Tamads Ildiké

A nonszensz kutatasanak lehetséges iranyai
a lirai népkoltészetben

A szdmi példa’

I

Modszertani el6zmények és kutatdstorténet
A médszertan problematikdja

A szami népkoltészet lirai alkotasait csak marginalisan kutattdk, ugyanis a
korpusz? nagy részét igynevezett ,nonszensz”* elemekkel telettizdelt sz6vegek
alkotjak, amelyek laza, kotetlen szerkezetiiknél és befelé fordulo, szinte értel-
mezhetetlen és toredékes jellegiiknél fogva csak részben dolgozhatok fel a ha-
gyomanyos folklorisztikai és/vagy nyelvészeti mddszerekkel. A jojkaszévegek
vizsgalataban kiilonosen sziikséges az interdiszciplindris szemléletmdd, igy
példaul az irodalomtudomany, a folklorisztika és a nyelvészet metddusainak
alkalmazasa.

A kutatds el6zményei

A dolgozatban feldolgozott anyagot Szomjas-Schiffert Gyorgy, Kodaly Zol-
tan egykori munkatdrsa és baratja gy(ijtotte az észak-finnorszagi Nunnanen

! A tanulmény a 105482 szamu OTKA PD kutatds keretében késziilt.

2 Néhany fontosabb, altalam ismert és tanulmanyozott jojkagytijtemény:

Szomjas-Schiffert gytjtemény, MTA BTK ZTI

Nils-Aslak Valkeapdi (1968): Joikuja. Otavan kirjallinen ddlilevy OT-LP 50

HYK: Helsingin yliopiston kirjasto (Helsinki egyetem konyvtdra) — Armas Launis jegyzetek
SKS: Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kansanrunokirjasto [Finn Irodalmi Tarsasag
népkoltészeti gylijteménye]

SRA: Sami Radio Arkiiva [Szdmi R4adid Archivum]

TRE A-K: Tamperen yliopiston kansanperinteen laitoksen arkisto, Erkki Ala-Kénnin kokoelmat
[Tamperei Egyetem néprajzi tanszékének archivuma, E. A-K. gy(ijtemény]

SKNA: Suomen Kielen Nauhoitearkiston Kokoelmat [Finn Nyelvii Hangfelvételek Archivumal]

* A ,nonszensz” kifejezést idéz6jelben haszndlom, ugyanis magat a fogalmat nem tartom a
legmegfelelbbnek a széban forgd verbdlis elemek megnevezésére. Ennek okait azonban a
késGbbiekben (Nyelvészeti - folklorisztikai elemzés cimi alfejezetben) fejtem ki részletesen.
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faluban 1966-ban. A gazdag hanganyag lejegyzését és zenei szempontu tu-
domanyos feldolgozasat az MTA Népzenekutaté Csoport tudomanyos mun-
katarsaként a 70-es évek elejéig el is végezte, az eredmények publikalasara
azonban csak 1996-ban keriilhetett sor, mivel a szami nyelvii szovegek lejegy-
zése és magyarra forditdsa — megfelelé szakember hijan - varatott magara. A
jojkaszovegeket végiil Kovacs Magdolna, a Turkui Egyetem munkatdrsa irta
le és forditotta magyarra, majd angolra. A két nyelven (magyarul és angolul)
megjelent kétet tanulmanyozasa mellett lehet6ségem volt konzultacidkat foly-
tatni a szerzdvel, valamint részben meghallgatni a hangzé anyagot. Szomjas-
Schiffert tudomanyos hagyatékanak 6rokoseként és gondozdjaként mara a tel-
jes zenei anyagot (140 db. lejegyzés és koriilbeliil kétéranyi hanganyag) meg-
ismerhettem. Természetesen az el6z6 fejezetben emlitett egyéb archivumok
anyagat is attekintettem (azaz kozel 500 jojkalejegyzést, melyekbdl — a Szom-
jas-Schiffert gytjtést is beleszamitva — kb. 200-nak sikeriilt a hangz6 anya-
gat is tanulmanyoznom). Ennek alapjan allithatom, hogy azok a jelenségek,
amelyek a dolgozatban bemutatdsra keriilnek, nemcsak az észak-finnorszagi
szamik lakta teriiletekre érvényesek, hanem az egész északi, és részben lulei
szami nyelvjarasi teriileteket felolelé gytijteményekben is megtalalhatdak®.

A AT

e

Korhonen
térképe
alapjan
(Korhonen
1981)

4 Példaul:

HYK: Helsingin yliopiston kirjasto (Helsinki egyetem konyvtdra) — Armas Launis jegyzetek
SKS: Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kansanrunokirjasto (Finn Irodalmi Tarsasag
népkoltészeti gyijteménye)
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A jojkakkal és a szami nyelvvel kutatéként koriilbeliil 10 éve foglalkozom.
Korébban elsésorban nyelvészeti kutatasokat végeztem, a zenei vizsgalatnal
pedig féleg a szerkezeti jellemzdkre koncentraltam, tovabba funkcionalis
szempontok alapjan vizsgaltam az énekes hagyomanyt.® Jelen tanulmanyban
els6sorban a szovegfolklorisztikai elemzési lehet6ségekre koncentralok.

A jojkasziovegek és a szakirodalom

A jojkak széveges részét kevesen elemezték és értelmezték, a szoveg és a
dallam kapcsolodasanak jellegzetességeit, a prozddidt még kevésbé. Amit
Austerlitz a giljak kultaraval kapcsolatban megjegyez, ti. hogy ,nem léte-
zik olyan hagyomanyos elkiiloniilés mint példaul a koltészet versus préza”
(Austelitz 1971, 35), igaz a szamik esetében is, a szakirodalom azonban elkii-
16niti a jojkak e két kategdriajat. Az epikus szovegek feldolgozasat és ismer-
tetését els6sorban Erkki Itkonen, Harald Gaski, Péivi Lappalainen és Henrik
Jernsletten nevéhez kapcsolhatjuk (E. Itkonen 1963, Gaski 1986, 1987, 1997;
Lappalainen 1984; Jernsletten 1976, 1978, 1979). Az altaluk bemutatott és
vizsgalt epikus szovegek azonban a teljes anyag elenyész6 szazalékat teszik ki
csupan. Hosszabb lélegzetvételd, epikus alkotast a 19. szazad kozepét6l kezd-
ve senkinek sem sikeriilt gyUjtenie a keleti szamik altal lakott Kola-félsziget-
t6l nyugatra. A tobbi szdmi teriiletrél szarmazd gytjtésekben — beleértve a
legkorabbiakat is - alig fordulnak eld, azok is inkabb téredékek. Az epikus
hagyomany eltinésének Harald Gaski szerint két oka van: (1) a keresztény-
ség tényleges térhoditdsa, melynek legerételjesebb dramlata valdban erre
az id6szakra tehetd,® és (2) a kornyezé allamok erds kolonizacids politikaja
(Gaski 1986 és 1987). Az epikus jelleg — amely minden bizonnyal nem csak
a ritudlis koltészetre korlatozédott — mar a korai forrasok alapjan is elsd-

52003: A lulei, norvég és inari lapp tertiletek jojkahagyomanya. Diss., Bp., ELTE

2007: Tiizon dt, jégen dt. A sarkvidéki nomdd lappok énekhagyomdnya. Napkut kiadd, Budapest
1998: A lapp jojka kutatdsanak torténete. Mdodszertani fejtegetések. Néprajz és Nyelvtudomdny,
XXXIX. Szeged, pp. 179-196.

2001: A szami irodalmi nyelvek kialakulasarol és fejlédésérdl. In: Folia Uralica Debreceniensia 8.
Debrecen - Jyviskyla

2003: A norvég-lapp melléknevek morfoldgiai és szintaktikai viselkedésérdl. In: Permistica et
Uralica. FUP 1. pp. 245-254. Piliscsaba

2003: Szoveghelyettesité-, kitolté és kiegészitd panelek haszndlata lapp jojkaszévegekben.
Nyelvtudomdnyi Kozlemények 100, pp. 301-313.

2006: The Lule Sami vocalism. Nyelvtudomdnyi Kozlemények 103, pp. 7-25.

¢ A szamik igazan széles kort megkeresztelkedése a 19. szdzad masodik felétél kezd6dé, kozel
szaz évet felolelé id6szakra tehetd, melyben a laestadianus mozgalom térhoditasa jatszotta a
legfontosabb szerepet.
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sorban a saman-jojkdk kozos sajatossagaként emlitédik. Jakob Fellman, aki
1820-1832 kozott volt Utsjoki lelkésze, még arrdl szamol be, hogy Inari és
Utsjoki teriiletén fellelhet6k hosszu, epikus dalkoltemények (Fellman 1903,
1906). Az 1820-as években Inari teriiletén 6 maga is lejegyzett néhany ilyen
jojkaszoveget. Fellman ezeknek a ,,mitikus” jojkaknak a témadjat igy jelolte
meg: ,emberfeletti er6k és lathatatlan dolgok” (Fellman 1903, 1906). Johan-
nes Schefferus Lapponia-jaban is talalhatok jojkdk, melyeknek hosszu, epi-
kus szovegiik van (Schefferus 1673).” Nils-Aslak Valkeapdd szintén emlitést
tesz hosszu kolteményekrél, mitikus, epikus mtfajokrél, melyek tovabbvivéi
szerinte a simanok voltak, és ennek a mtifajnak az eltinése a sdmanok fo-
kozatos eltlinésével esik egybe (Valkeapdd 1984b). Annyi bizonyos, hogy a
jojka-archivumok korpuszéban a szdmi epika fennmaradt toredékei elenyé-
sz kisebbséget alkotnak. Ha attekintjiik a jojka kutatasanak torténetét, féleg
a gyljtésre, a zenei feldolgozdsra, a kulturalis kontextus vizsgalatdra és az
epikus szovegek publikalasara vonatkozd informacidkat sorakoztathatunk
fel, ennek részletes kifejtésével azonban eltérnénk a tanulmany konkrét tar-
gyatol.® A rovid utalasokat tartalmazé és kodolt szovegt jojkak — bar zenei
és kulturdlis antropoldgiai szempontbdl j6 néhany tudomanyos vizsgalat tar-
gyat képezték (pl. Aikio—Kecskeméti-Kiss 1972, Einefjord 1975, Paulaharju
1977, Kantola 1984, Saastamoinen 1994, Szomjas-Schiftert 1996, Jarvinen
1999 stb.) -, szoveges rész elemzésére nem térnek ki. Ha mégis, akkor el-
sésorban a kolt6i képek feltarasdra, illetve a jojkahagyomany torténeti, kul-
turalis és politikai bedgyazottsdgdnak a bemutatdsara iranyulnak. A szami
irodalom kutatoi el6szeretettel mutatjak be a jojkaszovegek és a fiatal szami
szépirodalom szoros kapcsolatat (pl. Hirvonen 1995, 1998, 1999; Gaski 1997,
Domokos J. 1996, 2001, 2009a, b; Domokos P. 1975). A lirikus jojkaszévegek
befelé forduld, ,értelmetlen” alkotéelemeinek feltarasara, szerepének meg-
hatdrozésara tehat nem sok figyelem irdnyult. Tanulmanyomban ennek a
hidnyossagnak a jelképes poétlasara teszek kisérletet, elsésorban a nyelvé-
szeti, irodalomtudomanyi és folklorisztikai tanulmdnyaim soran elsajatitott
madszerek bevondsaval. El6bb azonban réviden 6sszefoglalom a szdmi lirai
népkoltészet rendszerezésének f6bb problémait.

7 Schefferus két jojka-kozlésének jelentGsége, hogy ezek a legkorabbi tudésitdsok a szami
koltészetrél. Az adatkozlé Olaus Matheus Sirma (lapp nevén Cerbma Ovlla [? - 1719]), a
jojkaversek cime: Kulnasatz nirdsam (Kulnasatz réniisz6m) és Pastos pdivi (Stissél nap). E
miiveket olyan hires kolték forditottak le, mint Goethe, Herder, Rowe, Runeberg, Lonnrot.

8 A jojka kutatastorténetéhez 1d. Tamés 1998.
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A jojkak rendszerezésérol

A szamik lakta kiilonbozé teriileteken egymastdl eltéré moédon jojkdlnak,
igy kirajzolhaté a zenei nyelvjarasok térbeli eloszlasa (Lomax 1976, 38).
Nagyon éles hatarok természetesen nem huzhatdk, hiszen az aredlis érintkezés
egymast kisebb-nagyobb mértékben atfedd izoglosszak létrejottéhez vezetett.
A zenei nyelvjardsok feltérképezése mdig nem tortént meg a teljesség
igényével, de a kiilonbozd teriileteken megnyilvanul6 f6bb jellegzetességek jol
korilhatarolhaték. Vorren és Manker szerint a szamikat harom {6 csoportra
lehet osztani, melyek a kovetkezdk: hegyi, tengeri és erdei szamik (Vorren-
Manker 1962, 17). Ez a felosztds az anyagi kultdra kiillonb6zéségein és a
nomad életmdd fokozatainak meglétén illetve hianyan alapszik.

(Pentikdinen 1995, 324)

Ennél sokkal arnyaltabb Pentikdinen hagyomdny-topografiai felosztasa
(Pentikdinen 1971 és 1995, 322-325). Bar a csoportositas elsGsorban a
halottkultuszrél szold forrasokat veszi alapul, a foglalkozasi, gazdasagi
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kiilonbségek is szépen kirajzolédnak. Pentikdinen figyelembe vette az
allamhatarok valtozasait,ahegyi-szamik vandorlasiutvonalat,azegyhdzmegyei
hatdrokat, a kereskedelmi kapcsolatok gocpontjait és a demografiai adatokat is.
Ennek a felosztasanak a hasznalhatdsagat és érvényességét a zenehagyomany
feltérképezésében mérlegelni kell. De miel6tt ezen elmélkednénk, nézziitk meg
a nyelvjarasok megoszlasat:

A szami nyelvjarasok D-Ny-rol E-K felé haladva: 1. déli, 2. umei, 3. pitei, 4. lulei, 5.
északi vagy norvég, 6. koltta, 7. inari, 8. kildini, 9. turjalai vagy ter.’

A déli, umei és pitei nyelvjarasokat beszél6k erGsen asszimilalédtak, a sza-
mi nyelv hasznalatdnak erételjes hattérbe szoruldsa tapasztalhat6 a svéddel és
norvéggal szemben, és a jojkaéneklés is a hagyomany6rzé klubok és a feszti-
valok keretei kozé szorult. A legjobb - tulajdonképpen kézponti — helyzetben
van az északi szami, emellett a lulei, inari és koltta dialektus megdrzéséért is
komoly eréfeszitéseket tesznek. A jojkahagyomany is ebben a négy a régioban
viragzott legtovébb, és — megvaltozott keretek kozott ugyan, de - viragzik ma
is. A keletebbi teriiletek vannak a legrosszabb helyzetben nyelvileg és kultura-
lisan egyarant. Népkoltészetiik és énekeik azonban nagyon erdsen elkiiloniil-

° Forras: http://en.wikipedia.org/wiki/Sami_languages
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nek a tobbi szami csoportétol, ezért ebben a tanulmanyban csak érint6legesen
foglalkozom veliik.

Feltételezhetd, hogy ugyanazok a tényez6k a kultdra tobb teriiletén hatnak,
pl. az életméd kiilonbozdsége bizonyara hatassal van az énekes hagyomanyra
is (Kantola 1984, Laitinen 1981). Tuula Kantola jojkahagyomany-felosztasa,
Pentikdinen atfogé tipoldgidja és Korhonen nyelvjarasi térképe egymdsnak va-
l6ban jol megfeleltethetd csoportokat rajzolnak ki.'
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(Kantola alapjan, 1984, 36)

A térképen jelolt zenei nyelvjarasokat els6sorban a zenei jellemzdék alapjan
rajzoltadk meg, megfigyelhet6 azonban a széveges hagyomany elkiiléniilése is.
A jojkat mtfajokra, illetve almtifajokra oszt6 altaldnosan elfogadott rendsze-
rezés egyelére nem létezik. A téma szerinti felosztds négy nagyobb csopor-
tot jelol ki, a dalok tilnyomé részének témadja az ember, beszélhetiink még

10 Azzal a kiilonbséggel, hogy a zenei tipografia kidolgozottsaga joval egyenetlenebb: csak a
kozponti régiordl ad részletesebb képet. Ez elsésorban annak koszonhet6, hogy a déli és keleti
peremteriileteken sokkal erdteljesebb asszimilaci6 zajlott le, igy a népzenei gyjtések is kisebb
eredményt hoztak, mint a kozponti nyelvjarasi teriileteken. Az egyetlen terjedelmesebb déli-lapp
(vuolle) anyag felhalmozasa Karl Tirénnek koszonhetd (Tirén 1942), azonban ezek a jojkak erételjes
svéd hatast tiikroznek, és a gytijtést nem szakember végezte (Tirén a svéd vasutndl dolgozott).
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allatjojkakrol, természeti jojkakrol és ritualis énekekrdl. Prébalkoztak mar
funkciondlis alapt felosztassal is, Osszességében elmondhat6, hogy a kiva-
lasztott alapelvek mindig tulsagosan heterogénnek bizonyultak. A ,primitiv
lira”"" miifaji felosztasanak lehetGségeivel mar sok szerz foglalkozott, amely-
nek kifejtésére, s6t felsoroldsszer(i szambavételére sincs itt lehetségiink. A
jojkak kapcsan kijelenthetjiik, hogy nem adaptalhaték az irodalomban vagy
a strofikus szerkezetii népi liraban kidolgozott kategéridk. Kifejezetten a ,,pri-
mitiv lira” feldolgozhatosagara kifejlesztett csoportok sem mtikddhetnek al-
talénossdgban, csak kultura-specifikusan. Alljon itt példaképpen Greenway
modellje': 1. egyszerii felkidltds,2. leiré lira,3. narrativ lira,4. egy idea lirikus
kifejezése, 5. eufonikus lira (olyan kéltemény, amelyben a szavak részben vagy
egészében értelmetlenek, a kellemes hangzas és a hangfestés az, amely érzelmet
fejez ki)” Bar formailag az eufonikus lira megfelelének tiinhet, funkcionalisan
egyaltalan nem adekvat, tehat Greenway kategéridinak egyike sem hasznal-
hat¢ a jojkdk esetében. Ugyanez az 9sszeférhetetlenség nyilvanult meg, amikor
Meletyinszkij"* vagy Eliade' a szakralisra és a profdnra épiil6 elgondolaséval,
Bodrogi Tibor" funkciondlis tipolégidjaval, vagy Voigt Vilmos'® miifaji alkal-
makhoz kotott elméletével kozelitettem a jojkaanyaghoz. Tekintve, hogy ,,nem
minden muvelédésben szeletelik fel egyforman a nyelvi megnyilatkozasok
egyiittesét”"” az émikus kategdriak adhatnak tdmpontokat a feldolgozashoz. A
szami nyelv sajnos nem adja meg ezt a kézenfekvének mutatkoz6 segitséget. A
juoiggos ’jojka’ elnevezés az egész hagyomanyteriileten ismert gytjtéfogalom.
Jollehet a jojkalas képességének, a jojka eldadasmddjanak mindségi kiilonb-
ségeit tucatnyi igével fejezik ki, rengeteg jelz6vel drnyaljak és rangsoroljak, a
mifaj megnevezése a szami nyelv egyik nyelvjarasan beliil sem mutat diffe-
rencialodast. Ezért olyan kiinduldpontot kellett keresnem, amely precizebb
kategorizalashoz vezethet, ezt pedig a hagyomannya valds folyamatéban ta-
laltam meg. A kovetkezd csoportositas tobb tekintetben szakit azzal a korabbi
altalanos felfogassal, amely talhangsilyozza a jojkahagyomany improvizativ
sajatossagait. A jojkdk mélyszerkezetének vizsgalatara kidolgozott modszer'

! Rockenbauer 2002, 164.

12 1dézi Rockenbauer (Rockenbauer 2002, 164-165.)

13 Meletyinszkij 1982

' Eliade 2001

'* Bodrogi 1976

'¢ Voigt 1972

17 Szegedy-Maszak 2005, 30.

8 A modszert részletesen A lulei, norvég és inari lapp teriiletek jojkahagyomdnya cimi
disszertaciom (2003) irasa soran dolgoztam ki, ennek részletei Ttizon dt, jégen dt - A sarkvidéki
nomdd lappok énekhagyomdnya cimii kotetben (2007) jelentek meg.
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és a kiilonboz6 szami jojkaarchivumok'® anyaganak osszevetése igazolta, hogy
nagy térbeli és id6beli kiterjedésti atfedésekkel van dolgunk, Szomjas-Schiffert
pedig kiilonboz6 teriiletekrdl érkezett adatk6zl6k pontos — még az ornamenti-
kaban is azonos - egyiitt éneklését orokitette meg hangfelvételein.?

Az dltalam kijelolt csoportok tartalmilag szétvalaszthatatlanok. A mifaj egyik
nehézsége, hogy a tartalom alapjan t6rténé rendszerezés nem vezet hasznalhaté
eredményre. Hasznosabbnak bizonyult egy - a pillanatnyi rogtonzéstél a hagyo-
mannya valasig terjed6 — spektrum fontosabb allomasait kijelolni. Ez alapjan
a jojkak harom csoportjat kiilonboztethetjiik meg: (1) a jojkanépdalok, azaz a
nemzedékrdl nemzedékre 6roklddo6 jojkak, (2) egy adott kozosség aktudlis (azaz
él6 tagjainak) személyjojkdi, (3) improvizdlt jojkdk. Az els6 csoportba olyan
jojkak tartoznak, amelyek igazi népdalként élnek a kozosségben, szamos varian-
suk ismert és a térbeli elterjedésiik is széles. Ezek tobbnyire valtozatlan forma-
ban széllnak apdrdl fitira, sokszor dltalanos és a kozosség szempontjabol fontos
tudast kozvetitenek. Vannak kozottiik olyan személyjojkak is, amelyeknek az
alanyat mar senki sem ismeri, ilyen példaul a Szomjas-Schiffert gytijtésében ta-
lalhaté Gabin Aslak személyjojka, amely ,,széltében-hosszaban ismert ének™. A
jojkanépdalok tobb nemzedéken ativel6 megérzédését mutatja az a tény is, hogy
az énekesek a jojkaszovegekben bizonyos neveket, kifejezéseket mar maguk sem
értenek, csak gy éneklik, ahogy sziileiktdl, nagysziileiktél megtanultak®?. A
kovetkezd kotta egy szivds jojkanépdalt mutat be, amely szinte egyetlen archi-
vumbdl sem hidnyzik, az egymastdl idében és térben egyarant tavol keltezett
gytjtésekben altaldban rabukkanhatunk, és Szomjas-Schiffert is rogzitette.”

A személyjojkik (egy-egy konkrét személyhez tartozd / dltala birtokolt
jojkak) csoportja egyfajta atmeneti mifaja a véltozékonysagnak és a
véltozatlansagnak.>* Allandénak kell lennie abban az értelemben, hogy a
kozosség egyértelmiien azonositani tudja, kit énekel meg az adott jojka. A
személyjojka masrészt alanyaval egyiitt él és valtozik. A gyermek, amikor

1 Ld. 2. 1abjegyzet.
2 P1. Szomjas-Schiffert 1996, 204, 236.
! Szomjas-Schiffert 1996, 34.
2 Egy bizonyos Apeld-t megénkl6 jojka kapcsan az énekesek elmondték, hogy 6k maguk sem
tudjak kirél vagy mirél sz6l. Volt aki az Anela (finniil Angeli) teleptilésnévre gondolt, méasok
szerint egy Anela nevi né a jojka targya. (Szomjas-Schiffert 1996, 47)
3 Szoveg: Gabin * Aslak (személynév)
Ez az Inariba valé hajdani gazdag *
nincs sziiksége a szdn elébe igdsrént kolcsonozni *
sotétbarna és fehér rének ezek *  (Szomjas-Schiffert 1996, 175)
*: Lefordithatatlan, jelentés nélkiili panelek helye a szovegben.
2 Fontos itt megjegyezni, hogy a véltoztatas a dallamot csak igen ritkn érinti, a jojka valtozd
része a szoveg.
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megkapja elsé jojkait, a mdndidvuodaluohti-kat (azaz ‘gyerekkor-jojkakat’),
személyisége még nem kiforrott. Bar bizonyos mértékben a gyermekkor jojkai
is abrazoldak, ezek elsGdleges szerepe az, hogy altaluk a gyermek elsajatitsa
a jojkdlas tudomdnyat. Ahogy a gyermek né, és jelleme kezd kibontakozni,
a gyermekkori jojka vele egytitt valtozik, és ez igy megy, amig feln6tté nem
valik, és kozosségi beavatasképpen megkapja sajat személyjojkdjat.”

Az improvizalt jojkakat a pillanat torténései, az énekes aktudlis érzelmei
ihletik, természetesen a jobban sikeriilt dalok aztin tobbszori ismétlés, csi-
szolgatds utan bekeriilhetnek a kozosségi repertoarba.

Az dltalam felallitott kategdriakhoz nem rendelhet6k tipikus szovegek. A tarta-
lom és az irodalmi stilusjegyek alapjan nem tudunk kategéridkat kijel6lni, mivel
tulsagosan nagyszamu és képlékeny, tehat az elemzés szempontjabdl alkalmat-
lan kategoriat kapnank. A fent emlitett harom csoportot a hagyoméannya valas
folyamataban és (részben) a funkci6 alapjan rajzoltam meg. Bar nem a széveg
volt a kiindulasi pont, a harom kategéria ebben a tekintetben is elkiilonithetd-
nek bizonyult azon az alapon, hogy milyen az értelmes és a ,,nonszensz” elemek
aranya egy adott szovegen beliil. Igy tehat a kovetkezd jellemzék rajzolédtak ki:
(1) Minél régebbi egy jojka(-népdal) anndl kevésbé tudjak értelmezni a be-
széIt nyelvitdl elkiloniils szovegrészeket, igy - tapasztalatom szerint — azok
egy részét konnyebben el is hagyjak, mivel a kozosségi ellendrzés ezek felett
mar elhalvanyult, legtobbszor a dal alanyat sem ismerik (hacsak nem az id6-
sebbek elbeszéléseibdl). A jelentéses szoveg aranya, ennek kdszonhetden, a
jojkanépdalokban a legmagasabb, és a ,nonszensz” elemek inkabb refrénsze-
rli, a mondandoé tagoldsat szolgalo szerepet toltenek be. Az archivumi forra-
sokkal kapcsolatban felmertil az a probléma, hogy a gytijt6k a szimukra érthe-
tetlen, vagy szovegnek nem mindsiilé részeket le sem jegyezték.?® Ezek koziil
a népdalok koziil kertilt be a legtobb az iskolai énekkdnyvekbe is, amely be-
folyasolhatta azt, hogy milyen formaban éltek/élnek tovabb ezek a régi jojkak
a szamik korében. Ugyanakkor a legrégebbi korpuszokban is nagy szamban
fordulnak el§ jelentéses szoveg nélkiili jojkak, tehat nincs okunk feltételezni,
hogy esetiikben késGbbi fejleményekrdl van sz6. Sokkal valdszintibb a hagyo-
many fel6li megkozelitésben kirajzolddé csoportok egymas mellett élése.

% A leiras retrospektiv jellegti, bar mdig él a személyjojkak adasanak szokasa, altaldnosnak a 20.
szazad kozepéig tekinthetd. Ld. még: Demant-Hatt 1913, 53; Edstrom 1978, 102; Jernsletten 1978.
2 Errél tesz emlitést Armas Launis is az 1905-ben kozzétett gytijtésének el@szavaban. A gyujt6k
sokszor szovegromlasként vagy memoriazavarként értékelték ezeket a szovegrészeket, igy le sem
jegyezték. (Launis 1905, 5-7)
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(2) A személyjojkdk mar lényegesen tobb nyelvileg értelmezhetetlen szoveg-
betétet tartalmaznak, ezek azonban az él6 hagyomany részét képezik és sze-
mantikailag kodolt jelekként viselkednek. A kozosség jovahagyja ezek folya-
matos formalasat, annyiban, hogy a dal és alanya kozott fennall6 ,,azonossag”
megmaradjon. A személyjojka alanyaval egyiitt él és valtozik, jelentése azonban
a kozosségen kiviil 4llok szamdra nagyrészt rejtve marad a kodolt szovegegy-
ségeknek koszonhetden. A legtobb személyjojka csak egy-egy személynevet,
jelz6t tartalmaz, mint a kovetkezd ,,nunnaneni Pekka Leevi” jojkdja is:

nu NU NU NU NOU NU

nu nuU NU NU NU NOU NU
Nunnasen Pekka Leevi lu lu lu
lou 1u 16 167 16 16 16 16u lu

lo lo gu lo lo lou lo

lo lo lo lo lou 107

(3) A rogtonzott dallamokban az értelmes szoveg gyakran teljesen elmarad
(persze ismeriink szoveges rogtonzéseket is*), ezek a dallamok elsésorban a
pillanatnyi torténések és érzelmek zenei kifejez6i, amelyek taldn soha nem is-
métlédnek meg. A jelentéses széveg aranya tehat ebben - az altalam felallitott
- harmadik csoportban a legalacsonyabb.

Nunnaneni jojkdk: a Szomjas-Schiffert gytijtemény

A Zenetudomanyi Intézet Archivumaban 6rzétt nunnaneni jojkak ,,zenei for-
ma szempontjabdl motivum-ismételgets titemparos szerkezettiek. Az iitem-
parok gyakran egysoros szerkezetet adnak ki, s6t varialt ismétléssel kétsorosat
is. A varidciés ismétlés technikdjaban az a jellemz3bb, hogy az elsé dallam-
sor iitemparos szerkezetének a masodik tagja véltozik, de ennek forditottja
is el6fordul. Az igy kialakul6 kétsorossag azonban ritkan allanddsul, mert a
két dallamsor a folytatasban rendszerteleniil koveti egymast. Nyolc-tiz dal-
lamsor ismételgetése utan megallnak, gyakran a sor kozepén, majd jra kezdik
az egészet, de nem azonos modon. Az énekes szabad szétagszammal, moti-
vikus csereberével, id6tartambeli szabadsaggal dallamszakaszt valdsit meg,
és az egészet szabadon megismételheti. A jojka tehat nem egyetlen dal, ha-

7 Szomjas-Schiffert 1996, 223

2 Szomjas-Schiffert egyik adatkozlGje, M. Stoor rogtonzott egy jojkat Szomjas-Schiffertrdl, el6szor
szamiul, majd finniil is elénekelte. A dal kb. egy negyedét kitevd értelmes széveg magyarul: ,,hol is
sziillethettél, hogy itt egyetlen embert sem ismersz”. (Szomjas-Schiffert 1996, 34.)
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nem képlékeny dallamfiizér”. (Szomjas-Schiffert 1996, 44). Szomas-Schiffert
Gyorgy felismerte azt a fontos jellemz8t, amely a szami jojkat elvalasztja a leg-
tobb énekes hagyomanytol. A dallamszakasz terminus hasznalata a dal helyett
Osszhangban van azzal a felfogassal, amely a jojkaénekesek meghatdrozasa-
iban djra és Ujra visszatér, a korabban idézett definicidkbdl tobbnyire mégis
kimaradt. Tudniillik a jojka nem egy dal, amelynek van kezdete és vége. A
motivumok kapcsolddasabol dsszealld dallam nem linedris, inkabb egyfajta
korforgasrdl van sz6, amelyben barmely pont lehet a kiindulasi- és a végpont.*
A jojkanak nincs tartama, a hossza az énekes mondanddjatdl fiigg, ,.a jojka
gondolatmértékd” (Jarvinen 1999, 151).

Szovegvizsgalat

A jojkaban a szveges részt nem szabélyozza sem mérték, sem rim (Vainio 1991,
56). A szoveg mindig alarendelédik a dal ritmusénak. A ciklikusan ismétl6dé
dallammotivumok és szévegelemek nincsenek 6sszehangolva. A kiviilallok, ava-
tatlanok szamadra tlsagosan tomoritett, szemantikailag sokszor értelmezhetet-
len szévegek a kozosségen beliil bonyolult jelentéseket hordoznak, torténetek
hosszt sorat kozvetithetik. Rengeteg szoveg denotativ jelentéssel rendelkezd
sz6t egyaltalan nem tartalmaz. Hasonl6 befelé fordultsag mas zenei kultdrakban
is fellelhet6. Nettl szerint példaul a fekete 1ab indidnok dalszévegeinek forditasa
és értelmezése — hasonld okbdl - szinte lehetetlen (Nettl 1989, 89.). A dallam-
szoveget kiegészité vagy tordeld szotagok hasznalatdra az obi-ugor, a szamojéd
és a mordvin folklérban is béven akadnak példak. Az anyag feldolgozasanak
els6 fazisaban ezért hasonld széveghagyomany utin kutattam. Olyan szovege-
ket kerestem, amelyekben a beszélt nyelv fel6l kozelitve értelmezhetetlen elemek
dominalnak, vagy kizardlagosak (ezek létezésére utal Greenway eufonikus lira

» Hasonl6 a helyzet kétetlen szerkezetli magyar siratok esetében, ennek a recitativ énektipusnak
»hincs eleje és vége, barmikor abbahagyhato, illetéleg folytathat6.” (Paksa 1999, 69)

¥ A yoik is not merely a description; it attempts to capture its subject in its entirety: its like a
holographic, multi-dimensional living image, a replica, not just a flat photograph or simple visual
memory. It is not about something, it is that something. It does not begin and it does not end.
(Burke: http://www.utexas.edu/courses/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm)

“The regular concept of a western European song is that it has a start, a middle and an ending. In
that sense, a song will have a linear structure. A yoik seems to start and stop suddenly. It hasn't a start
or neither an ending. Yoik is definitively not a line, but it is perhaps a kind of circle. Yoik is not a circle
that would have Euclidian symmetry although it has maybe a depthsymmetry. That emphasizes that
if you were asking for the start or the ending of a yoik, your question would be wrong”” (Somby In:
Burke: http://www.utexas.edu/courses/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm)
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gytjtéfogalma is), tovabba konkrét informaciét kozvetitenek egy adott kozos-
ségen belill. Ide sorolhat6 az el6bb emlitett B. Nettl példa, tovabba Boas is le-
jegyzett egy kwakiutl csonakdalt, amely megfelel a keresett feltételeknek (csupan
panelekkel el6adott, kddolt tizenetet tartalmazd alkotds):

»Aw, ha ya ha ya hd

ha ya he ya d

he ya ha ya d

A, ha ya ha y ahd

aw, ha ya he y ahd

he ya ha ya hei

y ahd

h dhd wo wo wo.”

(idézi: Rockenbauer 2002, 178)

Bar hasonl6 kozléseket talalhatunk, elemzés ritkan kapcsolddik hozzajuk,
csupan a dokumentacidval kell beérniink. A leirasok idénként annyit meg-
emlitenek, hogy a konkrét szoveg hidnya ellenére, ezek a dalok konkrét mon-
danivaléval birnak a beavatottak szdmdra.*! De nem is az a kérdés, taldlunk-e
mashol ilyen ,nonsznesz” szévegeket, hiszen a vildg minden tajan eléfordul-
nak a helyi folklérban.*? A kérdés inkabb az, hogy egy adott k6zosség énekes
repertoarjaban milyen aranyban vannak jelen ilyen dalok.

3!, A yoik does not need to have words - its narrative is in its power, it can tell a life story in song.
The singer can tell the story through words, melody, rhythm, expressions or gestures.”
(Burke: http://www.utexas.edu/courses/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm)
32 Természetesen a magyar folklérban is. Megjegyzem azonban, hogy ezek tulnyomé része
onomatopoetikus szavak haszndlatat jelenti, amelyeket pl. egy adott munkafolyamat ritmusa és
hanghatasa ihletett. Ilyenek a kovetkezd, csépmondokak (Békefi 2005, 52):

Csip-csup, hipp-hupp

Fipeti-fapeti

Kiskottyd, vak kottyd

Kita-kiti
Ezeket Békefi kolt6i megolddsoknak, alliterdcioknak tekinti, véleményem szerint egyszertien
ikerszavak (amelyekben valdban gyakori a betlirimes megoldas), illetve ikerszo-szeri
képzédmények. Hangutanzé (hangfestd) szavak. Mas esetekben viszont az absztrakci6 tavolibb,
tullép a hangutdnzis szintjén. Ezt példazzak a kovetkezd kanaszkiirtdallam-parodidk utolsé
sorainak értelmetlen szovegrészeibe rejtett erotikus utaldsok:

Hajtsd ki kisldn a diszndkat,

Utdna ja malacokat, alé lok!

Nincs kenyér a tarisznydmba, alélok!

Téatal ja, téatalja, ua tal jari

(Békefi 2006, 559)
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Nyelvészeti - folklorisztikai elemzés

A szami jojkak szovegeiben kivételesen gyakran fordulnak el6 nyelvileg nehe-
zen vagy egyaltalan nem értelmezhet elemek, ezeknek mar az elnevezésével
is komoly gondok meriilnek f6l. A fogalmi ziirzavart kikiiszobolendd (és a
haszndlatban forgé szakszavak elégtelensége miatt) vezetem be a ,panel” ki-
fejezést, amely olyan atfogo kategdriaként szolgalhat, amely a beszélt nyelvbél
felismerhetd, kiilonbozé széfajokba tartozo, de jelentésiiket és funkcidjukat
vesztett szavakat, és felismerhetetlen fonoldgiai képz6dményeket egyarant ké-
pes lefedni. A meglehetésen hézagos szakirodalomban szembe6tls a téma ko-
riili bizonytalansag, az elnevezést, a szofaji besorolast és a funkci6 targyalasat
érintéen egyarant. A jojkdk szovegét tagolod vagy teljes mértékben helyettesito,
latszdlag értelmetlen hangsorok és a szovegbe szemantikailag nem illeszked6
szavak korabbi elnevezései tobb szempontbol kifogasolhatok. A panelek egyéb
elnevezései koziil a leggyakoribbakat az aldbbiakban gytjtottem Ossze: non-
szensz szavak (Vainio 1991), szétagok; partikuldk és nyelvileg nem felismerheté
elemek (Valkepdd 1984), partikula (Nickel 1994), toltelékszo, refrén (Keresztes
1983), toltelékszotagok (Szomjas-Schiffert 1996), toltdszavak (Kovacs 1996),
refrén, refrénpartikula; toltéelem, szotag (Hajda 1975, 1982), ritmikai t6lt6sz0
(Steinitz 1975 [az obi-ugor foklérszovegek hasonld jelenségére vonatkozo-
an)), nyomatékosité partikula, partikula (Domokos Johanna 1996). A panelek
megnevezésére szami kdznyelvben a smdvvdsanit ‘kicsi szavak’ hasznélatos. A

Hajtsd ki Kati a diszndkat,
utdna a malacokat!
Tulilu, tulily, luliluli.
(Békefi 2005, 559)
Hajtsd ki Kati a diszndkat,
utdna a malacokat!
Ua, uau!
(Békefi 2005, 561)
Egyéb mifajokba tartozé (éltaldban szintén az utolsé dalsorban eléforduld, tartalmilag
értelmezhetetlen) szovegpéldak:
Eré nye, beré nye, 6hid!
(Békefi 2005, 565)
Tuluilii, liliilo Lili. Tilili, ilii.
(Békefi 2005, 565)
Tirari a haj!
(Békefi 2005, 565)
Lala lala lala la!
(Békefi 2005, 569)
Tha tajha!
(Békefi 2005, 579)
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jelentés nélkiiliséget kiemeld elnevezéseket azért nem tartom megfeleldnek,
mert a jelentés hidnya nem altalanos jellemzje a paneleknek, hiszen rengeteg
kozottiik a valddi, tartalmas sz6 (jollehet ezek eredeti jelentése a jojkdkban —
eltéré mértékben, de — absztrahalddik vagy megsziinik). Tovabba a latszolag
szemantikai értelemben tires szovegrészek is kommunikacids értékkel birnak
az avatott kozosségen beliil (akkor is, ha az észlelési-megértési folyamat di-
menzidjaban az informdcié csak az asszociaciés mezdben ,értelmezhets”
A refrén, partikula elnevezések szintén nem helytallok, bar kiilonb6z6 tudo-
manyteriiletekhez tartozé terminusok, mégis ugyanazon kritérium alapjan
lehet 8ket elutasitani, tudniillik nem képesek az egész-, csupan a részhalmaz
megnevezésére. A toltelékszavak hasznalatét dltaldban a verslab metrikai meg-
erésitése, vagy egyéb metrikai-ritmikai és/vagy miifaji-stilisztikai kovetelmé-
nyek indokoljdk. A szami jojkdk esetében ennél tobbrél van szo. A t6lts- és
toltelék- elGtagu jelzOkkel ezért az a problémam, hogy az itt targyalt elemek
nemcsak metrikai vagy stilisztikai gipszként felfoghaté pétlékok a valos szo-
téglak alkotta fal repedéseiben, hanem - mint széveghelyettesité panelek —
onmagukban is lehetnek szdvegépitd, szovegteremtd alkatrészek. Onalléan —
jelentéses szavak bevonasa nélkiil - is 1étrehozhatjak a jojkaszoveget. Ez utob-
bi mint nyelvileg megformdlt mondanivald szintén a tovabbadhato, felidézhetd
szobeli hagyomany részét képezi, a praktikussag érdekében azonban el kell va-
lasztani a beszélt nyelv jelentést hordozo szavaibdl megformalt jojkaszovegtol.
A szovegkitolto és -kiegészitd panelek a valddi szovegbe épiilve, és nem attdl
fuggetleniil létez6 elemek. Az el6bbiek hasznalata leginkabb a modalis parti-
kulakéhoz hasonlithat6, az utobbiaké pedig a refrénekéhez. A harmas felosztas
funkciondlis, nem takar anyagi eltéréseket, tehat ugyanaz a panel lehet szoveg-
kornyezetétdl fliggéen szoveghelyettesitd, -kitoltd vagy -kiegészitd.

A szovegekben szerepld, nyelvileg azonosithaté panelek eredetileg lehet-
nek partikulak, klitikumok, kotészok, hatdrozdszok, segédigék, hangutanzo
és hangfestd igealakok. Lexikai és grammatikai szempontbol a panelek® leg-
nagyobb hanyadat igen nehezen vagy egyaltalan nem kategorizalhaté elemek
alkotjak (Kantola 1984, 61). Ezt az aranyt példazza a kovetkez6 szoveg:

»No nou no no no nou no no

No nou lo lo no nou lo no

De joon Aslat-Joavnnd lo la lo lou lo lo
Lo lou lo lon Anara jo riggd nu nu

3 A folklorszovegekben sziirke kiemeléssel jelzem a (lehetséges) paneleket.
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Nu nuu nu nu nu NUU NU MU MU MUY DU 1Y HUU
Nu nu nu nuu nu nu nu no unom dej jon Aslat-
Joavand lu lu lu luu lu lu lu luu lu la lu luu
Lu lu lu luu Tu gl lu luu lu la lou luu lom™*

A bemutatott szovegben kiemeléssel jeloltem a jelentéses szovegrészlete-
ket, melyek egy melléknévtél (riggd ‘gazdag’) eltekintve tulajdonnevek: Aslat-
Joavnnd (személynév), Anar ('Inari, foldrajzi név). Amint mar utaltam r4, a
szoveget alkoto, kitoltd vagy kiegészitd panelek egy része a hétkoznapi beszélt
nyelvbdl koélcsonzott (gyakoriak panelként pl. a de ’akkor, aztan, a jo ‘mar’
szavak). Ezek jelentése és funkciodja a jojkakban tobbnyire atértékeldik, ese-
tenként teljesen eltér a beszélt nyelvben megszokott fordulatoktol. Fenti szo-
vegiinkben ilyen a de és a nu nyomatékosit6 partikula. A partikuldk, melyek
szovegkornyezetiiktdl fiiggden a beszélt nyelvben is sokféleképpen értelmez-
het6k - lehetnek tartalmas szavak, figyelemfelhivo elemek és toltelékszok — a
homalyos utalasokat kedvel6 jojkaszovegek legszivesebben hasznalt elemei.

Kedvelt megoldasoknak tekinthetdk a jojkjaszovegekben a torzitott szo-
alakok, jatékos szoalkotasok is. Hajda Péter a nyenyec epikus dalokban fi-
gyelt fel a grammatikai morfémak megvaltoztatasara. Itt is jellemzd, hogy
a készen adott dallam és ritmusszerkezet integralja a dal szavait. Mivel a
dallamsorok altalaban hosszabbak, a szévegsor béviilése toltGelemek ré-
vén valdsul meg.*® Lappalainen egyik tanulmanydban felhivja a figyelmet
a jojkaszovegekben fellelhet$ szabalytalan szoalakokra, pl. a vivva v8 sza-
balyosan fokvaltakozott® alakja a viva, mely a jojkaszovegekben vivasa és
vivasasa alakot is kaphat (Lappalainen 1984, 55-60). A vivasa alak a pérat-
lan szétagszamu fénevek fokvaltakozott alakjanak mintdjara johetett létre,
jollehet paros szétagszamu fénevek a beszélt nyelvben nem vehetik fel ezt
az alakot. A vivasasa esetében pedig reduplikacié figyelheté meg. Ezeknek a
normal szdtagszam feletti szétagoknak koszonhetSen a jojka nyelve gazda-
gabb maganhangzokban, mint a normal nyelv. A Szomjas-Schiffert anyagban
is el6fordulnak Lappalainen allitasat igazold, szabalytalan szdalakok. Ezek

* Szomjas-Schiffert 1998, 162.

3 Hajdd 1982

% A fokvaltakozas a morfofonoldgia targykorébe tartozo jelenség, az 1.-2., illetve a 3.-4. szétag
hatdran 1évé massalhangzok erGsebb és gyengébb fokanak véltakozasat jelenti. A valtakozas
lehet radikélis (tdbeli), szuffixalis (toldalékbeli) és szubradikalis (relativ t6ben bekovetkezd).
Fokvaltakozas szempontjabol a méassalhangzék III (tul erds vagy nyult), II. (er6s) és L. (gyenge)
fokat kiilonboztetjiik meg. A fokok alternacidja mennyiségi (pl. ll-I, nn-n) és/vagy minéségi (pl.
dj-j, ht-d) valtozassal jar.
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két £6 tipusa: (1) a szabalytalan nyelvtani alak (ilyen pl. a 109. szamu jojka,
amelyben a Kdrdsjoga ’Karasjok genitivuszi alak helyett a Kdrdsjohka nomi-
nativuszi alak szerepel, vagy a 135-6s szovegben a nominativuszi Armas (fér-
finév) helyett a hosszabb akkuzativuszi/genitivuszi Armasa alak szerepel);
valamint (2) a sz6kozi paneltoldas (ilyen pl. a 134. szamu jojka, amelyben
az Eino-Andde név kozepén egy jelentés és grammatikai funkcié nélkiili jon
betoldést taldlunk: Eino-jon-Andde)”.

Irodalmi elemzés

A miikoltészetben megszokott, hogy ,a kolté a nyelvben ténylegesen nem
1étezé toveket von el meglévd szavakbol, ezeket olykor 6sszetétellé egyesiti,
amellett pedig igealakokhoz névszoi végzédéseket, névszokhoz meg igeieket
helyez, 4m mindez a mondatok nyelvtani megformaltsagat nem bontja meg.
(...) valamint néhany sz6 szétdaraboldsa és Osszeillesztése, tehat szotagkeverés
révén olyan meglep8en 1j hangszekvencidkat hoz létre a kolt, amelyeknek az
értelme a befogaddsra kész szellem el6tt nyitva all” (Hajdu 1982, 409)

Az elsé idézet az el§z6 alfejezetben bemutatott szabalytalan (a kdznyelvben
nem létezd) szbalakokkal, azaz jatékosan elvont relativ tovekbdl épitkez6 és
oda nem ill6 toldalékokat hasznald panelekkel vonhaté parhuzamba:

»nyugmozgas siethez indul sietben ablakik
feje istenek arnyékszéke vagtat
arnyék villamszék nyers tiindérhus csepeg

16 puszta paripa sivatag

puldszta sipavaritagpa

forré arany zivatar”

(részlet Weores Sandor Az dramlds szobra c. kolteményéb6l)

Az egyes panelek hasznalatanak kialakulasdban minden bizonnyal szere-
pet jatszott az is, hogy milyen szemantikai kozegben foglaljék el a helyiiket.
Lévi-Strauss részben a saussure-i elvre alapozva azt mondja, hogy ,a nyelvi
jel a priori 6nkényes, de a posteriori mar nem az. (...) Egyaltalain nem biz-
tos, hogy (...) a designatumhoz képest 6nkényes fonetikai valasztasok nem
hatnak-e ki észrevétleniil késdbb, ha nem is a szavak éltaldnos értelmére, de
egy-egy szemantikai kozegben elfoglalt helyiikre” (Lévi-Strauss 2001, 81) Ez

%7 Szomjas-Schiffert 1996: 213, 244, 245.
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azt is jelenti, hogy amennyiben ,.elfogadjuk is, hogy bizonyos hangcsoporto-
kat a priori semmi nem predesztinal bizonyos targyak jelolésére, nem ttinik
kevésbé valoszintinek az sem, hogy ezek a hangcsoportok, ha egyszer mar
elfogadtak Gket, sajatos arnyalatokat adnak a hozzajuk kapcsolédott szeman-
tikai tartalomnak” (Lévi-Strauss 2001, 82). Ez a meghatarozottsag két szin-
ten: fonetikai és szOkészleti szinten valosul meg. A szinesztézia jelenségét a
fonetika szintjén vizsgalva megfigyelték, hogy spontan tarsitjuk a hangokat
szinekkel és formakkal. Ezt a jelenséget a koltészet dltalaban 6sztondsen ki-
haszndlja. K6ztudott, hogy Mallarmé példaul gyakran panaszkodott, hogy a
francia jour ‘nappal’ és nuit éjszaka’ szavak fonetikai értéke épp forditottja
értelmiiknek. A fonoldgiai szinten munkalkodé szinesztézia egyfajta alapja
lehet annak is, hogy egy adott jojkaban milyen partikulakat valaszt dallama-
hoz és témajahoz az énekes. Ez a fonolodgiai szinesztézia munkal nyilvanva-
l6an a tovabbiakban bemutatand6 kélteményekben is. Nézziink meg néhany
irodalmi példat a kolt6i nyelvteremtés kiilonféle modozataira. El8szor alljon
itt Karinthynak két, a sziirrealista spleen és a kuruckéltészet hangulatat meg-
jelenit6 halandzsaja®®:

»A p6, ha engemély kimdr -
De mindegegy, ha vigaddr (...)
mer engemély minder bagul,
mint vélgaban a bégahiir!”

»Huj, koszmabég, huj kereki!
Vatykos csuhdsok vereki!
Dengelegi!”

A kovetkez6 példa még jobban illeszkedik gondolatmenetiinkbe a szinesz-
téziai elv szempontjabdl (Weores 1970/1.: 600):

Wedres Sdndor: Hangcsoportok
(a) Puha, forré hangok

Ange amban ulanojje

balanga janegol

mé hitula e mante

u kuahdj imanan. ..

¥ Az idézet forrasa: http://bfl.archivportal.hu/data/files/189473629.pdf
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(b) Gyors, gyongyizd, vidam hangok
Vikulili hejriri sziggaga

mukofoki kupukdjlili vikufuja...

(c) Aradé, sugdrzé hangok

Khundj dfhdiszthdi mengoh

dlkén ovdi ldi!

A nyelvi jatékossag, leleményesség sziilte alkotdsokban idénként egyfajta
csendes irdnia megnyilvanulasat fedezhetjiik fel. Ezért is valasztottam a fenti
idézeteket. A szamik jojkaval kapcsolatos megnyilatkozasai szintén tele van-
nak hasonlé jelentésekkel, vagyis a jaték, a parddia és az irénia gyakran meg-
hazoédik az 6 beszélt nyelvt6l messzire rugaszkodott jojkaszovegeikben. Az
egyetlen értelmes sz6bdl sem eredeztethetd panelek, mint pl. a loilo go vagy
lelle, liil Iti, nonno (bar konkrét jelentés nélkiiliek) egy-egy szemantikai cso-
porthoz rendel6dnek, és kiilonboz6 hangulatokat, érzéseket kozvetitenek. T.
I. Itkonen az inari réntenyészték jojkaszovegeivel kapcsolatban megfigyelte,
hogy a Iul-Iu kozombosséget, a lel-le kérkedést fejez ki, a nun-nu pedig azt
jelenti, hogy bar lehetne rosszat mondani a jojka alanyarol, az énekes mégsem
teszi, pontosabban nem ,konkretizalja” a negativumokat (T. I. Itkonen 1948,
561-562). Juhan Hégman réngazda szerinta jojka karikattra, melyben nem-
csak a jo tulajdonsagokat kozlik, hanem a rosszakat is kifigurazzak: ,,A jojka
olyan mint amikor a bundat kiforditjak. El8sz6r a szép, sima sz6rme latszik a
felszinen. De a bunda olyan, hogyha kiforditjak, a masik oldalon mér egyalta-
lan nincs sz6r” (Jarvinen 1999, 164) A személyjojkakban kedvelt az ironikus,
szatirikus és parodikus jellemdbrazolas. A tulzas és a nagyitds megengedhetd,
hiszen ezt a koltéi eszkozt a kozosségen beliil nem értik félre, ,,mindenki tudja
és érzi a dolgok valédi mivoltat” (Saarinen 1990, 81). A jojka viszonylag kis
kozosségek sajatja: a csoport tagjai ismerik egymast, ugyanabban a miliében
élnek és ndnek fel, ezért mindig tudjak, hogyan kell helyesen értelmezni a sz6-
veget, és az ironikus abrazolas vagy a parodizalas sem ad okot a sértédésre
(Ruong 1981, 28).

Hagyomdny és 6roklédés

A paneleket érdemes megvizsgalni a hagyomany 6roklédésének viszonyla-
taban is. A ,’jojku szovegében’ tomegestil taldlhaté paneleknek valamiféle
konnotativ felhangja van, ezeknek a szovegeknek megvan az énekes és hall-
gatdi szamara ismert ‘targyuk, mondhatnank igy is: kézolnivaléjuk” (Hajdu
1982, 426). Ez a kozlésmdd és a dekddolas képessége azonban atorokitésre
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szorul. A szami gyerekeknek meg kell tanulniuk azt, hogy kihez milyen ,,sza-
vak’, azaz panelek illenek, és milyen kortilmények kozott kell vagy lehet azokat
hasznalni. Bizonyos panelek ui. egy adott kozosségen beliil rokonszenvet, mig
masok kozombosséget vagy antipatiat fejeznek ki, ahogyan ezt a korabbiakban
mar illusztraltuk. Sok tapasztalat igazolja, hogy ha valaki nem a megfelel6 -
legalabbis nem a megfelel szemantémaba tartozd - panellel énekel egy adott
jojkat, a kozosség tobbi tagja kijavitja (Jarvinen 1999). A panelek és a hozzajuk
rendelhetd jelentésrétegek azonban nem egységesek a szamik lakta teljes terii-
leten, hanem kozosségeként valtozhatnak.

Mar sz6 esett arrol, hogy a szamik szivesen jojkalnak kétértelmten, jaté-
kosan, 1gy, hogy a dal alanya ne rajzolddjon ki kénnyen a kiviilllok elétt. A
titkositasi szandékon tal a szamik gy tartjak, a konkrét szavak eredendGen
nem alkalmasak barmilyen mondanival6 kozlésére. Matti Vainio népzeneku-
taté véleménye szerint a jojkaszovegekben gyakran el6fordulé ,,szétagok vagy
szotaghalmazok” alkalmazdsaval a jojkald célja az, hogy minél messzebbre
tavolitson a beszélt nyelvtdl, és ez altal a zenei kommunikacié sajat, fligget-
len kifejezési formainak tarhazat a lehetd legteljesebb mértékben kihasznalja
(Vainio 1991, 56-57).

A személyjojkak jol illusztraljak a szami zenei miniatlirok profizmusat.
Ezek szorosan kapcsolédnak az egyénhez, akirdl szdlnak, tulajdonképpen
azonosulnak targyukkal, szimbolumként viselkednek. Hasonld, in. zenei sze-
mélyigazolvanyokrol beszél Schmidt Eva is az obi-ugorok kérében, a hason-
lat viszont nem tokéletes, mert a hantik elsésorban nem zenei abrazolassal
operalnak. Az egyéni jelentést tartalmazo részletgazdag szoveges informaciok
jarulnak az igen csak kevés valtozatossagot mutat6é dallamokhoz.*® A szamik
ellenben szoveget alig épitenek személyjojkaikba, dallamaik viszont annal val-
tozatosabbak, tekintve, hogy elsésorban zenei nyelven fogalmaznak®. Abré-
zoloi tehetségiiket, 1ényeglatasukat teljesen mashonnan vett hasonlitassal le-
hetne legszemléletesebben illusztralni: a hires angol zeneszerz Edward Elgar
Enigma-variaciéi j6l megvilagitjak a 1ényeget.

¥ Egy-egy dallamhoz sokféle szoveg tartozhat a hantiknal. Grigorij Prokopjevics pl. egy adott
motivikus szerkesztésti dallamra kozel tiz kiillonboz6 szoveget énekelt az 57 sorostdl a 365
sorosig, amelyek mifajilag is nagy valtozatossagot mutatnak: a medvetinnepi balvanyidézd
énekt6l a hésénekig. (Lazar 1987: 213). A szamik korében megengedhetetlen egy dallamot tobb
témdhoz is alkalmazni, tekintve, hogy a jojka és alanya kozott szoros azonossag all fenn. Tilos
tehdt egy farkasjojka dallamét kolcsonozni egy medve megénekléséhez, mint ahogy egymas
személyjojkdinak dallamat sem cserélgethetik.

0 Az dbrazolasban természetesen szerepe van az eldadasmaédnak, az arcjatéknak és a taglejtéseknek
is, ennek kifejtése azonban nem célja dolgozatomnak, tekintve, hogy csak hangzé archivumi
anyagokkal dolgoztam.
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Miivében barati korét, na meg
egy kutyat ont zenei formaba, a
zene nyelvén bemutatva kiillemii-
ket, jellemiiket, szokasaikat, vagy
egy-egy nevezetes eseményt. Féleg
az 1. és a 9. tételrél mondhatd el,
hogy a személyiségabrazolas teljes-
ségére torekvd zenei portré. Mive
ezért két értelmezési sik elkiiloni-
tésére ad lehetdséget a befogadoi
oldalr6l. Az Enigma-variaciok
eredetileg sziik barati kor szamara
késziilt, és a mu lehetd teljesebb
befogaddsahoz muszdj is beavatott-

nak lenni (jol ismerni a ,,zenében” A kép forrasa: http://hu.wikipedia.org/
wiki/Edward_Elgar

megfogalmazott személyeket). Az
egymds tarsasagat gyakran élvezd
barati kozosség szamdra a zenei portrék seregnyi informacidt kozvetitenek,
melyek a nagykozonség eldtt rejtve maradnak. A kiviilallok értelmezésében
inkabb csak absztrakcid, szubjektiv asszociacio jelenhet meg, mig a barati kor-
ben sztikebb mederben munkélkodé asszociaciérdl, s6t konkrét informacio-
atadasrol beszélhetiink.*!

Hogy ez mennyire hasonléan és tudatosan miikodik a hagyomanyos szami
tdrsadalomban, aldtdmasztja tobb antropolégiai tanulmény is. Ime egy konk-
rét esettanulmany Jarvinen 1999, 65-70 nyomadn:

A Vuolab csaladban a gyerekek megtanultak egymas jojkait is. Féleg a hosz-
sz utazasok alatt ismételgették egymdas utdn a dallamokat. A sziil6k ekoz-
ben folyamatosan kiigazitottak a gyerekeket, hogy megtanuljanak helyesen
jojkalni. Meg kellett tanulni a helyes hangképzést és hanghordozast, azaz a
helyes hangzast produkalni, hiszen ettél lesz jojka a jojka. A hangszalak fo-
lyamatos edzésével egyre novelni kellett a hanger6t, és egyre erételjesebben
haszndlni a torokhangokat.

Maretnek a testvére jojkdjanak gyakorlasa kézben azt is meg kellett tanul-
nia, hogy a jojka dbrazolé, olyan, mint akirél késziilt. Edesapja gyakran dor-
galta, ha jojkalasa alapjan nem lehetett raismerni a testvére jellemére: ,Hat
nem tudod, milyen az, amikor a valaki az egyik dombocskardl a masikra ug-

' Forras: http://www.mr3-bartok.hu/component/option,com_alphacontent/section,5/cat,18/
task,view/id,162/Itemid,52/
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randozik? Prébald meg konnyedébben, mert ez gy hangzik, mintha valaki
nehézkesen vanszorogna. (Jernsletten 1978, 152-153)

Amellett, hogy Maret Anna megtanulta testvére jojkajat helyesen énekelni,
meg kellett tanulnia azt is, hogyan és milyen helyzetekben hasznélhat a jojka,
hogyan lehet valddi szoveg nélkiil tizeneteket épiteni a jojkaba, illetve hogyan
lehet a jojka tizeneteit megfejteni. Meg kellett tanulnia a jojkalasra jellemz6
hanghordozast, a diszit6hangok hasznélatat, a jellemz6 hangugrasokat (hang-
kozoket), a ritmus kezelését, valamint mds, a stilushoz tartozé elemek megfele-
16 hasznalatat. Miutan ezeket elsajatitotta, képessé valt ¢ is 4j jojkak alkotasdra.

A kiils6 és belsé vonasok egyarant kirajzolodnak a jojkakban. A szoveg,
a dallam, a ritmus és az el6adas a maga teljességében probalja megragadni
az embert. Mondhatjuk ugy: a jojka testre szabott, legalabbis a jojkald és a
kozosség megitélése alapjan. Egy lassu, komotos embert bemutaté ének rit-
mikailag lasstibb, vontatottabb, egy energikus embert viszont dinamikus és
erételjes hangzasa dallal festenek meg (Jensletten 1978, 110). A szamik te-
hat hangokat és hangszineket mesterien hasznald ,,festémitivészek”. Nils-Aslak
Valkeapdd szerint a jojka mindig a kifejezés teljességére torekszik, és el is éri
azt (Valkeapad 1968, OT-LP 50). Egy adatkozl6 igy nyilatkozik: ,, Amikor a
jojka késziil ... te megfested (abrazolod) az embert. Bemutatod a jarasat, a ter-
mészetét, a szépségét —, hogy milyen 6, csendes-e, vagy egy impulziv ember...
mindent, mindent megmutat a jojka” (Jarvinen 1999, 67).

Térjlink vissza a zenei abrazolastdl a szovegekhez. Ahogy a szamik mondjak:
nem sziikséges, nem is jo mindig ,,val6di” szavakat hasznalni, jobb azokat he-
lyettesiteni kiilonféle érzelmi drnyalata szétagokkal, azaz panelekkel. A szavak
megzavarhatjak a gondolat menetét. Nézzilk meg ujra az egyik — a dolgozat
elején mar idézett — definicidt: ,A szami miliében a jojka a mindennapi élet-
hez tartozé sziikségszeri kifejez8eszkoz, ha valaki olyan dolgot akar mesélni
a masiknak, amit altalanos szavakkal tulsdgosan ridegen vagy éppen esetle-
niil, s6t, egyaltalan nem lehet kifejezni” (Jernsletten 1978, 116-118). Ezen a
ponton sziikségesnek érzem, hogy - ha csak zardjelben is, de - tegyek egy
kis nyelvfilozofiai kitérét. ,, Amit mutatni lehet, azt nem lehet mondani” - irja
Wittgenstein (Wittgenstein 1989, 35/4.1212.) Wittgenstein utdn szabadon azt
mondanam, amit jojkalni lehet, azt nem lehet mondani (legfeljebb komplex
eszkozokkel, kozottik panelekkel). Néha — tovabbra is a kivalé nyelvfilozo-
fus szavait kolcsénozve — ,képtelenek vagyunk kifejezésre juttatni azt, amit
ki akarunk fejezni ... az értelmetlen kifejezések nem azért értelmetlenek, mert
nem taldltam meg a helyes kifejezéseket, hanem mert az értelmetlenségiik
alkotja tulajdonképpeni lényegiiket. Mert arra akartam csak hasznalni Gket,
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hogy tuljussak a vilagon, azaz tul a jelentéseket kozvetité nyelven. Arra haj-
tott valami, hogy nekirohanjak a nyelv korlatainak ..” (Wittgenstein 1998, 11.)
Es ezen a ponton Ujra elévehetnénk az illusztréciéul hasznalt frottdzs- vagy
halandzsa-kolteményeket. Lathattuk, hogy miként a magyar és vilagirodalom
jeles alkotoi szeretnek id6ként tdljutni a beszélt nyelven, a szamik is szivesen
teszik ezt a maguk folklorkolteményeiben.

Kovetkeztetések
A jojka miivészi kifejezésmddjanak megértése a ritmus, a dallam és a szoveg

viszonyanak leirasaval val6sulhat meg. A harom szemiotikai szint erds hie-
rarchidba rendezédik, melyben a szovegnek valdban alarendelt szerepe van:

DALLAMVONAL

RITMIKUS VAZ

Részben ez is az oka annak, hogy az eddigi kutatasok a panelekkel nem-
igen foglalkoztak, tulajdonképpen e kategdria megfelelé elnevezése is hianyzik
a szakirodalombo¢l. Azért vezettem be a panel (jojkapanel) kifejezést, hogy a
fogalmi és a funkciondlis bizonytalansagokat a lehetd legnagyobb mértékben
ki lehessen kiiszobdlni. A panel sz6 rugalmasan lefedi azt a tagan értelmezett
kognitiv tartomanyt, amelyet a jojkak valos szovegeit tordel6 fonologiai kép-
z6dmeények alkotnak. Ezdltal a nyelvileg igen heterogén — és ebbdl a szem-
pontbodl részben meghatarozhatatlan — elemek nagyszamu és bizonytalan ka-
tegoriait egy kozds csoportba lehetett rendelni. A kategéria tovabbi arnyalasat
funkcionalis szempontok megadasaval oldottam meg (széveghelyettesits-,
kitolto és kiegészit6 panelekre torténd felosztassal).
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Tanulmanyomban azt is vizsgaltam, hogyan jarulnak hozzd a verbalis ele-
mek a jojka sajatos kifejezésmddjahoz. Igyekeztem bizonyitani, hogy a pa-
nelek 6nall6an is vizsgalat targyat képezhetik. Szerepiik elssorban a beszélt
nyelvtdl elkiiloniil, elsdsorban zenei nyelven kifejezendé tizenet erdsitése és
(kulturélisan befolyasolt) asszociaciok keltése a hallgatéban.
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