TamAs ILDIKO

Improvizacio és tradicio
A szami jojkahagyomany
nemzedékeken ativel6 allandosaga és megujulasa

Szomjas-Schiffert és a szami jojkak

Szomjas-Schiffert Gyorgy, Kodaly Zoltdn egykori munkatarsa és baratja
1966-ban utazott Finnorszagba, hogy népzenei gytjtést végezzen az el-
s6sorban szamik altal lakott észak-finnorszagi Nunnanen faluban. A gaz-
dag hanganyag lejegyzését és zenei szempontu tudomanyos feldolgozasat
az MTA Népzenekutatéo Csoport tudomanyos munkatarsaként a hetve-
nes évek elejéig el is végezte, az eredmények publikdlasara azonban csak
1996-ban keriilhetett sor, mivel a szami nyelvii szévegek lejegyzése és ma-
gyarra forditasa — megfeleld szakember hijan - varatott magara. A jojka-
szovegeket végiil Kovacs Magdolna, a Turkui Egyetem munkatdrsa irta
le és forditotta magyarra. A két nyelven (magyarul és angolul) megjelent
kotet alapozta meg ismeretségemet és késGbbi baratsagomat a Szomjas-
Schiffert hazasparral. A személyes talalkozasok soran lehetdségem volt
érdekes konzultacidkat folytatni Gyurka bacsival, aki a hangzé anyagot
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is megmutatta nekem, igy a konyvébol mar ismert kottak valoban ,,életre
keltek”. Szomjas-Schiffert tudomanyos hagyatékanak 6rokoseként és gon-
dozoéjaként mara a teljes zenei anyagot megismerhettem, és célom a gytijté
altal megkezdett tudomanyos kutatas folytatdsa és kiszélesitése. Szomjas-
Schiffert Gyorgyot tobb kérdés izgatta a jojkahagyomannyal kapcsolatban,
amelyekre mar sajat tapasztalatai és kutatdsai révén nem kaphatott felele-
tet. Ez a 90 éves koron tul is lenyligdz6en élénk tudomanyos érdeklédés
ram is Osztonzoleg hatott, hiszen Magyarorszagon unikumnak tekint-
het6 témat vélasztottunk mindketten, igy ,jolesett” az egylittmtikodés.
Ma, a téma egyediili képviselGjeként kutatdsaimmal, tanulményaimmal
Szomjas-Schiffert Gyorgy emlékének is adézom.

A Zenetudomanyi Intézet Archivumaban 6rzott nunnaneni jojkak ,,zenei
forma szempontjabdl motivum-ismételgetd litemparos szerkezettiek. Az
titemparok gyakran egysoros szerkezetet adnak ki, sét varidlt ismétléssel
kétsorosat is. A varidcids ismétlés technikdjaban az a jellemz3bb, hogy
az els6 dallamsor titemparos szerkezetének a masodik tagja valtozik, de
ennek forditottja is el6fordul. Az igy kialakuld kétsorossag azonban rit-
kan allandésul, mert a két dallamsor a folytatdsban rendszertelentil koveti
egymast. Nyolc-tiz dallamsor ismételgetése utan megéllnak, gyakran a sor
kozepén, majd ujra kezdik az egészet, de nem azonos modon. Az énekes
szabad szdtagszammal, motivikus csereberével, id6tartambeli szabadsag-
gal dallamszakaszt valosit meg, és az egészet szabadon megismételheti.
A jojka tehat nem egyetlen dal, hanem képlékeny dallamfiizér” (Szomjas-
Schiffert 1996). Szomjas-Schiffert Gyorgy felismerte azt a fontos jellemz6t,
amely az improvizacios technikat nagyban kihasznald szami jojkat elva-
lasztja a legtobb ,népdalformatol”. A dallamszakasz terminus hasznélata
a dal helyett 6sszhangban van azzal a felfogassal, amely a jojkaénekesek
meghatarozasaiban ujra és djra visszatér. Tudniillik a jojka nem egy dal,
amelynek van kezdete és vége.! A motivumok kapcsolodasabol 6sszealld
dallam nem linedris, inkabb egyfajta korforgasrol van szd, amelyben bar-
mely pont lehet a kiindulasi és a végpont.> A jojkdnak nincs (tobbé-kevés-

1 Hasonl6 a helyzet kotetlen szerkezeti magyar siratok esetében, ennek a recitativ
énektipusnak ,,nincs eleje és vége, barmikor abbahagyhat¢, illetéleg folytathatd”
(Paksa 1999, 69.)

2 “A yoik is not merely a description; it attempts to capture its subject in its en-
tirety: it’s like a holographic, multi-dimensional living image, a replica, not just
a flat photograph or simple visual memory. It is not about something, it is that
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bé) dllandonak tekinthetd tartama, hossza az énekes mondanddjatdl fiigg,
vagyis ,,a jojka gondolatmérték(i” (Jarvinen 1999, 151.).

Ko6zosségi kontroll és egyéni kreativitas a jojkahagyomanyban

A jojkak rendszerezése sok problémadba titkozik. A mifaj egyik nehézsé-
ge, hogy a tartalom alapjan torténé rendszerezés nem vezet hasznalhaté
eredményre. Hasznosabbnak bizonyul egy - a pillanatnyi rogtonzéstol a
hagyomannya valasig terjedd — spektrum fontosabb dllomasait kijel6lni.
Ez alapjan a jojkak harom csoportjat kiillonboztethetjitk meg: (1) a jojka-
népdalok, azaz a nemzedékrél nemzedékre 6roklddé jojkak, (2) egy adott
kozosség aktualis (azaz él6 tagjainak) személyjojkdi, (3) improvizalt joj-
kdk. Az els6 csoportba olyan jojkak tartoznak, amelyek igazi népdalként
élnek a kozosségben, szamos variansuk ismert, és a térbeli elterjedésiik is
széles. Ezek tobbnyire valtozatlan formaban szallnak apardl fiura, sokszor
altalanos és a kozosség szempontjabol fontos tudast kozvetitenek. Van-
nak kozottiik olyan személyjojkak is, amelyeknek az alanyat mar senki
sem ismeri, ilyen példaul a Szomjas-Schiffert gytijtésében talalhaté Gabin
Aslak személyjojka, amely ,,széltében-hosszaban ismert ének™. A jojka-
népdalok tobb nemzedéken éativel6 megdérzddését mutatja az a tény is,
hogy az énekesek a jojkaszovegekben bizonyos neveket, kifejezéseket mar
maguk sem értenek, csak ugy éneklik, ahogy sziileiktdl, nagysziileikt6l
megtanultak.*

A gyermek, amikor megkapja elsé jojkait, a mdndidvuodaluohtikat
(gyerekkori jojkak’), személyisége még formalodik. Természetesen a gyer-
mekkor jojkai is abrazoldak, ezek elsédleges szerepe azonban az, hogy al-

something. It does not begin and it does not end” (Burke: http://www.utexas.edu/
courses/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm)

“The regular concept of a western European song is that it has a start, a middle and
an ending. In that sense, a song will have a linear structure. A yoik seems to start and
stop suddenly. It hasn't a start or neither an ending. Yoik is definitively not a line, but
it is perhaps a kind of circle. Yoik is not a circle that would have Euclidian symmetry
although it has maybe a depthsymmetry. That emphasizes that if you were asking for
the start or the ending of a yoik, your question would be wrong” (http://www.utexas.
edu/courses/sami/diehtu/giella/music/yoiksunna.htm; a letoltés ideje: 2010. 03. 22.)

3 Szomjas-Schiffert 1996, 34.

4 Egy bizonyos Aneldt megénekld jojka kapcsan az énekesek elmondték, hogy 6k ma-
guk sem tudjak, kirdl vagy mirél sz6l. Volt, aki az Anela (finniil Angeli) telepiilés-
névre gondolt, mdsok szerint egy Anela nevii n a jojka targya. (Szomjas-Schiffert
1996, 47.)
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taluk a gyermek megtanulja a jojkalds tudomanyat. Ahogy a gyermek n6
és valtozik, a gyermekkori jojka alapjan djabb és tjabb jojkat készitenek
neki, majd felnéttkoraban, ,kiforrott jellemként” megkapja igazi személy-
jojkajat (Demant-Hatt 1913, 53.; Edstrom 1978, 102.; Jernsletten 1978).
Itkonen szerint a gyerekek tizéves koruk el6tt kozonség elott nem is jojkal-
hatnak (T. I. Itkonen 1948, II. 561.). Itkonen ezzel taldn arra is utal, hogy a
gyermekek koriilbelil ilyen korukra tanulnak meg elfogadhatdan jojkalni.
A gyermekkori jojka dallama egyszer, de a jojka alapmotivumait — hang-
képzését, hangkészletét, hangsorat, ritmikai jellemzdit, szovegtipusait —
altala lehet elsajatitani. A gyermekkori jojka funkcidjat tekintve elsésor-
ban tananyag, és csak masodsorban személyjojka.
Ime egy példa (Jirvinen 1999, 82.):

loole loole loo le looleloole loole loole looleloo le loo

Bruno Nettl szerint a népzene hagyomanyozddasat harom szinten
kell értelmezniink: (1) az alapszint, amely az egyes darabok, esetiink-
ben a jojkdk 6roklodését képviseli; (2) a komponadlas képességének — a
(jojkéra) jellemz6 hangsorépitkezésnek -, illetve a zenei épitkezés Osszes
komponensének, szabalyanak oroklddése; és végiil (3) a mélyszint, amely
az 0roklédés folyamata. A népdalkincs hagyomdanyozddasa tehat sokkal
tobb, mint az egyes dalok tobbé-kevésbé valtozatlan megdrzése nemzedé-
keken at. A konkrét népdalok mellett 6roklddik egyfajta szuperstruktura,
ez az éneklési modot, az intonacidt és mds stilisztikai jellemzdket foglalja
magaban, amelyeket Osszefoglaldan taldn stilusnak nevezhetiink (Nettl
1983, 190.).

A gyermekkori jojkak gyakorlasa mellett a gyermekek fokozatosan el-
lesik, utdanozzék, megtanuljak a felnéttektd] hallott dalokat is. A jojkélas
tudomanyanak elsajatitdsa mar zsenge gyermekkorban, a gyermek érett-
ségétdl fliggden harom- vagy négyéves korban elkezdédik. A gyermekek
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beavatdsa a jojkahagyomdnyba a sziil6k egyik legfontosabb feladata, ko-
moly tarsadalmi elvaras. A zenei jellemz6k mellett azt is meg kell tanulnia
a gyermeknek, hogy kihez milyen szavak ,illenek”. A jojkaban nemcsak a
zenei jellemzok kotddnek szigoru, koriilhatarolt szabalyokhoz. A jojka ke-
vésbé fontosnak tartott komponense, a szovege (dajahus’) is egy allando-
sult mélyszerkezetre, nemzedékek o6ta hasznalt kolt6i toposzokra, megfe-
lel6en kivalasztott panelekre (t6ltészotagok vagy -szocskak) és a tartalmat
szigoruan befolydsol¢ illemtanra épitkezik.

A kozosség jojkahagyomanyanak egy adott idépontban kiragadott
korpuszabol csak néhany dallam szall valtozatlan formaban a kévetkezd
nemzedékre. Ezt bizonyitja, hogy az azonos tertiletrél és kiilonb6z6 id6k-
bél szarmazo gyljtések anyagaban az atfedés nem tdl nagy. Van néhany
nagyon régi dallam, amely a XIX. szdzadi népdalgyutjteményekben és az
utdébbi id6kben késziilt friss gyujtésekben is megtaldlhatd.® Ilyen példdul
Kriste Ravna jojkaja, melyet 1967-ben Hans Vuolabtdl, 1998-ban pedig
Maarit Anna Pedartdl vettek fel. A két dallam azonos alaphangra torténd
transzpozicidja és az ismétlések kihagyasa utdn nyilvanvalé a két dallam
azonossaga (Jarvinen 1999, 153-155.):
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5 A dajahus a dadjat 'mond’ ige fonévi szdirmazéka.

6 Ilyen pl. az Oula Vuolab-jojka, melynek szovege és dallama is egységesnek tekint-
het6 a Talvadas-archivumban 6rzétt varidnsai kozott (TKU/A/67/68):
~Guoktelogiovcei ozZot leat dat daZanieiddat, ovdalgo dat vistidit ovttage sdme-
nieidda. Luonddu cappisvuoda siste lei son bajds Saddan. Eatnistis gal drhen lei dan
luonddus éappa moji”

Magyarul: Huszonkilenc norvég ledny kell ahhoz, hogy felérjen egyetlen szami
lannyal. A természet szépségében nevelkedett. Edesanyjatol rokélte természetébél
fakadé szép mosolyat.
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72 Hans Vuolab
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interv.: hangkozok s2: n2 (nagy szekund)
p3: k3 (kis terc) 5: t5 (tiszta kvint)
4: t4 (tiszta kvart) s3: n3 (nagy terc)
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A kovetkez6 kotta egy, a Szomjas-Schiffert gytijtésben is megtalalhat6
hires jojkanépdalt mutat be, amelynek valtozatai szinte egyetlen archi-
vumbol sem hidnyoznak, az egymastol id6ben és térben egyarant tavol
keltezett gytjtésekben dltalaban rabukkanhatunk.

d=cca 116 74 M. Stoos/ 1929/

Adatkozl6: M. Stoor
Forrds: Szomjas-Schiffert 1996, 175.
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A panelek kozé tlzdelt szoveg alig négy sort tesz ki:
ddn ... Gdbin ... Aslaga...
ddn ... Anara ... dolos riggd
ii jat gal darbahan jo vuojana geargidit ... geres ovdii
de det ... muzehiidda ja jievjaid nd lea

Forditas:”
Gébin ... Aslak (személynév)
Ezaz ... Inariba valé ... hajdani gazdag
nincs sziiksége igasrént kolcsoénozni ... a szan elébe
ezek ... bizony sotétbarna és fehér rének

A jojkahagyomany viszonylagos allanddsagaban és fennmaradasaban
a konkrét dallamoknak kevésbé fontos szerep jut. Az ési tudas a zenei jel-
lemzdk, toposzok, motivumok, a sajatos hangképzés és zenei ornamentika
tovabbadasaval marad fenn.

A kozosség jojkakorpuszanak megujulasa, tjabb dalokkal torténé gaz-
dagodasa haromféle médon valésul meg: (1) a mar meglévé jojkak szo-
vegét kiegészitik; (2) a régi, sokak altal ismert dallamoknak 4j széveget
adnak; (3) teljesen j jojkakat készitenek.®

7 A Szomjas-Schiffert-gyujtés anyagat Kovacs Magdolna forditotta. A forditast az
eredeti lapp szoveg alapjan ellendriztem, helyenként modositottam (Szomjas-
Schiffert 1996, 257-269.).

8 Fontos megjegyezni, hogy az els6 két esetben a valtozas csak a jojka szovegét érinti,
az alanydt nem.
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A szoveg megvaltoztatasa vagy kiegészitése’

Armas Launis gyUjteményében Lav Jon Piera személyjojkdjanak harom
variansa is megtalalhatd. A variansok csak szovegiikben kiilonbéznek
egymastol, a dallam mind a harom esetben azonos (SKS Launis 1904, 127.;
SKS Launis 1905, 324, 402.). Ezt a jojkat 60 évvel késébb Samuli Aikionak
is sikertiilt lejegyeznie. A jojkak azonossaga ilyen hosszu idé elmultaval is
nyilvanvalo:

Lav Jon Piera

gumpe borai soagyu gappa

sdhpdn ciebai gabba beaskka

leihan bahcdn muzet sdggi

mii (ii) lean vel fitnan gal ge geange giedas.
(SKS Launis 1905, 402.)

9 Ez az alfejezet jojkanépdal-varidnsokat targyal. A fontosabb archivumokban fel-
lelhet6 jojkanépdalok cimét és el6fordulasi helyét a kovetkezd listdban foglaltam
Ossze:

- aréntolvaj Oula Oula jojkédja: TRE A-K 536/1961; TKU/A/67/67; TKU/A/67/232;
TKU/A/67/286

- Anni-Siiri  Somby jojkdja: TKU/A/67/63; TKU/A/67/67; TKU/A/67/286;
TKU/A/68/238; TKU/A/69/52a; TKU/A/69/52b; TREA/K 538/1961; TRE A/K
543/1961

- Ingun fia: TKU/A/67/68; Aikio 1972, 39; TKU/A/67/280; TKU/A/67/286;
TKU/A/67/288; TKU/A/68/232; TKU/A/69/47; TKU/A/69/30

— Lav Jon Piera: SKS Launis 1904, 127; SKS Launis 1905, 324, 402; Aikio 1972, 29
- outakoski menyegz6: TKU/A/67/66; TKU/A/67/286

- Uutela Uula: TKU/A/67/67; TKU/A/67/286a

- Ande Mihtte: TKU/A/67/286b; TKU/A/68/274; TKU/A/68/238a; TKU/
A/68/238b; Aikio 1972, 172-173.

- Kirsti Rauna: TKU/A/67/68; TKU/A/68/273; TKU/A/70/54

- Maarit Anna: TKU/A/67/68a; TKU/A/67/68b; TKU/A/67/286; TKU/A/68/273;
TKU/A/70/54

- Hansa Niila: TKU/A/67/68; TKU/A/68/274; TKU/A/70/54

- Inguna Hansa: TKU/A/67/68; TKU/A/67/66; TKU/A/68/274; TKU/A/69/47;
TKU/A/70/54

- Kadja Niila: TKU/A/67/67; TKU/A/70/68

- saménjojka: TKU/A/67/286; TKU/A/70/54; TKU/A/69/52, Aikio 1972, 72-77.

- Oskar Naes: TKU/A/67/186; TKU/A/67/289; Aikio 1972, 73.

(Forras: Jarvinen 1999, 86-87.)
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Forditasomban:

A varians:

Forditdasomban:

Lav Jon Piera,

a farkas megette a menyegzd6i fehér rént,
az egér megragta a fehér lappbundat,
megmaradt a vékonyka fekete agancs,
amely még senki kezébe nem kertiilt.

Na dan Lav Jon Piera
gumpe borai soagnuvuojin
sahpan ciebdi baggabeaskka

Lavi Jon Piera

Na rikkis Somby dal den vivva

Na eallu lei nu stuoris ahte

Vadaid comaid devddii dalde

ja luottdid nalde ii son jode

muhto loahpas $attai nu(otte) ahte

Go ii son gavdnan gacca

muhto loahpas Sattai nu de geavai ahte

ii lean bdhcan ii gazzage

na gassas fertii veahki oazzut
(Aikio-Kecskeméti-Kiss 1972, 29.)

Hat ez a Lav Jon Piera,
a farkas megette a menyegz6i igavono rént,
az egér megragta a lappbundat.

Lavi Jon Piera

a gazdag Somby veje,

vagyona (= rénje) oly sok volt, hogy
mezdket, hegyeket beteritett,

és a gyalogutat 6 nem jarta.

De végiil Ggy esett, észrevette, hogy
egyetlen rénje sem maradt,

és a kozosbdl kellett kisegiteni.
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A Launis és az Aikio-féle valtozat legszembet(inébb kiilonbsége a szoveg
terjedelmében mutatkozik meg. Az utébbi szévege késébbi események kap-
csan ki lett egészitve. Gyakori jelenség, hogy a késébbi id6bol szarmazo jojka
szovege hosszabb, mint az ,,eredeti’, korabban rogzitett jojkaé. Ez a jojkaha-
gyomany egy igen fontos aspektusara vilagit ra: a dallam és a juoiggalmas™
valtozatlanul megd6rz8dik, a szoveges rész pedig sziikségképpen bévithetd.
A jojkavariansok azonossaga vagy Osszetartozasa tehat nyilvanvalo, mivel a
lappok szemléletében a melddia és a téma sokkal els6bb rendt a hagyomany
meg6rzésében, mint a képlékeny, kevésbé fontos szoveges rész.!!

A jojka szovegének kicserélése'

Az archivumok legtobbjében megtalalhatd egy bizonyos Inguna gdinda
"Ingu/Ingun fia; Inguna fit’ kezdett dal. A dallam minden esetben azonos,
a szovegek viszont igen véltozatosak. Az egyikbdl azt tudjuk meg, hogyan
nétt fel a koran arvan maradt gyermek, a mésikbol pedig azt, hogyan tett
szert végiil egy tekintélyes réncsordara. Az Aikio-Kecskeméti-Kiss-gytij-
tésben szintén felbukkan ez a jojka, egy tjabb szévegvarianssal. Ez a valto-
zat nem a fit életatjardl szol, hanem arrdl, miért jojkalnak rdla az utsjoki

10 Juoiggalmas: a juoigat ‘jojkal’ ige névszoi szarmazéka, jelentése: a jojka témaja.

11 Vannak olyan esetek, amikor a jojka alanya is kicserélédik, és mégsem beszélhe-
tiink egy tabu athdgdsarol. A jouiggalmas dllandésaga a személyjojkak esetében egy
sziik kozosségen beliil kovetelmény. Kiviilrél, mas kozosségbdl érkezo jojkak dalla-
mait olykor felhasznalhatjak, ha az eredeti alanyt nem ismerik, vagy mar meghalt.
Allatjojkak és mas, a személyjojkak korén kiviil esd jojkak alanyanak kicserélése
azonban tilos.

12 A kovetkezd esetekben a jojka alanya és/vagy szovege cserél6dott ki a jojkadal-
lam megoérzédése mellett:

- Hans Vuolab jojkaja (TKU/A/67/66, SKNA 10880) > < Hanssi Kitti jojkdja (TRE
A-K 536/1961)

- Sammul-Jouna jojkaja (TKU/A/67/66; SKNA 10880) > < Oula Vuolab jojkaja
(TKU/A/67/68; TKU/A/67/79)

- Lemet Laiti jojkdja (TKU/A/67/68) > < Ingun fia (TKU/A/67/68; Aikio 1972, 39;
TKU/A/67/280; TKU/A/67/286; TKU/A/67/288; TKU/A/68/232; TKU/A/69/47;
TKU/A/69/30)

— Valter Turi jojkdja (TKU/A/67/67; TKU/A/67/286) > < Tor Fretten jojkdja

- Margin joun Anne jojkdja (TKU/A/67/67; TKU/A/67/286) > < vélegényjojka
(TRE A-K 539/1961)

- Nilla-Per-Lemet-Margi-Anne jojkéja (TKU/A/67/68) > < Oula Oula (TRE A-K
536/1961; TKU/A/67/67; TKU/A/67/232; TKU/A/67/286)

(Forras: Jarvinen 1999, 88.)
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lanyok, és miért varnak ra kdnnyes szemmel a templomban Maria-napon
(Aikio 1972, 39-40.).

Inguna gianda

Na manne son de nieidamdnd(t) nu
juoiggadit dan go Inguna ganda

Na ganjal ¢calmmiid vuorddaseidde go
Inguna ganda go nieidamanat

Ohcejoga mérkanii Matjjabeaivvi go

Eai sii diehtan aht Inguna ganda ii

Boade $at Ohcejoga markanii Marjjabeaivai
Na manne son Onguna ganda ii boade sat
Ohcejoga mdrkanii Mdrjjabeaivi? Go

na dainna, Jussa Mdret dat Jussa Mdret lei
vdlddn dan Inguna gdndda

Forditasomban:
Ingun fia
Hét miért jojkalnak ezek
a lanygyermekek Ingun fiarol.
Bizony kénnyes szemmel vartak
Ingun fiat a lanygyermekek, mikor
vasar volt Ohcejohkaban'® Maria-napon.
Nem tudték, hogy Ingun fia nem
jon Maria-napra az ohcejohkai vasarba.
Hat mért nem jott Ingun fia
Maria-napon az ohcejohkai vasarba? Hat
bizony azért, mert Jussa Maret, az a Jussa Maret
varta Ingun fiat.

Ugyanez a jojka Kantola gytjtésébdl (Kantola 1984, 61.):
Na Inkuna kandda ko lul-lun-ko-lul-lu
ko Skadjavarri iea pahcam ko juo de
cirodit dam ko Inkuna kandda ko
lu-lin ko lul-lu ko vuordasit juo ko
nun de ¢abbah-ko mojih vel juo ko

13 A finnorszagi Utsjoki lapp neve

57



Inkun-kandda ko lail-lail-lail-lu.

Na vaibameahtun ko njolgi led maid ko
Inkuna kandast ko lul-lul-lul-lu.

Na uhca Skaiddasko kedcist kedhcai

led njolgalam juo ko vaibbah-cerabmak
ko lul-lul-lul-lu ko lul-lul-lul-Iu

ko lul-lul-ah juo ko mojik cabbok

ko Inkuna juo ko oidno vel juo

ko luil-luil-uil-Tuil-lu ko luil-luil-luil-lu.

Forditasomban:

Na Inkuna fia ko lul-lun-ko-lul-lu

mikor elhagyta Skadjavarrit ko juo de
sirattdk ko azt az Inkuna fiat ko

Iu-lin ko lul-lu ko vartak még juo ko

nun de azt a szép mosolyat vel juo ko
Inkun-kandda ko lail-lail-lail-lu.

Na faradhatatlan, mint a rénborjua maid ko
Inkuna fianak ko lul-lul-lul-lu

kis Skajdda-ja ide-oda

futkosott, ko mar kifaradt a rénborju

ko ul-Tul-Tul-lu ko ul-Iul-Iul-lu

ko lul-Iul-ah juo ko a mosoly tjra szép lesz
ko ha Inkuna-t lathatjuk még vel juo

ko luil-luil-luil-Tuil-lu ko luil-luil-luil-lu.

A fenti példékban a jojka alanya, a juoiggalmas nem véltozott, a szoveg,
a dajahus viszont kicserél6dott. Nagyon ritka esetekben a jojka témdja is
kicserél6dhet: (1) a gyermek 6rokli a sziil6t6l a dallamot (annak haldla
utan); (2) egy masik tertiletrdl kolcsonzott régi dallam kap dj alanyt (T. L.
Itkonen 1948 II, 561.).

A jojka szovegének kicserélésérél Szomjas-Schiffert is emlitést tesz,
amikor a nunnaneni' adatkozlé réngazdaval kapcsolatosan arrdl ir, hogy
az egyik ,,4j jojkaban Stoor egy meglévd, régebben masra iranyul6 dalla-
mot, a szokdsoknak megfelelden, de mindenképpen tehetségesen, aktua-
lissa alakitott szoveggel latott el” (Szomjas-Schiffert 1996, 34.).

14 Nunnanen: észak-finnorszagi falu
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Uj jojka sziiletése

Az é16 hagyomany feltétele a korpusz Uj dallamokkal torténd kiegészité-
se, frissitése. Legnagyobb szdmban a személyjojkdk szolgaltatjak a friss
anyagot. A gyermekjojkak utan a fiatalkor jojkai kovetkeznek, majd ami-
kor felnétté valik valaki, megkapja végre a személyes jojkajat. Ez a jojka a
gyermekkori és fiatalkori jojkdkkal ellentétben maér beépiil a koztudatba
(Jernsletten 1978, 110.). A fiatal felnétt elsé jojkajat dltalaban a sziil6 vagy
kozeli rokon késziti.

Az 4j jojkdk masik része spontan modon sziiletik. A lappok szerint a
legtobb rogtonzott jojka el6idézéje a magany. Az improvizalt dallamok
bizonyos esetekben a kozds egyiittlétben felelevenitddnek, és ha a tarsasag
tetszéssel fogadja, a tobbszori eléneklés altal egyre tobben elsajatitjak.

Altalaban a jojkak improvizéciés jellegét szokték kiemelni, viszont né-
hany néprajzi leirasban a hosszan alkotoi folyamat részleteirdl is olvasha-
tunk. Sokszor megesik ugyanis, hogy a dalszerz6 heteken, s6t honapo-
kon at javitgatja, csiszolgatja jojkdjat, egészen addig, amig megfelelének
nem talalja. A lappok a jojka komponalasat mindig a ritmus felvazolasaval
kezdik, aztan keresik a megfelel6 dallamot, és a szoveget — ha egyaltalan
szlikségesnek tarjak — mar a kész melddidhoz igazitjak (Vainio 1991, 57.).
Szomjas-Schiffert Gyorgy véleménye a teremtd improvizacidval kapcso-
latban az, hogy jollehet a rogtonzott jojka dallamaban és szovegében sok
az improvizalt elem, ,maga a jojka sohasem uj talalmany, hanem csak egy
modell szabad formalasa” (Szomjas-Schiffert 1996, 34).

Armas Launis abban a szerencsés helyzetben volt, hogy tanuja lehetett
Uj jojkak sziiletésének. Egyik legismertebb adatkozl6jével, Jouni Aikidval
kapcsolatban azt jegyezte f6l, hogy esténként gyakran dudolgatott, pro-
balgatva a masnapra szant dallamokat, a jojkak kezddszavait pedig a keze
tigyébe kertl$ papirfecnikre irta fel emlékeztet6iil (Vainio 1991, 58.).

Brita Turi"® kautokeindi beszélgetéseink alkalmaval az egyediillétet
emelte ki az 4j jojkék sziiletésének koriilményei koziil. Ha erds érzelmek
tornek el valakibdl, azt altalaban spontan moédon, az adott pillanatban
sziilet6 jojkaval fejezi ki. Ezek tobbnyire rovid dallamok, amelyek altala-
ban nem is maradnak meg az ember emlékezetében. Néha azonban, ha
egy dallam nagyon jol sikertil, azt az ember tobbszor elénekelgeti maga-
nak, aztan esetleg egy baratnak, majd tobb ember jelenlétében is, igy a
jol sikeriilt jojka bekeriil a kollektiv ismerettarba. Brita Turi elmondasa
szerint egy Uj jojka sziiletése két alaphelyzethez kéthetd.

15 Az 1999 nyaran végzett terepmunka soran egyik adatkozlém volt Kautokeinéban.
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(1) Az elsé a fent emlitett maganyos id6toltés. Ilyenkor az ember gondo-
latai, érzései sokkal inkabb feltérnek, mint mas helyzetekben, és van ideje és
lehetGsége arra, hogy atgondolja az életét, a vele tortént eseményeket, ma-
sokhoz fiz6d6 kapcsolatat stb. A jojkalast kisérd érzelmek intenzitasa tiik-
roz6dik a jojkalassal kapcsolatos kifejezésekben is. Mig a magyarok ,dalra
gyujtanak’, a szamik ,, kitépik magukbol” a jojkat. Ez egy nagyon fontos pszi-
choldgiai eszkoz, amit a szamik hatékonyan alkalmaznak. Vannak bizonyos
dolgok, érzések, melyektdl az elme és a sziv csak a jojkan keresztiil képes
megszabadulni. Ha valakiben negativ érzések halmozédnak fel, egy imp-
rovizalt jojka a legalkalmasabb eszkoz ezek ,kiiiritésére”. Ahogy egy szami
n6 fogalmaz: a jojkdban ,,az ember kitiritheti magat” (Jarvinen 1999, 135.).
»Ha rosszkedvli vagy — mondja —, abbol ki lehet indulni. [...] Igy ilyenkor
kimész természetbe, és jojkdlsz. De akkor is (lehet), ha jokedvi vagy” (Jarvi-
nen 1999, 136.). Azok a jojkak, amelyek ilyen koriilmények kozott sziiletnek
meg, tiszavirag-élettiek, eléneklik, aztan elfelejtik 6ket. Ezek kozill a jojkak
koziil tehat nem sok kertil a kozosen ismert jojkdk tarhazaba. Méaret Anna
Pedar szerint a legjobban sikeriilt jojkdk inkabb maganyban, erés érzelmek-
bél sziiletnek, de a viddm, tarsas egyiittlét is miikodhet teremtd eréként
(Jarvinen 1999, 135.). Mivel az improvizalt jojkaknak ez esetben sok fiil-
tandja van, el6fordulhat, hogy toébben elismétlik és megtanuljak az 4j dalt.

Sokszor egy elére nem tervezett, pillanatnyi szituacio ihleti meg a joj-
kaénekest. Brita szerint a rén tigetése, a ritmikus patakopogas a fagyott
uton gyakran éneklésre készteti a szamikat. Az énekben megprébaljak el-
talalni a rén jarasanak vagy futasanak ritmusat. A Lappische Volksdichtung
IV. koétete szerint nagyon sok dal tartalmazza az utazds, a mozgas jellemzg,
ritmikus abrazolasat (Lappische Volksdichtung 1960, 12.).

Az erds érzelmekbdl sziiletd jojkak leggyakoribb témai az emberi kap-
csolatok, a baratsag, a szerelem. Az elhunyt szeretettét gyaszold ember
jojkaban onti ki a banatat (SKS Launis, 1905, 259, 181.). Henrik Olsen'®
olderdaleni beszélgetésiink alkalmaval elmesélte, hogy nagyanyja halala
utan nagyapja gyakran elvonult az egyik kozeli dombtetdre, és naphosszat
jojkakat énekelt. A rénpasztorok manapsag is hosszt id6t toltenek kint
a tundrakon nydjukat érizve, maganyosan. Ebben a kemény munkdban
elengedhetetlen segitség a jojka. A jojkalas ilyenkor egyfajta bels6 sziik-
ségletbdl és kényszerbdl sziiletik, azért, hogy a lelki egyensuly és az éber-
ség fennmaradhasson. Erre hasznaljak a lappok a ddrbu juoigat ’a jojkalas
sziiksége, kényszere’ kifejezést (Jarvinen 1999, 79.). A jojkanak tehat ki-

16 Az 1999 nyaran végzett terepmunka soran egyik adatkozlém volt Olderdalenben.
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mutathat6 egyfajta terapids hasznélata is: segit az érzelmek feldolgozasa-
ban, a gondolatok elrendezésében.

(2) Az Uj jojka sziiletésének oka lehet egyfajta tarsadalmi igény, sziikség-
szerliség vagy kényszer is. Ilyenkor természetesen elére megtervezett és at-
gondolt — tehat az el6z6vel ellentétben nem spontan - tevékenységrél van szo.
A jojka ilyen esetben a kozosség elvarasanak megfeleld, tudatosan megkom-
ponalt produktum, amelyben a dallamnak és a szovegnek szigortan az alka-
lomhoz illének kell lennie. Idetartoznak példaul a jegyességhez, a hazassagi
vagy a névadasi szertartashoz kapcsolddo jojkak, hiszen ezekben az esetekben
nem lehet mar meglévé jojkakat felhasznalni, hanem az adott helyzet adott
szereploihez igazitott Uj énekekre van sziikség. Ezek a jojkak széles korben
ismertté valnak, a kozosség néha nagyon hosszt idén at megérzi 6ket."”

Az 4j jojkak 1étrehozasa nem jelenti mindig szitkségszertien 1j szove-
gek és 1j dallamok kitalaldsat. A lappok gyakran gazdalkodnak mar meg-
1év6 szovegekbdl és dallamokbdl. A legjobban sikeriilt dallamok tovabb
élhetnek 4j szovegekkel, bar a felhasznalhatdsag korét sok tabu, tiltas szii-
kiti. JOl sikeriilt dallamnak tartjdk azt, amely népszer(i a kozosség tagjai
kozott, és amelyet konnyt emlékezetbe vésni.

A jojkalas képességének elsajatitasa
Két kiilonboz6 falubdl szarmazo, eltéré csaladi hattérrel rendelkezé ember
beszamoldja alapjan megprobalom feltarni azokat a kulturalis folyamatokat,
amelyek 4ltal a jojkalds képessége nemzedékrdél nemzedékre hagyomanyo-
z6dik. Az elsO részben Maret Anna Pedar esetét mutatom be, aki csaladi
korben, tudatos iranyitas és vezetés alatt sajatitotta el a jojkalas tudomanyat,
a masodik részben pedig Juhan Hogman példajan keresztiil egy olyan jojka-
énekest mutatok be, aki passzivabb kérnyezetben sajatitotta el a hagyomanyt.
(1) Maret Annat otthonaban madr egészen zsenge gyermekkoratdl tani-
tottak sziilei a jojkaldsra. Mar sziiletése pillanatatdl jojkadallamokat hal-
lott maga koriil. Edesapja, Hans Vuolab és édesanyja, Méret Eriksen az
észak-finnorszagi Talvadas korzetébe tartozo Njiljohka (Nilijoki) faluban
éltek, és ott igen hires jojkaénekesnek szamitottak. A talvadasi archivum-
ban Osszesen 154 olyan dallam talalhato, amelyet télik gyujtottek (Kan-

17 ,[...] némely primitiv tarsadalomban szinte mindenki kolté volt, bizonyos alkal-
mak megkovetelték téle, hogy dalt komponaljon. [...] Orbell leirja, hogy ezeket
a dalokat altalaban megkomponaltak az alkalom eltt, amelyen eléadtak. A dalok
komponalasat megkonnyitették a hagyomanyban nagy szamban és variacioban é16
sztereotipiak [...]” (Rockenbauer 2002, 173-174.)
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tola 1984, 115-137.). Mdret még az iskolaskor el6tt megtanult jol jojkalni,
és a kozosség korpuszat képezd dalok jo részét ismerte. Elég dltalanos volt,
hogy a gyerekek mar egészen kiskorukban megtanultak jojkakat el6adni,
kb. tizéves korukig csaladi koron beliil, majd nagyobb kozonség elétt is.
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Gyermekkori jojka (Jdrvinen 1999, 126-127.)

A Vuolab csaladban a gyerekek megtanultak egymas jojkait is.'® Foleg
a hosszu utazasok alatt ismételgették egymas utan a dallamokat. A sziilék
ekozben folyamatosan kiigazitottak a gyerekeket, hogy megtanuljanak he-
lyesen jojkalni. El kellett sajatitani a helyes hangképzést és hanghordozast,
azaz a helyes hangzast produkalni, hiszen ettdl lesz jojka a jojka. A hang-
szalak folyamatos edzésével egyre névelni kellett a hangerdét, és egyre er6-
teljesebben hasznalni a torokhangokat.

Maretnek a testvére jojkdjanak gyakorlasa kozben azt is meg kellett
tanulnia, hogy a jojka abrzold, olyan, mint akirél késziilt. Edesapja gyak-
ran dorgalta, ha jojkalasa alapjan nem lehetett rdismerni a testvére jelle-
mére: ,Hat nem tudod, milyen az, amikor valaki az egyik dombocskardl
a masikra ugrandozik? Probald meg konnyedébben, mert ez ugy hangzik,
mintha valaki nehézkesen vanszorogna (Jernsletten 1987, 152-153.).

Amellett, hogy Maret Anna megtanulta testvére jojkajat helyesen énekel-
ni, meg kellett tanulnia azt is, hogyan és milyen helyzetekben hasznalhat6 a

18 A mult szazad els6 felében szinte mindenkinek volt még személyes jojkaja (Launis
1907; T. L. Itkonen 1939; Jernsletten 1978). A modernizacid, a norvég, a finn és a
svéd iranyba mutat6 akkulturacio sajnos a szdzad végére, ha nem is torolte el telje-
sen, nagyon visszaszoritotta ezt a hagyomdnyt.
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jojka, hogyan kell iizeneteket épiteni a jojkaba, illetve hogyan lehet a jojka
izeneteit megfejteni. Meg kellett tanulnia a jojkalasra jellemzé hanghordo-
zast, a diszit6hangok hasznalatat, a jellemz6 hangugrasokat (hangkozoket),
a ritmus kezelését, valamint mds, a stilushoz tartozo elemek megfelel6 hasz-
nalatat. Miutan ezeket elsajatitotta, képessé valt 6 is 4j jojkak alkotasara.

Maret Anna Pedar esete valoszintileg nem altalanos a jojkahagyomany-
ban, ugyanis mas forrdasok nem szamolnak be a gyerekek ilyen mértékii
tudatos iranyitasardl és tanitdsardl. Itkonen szerint a gyerekek jojkalasat
nem kozosségi alkalmakkor nem tartottak kivdnatosnak (T. L. Itkonen
1948 11, 561.). Altalédban a gyermekek a kozosség neveld és példaértéki
cselekvésmintainak elsajatitdsaval kapcsolodtak a jojkahagyomanyba.
Nyilvanvaldan a tehetséges és kiemelked6 jojkaénekesek gyermekei in-
kabb keriiltek a figyelem kézéppontjaba, mint masok, ugyanis kivanatos
dolog volt a tehetség tovabbadasa, atorokitése, hiszen a kozdsségnek min-
dig szitksége van kiemelked6 jojkdlokra, notafékra.

(2) Masik példank, Juhan Hogman, az el6z6tdl eltéré mintat szolgal-
tat a jojkahagyomany 4torokitésének tekintetében. Juhan Hogman ottho-
natol és sziileitdl tavol nevelkedett, joforman mar dvodaskoratol kezdve,
majd az iskolds évek alatt még tavolabbra keriilt a hagyomany szinteré-
t6l. Osszesen nyolc évet toltétt tavol otthonatdl és kultarajétél. Amikor
yjra hazakoltozott, mar elmult tizéves. A legtobb lapp gyermek ebben a
korban mar tigyesen jojkal. A hosszu tavollét persze nem szigetelte el tel-
jesen és folyamatosan a jojkahagyomanytdl, adédtak alkalmak, amikor
jojkakat hallhatott. Amikor Hogman tizéves volt, a szamik élete szinte
még teljesen az évszazadokkal azel6tt kialakult hagyomanyok koré szer-
vezOdott. A legtobb csaldd rénnydjjal rendelkezett, és a gazdasag eszkozei
sem cserélédtek fel a modern tarsadalom kényelmet nyujté vivmanyaival.
A masodik vildghaborut megel6z6 években, Hogman visszaemlékezése
szerint, viragzott a jojkahagyomany. ,,A zene, amit mindenfelé hallani le-
hetett, az a jojka volt” - emlékszik vissza (Jarvinen 1999, 162.). Alkalom
és lehetGség, amely hozzasegithette a gyermek Juhant a jojkahagyomany
megszeretéséhez és elsajatitasahoz, szinte mindenfelé kinalkozott. A vi-
laghdbort azonban megtorte ezt az idillt, és Juhannak menekiilnie kellett
csalddjaval egyiitt.'”” A haboru évei alatt a norvégiai Varangerben éltek,
ahol Juhan Hogman egy masfajta jojkaanyaggal ismerkedett meg. Maret

19 Veli-Pekka Lehtola Saamelainen evakko cimmel konyvet jelentetett meg errél az
id6szakrol. A konyv a szamik szemszogébdl dolgozza fel a haborts eseményeket,
foglalkozik a szdmik evakudlasaval és a hdboru szdmi kultdrara gyakorolt hatdsaival
is (Lehtola 1994).

63



Anna példajaval ellentétben, Hogman nem emlékszik olyan szandékra
vagy probalkozasra, hogy 6t meg akartak volna tanitani a jojkalas forté-
lyaira. A hagyomanyt gy sajatitotta el, hogy - miutan tizévesen haza-
keriilt - allanddan jelen volt benne, allanddan része volt annak. Hégman
nem emlékszik olyan élethelyzetre, amikor ne jojkaltak volna. Jojkaltak
sielés kozben, a rének gondozasakor, otthon, csaladi korben, és iinnepek
alkalmaval a kozosségben. Szdmadra ugy tilint, a jojkak betodltik az egész
vilagot (Jarvinen 1999, 163.).

A jojka mélyszerkezete. Orokl6dé ,,szabalyok”

A kovetkezd elemzésben a jojkat dnmagaban, a kiilonb6z6 kontextusok
haléjabél kiragadva vessziik nagyit6 ald. Altalaban, a népdal fogalmaval
Osszevetve, a jojka nem egy zart egységet mutato dal, amelynek van kez-
dete és vége. A motivumok kapcsolddasabdl 6sszedllé dallam ciklikusan
halad, amelyben barmely pont lehet a kiindulasi és a végpont. A magyar
négysoros népdalok esetében a struktura elemzése a sorok megjelolésével
(A, B, Av, Bv stb.) torténik. Ezzel a modszerrel képletek formajaban kiraj-
zolodnak azok az alapstrukturak, amelyek egyben a stilus alapjat is képe-
zik. Mivel a jojkak nem stréfikus szerkezetiiek, esetitkben ez a modszer
nem alkalmazhatd. Ha a dallam alapstrukturajat, illetve a stilus meghata-
rozé jegyeit keresstik, a dalsornal kisebb egységekkel, a motivumokkal kell
dolgoznunk. A motivumok egyszert, egységes jelekkel torténd helyettesi-
tése utan sokkal konnyebben kirajzolédnak esetleges torvényszertségek,
mint a kevésbé atlathaté kottafejek halmazabol.

A zenei kommunikéci6 alkotdelemeinek (motivumainak) kapcsoloda-
si szabalyait, azaz a dalstrukturat két konkrét példan fogom modellezni.
Egy sajat, uj megkozelitési lehetségekkel biré mddszert mutatok be két
példan. A logikai elemz6 modszer 1ényege a zenei mondat mélyszerkeze-
tének a kimutatasa.

Az dltalam készitett grafikus transzkripcio jelolései a kovetkez6képpen
értenddk: a vizszintes sorok a dallam sorai, az oszlopok pedig az egyes
titemek. A tablazatbdl kitiinik, hogy az elsé motivum kiemelt, bevezet
szerepe miatt az elsé sor elemei minden kévetkezé sorban eggyel balra
toloddnak az el6z6 sorhoz viszonyitva. A kovetkezd korabra azt illusztralja,
hogy az els, indit6 elem felvezeti a dallamot, majd csak a korforgdson
beliil elfoglalt helyén, a 2-es motivumot kévetve jelenik meg az éneklés
soran. A 3-as motivum 4-esbe, a 4-es pedig a 2-es szamuba torkollik, és
igy folytatodik ,,kérkorosen” a dallam.
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20 Forras: Tirén 1942, Nr. 294.
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A jelolések a kovetkezd konkrét példaban is az el6zdek szerint torténtek.
A grafikus jelekkel helyettesitett motivumok egy-egy titemmel esnek egybe.
A tablazatban a sorok a jojka sorainak, az oszlopok pedig az titemeknek felelnek
meg. A korabra egy kis szabalytalansagtol eltekintve egy un. ciklikus permutaciot
mutat, amelyben az el6z6 példahoz hasonldan 1, 2, 1, 3, 4 a szabalyos sorrend.
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Két — egy rovidebb és hosszabb - zenei periddus alkotja a melodiat:
1,2,1,3,4és1,2,1,3v, 1, 3, 4. Az utdbbi egy (1, 3v) bévitménnyel gyara-
podott valtozata az elsének.

Az el8bbi elemzések soran feltart szabalyszer(iség tehat a ciklikus per-
mutacio, azaz a motivumok adott kod szerinti ismétlédése, korforgasa.
Mintegy szaz dallam hasonlé elemzése azt mutatta, hogy jellegzetes alap-
struktirak mutathatok ki: az 1 2 1 3 szerkezet el6forduldsi ardanya 15%-os,
az 1 2 1 inditds pedig 33%-os, vagyis a jojkdk egyharmaddban van jelen.
A kutatast tovabbi archivumokra is kiterjesztve kideriilt, hogy ez a szer-
kesztési mod az északi, a lulei és az inari szami dialektus teriiletén is meg-
talalhato. A kautokeinoi jojkakban (Launis 1908) az 1 2 1 3 szerkezet joval
nagyobb, 39%-os aranyban fordult el6, mig egy masik, azonos inditasu
1212 képlet ennél is jelentésebb aranyban, a jojkak 51,6%-dban jelentke-
zett. A két képletben azonos 1 2 1 inditas az itteni jojkak 89%-ara jellemzo.
Kautokeindban tehat két dominans alapforma rajzolodott ki. Az arjeplogi
és a kautokeinoi jojkakban egyarant el6forduld 1 2 1 3 képlet az ssze-
sen 164 dallam 24%-4t, az 1 2 1 inditas pedig 57%-4t jellemzi. A Inaribol
szarmazé anyagban gyakorlatilag ugyanazt a két domindns alapszerkeze-
tet talaltam meg, amely a kautokeinéi jojkékat is jellemzi. Az ilyen nagy
mértéki alapszerkezet-beli egyezés azért volt szamomra szokatlan, mert a
két teriilet hagyomanyaban egyébként jelentés eltérések tapasztalhatok az
éneklési stilust, a hangképzést és a szoveghaszndlatot illetGen. Az121 3 és
a masként folytatddo, de azonos inditasa 1 2 1 képlet elterjedése egységes-
nek tlinik az altalam megvizsgalt egész hagyomanyteriileten, és - az egyéb
eltérések ellenére is — a jojka szerkezetében megbuvo, azonos alapokon
nyugvo formai gondolkodasmoédrdl tantiskodik.
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Fiiggelék

Arjeplogi jojkak szerkezeti vaza db %
12134 8 8
1213 15 15
1 2 1 inditdsu egyéb 33 33
Egyéb 44 44
Osszesen 100 100
Kautokeindi jojkak szerkezeti vaza db %
121342 3 4,7
1213 25 39
1212 33 51,6
1 2 1 (inditas az el6z6ek kozos tartomanyaként) 61 95,3
Egyéb 3 47
Osszesen 64 100
Inari jojkak szerkezeti vaza db %
1213 44 39,3
1212 48 42,85
12 1 (inditas az el6z8ek kozos tartomdnyaként) 92 82,1
Egyéb 20 17,85
Osszesen 112 100
Arjeplog + Kautokeino + Inari db %
12134 11 4
1213 84 30,4
1212 81 29,3
1 2 1 inditasu egyéb 33 12
12 1 (inditas az el6z6ek k6zos tartomanyaként) 209 76
Egyéb 67 24
Osszesen 276 100

22 Az itt vizsgalt dallamok koz6tt ritka a négy titemnél hosszabb, illetve a haromnal
tobb kiilonb6z6 motivumot tartalmazé jojka.
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A kutatas a kovetkezd archivumi anyagokra épiilt:

HYK: Helsingin yliopiston kirjasto (Helsinki egyetem konyvtara) — Armas
Launis jegyzetek

SKS: Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kansanrunokirjasto [Finn Irodalmi
Tarsasag népkoltészeti gyljteménye]

SRA: Sami Radio Arkiiva [Szdmi R4adi6 Archivum]

TRE A-K: Tamperen yliopiston kansanperinteen laitoksen arkisto, Erkki Ala-
Konnin kokoelmat [Tamperei Egyetem néprajzi tanszékének archivuma,
E. A-K. gytlijtemény]

TIREN, Karl 1942: Die Lappische Volkmusik, Acta Lapponica 3, Stockholm
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