Milian Orsolya

,,Here she comes, surreal in her crown.”
Szarajevo ostroma és a Miss Sarajevo klipvaltozatai

Bevezetés?

,»Azokban a ziirzavaros idékben egy szépségversenyt rendeztek, és ez a U2-t egy protest song
[ellenallasi dal] megalkotasara ihlette. A videoklipje még napjainkban, tizendt évvel az
ostrom utan is kozkedvelt. Vajon a Miss Sarajevo és videoklipje azért népszerti még ma is,
mert egyféle gyogyszerként miikodik? Vagy elsésorban a jovoben lehetséges, szélsdségesen
er6szakos tettek elrettentd példajaként szolgal?” — vetette fel a kérdéseket 2010-ben a
,Miivészet vs. er6szak” cimili bejegyzésében egy Drewsie nicknevii blogger, aki ,,Miss
Sarajevo” cimmel inditott nem tal hossza életli (6sszesen 6t bejegyzést tartalmazo) blogot.?
Szamos olyan blogbejegyzést,® férum-hozzaszélast,* online Utirajzot, online sajtoban
megjelent cikket, toplistat® és lejatszasi listat idézhettem volna, amelg/ek fészerepbe vagy
komolyabb mellékszerepbe helyezik a Miss Sarajevo cimii Passengers’-dalt (1995) és/vagy
az ismertebb, Maurice Linnane altal rendezett klipvaltozatat (1995) — sokszor kifejezetten az
ostromlott Szarajevéban 1993. majus 29-én rendezett, Bono6t, a U2 frontemberét a Miss
Sarajevo dal megirasara ihlet6 szépségversenyre torténé emlékezéssel, annak felidézésével
kapcsolva ezeket dssze. A YouTube-on megtekinthetd és hallgathatd zenei remixelések,
4tdolgozasok’ és audiovizualis mashupok szintén jol példazzak azt a 2018-ban immér 23 éves
népszeriiséget, amelyre a fentiekben idézett blogposzt utal. A dal és a Linnane-klip kapcsan
keletkezett webkettes médiakészitmények tomkelegébsl® azonban mégis kiemelkedik a
tanulmanyomat indité blogbejegyzés, mivel a Miss Sarajevo cimt dalra és a dalhoz késziilt,
altalam elemzendd két, eredetileg televizids terjesztésre szant videoklipre? vonatkozé online
rovid szoveges vagy audiovizualis termékek tetemes része (els6sorban) a dal és jellemzden a
Linnane-klip keletkezéstorténetét leird, a (kultur)torténeti eseményekre visszatekint6-felidézo
vagy hommage jellegti, illetve a U2, Bono vagy Luciano Pavarotti kultuszat apolo-épit6
rajongéi produkcid; a dalt és a klipeket, valamint hatasukat értelmezni térekvé online anyagra

! A tanulmény a Bolyai Janos Kutatasi Osztondij timogatéaséaval késziilt.

2V/6.: URL: http://enggmacgroup3.blogspot.com/ (2018.09.12.) Sajét ford. — M. O.

® Lésd példaul: tesz-vesz: A Miss Sarajevo torténete. URL: https:/kkbk.blog.hu/2011/04/28/miss_sarajevo_1
(2018.09.12.)

* Lasd példaul a songmeanings.com hozzaszolasait: https://songmeanings.com/songs/view/89045/ (2018.09.12.)
> Lésd példaul Miranda Greer: U2 Lists: Top 10 Political U2 Songs. URL: https://www.atu2.com/news/u2-lists-
top-10-political-u2-songs.html (2018.09.12.)

® A Passengers a U2 egyiittes (Bono énekessel, The Edge gitarossal, Adam Clayton basszusgitarossal, Larry
Mullen dobossal) és Brian Eno zenei producerrel, az elektronikus és az ambient zene ,,atyjaval” megalakitott
zenekar. A Passengers létrejottét az indokolta, hogy a U2 rockzenei stilusatol markansan eltérd elektronikus,
avantgard és jazzes hangzast afféle melléktevékenységként elkiilonitsék az ir egyiittes életmiivétdl. A Miss
Sarajevo cimii dalban Luciano Pavarotti operaénekes is kozremiikodott.

" Ezek legismertebbje talan a George Michael éltal felénekelt valtozat, amelyet a Songs From the Last Century
cimii 1999-es, csakis feldolgozasokat tartalmaz6 nagylemezéhez készitett.

® Ezek teljes korii attekintéséhez algoritmusra lenne sziikség. Kijelentésem igy sziikségszertien részleges
érvényll, viszont tobb szaz online bejegyzés, rovid cikk és YouTube-on elérhetd vided attanulményozasan
alapul.

% Kozkézen forog egy harmadik, talnyomoérészt a modenai koncert felvételeibol 4116 eléadasalapu klipvaltozat is,
mely eredeti hangot tartalmaz. Mivel ennek tobb verzidjara is rabukkantam, egyelére nem sikeriilt teljes
bizonyossaggal azonositanom az ,,igazi” videoklipet, illetve megallapitanom a rendez6-vago kilétét (lehetséges,
hogy egy Linnane altal Ujravagott valtozatrél van sz6), ahogyan azt sem, hogy ezt a klipet pontosan hol és
milyen rotacidval sugaroztak.
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alig bukkanhatunk. Erdekes mddon olyanra kiiléndsen nem, ami a fentiekben idézett blogger
altal megpenditett témak mogott rejld, elsé latasra talan naivnak és egyszerlinek tiind
kérdésre keresné a valaszt, mégpedig arra, hogy ,hogyhogy nem felejtettiik el a Miss
Sarajevot és videoklipjét?”

A kérdésre adhatd valaszok/magyarazatok természetesen rendkiviul Osszetettek, hiszen a
Passengers-dal és a Miss Sarajevo-videoklipek el-nem-feledettsége Osszefligg az &ltalaban
értett kulturalis emlékezet €s emlékezettechnikdk gyakorlatainak, a délszlav haboru eltérd
(posztjugoszlav, nyugati, kdzép-kelet-eurdpai, sth.) néz6pontokbdl torténd narrativizalasainak
és feldolgozasainak, a haboruk és a jelen/mult médiareprezentacioinak komplex
problémakoreivel. Nem célom mindezekkel szamot vetni, tanulmanyom joval kisebb
feladatra vallalkozik: a Miss Sarajevo-videoklipek el-nem-feledettségének kérdését egy
szitkebb horizonton, jelesiil a pop-rockzene — kiemelten az Un. protest songok — és a
videoklipek kontextusain belil vizsgalom. E klipek kapcsan Kisérletet teszek arra, hogy a
protest videoklipek tipusat kérvonalazzam, meghatérozasukat a protest songok kénnyiizenei
diskurzusa alapjan alakitva Kki.. Ezutan, a protest videoklipeknek tarthatd két fontosabb,
televizids promdcids célra szant Miss Sarajevo-klipvaltozatot és az alapjukul szolgalé azonos
cimt dokumentumfilmet dsszehasonlitd elemzésben elsésorban arra keresem a valaszt, hogy
az eredetileg a ndi ellendllas egyik forméjaként megrendezett és megorokitett 1993-as
szarajevoi szépsegverseny videoklipes remedializacioi mennyiben hordozzak/viszik tovabb
ezt a jelentést (és/vagy mennyiben fokozzék le vagy szeliditik meg a nék akcidjat a nyugati
tekinteteknek szant megnéznivald, ugyanakkor megmentendd latvanyossaggd). Masodsorban
az elemzett klipek kapcsan — érint6leges jelleggel — azt vizsgalom meg, hogy ezek az
eredetileg televizids terjesztésre késziilt, foként a nyugati tarsadalmakat ,,megérinteni” és
mobilizalni, a dontéshozdkat befolyasolni célz6 protest videoklipek milyen
funkciovaltasokon estek at azaltal, hogy atkerultek az 0j ,,otthonukba”, a webkettes kézeghe.

Hogyhogy nem felejtettik el?

Ezt a kérdést mar csak azért is indokolt feltenni, mert az Eurépaban 1995. november 27-én
piacra dobott, a Passengers (a U2 és Brian Eno egyiittmtikodésével 1étrejott zenekar) Original
Soundtracks 1 cimii nagylemezérdl'® Miss Sarajevo cimmel megjelentett kislemez, melynek
bevételeit a délszlav haborl gyermekéldozatait segit6 War Child segélyszervezetnek
ajanlottak fel, nem dontott eladasi rekordokat, s bar tobb orszagban — tdbbek kozott
Belgiumban, Olaszorszagban, Finnorszagban és Ausztraliaban — az orszagos slagerlistak elsé
tiz helyezettje kdzé kerult a dal, sehol sem lett listavezet6. A kislemez boritdjan az 1992-
1995/1996 kozott a Jugoszldv Néphadsereg és szerb félkatonai alakulatok Altal
ostromgytiriibe zart, granatvetdkkel és tankokkal, valamint orvlovészek altal 16tt, tobb mint
harom évig vezetékes viz, vilagitas és flités nélkiill maradt Szarajevoban 1993. majusaban
megrendezett, a dalt inspirald ,,Miss ostromlott Szarajevo” [Miss opkoljenog Sarajeva]
szépségverseny résztvevoi lathatok egy kék szlirés, mara ikonikussa valt foton, amint a
,Don’t let them kill us” [ne hagyjatok, hogy megdljenck minket] feliratu transzparenst tartjak
fel. A Miss Sarajevo cimii dal ugyanakkor egy segeélyszervezetnél dolgozé amerikai
fiatalember, Bill Carter altal az ostrom idején készitett, 1995-ben bemutatott, mintegy féléras,

10°Ez a U2 legkisebb példanyszamban eladott nagylemeze.



azonos cimii dokumentumfilmhez késziilt f6cimdal is — a Miss Sarajevo filmcimet allitélag a
film koproducere, Bono javasolta a rendezének a szépségverseny alapjan.™

01.jpg — A Miss Sarajevo cimii kislemez boritoja

A Miss Sarajevo dalhoz tobb videoklipet is készitettek: kozulik elséként, 1995. oktober 21-
én a Bill Carter &ltal rendezett Miss Sarajevo-videoklip*? debiitalt, amely kizarélag az
eredetileg részben szines, részben fekete-fehér dokumentumfilm ez alkalommal szépiara
szinezett kepeit tartalmazza — ezt ismereteim szerint foként az MTV Europe sugarozta. A
mésodik Miss Sarajevo-videoklipet Maurice Linnane rendezte,® és vélhetden a haborus
er6szak és rombolas kevésbé explicit megjelenitése miatt a televizios zenecsatornak ezt adtak
le gyakrabban, illetve az Egyesiilt Allamokban kizarélag ezt a verziét sugérozta az MTV.* A
Linnane-klip a dokumentumfilmbdl atvett felvételek mellett az 1995. szeptember 12-én, az
olaszorszagi Modenaban a boszniai gyerekek javara rendezett, Pavarotti és baratai nevi
segélykoncert felvételeit is szerepelteti, ahol Bono, The Edge, Brian Eno és Luciano Pavarotti
eldszor adtdk elé ¢élében a dalt.™ Bevallva, bevallatlanul, de mindkét videoklip
marketingcélokat is szolgélt (kislemez-eladasok fellenditése; Carter Miss Sarajevo cimii
dokumentumfilmjének népszeriisitése; a Linnane-valtozat esetében a U2, Pavarotti és Eno
filantrép iméazsanak megszilarditasa), s bar tagadhatatlanul a délszlav haboru vége felé lattak
napvilagot, de a figyelemfelkeltés (a boszniai haboru és a szarajevoi események tudatositasa),
a dontéshozok boszniai haboruval kapcsolatos felel0sségérzetének, a szarajevoi lakosokkal
val6 egyuttérzésnek a felébresztéseét is céloztak, kozvetve — a kislemezvasarlas altal — pedig a
haboru szenved6inek megsegitésére szélitottak fel.

Természetesen nem a Miss Sarajevo volt az egyetlen kilencvenes-kétezres évekbeli délszlav
haboruellenes, valamint empatiakeltést és segitségnyujtast célzo dal, amelyek kézil tébbhodz
eléadasalapu vagy koncept videoklipet is forgattak (lasd példaul: The Cranberries: Bosnia;
ARKA: Caido en Sarajevo; Tri Yann: La Geste de Sarajevo; Watsky: Sarajevo)®. A vilag
szamos tajan létrejott dalok és videoklipek kozil kiemelkedik a Crno Vino zenekar
frontembere, Ser Zan kezdeményezésével 1étrejott, szarajevoi zenészekbol allé Bosnian Band
Aid altal szerzett Help Bosnia Now, amelynek angol nyelvii dalszévege és klipje Bosznia
megsegitésére  kérte a kilfoldi  orszagokat.'” Az 1992-ben, azaz Szarajevo
korulzarasanak/ostromanak elején készitett videoklipet a Zetra sportcsarnokban, az 1984-es
téli olimpiai jatékok zarounnepségének helyszinén vették fel. A klip a szarajevéi olimpia
szimbolumaval kezdddik, ez pedig modellértéki a teljes kisfilmre nézve: az

1 Bill Carter és Bono, illetve a U2 egyiittmitkodése az itt emlitetteknél joval szélesebb korii volt. Példaul a U2
»Z00 TV” turnéjanak 1993-as koncertjein szarajevoi lakosokat szolaltattak meg miholdon keresztiil, a

,.kapcsolat” szarajevoi részéért Carter felelt. Errél lasd az alabbi videot:
https://www.youtube.com/watch?v=jgx9sHA7g70 (2018. 05. 16.) Kapcsolatba keriilésiik és egyiittm{ikodésiik
részleteirdl lasd Erika Ayn Finch 2014-es interjljat Bill Carterrel:

http://www.sedonamonthly.com/2014/07/sarajevo-sedona/ (2018. 05. 16.)

12 passengers: Miss Sarajevo (Bill Carter, 1995). Lasd a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=gdczQ2LsYO0I (2018.05.23.)

13 passengers: Miss Sarajevo (Maurice Linnane, 1995). L4sd a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=2yO-slI\VV26pU (2018.0523.)

1 Ana Kothe: Saving the Maidens: “Reading Miss Sarajevo”. Modern Language Studies, 1999/2. 137-152.138.
> V6. Billboard: Island’s Passengers: Eno, U2’s Member Team. 1995. november 4. URL:
https://www.u2france.com/actu/Billboard-1sland-s-passengers-Eno.html (2018.05.20.)

16 Néhany dal a szarajevoi ,,Romeo6 és Julia”, azaz a bosnyak Admira Ismié és a szerb Bosko Brkié¢ tragikus
torténetét dolgozza fel: Sammi Cheng: Romeo and Juliet in Sarajevo; Zabranjeno Pusenje: Bosko i Admira; Jill
Sobule: Vrbana Bridge.

7 asd a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=khqHfkuS-f8 (2018.09.18.)
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énekesek/zenészek mintegy az olimpiai Otkarika egyikeként korben allnak a Zetra, a békeés
multietnicitas és multikulturalizmus jelképének*® immar lerombolt terében, a klip felénél
beusztatott képernydkon az olimpia emlékezetes pillanatai lathatok, hogy aztan az ép stadion
multbeli képérél az elpusztitott csarnok helyszinéhez és a bombazott varos kiilsé
felvételeihez — langolo és kiégett épiiletekhez, kidolt jelz6lampakhoz, elhagyatott és koszos
gyerekjatékokhoz —, végil a zenészek szekondjaihoz térjiink vissza.® Az olimpia és
jelképeinek hasznélata a béke és a harmonikus multikulturalis egyuttélés iranti vagyat,
valamint Szarajevé és civil lakosainak modern, civilizalt eurépai voltéat jelzik,*® az 1984-es
olimpiéra tett utalasok ugyanakkor a nosztalgia és a rokonszenv felkeltését is szolgaljék,
mikodzben a refrén egyértelmuien arra szoélit fel minden nézdt, hogy ,,Segits most Bosznian!”
A haboruellenes, segitségkérd klip jol mutatja, hogy a konnytizenei videoklipek nem pusztan
kereskedelmi célokat szolgalhatnak, nem csak (zleti promocids funkcioval bir(hat)nak:
humanitarius, jotékonysagi és/vagy tiltakoz6 akciok hatékony, akar témegeket megmozgato
tizenetvivoiként is miikodhetnek — lasd még példaul az 1984-ben Bob Geldof és Midge Ure
altal létrehozott Band Aid* altal felénekelt Do They Know It’s Christmas? cimii dalhoz
készilt videoklipet (Nigel Dick, 1984), amelynek esetében a lemezeladasokbol szarmazé
bevételt az etidpiai €hezdk megsegitésére ajanlottak fel. Ugyanakkor, bar mind a Help Boshia
Now, mind pedig a Cranberries Bosnia®* cimii klipje elérheté a YouTube-on, a videoklipek
globalis, webkettes archivumaban mégis a Miss Sarajevo két klipvaltozata a legtobbet idézett
és a kulonféle webkettes tartalmakba leginkabb beagyazott termék.

Kodzvélemény-kutatasok és pontos lemezeladasi, illetve MTV-nézettségi adatok hijan a klipek
néz6kre tett hatdsat természetesen csak megbecsiini lehet; és béar rendelkezéslinkre all
néhany széveges beszdmold a Miss Sarajevo-dal és -videoklipek egyes hallgatokra/nézdkre
tett hatdsarol, ezek alapjan nyilvan nem lehet altalanos kovetkeztetéseket levonni. Ezzel
egytt tanulsdgos a Miss Sarajevo egy-egy nézéjének, igy példaul az ausztrél David Williams
Kliptapasztalatarél olvasni:

[l]egelészor akkor szenteltem igazan figyelmet a boszniai hdborunak, amikor
meghallottam a Miss Sarajevo cimii, (Passengers alnéven késziilt) U2- és Pavarotti-
dalt, és lattam a kisér6 videoklip képeit az ostromlott varosban (valdban)
megrendezett szépségversenyr(’)’l.23

A feltehetden a Linnane-klipvaltozatra vonatkoz6 fenti kommentar meggy6zden jelzi a klip
hatdsossagat és abbéli hatékonysagat, hogy felkeltse a néz6é érdeklédését a Délkelet-
Eurdpaban dulo haboru irant, s hogy a civil szerepldk révén arcokat/személyiségeket adva az
adott esetben a néz6t6l nagyon tavol zajlo eseményeket elszenvedd idegeneknek, ,.kozelebb

18 A stadiont 1992 juniusaban bombaztak szét gytjtogranatokkal a szerb fegyveresek, ezutan az ostrom ideje
alatt temet6ként hasznaltak.

9 A video végén felirat jelzi, hogy 1992 juniusara (azaz az ostrom elsd, mintegy harom honapja alatt) minden
szarajevoi olimpiai épitmény elpusztult. A szerb szélsOségesek kifejezetten torekedtek arra, hogy a varos
minden multikulturalis és multietnikus szimbolumnak tartott épiletét leromboljak.

2 Az adott tdrténelmi szituacidban ez a politikai ellenallas egyik formaja.

21 A Bosnian Band Aid neve nyilvanvaléan erre a brit és ir zenészekbél 4116 jotékonysagi ,.csapatra” utal, ezzel
és a jotékonysagi, egyuttal protest klip gyakorlatanak atvételével egyben a nyugati kultdrahoz (is) tartozéként
reprezentélva 6nmagukat, illetve Szarajevo civil lakosait.

22 asd a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=asywK5J7LiU (2018.10.16.)

% David Williams: Writing Postcommunism. Towards a Literature of the East European Ruins. New York,
Palgrave MacMillan, 2013. 16. Sajat ford. — M. O.
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vigye” a szarajevoi lakosok (tagabban értve: a habort aldozatainak) ligyét a néz6hoz. David
Williamshez hasonl6an, de részletesebben nyilatkozik a dal és a Bill Carter altal rendezett
Miss Sarajevo-videoklip hatasarol a Europe Between East and West nevii blogot jegyzo,
torténelmi mizeumi igazgatoként dolgoz6 amerikai C. J. Wilkinson:

,2Amikor husz évvel ezel6tt egy reggel arra ébredtem, hogy a Miss Sarajevo
videoklipje megy a tévében, a dal azonnal magaval ragadott. Félalomban néztem, és
megigéztek a fekete-fehér képek, amelyeken a szarajevoi polgarok a falakbdl
kirobbantott lyukakon és a parazslé varos alatti alagutakon kozlekedtek. Egy férfi az
életéert rohan kiégett buszok mellett, egy masik egy biciklit tol az utcén
eléregornyedve, hogy megussza az orvliovéseket. Az ilyen jeleneteket a
szépségverseny kék sziirds, szuperlassitott felvételei valtottdk. A vided utolséd perce
robbanasok, agyuzas és langold épuletek felvételeit tartalmazza, amelyeket a
szépségverseny-résztvevok jabb felvételei kovetnek, szivbemarkol6an tragikus
ellenpontot nytjtva. Semmi sem tiint valésagosnak, de mégis tulsagosan is valdsagos
volt az egész. A dal és a videoklip jobban elmélyitette az ostrommal kapcsolatos
tudasomat, mint ezer (jsagiroi tudésitas.”?*

Az ilyen blogposztok — és tulajdonképpen barmilyen kreativ, interpretativ felhasznaldi-
tartalomgyartéi Ujrafelhasznalds vagy remedializalas — hozzajarul ahhoz, hogy a gyorsan
lejard szavatossagunak, hamar elavulonak és tulsagosan profitorientaltnak feltételezett
videoklipek élettartama hosszUra, akar tobb évtizedesre nyuljon. A nagy lemezkiad6 cégek és
televizios zenecsatornadk totdlis uralma aldl (részben az illegalis felhasznaldsoknak
koszonhetben) kiszabadult mai online videoklip-piacon és —kultdrakban a régi és a kortérs
klipek egymas mellett léteznek, a klasszikus és Uj videoklipek életltjat, sikerliket pedig a
kortars prosumerek (termel6-fogyasztok) szamtalan modon befolyasolhatjdk az egyszerl
fogyasztastdl a tartalommegosztdson és beagyazason at a kreativabbnal kreativabb
atdolgozasokig és tujrahasznositasokig. A participativ médidban az egyik legnépszeriibb, a
konnylizenei iparadg professzionalis gyartasu videoklipjeivel kapcsolatos felhasznaloi — vagy
online zenei szakmagazinok szerkesztéi altal folytatott — ténykedés a sikerlista-készités. Ez,
pontosabban az online sikerlistakon rendszeresen fel-felbukkand klipek Diane Railton és Paul
Watson szerint egy nem hivatalos, korszakokon és miifajokon ativel6 videoklipkénont
hoznak létre, alaasva ,,azt a kdzkeletli — téves — feltételezést, miszerint a videoklip alapvetéen
rovid életli, eldobhaté forma, amelynek életciklusat egyediil a kapitalista lizleti gyakorlatok
gazdasaga hatdrozza meg”.”> A protest songok téméjaban készitett felhasznal6i sikerlistakon
rendszeres szereplok a Miss Sarajavo klipvaltozatai. Tulzés lenne kijelenteni, hogy a Miss
Sarajevo-klipek e ,,nem hivatalos” videoklipkanon vilagszerte elismert, rangos darabjai
lennének, de tobb mint két évtizedes, a televizids zenecsatornakon kezd6dé, majd DVD-ken,
napjainkban pedig meghatarozo jelleggel a webketton folytatodo élettorténetiik visszaigazolta
Clive Dickins, a londoni Capitol radié programigazgatdjanak a Miss Sarajevo radios
forgalmazasakor megfogalmazott véleményét: ,,ebbél sleeper siker lesz”%®,

# €. J. Wilkinson: To Overcome That which Would Destroy — Miss Sarajevo: Running Toward the
Transcendent Power of Art. 2017. junius 4. europebetweeneastandwest.wordpress.com, URL:
https://europebetweeneastandwest.wordpress.com/tag/miss-sarajevo-beauty-pageant/ (2018.09.26.) Sajat ford. —
M. O.

? Diane Railton — Paul Watson: Music Video and the Politics of Representation. Edinburgh, Edinburgh
University Press, 2011. 6.

% Billboard: Island’s Passengers: Eno, U2 Members Team. 1995. november 4. www.u2france.com, URL:
https://www.u2france.com/actu/Billboard-Island-s-passengers-Eno.html (2018. 10.05.)
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A Bono-életrajzok?’ vagy az U2 karriertdrténetét®® targyald konyvek ugyanakkor inkabb csak
emlitésszertien foglalkoznak a Miss Sarajevo dallal (a videoklipekkel joforman még ennyire
sem), a zenekar és a frontember kilencvenes évek eleji idészakabol sokkal inkabb a U2 ,,Zoo
TV” 1992/1993-as vilag koruli koncertturnéjat és az egyuttes 1997. szeptember 23-i
szarajevoi koncertjét helyezik el6térbe.”® A Pride vagy a Sunday, Bloody Sunday cimi,
gyakran elemzett U2-protest dalokkal® vagy akar Bono aktivista , karrierjével”*' szemben a
Miss Sarajevo nem lett mélyenszantd, terjedelmes elemzések ihletéje. Talan egyeduli kivételt
képez ez alél Ana Kothe Saving the Maidens: “Reading Miss Sarajevo” cimii tanulménya,*
amely ugyan minddssze a Maurice Linnane-féle klipvaltozatot vizsgalja, de emellett amerikai
fiatalok szeminariumi csoportjanak, illetve a Wire nevii online U2 rajongdi kozosségnek a
videoval kapcsolatos véleményeit is elemzi. Azaz, nem allithatjuk, hogy az egyre gyarapodd
U2-, protest song- vagy videoklip-szakirodalom tartana koztudatban (és életben) a Miss
Sarajevo dalt és klipjeit, ahogyan ez a participativ média el6retérésével a szorakoztatdiparon
beluli stlyukat és részben kdzonségiiket vesztett televizids zenecsatorndkrol sem jelenthetd
ki. Tavol all t6lem, hogy a Miss Sarajevo dal és videoklipek megannyi online szintéren
szereplését csakis a webkettd részvételi kultirajaval magyarazzam; feltehetéen ebben sokkal
komolyabb szerepet jatszik a U2 zenekar és Bono sztar-statusza, tébbmillids rajongétaboraik,
az, hogy a U2-koncerteken és segélykoncerteken®® gyakran el8adjak a Miss Sarajevot,

tovabba az, hogy bevallottan ez Bono ,.kedvenc U2 szdma™,

Protest songok, protest videoklipek és a ,,bonoizaloédas”

A protest song legegyszeriibb meghatarozasa szerint tarsadalmi, kulturalis, politikai valtozast
sirgetd6 vagy égetd tarsadalmi problémat (habort, mélyszegénység, munkanélkiiliség,
polgérjogok, allati és emberi jogok, stb.) tematizald ,.ellenallo™ dal, amely konkrét tigyekre
vonatkoz6 politikai aktivizmust is megvalésithat.*® Dario Martinelli, a Give Peace A Chant:
Popular Music, Politics and Social Protest cimli monografia szerzéje konyvének elso,
fogalom-meghatarozé fejezetében megjegyzi, hogy ,a »protest songokat« korilvevd
konnytizenei diskurzus most is, mint mindig, rendkivil gazdag, &m bizonyos mértékig

27 asd példéaul: Christin Ditchfield: Bono. Ann Arbor, Michigan, Cherry Lake Publishing, 2008.

28\/. John Jobling: U2. The Definitive Biography. New York, Thomas Dunne Books, 2014.

2 asd példaul: Exploring U2: Is This Rock’n’Roll? Essays on the Music, Work, and Influence of U2. Szerk.
Scott Calhoun. Lanham — Toronto — Plymouth, The Scarecrow Press, 2012.

% /6. példaul: Dario Martinelli: Give Peace A Chant: Popular Music, Politics and Social Protest. Berlin — New
York, Springer, 2017. Kiilondsen: 23-26.

3! |asd példaul: Harry Browne: The Frontman: Bono (In the Name of Power). London — New York, Verso,
2013.

%2 Kothe: i. m.

% gy példaul az A Decade a Difference: A Concert Celebrating 10 Years of the William J. Clinton Foundation
cimili 2011-es jétékonysagi koncerten is. V6. Marc Hogan: 5 Must-See Moments from Bill Clinton’s All-Star
Benefit Concert. 2011. oktober 17. www.spin.com, URL: https://www.spin.com/2011/10/5-must-see-moments-
bill-clintons-all-star-benefit-concert/ (2018.10.06.)

% Brian Boyd: Just the 2 of U. irishtimes.com, 2009. februar 27. URL: https://www.irishtimes.com/culture/just-
the-2-0f-u-1.711046 (2018.09.16.)

% Az ellenéllas hétféle formajat felsorakoztatd tipologiahoz lasd: Jocelyn A. Hollander — Rachel L. Einwoher:
Conceptualizing Resistance. Sociological Forum, 2004/4. 533—554. 545.

% Lasd példaul az egyik legismertebb protest songot, a John Lennon és Yoko Ono &ltal 1969-ben, a
hotelszobajukban elbadott és felvett Give Peace A Chance cimii, vietnami habortellenes dalt.
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hianyos”.®” Mint a tovabbiakban kideriil, Martinelli elégedetlen a protest song szészerkezettel
¢s miifaji cimkével, mert annak elsé tagja tulsagosan nagy teriiletet nevez meg — barmifele
tiltakozés, igy példaul maganéleti ,.ellenallast” megjelenité dalok jelolésére is szolgalhat
(Martinelli a The Clash Train in Vain cimi dalat hozza fel példanak). A protest song helyett
6 a ,tarsadalmi ellenallasi dal” [song of social protest] megnevezés hasznélatara tesz
javaslatot, mert ezzel ,,egyszerre hangsulyozhatjuk mindkét fontos tényez6t: a valamivel vald
»nyilt egyet nem értést« (azaz a tiltakozést/ellenallast) és ez utébbi »tarsadalmi« vetiiletét”.*®
Megitélésem szerint viszont ez az Ujitas tobbet art, mint haszndl: egyreszt az 0j szoszerkezet
nehézkes, masrészt a protest song Kkifejezés mélyen beleivodott kollektiv tudatunkba,
popzenei, kultur- és tarsadalomkritikai szakirodalmi szétarainkba, nem utolsésorban pedig
ugyan burkoltan, amde a kifejezés hasznélatai altal legitimaltan magaban hordozza azt a két
jellemvonast, amelyet Martinelli a protest songok legfontosabb tényezbinek tart: az
ellendllast és a kdzosséqi jelleget.

A protest song mint pop-rockzenei (vagy altalaban értett konnytizenei) miifaji cimke vitatott,
legelsésorban azért, mert mara minden pop-rockzenei stilus kitermelte a maga protest
songnak tarthatdé dalait, illetve mert emberek kiilonb6z6 csoportjai protest songként
hasznalhatnak olyan dalokat is, amelyeket az el6adok/dalszerz6k nem annak szantak (igy
példaul a Queen We Will Rock You cimii dalanak két labdobbantéas és egy taps motivuma
gyakran felhangzik a tiltakozo jellegli megmozdulasokon). Masrészt a protest song Adorno
konnyiizene-esztétikdja alapjan is vitathatd, Onellentmondésosnak latszo jelenség: az
ellenallasi dalok e kontextushan ,.giigye standardizaciok™®® eredményeinek tiinhetnek,
amelyek csakis érzelmi standardizéciot véltanak ki, es mivel jellemzéen maguk is zenei
arucikkek (vagy elébb-utobb azza valnak), a kapitalista nyerészkedés logikajabol, tarsadalmi
és piacgazdasdgi mechanizmusaib6l nem tudnak Kkilépni (azaz voltaképp meégsem
,,autentikus/igazi” ellenallok). Jonathan C. Friedman szerint viszont

egy dalban rejlé koltészet és zene képes megvaltoztatni a valosagot, lehet, hogy nem
ugy, hogy azonnal torvénymddositasokat eredményezzen, hanem ugy, hogy mélyebb
hatast tesz a (térvenyalkotd) tarsadalomra. A We Shall Overcome a polgarjogi
mozgalmak talan ugyannyira emblematikus példaja, mint Martin Luther King ,,Van
egy almom...” kezdetii beszéde.*°

Friedman kijelentéséhez hasonl6an Ron Eyerman és Andrew Jamison szocioldégusok a protest
songokat egy-egy szélesebb korii tarsadalmi vagy politikai mozgalom, szintér szerepldiként
fogjék fel. Music and Social Movements: Mobilizing Traditions in the 20th Century cimi
monografidjukban a protest songok két valfajat kiilonitik el, a ,,magneses” [magnetic] és a
,retorikus” [rhetorical] dalokat: az elbbiek, mint példaul a We Shall Overcome vagy a Give
Peace A Chance, ,,magnesként” vonzzak az embereket az adott mozgalomhoz, és a csoporton
beliili szolidaritast, 0sszetartozast erdsitik; az utdbbiak, mint példdul Marvin Gaye What'’s
Going On cimii dala a kdzvélemény vagy a kdzhangulat megvaltoztatasat célozzak.** (Mivel
a Passengers Miss SarajevOja a boszniai habortval kapcsolatos tarsadalmi kozdny

¥ Martinelli: i. m. 1.

% Martinelli: i. m. 2.

¥ Theodor W. Adorno: Kénnyiizene. Ford. Tandori Dezsé. In Zene, filozéfia, tarsadalom. Val. Zoltai Dénes.
Budapest, Gondolat, 1970. 407—434. 415.

%0 Jonathan C. Friedman: What Is Social Protest Music? One Historian’s Perspective. In The Routledge History
of Social Protest in Popular Music. Szerk. Jonathan C. Friedman. New York — London, Routledge, 2013. xiv-
xvii. xv. Sajat ford. — M. O.

*1V/6.: Ron Eyerman — Andrew Jamison: Music and Social Movements: Mobilizing Traditions in the 20th
Century. Cambridge, Cambridge University Press, 1998. 9.



eloszlatasat, valamint a haboru aldozataival vald szolidaritds és empétia felkeltését célozta,
igy a dal a retorikus protest songok csoportjaba sorolhat6.) A szerzéparos kijelenti tovabba,

hogy

a tarsadalmi mozgalmak zenei és masféle kulturdlis hagyoményokat hoznak létre és
teremtenek Ujra, és miutdn a mozgalom politikai ereje elenyészik, a zene megmarad
mint emlék és mint a mobilizalodas uj hullamainak lehetséges ihletd forrasa.*?

02.jpg — John Lennon a Give Peace A Chance eldadasa kozben

De vajon mi torténik akkor, ha a protest songok zenei hagyomanyai a videoklipek
hagyomanyaival 6tvoz6dnek? Egy dal ellenalld, ,,protest” mivoltat lehalkithatja, elcsitithatja
vagy parodisztikusan kiforgathatja a nem megfeleléen kitalalt és/vagy megvalositott
mozgoképsor. De az ellenkez6 eléjelli folyamat is végbemehet, példaul akkor, ha a videoklip
vizualis kddja vagy torténete atértelmezi, Gjrakontextualizélja a dalszdveget, adalt: igy
példaul David Bowie Let’s Dance cimii dalanak/dalszovegének egyszer(i romantikus vildga a
David Mallet rendezte klip (1983) helyszinei, karakterei és sztorija miatt telitédik
antirasszista, antikonzumerista és antikolonialista felhangokkal.** A protest songokhoz
forgatott videdk keép-dallam-szoveg harmasa természetesen a kolcsonds meger6sités elve
mentén, azaz egymas hatdsat felerésité modon is mitkddhet.

A videoklipek szakirodalmaban kialakitott tipoldgiak a kép-zene-szbveg, illetve a mozgdkeép-
dalszbveg viszony alapjan kiilonitik el az egyes kliptipusokat, jellemzéen a kapitalista
gazdasagi viszonyok kontextusaban értelmezve Oket. Ugyanakkor a protest songokhoz
forgatott videoklipek kérdését ismereteim nem targyalja a szakirodalom, illetve eddig nem
tortént  Kkisérlet a protest videoklipek tipusanak korvonalazasara. (A  kliptipus
hagyomdnyainak teljes korti feltarasa 6nallo tanulméanyt kovetel meg, itt mindossze ennek
meghatarozasara es két példaja, a Miss Sarajevo-klipvaltozatok elemzésére vallalkozom.)

A protest songok fenti meghatarozasat alapul véve megkisérelhetiink kialakitani egy
meghatarozast a protest videoklipek tipusara. Eszerint a protest videoklip tarsadalmi,
kulturalis, politikai valtozast siirget6 vagy égetd tarsadalmi problémat (haboru,
mélyszegényseg, munkanélkiliség, polgarjogok, allati és emberi jogok, stb.) tematizald, nem
feltétlendl protest songhoz készitett ,.ellenalld” klip, amely konkrét iligyekre vonatkozo
politikai aktivizmust is megvalésithat.**

Miként a protest songokkal, ugy a protest videoklipekkel kapcsolatban is felmerilhet az
elizletiesités és az arufetisizalas vadja, egész pontosan az, hogy a videoklip kreativ
ipardgakon belll jatszott tradicionalis promocios és kereskedelmi szerepe a tarsadalmi-
politikai ellenallas minden formajat népszeri kereskedelmi arucikké degradalja és bizonyos
mértékig konformma teszi még akkor is, ha a videoklip és az alapjaul szolgal6 dal altal
termelt” bevételeket jotékony, kdzhasznl célokra forditjak.”> Reklamérték, PR és esztétikum

“2 Eyerman — Jamison: i. m. 1-2.

*% gy protest videoklipnek tarthatjuk annak ellenére, hogy a dal, amelyhez a klip sziiletett, maga nem protest
song.

* Lasd példaul az idei év talan legtdbbet elemzett — és legvitatottabb — protest videoklipjét: Childish Gambino:
This Is America (Hiro Murai, 2018). A YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=VYQOjWnS4cMY
(2018.10.11.)

A jotékonysagi célbol sziiletd, segélyakcidkat ,hirdeté” klipek, ha csak a lemezvasarlas erejéig is, de
mobilizaljak a tarsadalmat — ugyanakkor fennall a veszély, hogy a kétségkivil jo szandékl vasarlok aktivitasa a
puszta fogyasztasra, egyféle tarsadalmi-politikai potcselekvésre korlatozédik.
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kikuszobolhetetlenlil 6sszefonddik a poppiac cserekereskedelmében (bar napjainkra az
elitkultiraéban is)®, de ha azt a végletes elitista poziciét vesszik fel, ahonnan a
videoklipekben megjelenitett vagy altaluk reklamozott ellenallasi formak mesterkélteknek,
azaz olyan mi-ellenallasoknak tiinnek, amelyek Kkizardlag a rezisztencia trivializalasat és
kommercializalasat hajtjdk végre, meglehet, hogy ,,a mobilizalédas 0j hullamainak ihlet6
forrasarol”, egy hatékony kozvetité €s ,,csapatépit6” eszkozrél (és annak {izeneteirdl)
mondunk le. Masrészt az ellenallas vagy a valami mellett, illetve ellen szt emelés praktikai
és taktikai peldaul a parddia, a tulzas és az ironia révén akar fel is tudjak libbenteni a
kapitalista konzumkultdra és a szérakoztatdipar sotét lepleit.

Anna G. Piotrowska szerint

[a] popzene vildganak formalodasat illetben axiomatikus a zenészek, imazsuk és
viselkedésiik szerepe. Robert Burnett szerint a zenélés mint hivatas a reprezentacioval,
a nyilvanossaggal és a piaci igényekkel fiigg Ossze. A sztarrendszer lehetové teszi,
hogy a zenészek rengeteg embert érjenek el. A protest Uzeneteket tartalmaz6 dalok
elérhetik azokat, akiket ezek eleve érdekelnek, és azokat is, akik még semlegesek. A
Wembley stadionban — a Bob Geldof ir rockzenész altal Afrika megsegitésére —
rendezett 1985-0s Live Aidhez hasonlé jotékonysagi akciok jol mutatjak a rocksztarok
hatdsat és képességiket arra, hogy megvaltoztassdk a vildgot. Akar azt is
kijelenthetnénk, hogy a sztarrendszer megsokszorozza az ilyen kdzos akciok hatdsat
azaltal, hogy egy helyszinre tereli §ssze az egy-egy évtized cstcsel6adoinak tartott
miivészeket (pl. Queen, Alison Moyet, stb.).*’

A U2 énekese, Bono Vox (eredeti nevén Paul David Hewson) nemcsak zenészként-
énekesként, hanem humanitarius tevékenysége miatt is rendkivil ismert.** Széamos
jotékonysagi koncertet szervezett, egy ideje foként a DATA [Debt, AIDS, Trade in Africa]
aktivistaja, akit Anna G. Piotrowska a ,,zenész-politikus™ archetipusanak nevezett, James
Traub 1jsagird szerint pedig ,politikai értelemben véve Bono a populdris kultira
kozelmiltbeli torténetének leghatékonyabb alakja™. Martinelli szerint viszont a protest zene
kommercializalodasaért és bizonyos mértéki tarsadalmi-politikai szerepvesztéséért éppen a
sztarrendszer, a tulsdgosan elszaporodott jotékonysagi koncertek, valamint a sztarok altal
csoportosan el6adott jotékonysagi dalok karhoztathatoak — Bono mindharom vadpontban
'biings’.>* A felkarolt iigyek irénti valodi elkdtelez6dés hianyat, tovabba a latvanyossag
mértéktelen voltadt a pop-rocksztaroknak felrovo kanadai Gjsagironé, Naomi Klein pedig
egyenesen a tarsadalmi ellenallas ,,bonoizalodasnak™ nevezte azt a jelenséget, hogy

“® Ehhez lasd bévebben Batta Barnabas: A pop védelmében. A kultura eldallitasanak és fogyasztasanak uj
logikaja. In Zenei halézatok. Zene, miifajok és kozosségek az online hdaldzatok és az dtalakuld zeneipar koraban.
Szerk. Tofalvy Tamas — Kacsuk Zoltan — Valyi Gabor. Budapest, L’Harmattan, 2011. 308—322.

" Anna G. Piotrowska: European Pop Music and the Notion of Protest. In The Routledge History of Social
Protest in Popular Music. Szerk. Jonathan C. Friedman. New York — London, Routledge, 2013. 279-290. 284.
Sajat ford. — M. O.

“8 J6llehet joggal meriilhet fel a kérdés, hogy a sztarok jotékonykodasa vajon mennyiben szolgalja a timogatott
Ugyet, és mennyiben az 6npromacidt, ezzel a kérdéssel a jelen tanumanyban nem foglalkozom. A konnylizenei
segélykoncertek arnyalt elemzéséhez 1asd: H. Louise Davis: Concerts for a Cause (Or, *Cause We Can?). In The
Routledge History of Social Protest in Popular Music. Szerk. Jonathan C. Friedman. New York — London,
Routledge, 2013. 211-226.

*° Piotrowska: i. m. 284.

 Alan McPherson: The World and U2: One Band’s Remaking of Global Activism. New York — London,
Rowman — Littlefield, 2015. XV.

%1 V6.: Dario Martinelli: Conclusions: The Recent Years and the ,,Bono-Ization”. In ué.: Give Peace A Chant.
Popular Music, Politics and Social Protest. Berlin — New York, Springer, 2017. 50—52.



olyan flancos eseményeket szerveznek, ahol a VIP-k ,kifuton” teszik kozszemlére
magukat, a kozonség pedig az adott alkalombdl szétosztott miianyag karkotokkel
integet. [...] A tiltakozasi formak bonoizalodasa kilondsen az Egyesilt Kiralysagban
szoritotta ki a vitakat egy sokkal biztonsadgosabb terepre. Ez a stadionrock tiltakozasi
modellje — itt vannak a hirességek, amott meg a karko6toit lenget6 k6zonség. Kevésbé
veszélyes és kevésbé hathatos, mint az alulr6l szervezd6dd utcai tiintetések. [...] A
Bono és Geldof altal elfoglalt terekkel kapcsolatban az a nehéz, hogy egyszerre
vannak kint és bent — a kett6 kozott nincs kiilonbség. [...] A globalizacid torténete az
egyenlOtlenség torténete. A bonoizalodassal elveszitettiik azt a képességiinket, hogy
megvaltoztassuk ezeket a hatalmi struktirakat.>

Miss Sarajevo — a dokumentumfilm (Bill Carter, 1995) és a videoklipek

Az International Monitor, a Golden Hugo, a Maverick Director és a Newport Beach
filmfesztival dijat elnyeré dokumentumfilm az ostromlott Szarajevd hétk6znapjait mutatja be
elsdsorban megfigyeld, kis mértékben performativ dokumentumfilmes modszerrel. A rendezd
Bill Carter 1993-ban, baratndje halalos autobalesete utan keriilt Szarajevoba, ahol a The
Serious Road Trip nevii, nem hivatalos segélyszervezettel egyiitt dolgozva szallitott élelmet a
boszniai lakosoknak. Szarajevdi tartozkodasa alatt tobb szaz oranyi videofelvételt készitett,
1995-ben ebbdl vagta-allitotta 6ssze a Miss Sarajevo 33 perces anyagat. A film a haboru
borzalmainak képi és a szarajevoi lakosok interjui révén torténé megjelenitése mellett nagy
hangsulyt fektet az ellenallas, a habori dehumanizald jellegével, illetve az etnikai alapu
diszkriminacioval val6 szembeszegllés formainak abrdzolasara. A  mindennapi
magatartasformak (példaul az akasztéfahumor vagy a szépségapolas) és a popkultira vagy
alternativ magaskultira életben tartisanak, mi tSbb, ,virdgzasanak™® nyomai egyaréant
megjelennek, mint példaul a Hair szinpadra allitdasa, a Szlrrealistdk csoportja, jazz- és
szimfonikus zenei, valamint klubkoncertek. Larisa Kurtovi¢ szerint a szisztematikusan
rombolt varosban az ostrom ideje alatt kortlbelul 182 szinhazi eléadast, 170 kiallitast és 48
koncertet rendeztek, melyek koziil néhanyat a varosba érkez6 kiilfoldi értelmiségiekkel és
miivészekkel (példaul Susan Sontag, Joan Baez, Zubin Mehta, Bruce Dickinson) kdz6sen
valGsitottak meg. A szarajevoi lakosok oriiltek a kiilfoldieknek, hiszen igy megnyerték 6ket
az Ugyuknek, de azt is felismerték Kurtovi¢ szerint, hogy a ,,sztarok” latogatasai nem pusztan
emberbarati szeretetbdl kovetkeznek be, j6 adag onreklam is motivalta 8ket.>* Erdekes
moddon az egyik szarajevoi, Miroslav nevil lakos, aki épp emiatt megvetette a kiilfoldi
latogatdkat, egyedill Bondt tartotta kivételnek — Bono harom izben vitt élelmet és gyogyszert
Szarajevoba, és csak ezek atadésa érdekelte, nem a hirverés.>

A traumatikus torténelmi eseményeket — igy példaul a varos multikulturalis 6rokségének
csetnikek altali moédszeres pusztitdsat jelképezd, a Nemzeti Konyvtar, Szarajevo egyik
legértékesebb, pszeudomor stilusu épuletének kiégését vagy az orvldvészek altal meggyilkolt

2 Martinelli: i. m. 52. Sajat ford. — M. O.

% Larisa Kurtovié kifejezése. Larisa Kurtovi¢: The Paradoxes of Wartime ,,Freedom”: Alternative Culture
during the Siege of Sarajevo. In Resisting the Evil. [Post-]Yugoslav Anti-War Contention. Eds. Bojan Bili¢ —
Vesna Jankovié¢. Baden-Baden, Nomos, 2012. 197—-224. 197.

> Kurtovié: uo.

% petra Hamer: Popular Music Under Siege: Patriotic Songs in Sarajevo. In Sounds of Attraction. Yugoslav and
Post-Yugoslav Popular Music. Szerk. Miha Kozorog — Rajko Mursi¢. Ljubljana, Ljubljana University Press,
2017. 115-139. 126.



civilek holttesteit mutato felvételeket — szerepelteté Miss Sarajevo rovidfilm tulajdonképpen
olyan csoportos (szerbeket, horvatokat és bosnydk muszlimokat egyarant megszolaltato)
portréfilmnek vagy varosfilmnek foghatd fel, amely a résztvevé megfigyelés
lakossag mindennapjaival a habort ,kulturajaval” szembeni makacs ellenallas, a normalités,
a humanum megoOrzéséért folytatott hdsies kiizdelem varosanak képét konstrudlja meg
Szarajevordl (nem véletlen, hogy a film egyik jelenetében a Szarajevéi Szimfonikus Zenekar
cléadasaban Beethoven Eroicdjabdl hallhatunk egy részletet). Ennyiben a filmcim nemcsak
az emblematikus 1993-as szépségversenyre és tizenhét éves gyo6ztesére, Inela Nogiéra, vagy
az ostromlott Szarajevo néi lakosainak 0sszességeére utal, egyben a heroikus varos metaforaja
is. Bill Carter szerint

az a verseny a film kulcsa. Nagyon sok ironia rejlik egy szépségversenyben, amit a
haborus oriilet kellés kdzepén rendeznek meg. A film sok szarajevoi atlagembert
szerepeltet, akik a habor( alatt is folytatjak a megszokott életviteliiket. Fiatalos varos
ez, az egyike azoknak a helyeknek, ahol szerbek, horvatok és muszlimok békében
éltek egyitt. Szarajevdé még a héboruban is megbrizte mend, multikulturalis
arculatat.”

Maga a szépségverseny mindossze koriilbeliil egyetlenegy percnyi filmidé erejéig szerepel a
dokumentumfilmben, alafest6é zenével (Patsy Cline | Fall to Pieces cimi dalaval), illetve az
egyik néi interjialany hangkommentarjaval kisérten. Az epizddot eleve egy olyan
interjurészlet vezeti fel, amelyben egy szarajevéi holgy az ostrom idején a ndk
szépségapolasra, megjelenésukre forditott energidjat a tiltakozads, a rezisztencia egyik
formajaként nevezi meg, és lényegében véve ezt, azaz a ndi ellenallas egyik formajaként vald
értelmezést fogja a szépségversenyhez tarsitani a vonatkozo6 képek alatt hallhato interjualany
is (,nemcsak a férfiak [harcolnak] l6fegyverekkel, hanem a ndk is a szépségiikkel”). A
szépségverseny epizod, ahol a fiirddruhaban, magas sarkll cipdben, gondosan kisminkelve
lathatd versenyzOk és a keziikben tartott angol nyelvii, azaz nyilvanvaléan a nemzetkozi
kdzosséghez forduld transzparens szovege (don’t let them kill us), illetve a versenyzok
mosolygé-nevetd arcai és a haboris kornyezet kozott dobbenetes — a Miss Sarajevo
dalszovegének talalo szavaval ,,sziirrealis” — kontraszt all fenn, nemcsak azt jelzi, hogy a
lanyok segitségért folyamodnak, és a habords atrocitasok ellen tiltakoznak, hanem azt is
érzékelteti, hogy énmagukért és kdzosségukert aktivan kialld, a médiat tudatosan hasznalni
képes ndi személyiségekrdl van sz6. Mas szavakkal, a ,,Miss ostromlott Szarajevo” esemény
a Miss Sarajevo cimii filmben lathato képei nem a Nyugat tamogatasat kéré csendes,
tehetetlen, passziv, szenved6 aldozatokat — és/vagy a férfitekinteteknek felkinalt szép/bdajos
,megnéznivalosdgokat” (Laura Mulvey) — hanem cselekvd, tarsadalmi valtozést siirgetd
politikai aktivizmust megvalositd, sajat hanggal rendelkez6 személyiségeket jelenitenek meg.

A dokumentumfilm az 1993-as szarajevéi szépsegverseny aktiv, cselekvéses ellenallasi
formaként torténd értelmezését, valamint az ellenallas szarajevoi hangjait erésiti fel és juttatja
el a szélesebb kozonséghez. Kérdéses viszont, hogy a Passengers-kislemezhez készilt, a
filmet is promotalo, alapvetéen a film képsoraibol épiilé 1995-0s protest videoklipek végbe
viszik-e ezt, vagy csak, mikent Ana Kothe, a Maurice Linnane altal rendezett klipvaltozat
egyik kritikusa figyelmeztet ra, puszta arucikkeé, illetve a Nyugat szupersztar ,,hései”’ (Bono

¢s Pavarotti) altal megmentendd aldozatokka fokozzék le a szépségverseny résztvevait.

% J. Poet interjdja Bill Carterrel. www.somamagazine.com, URL: http://www.somamagazine.com/bill-carter/
(2018.10.08.)
*" V6. Ana Kothe: i. m. 137.
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A Miss Sarajevo cimii dalhoz késziilt, altalam vizsgalt két klipvaltozat kdzott mind vizualis,
mind akusztikus szempontbo6l tobb jelentds kiilonbség all fenn. Jollehet a klipidd rovidsége
miatt a szeépségverseny nagyobb hangsulyt kap, mint a dokumentumfilmben, s ennek
szinpadara és a feltartott transzparensre tobbszor visszavalt a kép, de a Carter altal rendezett
videoklipben az orvlovészek ¢el6l menekiild6 embereket, az utcakon meginterjavolt
kiskamaszokat, jatszo gyerekeket (egyéltalan a szarajevoi lakossagot), az elkinzott véaros
sérilt épileteit, a halottakat, a sebesiilteket, a varos védoit, valamint a szeépségversenyt
abrézold felvételek ardnyosan oszlanak el. A videoklip a deélszlav haborus aldozatok
dermeszté adatainak felsorolasaval (eredetileg a dokumentumfilm nyitanyaval)®®, illetve a
béke/gydzelem jelét mutatd gyerekcsapat képsoraval zarul, amelyben az egyik gyereklany —
Alma Catal, a dokumentumfilm egyik foszerepldje — nevetd arcara kozelit végiil a kamera. Ez
a kliprendezd6i gesztus megengedi azt a feltételezést, hogy ezt a frontalis arckozelit a klip és a
dal egyik Miss Sarajevéjaként® azonositsuk, amint ,Miss Sarajevo” referenciajanak
tobbértelmiiségét jelzi az is, hogy a ,.here she comes to take her crown” [ime itt jon, hogy
atvegye a koronajat] soroknal egy szalado kislanyt, majd ismét Alma Catalt latjuk, és nem a
koronat atvevé Inela Nogi¢ szépségkiralynot. Carter videoklipje az altala készitett
dokumentumfilmhez hasonldéan varosportré (amelyben Pavarotti megrazd szoldja alatt
kizarolag az ostromlott varos képei lathatok), egyben az elemi vitalitdsrél szamot ado
csoportos portré is, tovabba a széraz statisztikai adatokkal a habor(s borzalmakra, azok
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felkeltését, illetve a nyugati néz6 figyelmének a balkdni eseményekre iranyitasat célozza.

A masodik Miss Sarejevo-videoklipet Maurice Linnane rendezte, és ez a 1995. szeptember
12-én, az olaszorszagi Modenaban a boszniai gyerekek javara rendezett, Pavarotti és baratai
nevii segélykoncert felvételeit is szerepelteti, ahol Bono, The Edge, Brian Eno és Luciano
Pavarotti el6szor el6adtak a dalt. A Linnane-féle videoklip négy téma (a segélykoncert; a
szarajevoi utcakon az orvlovészek eldl futo, illetve a falakba vagott atjarokon, alagutakon 4t
kozlekedé lakosok; a bombazott, ég6 épiiletek; a szépségverseny) kozott valt ritmikusan oda-
vissza, de koztiik — legalabbis a Carter-féle videokliphez képest — feliilreprezentalt a ,,Miss
ostromlott Szarajevd” eseménye. Kiilondsen a transzparenst tartd lanycsapatot mutatd képek,
illetve a gybztes kozelijének a Carter-klipnél joval gyakoribb bevagasai keltik azt a
benyomast, hogy ez a klipvaltozat ugyancsak szorosra fiizi a dal és a szépségverseny kozotti
Osszefliggést. Bar a varosképek alapjan ,,Miss SarajevOt” ez esetben is érthetjiik a varos
metaforajaként (is), de ez a klip elsésorban a szépségversennyel és annak nyertesével hozza
Osszefuiggesbe ezt a tulajdonnevet, azaz jelent6sen lecsokkenti a dal- és filmcim fentiekben
vazolt tobbértelmliségét. A szépségverseny videoklipes — a dokumentumfilmhez képest
kiilondsen szembetiing — elétérbe kertilését magyardzhatjak a dal keletkezési kortilményei,
ugyanakkor nem zarhaté ki, hogy a nyugati kozonség megcélzasa indokolja ezt. A
szépségverseny jelképpé, tovabba Inela Nogi¢ arcanak mar-mar hipnotikus erejii ikonna
,vad”, ,irracionalis” Masikja) szolgalhatja, ennyiben itt a Nyugat és a Balkdn kozti
hasonlésagok felmutatasara® torekszik, és ezaltal szolidaritast vagy egyiittérzést keltsen.
Mindemellett a Linnane-féle videoklip mintha az expozicioban felbukkand Diana hercegnd és

% A videoklip zarlatinak és a dokumentumfilm nyitdnyanak szévege: ,,1914-ben Boszniaban, Szarajevéban
kezdddott az elsé vilaghdbort. 1991-ben megint elkezd6dott. Azéta ... 300.000 halott vagy sebesiilt; 40.000
halott vagy sebesiilt gyermek; 50.000 megerdszakolt né; 300.000 hajléktalan; 1.2 millié menekiilt.”

%9 A klipben a kacago szépségkiralynérdl, Inela Nogiérol is latunk arckozelit.

% A szépségverseny mint rendezvény szintén a nyugatiasodas jeleként értelmezhets.



a szépségverseny gyodztese kozott is kozosséget, ,,ikonografiai” hasonldsdgot allitana fel,
vagy legalabbis ezt sugallja.

03.jpg — Inela Nogi¢ a Miss Sarajevoban

Akusztikus szempontbol a Linnane-klip két mozzanatban tér el a Carter altal rendezett
klipt6l: egyrészt a kisfilm a modenai koncertre érkezd kozonség zsivajaval indul — ekdzben a
villogd vakuk fényében a segélykoncertre érkezd, Pavarotti altal iidvézolt Diana hercegnot,
majd a k0zbnség kistotaljat latjuk, amir6l a szinpadra kivonuld énekesekre valt a kép. A
szinte csak kérdéseket felsorakoztato, a nemzetkozi kozosség Szarajevo ostromaval
kapcsolatos kozonyét birdlé dal nyilvanvaldéan stadiofelvételrél hangzik el. Ennek utolso
taktusait a dokumentumfilm egyik elemeének, a kezében kameraval, a helyiekhez hasonléan
az un. Orvlovészek sugarutjan atszaladdé rendezd futds kozben rogzitett felvételeinek a
hangjaival (1éptek zaja, zihalas, 16vések), ezt kovetéen pedig bombazasok, 16vések hangjaival
mixelik 6ssze. A dokumentumfilmbdl atemelt haborus hangok, nem utolsésorban az
életveszély szubjektiv ateltségének képi és akusztikus megjelenitése hatasosan reprezentalja
Szarajevé ostromanak traumatikus torténelmi eseményét, bar kulénben a Linnane-klip a
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egyaltalan nem latunk, és a Carter altal felsorakoztatott statisztikai adatok sem jelennek meg.)

Tagadhatatlan, hogy a minden részletesebb magyaraz6 kontextus nélkiil mutatott fiirdéruhas
ndi testek reprezentacidja a Linnane altal rendezett klipben magaban rejti annak kockazatat,
hogy lehalkul vagy esetleg elvész a ,,Miss ostromlott Szarajevd” akcidé mint autondm,
cselekvd néi ellenallds jelentése, és igy a szépségverseny ires spektakulumnak latszhat®™,
maga a klip pedig minddssze jO szandéku, ,,lovagias” férfiak védtelen, ,,megoltalmazand6”,
szép noOkkel szembeni paternalista gesztusanak tiinhet. Azonban a fentiekben a
dokumentumfilmes megjelenités kapcsan vazolt, a szépségverseny és a transzparens kozti
éles ellentét, az ezt a kontrasztot részben tematizald, azt bizonyos értelemben tudatositd
dalszéveg,* valamint a videoklip ,,Don’t let them kill us” feliratot és az ezt tartd, illetve
csokrokat dobald lanyokat mutatd zarlata mégiscsak meggatoljak az efféle trivializalodast, a
jelentés kiliresedését.

Zérlat: a felejtés ellen

A Miss Sarajevo-videoklipek 1995-ben, megjelenésiik évében a figyelemfelkeltés, a nyugati
nézok, kivaltképp a dontéshozok boszniai haboruval kapcsolatos feleldsségérzetének, a
szarajevoi lakosokkal val6 egyuttérzésnek a felébresztését célozték, illetve a lemezvasarlasra
és ezaltal a haboru szenveddinek megsegitésére buzditottak. Napjaink online klipkulturajdban
a rocktorténet, egyben a videoklip-torténet emlékezetének részeiként jelennek meg,
ugyanakkor Szarajevd ostromdnak és az emblematikus szépségversenynek az ,,emlék-
fenntartoiként” is funkciondlnak, azaz a kulturalis emlékezet muikodtetésében jatszanak
kozre.

Szarajevé ostromanak, az ostrom eseményeinek az emlékezete, multbeli és kortars

médiareprezentacidinak a kérdése rendkiviil Osszetett probléma, amelyben tobb eltérd

® Mivel Carter klipje mas hangstilyokkal dolgozik, korantsem allitia nyomatékosan elétérbe, inkibb a
szarajevoi kozosség egyik, bar nem elhanyagolhatd dsszetevéjeként jeleniti meg a szépségverseny résztvevait,
ez a kockazat ott nem all fenn.

82 |Lasd példaul a ,beauty plays the clown” [kb. a szépség bohockodik] sort, amely a szépségverseny sziirrealis
ironiajara tett reflexioként, de a versenyzok [lelki]ereje elotti fohajtasként is értelmezhetd.



narrativa fut 0ssze, és amelyet szamos, példaul kiilonb6zd posztjugoszlav és nyugati, mas-
mas nemzedéket megjelenité nézépontbdl szemlélheté. Ugyanakkor a globalis adatforgalom
kortars kornyezetében, a videoklipek webkettes népszertisége alapjan joggal feltételezhetiink
olyan tekinteteket is, amelyek a Miss Sarajevo-videoklipek altal latnak el6szor valamelyest ra
a 1992-1995/1996 kozti szarajevoi eseményekre. EbbSl a szempontbol érdekfeszité a
YouTube-on felhasznalok tucatjai altal kozzetett, lejatszasi listakban szerepeltett Miss
Sarajevo-klipekhez flizott hozzédszoldsokba beleolvasni, s bar ezekbdl messzemend
kovetkeztetéseket nem vonhatunk le, de réviden megjegyzem, hogy ezek kozt — a teljesség
igénye nélkil — habordellenes, az emberi természet gyarldsagait birdld, de nacionalista vagy
muszlimellenes hozzaszélasok is felbukkannak, amint a U2, Bono és/vagy Pavarotti iranti
rajongés Kifejezésére vagy a dallal és az eléadasmoddal kapcsolatos esztétikai értékitéletek
megfogalmazésaira is szép szammal akad példa. Ebben a diszkurziv térben a Miss Sarajevo-
videoklipek nem feltétlentl a torténelmi multat reprezentalo jelleguk, hanem a malt képi
reprezentacioinak megértésére vald torekvés motivalasanak, elinditasanak szempontjabol
lehetnek kulcsfontossaguak.

A videoklipek televizids ,,aranykorahoz” (’80-as, ’90-es évek) viszonyitott webkettes
funkciovaltasok mélyebben érinthetik azokat a klasszikus klipeket, amelyek sajat koruk
aktualpolitikai eseményeihez, tarsadalmi problémaihoz szorosan kotddnek. Jollehet egy-egy
idészak szocio-politikai aktualitasaira vagy a torténelmi traumakra barmilyen tipusa klip
reagalhat, ez els6sorban mégis a protest videoklipek tipusat jellemzi, s béar ezek
,izeneteinek” egyes vonatkozasai (példaul a habora- vagy rasszizmusellenesség) egyetemes
érvénylek, azaz barmely korban aktudlisak lehetnek, de ezek mellé 0j kulturalis funkciok,
nem utolsésorban 0 jelentések csatlakozhatnak. A televizios éraban készilt protest
videoklipek utdélete — kilondsen, ha a felhasznaldk altal keszitett, a YouTube-on és mas
hasonlo portalokon kozzétett feldolgozasokkal, remixelésekkel vagy a klipek Gj kontextusba
(pl. kozépiskolai torténelemordba, tlntetésre hivo Facebook-esemény iizendfalara)
illesztésével is szamolunk — nagyon heterogén lehet. Azonban — amint a fentiekben a
Passengers Miss Sarajevo cimil kislemezéhez késziilt klipek kapcsan ramutattam —
szembetiind, a videoklipek kortars médiakultaran beliili presztizsét is érintd fordulatot jelent
az, hogy eredeti figyelemfelhivd, mobilizal6 funkcidjuk helyett napjainkban a klasszikus
protest klipek joval inkabb a kollektiv emlékezet fenntartdsdban, miikddtetésében jatszanak
szerepet, vagy éppenséggel a tarsadalmi amnézia ellenében mitk6do, ilyenként mikodtethetd
popkulturalis termékeknek, médiaeszkdzoknek mindsiilnek.



