Havadi Gerg6
Doktrinerizmus, privilégiumok és szankciék
a zenei életben

A magyar jazz politikai és tarsadalmi konstelldcidja
az otvenes és a hatvanas években’

1. BEVEZETES

A jazz?* egyik specifikus jellemz&jének tiinhet az, hogy nincsen direkt politikai
jelentésértéke.* A jazz ugyanis nem viltott ki forradalmat,* a jazz vildgiban
nem talalhatunk nyilvinvalé politikai ellenalldst, hiszen sokkal inkabb a rock-
zenében fejeztek ki egyértelmd politikai Gizenetet, példdul a fenndll6 rendszer
elleni tiltakozds formajéban.’ Gyakran mondjik a jazz-zenészek is magukrol,
hogy semmi tébbet nem tesznek, mint egyszerten csak jitszanak. De ez ter-

Jelen tanulmény a Korall folyéirat 39. sziméaban megjelent cikk (Havadi 2010) bdvitett vél-
tozata.

A szovegben a jazz angol irdsmédjat hasznalom, kovetve a jazzszakirodalomban és a szcénd-
ban bevett format — példdul a beat és a rock szavakat sem irjik magyarosan, ennek ellenére a
rendszervéltdsig a hivatalos sz6vegekben és a sajtéban gyakran magyarositva hasznéltdk.
Mi a jazz? A hatvanas évektdl idehaza is egyre tobb szerzd tette fel ezt a kérdést leginkdbb
ismeretterjesztd tanulmdnyok, cikkek formdjdban (példaul: Nagy 1962; Pernye 1962; Gonda
1963-1964,1965,1982.). ,A jazz improvizalé afro-amerikai népzene (blues) és a komponalt
harmonikus eurépai zene 6tvozddése” — jellemezte igy a muifajt Pernye Andrds 1964-ben
(1964: 18-21). Onallé miivészeti 4g vagy ,csak” egy zenei stilus a jazz? A hatvanas években
tobbek kozt errsl indult polémia a klasszikus és a jazz-zenével foglalkozok korében (Nagy
1962; Pernye 1962; Gonda 1965).

A hatvanas évekt6l kezdve mér nélunk is megjelenhettek olyan irdsok, amelyekben a modern
jazzt egyfajta zenei forradalomként abrizoltdk (Finkelstein 1961; Pernye 1962). Utbbi szer-
28 cikkében az egységes zenei vildgnyelv kultirforradalmaként értelmezte a modern jazzt,
aminek a kibontakozdsit nem gatolhatjik meg sem adminisztrativ eszk6z6k, sem pedig a ,,tu-
dés komponistdk”lenézd attittdje. A jazz forradalmi értelmezését a szocialista kultirpolitika
a marxista ideol6gidnak megfelelSen félreforditotta, és a feketék emancipacids kiizdelmeit a
munkdsosztily internacionalista harcaként dllitotta be (v6. Finkelstein 1961).

Ezek a klisék a mifaj vdrosi, urbdnus kultardjdhoz, a chicagéi virosszociolégiai iskola meg-
figyeléseihez vezethetSek vissza. A jazz a szdzadforduldn a kilonbozé kultdrdkat egybeol-
vaszté amerikai metropoliszokban sziiletett, ahol az egyes kultardk 6sszekeveredhettek csak-
ugy, mint az egyes tarsadalmi rétegek. A huszas években Eurépdban is elterjed klasszikus
jazz inkdbb a multikulturalis zenei élet nagyvérosi integraciéjaként, sem mint a feketék szeg-
regicidjanak és emancipdciés kizdelmének jeleként foghaté fel. Utébbit sokkal inkabb a
negyvenes évektdl kezd8dé modern jazzmivészet és az azt jtsz6 afroamerikai jazzistak kép-

viselik (Jost 1974, 2003).
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mészetesen nem ilyen egyszerl kérdés, hiszen ellenérvként felhozhaté a jazz
mitosza, amely Ggy irja le a jazzt mint a szabadsig zenéjét, egy demokratikus
értékeken és szocialisztikus eszméken alapuld beallitéddst.® Ebbél kévetkezs-
leg a jazz néhdny politikai és tdrsadalmi vetiilete evidensnek tekinthetd.

A jazz latszélagos politikamentes tdvolsigtartdsira azonban a hideg-
haboru idején a nyugati és a keleti hatalmak dltal egyardnt (fe)hasznalt poli-
tikai fegyverként is tekinthetlink.” Ez a jelenség altaldban kétféle médon ér-
vényesiilt: egyrészt a jazz-zenészek utaztatisa nyomdn (megszervezték és szpon-
zordltik a turnéjaikat), mésrészt pedig a ridiéaddsok segitségével. A mdsodik
vildghdboru alatt, az amerikai politikai vezetés hamar felismerte, hogy a jazz-
eléaddsok Eurépaban milyen népszertek a fiatalok korében. A hideghaborus
korszak kezdetével az amerikai politikusok tudatosan kezdték politikai célja-
ik megvaldsitisa érdekében felhaszndlni a jazz mozgodsito erejét. Ezért szpon-
zoraltdk példdul a zenészek és az egyiittesek turnéit, nemcsak a keleti blokk
orszdgaiba, hanem mindenhova, ahol azt az amerikai érdekek megkivantak.
Penny von Eschen amerikai torténész tanulményaiban pontoson dbrazolta,
hogy az USA-kormanyok kiiliigyi politikdja milyen nagy hangsulyt fektetett
a személyes szabadsdg eszméjének terjesztésére a keleti blokk orszdgaiban. El-
s6sorban azért, hogy ellenpontként dllitsa azt a szocialista dllam ideolégidjaval
és uralmdval szemben (Von Eschen 2004).

2. JAZZBEN UTAZO NAGYKOVETEK

Dwight D. Eisenhower elnéksége (1953-1961) alatt, 1956-t6l, Dizzy Gillespie®
és big bandje kozel-keleti turnéjaval kezdve médszeresen kiilfoldre’ vezényel-
tek, kultirhabords missziéba kildtek szimos amerikai jazz-zenekart, hogy ily
moédon népszertsitsék az amerikai életmddot, amivel pozitivabb fényben tiin-
tethették fel szabadként aposztrofz’dt orszagukat, ellensﬁlyozva a széles korben
kritizalt faji megkiilonboztetést. A ,jazz nagykovetei program” egészen 1978-
ig folytatédott. Az Egyesiilt Allamokat olyan nevekkel propagaltak, mint Dizzy

Jonathan Bakan (2009) kanadai jazztorténész a harmincas-negyvenes évek swingzenéjét és

identitasdt a harlemi radikélis, kommunisztikus baloldali mozgalmakhoz, a viliggazdasigi

vélsdg hatdsara kibontakoz6 Popular Front tevékenységéhez kapcsolja.

A Szovjetuniéban a harmincas-negyvenes években élte virdgkorat a mifaj, aminek a hideg-

héborus sztilini politika vetett gyorsan véget. Hruscsov hatalomra kertilésével azonban az

6tvenes évek végétdl ujra reneszdnszit élte a jazz, és a propaganda az Egyesiilt Allamokban

elnyomott szegény munkdsosztaly népzenéjeként ismerte fel, és dllitotta azt sajit szolgdlati-

ba. Ennek mint hivatkozési alapnak kés6bb kulcsszerepe lett a magyar jazz legalizdlédasaban

is. L4sd errél bévebben Finkelstein (1961).

John Birks ,Dizzy” Gillespie (1917-1993) jazztrombitds, zenekarvezetd, énekes és zeneszer-

z8 maga is a ,jazz nagykovetei’-nek nevezte a turnézé zenekarit.

9 Tavol-Keletre és Délkelet-Azsidba, Szovjetuniéba, Kelet-Eurépiba, Dél-Amerikiba és Af-
rikaba.
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Gillespie, Benny Goodman,'® Count Basie, Duke Ellington, Ella Fitzgerald
vagy Louis Armstrong."! Von Eschen (2004) szdmos zenésznarrativin keresz-
til dbrdzolta, hogy olykor mekkora fesziiltség timadt az amerikai kormény
szandéka és ak6zott, amit a jazz-zenészek kivantak a turnékon megvaldsitani.
A szerz§ torténeti interjuk segitségével, olykor ironikusan jegyzi meg, mek-
kora dlszentség volt e kezdeményezések mélyén. Amig a zenészeknek ald kel-
lett vetniik magukat otthon a ,Jim Crow™féle torvényeknek," addig kilfol-
don ennek szoges ellentétét, a faji egyenléség képét kellett kozvetiteniik. Az
eurépai kikildetés biztos megélhetést, és ami fontosabb, egyfajta felszabadité
menekiilési utvonalat is jelentett a szines b6r(i és Amerikdban gyakran mell-
zott jazzistiknak.® Annak ellenére, hogy Von Eschen nem jazztudés, mun-
kdja fontos leirdsa annak, hogy az amerikai adminisztracié hogyan prébailta
felhaszndlni a jazzt a hideghaboruban sajit politikai céljaira. Am a torténész
végsé konklizidja, hogy a jazz kézonsége sohasem zavarodott ettdl Gssze és
nem keverte Gssze a jazz szeretetét az amerikai tomegkultdaraéval.

Az USA Kuligyminisztériuma a jazz népszertsitésére radiéallomasokat
hozott 1étre, amelyek addsai foghatdk voltak a vildg szocialista felében is. Ter-
mészetesen ezeken nem csak jazzt sugdroztak. A katonai radidk (mint az AFN™
vagy a BBC) spontin és vératlan sikere médr a mésodik vildghdboru alatt be-
bizonyitotta, mennyire fontos a szerepiik a propagandaban. Az Gtvenes évek-
t6l az amerikai kormédnyok az emigrins kelet-eurépai szervezeteket techniké-
val és kulturalis anyagokkal, f6ként lemezekkel lattik el, kiillonosen a radiéal-
lomdsokat. Kiemelten timogattik az Amerika Hangja (Voice of America)
misorait, a Szabad Eurépa Radiét (SZER) és a Szabadsig Radiét (Liberty
Radio), hogy elérhessék egész Kelet-Eurépat az adasaikkal. Willis Conover,
az Amerika Hangja addsainak misorvezetdje kilonosen nagy hatdssal volt a

10 Benny Goodman, aki felel@sséget érzett a zenei szabadsigért és a feketék egyenjogusdgéért,
hazakildte az olyan zenészeket, akik nem akartak a régi vonalat képviselni és jétszani, hanem
modernizédlni prébaltak azt (Ritter 2008).
Tobben — példaul John Genari amerikai jazztorténész — ide soroljak Dave Brubbecket is. Ezek
a timogatott jazz-zenészek vildghirnévre tettek szert, éridsi tomegek el6tt adtak koncerteket,
a tomegekhez széltak, és az amerikai tomegkultarat jelenitették meg. Magyarorszdgon mo-
numentdlis jazzkoncertet el8szor 1965-ben rendeztek, amikor Louis Armstrongot telt hdz
fogadta a Népstadionban.
12 A Jim Crow”-torvények 1876 és 1965 kozott voltak érvényben az Egyesiilt Allamokban.
Azokat az dllami és helyi térvényeket nevezték igy, amelyek a koztereken és kozépuletekben
érvényes faji megkiilonboztetésekrdl rendelkeztek. Ezekre a torvényekre hivatkozva a feketék
sokkal korldtozottabb orvosi elldtdsban, oktatdsban részesiilhettek mint a fehérek, és csak ki-
jelolt lakéovezetekbe koltdzhettek szabadon.
Ennek az alarcnak és az azt visel6 klasszikus jazzsztir-el6ad6inak egyfajta kritikdjaként jelent
meg a free jazz, amely egyre inkdbb az avantgird mivészetekhez kozeledett (Hersch 1995).
% Az Amerikai Katonai Réddiéadé-rendszer (American Forces Network, AFN) gyokerei 1942.
méjus 26-ig nydlnak vissza, amikor is az Amerikai Hadligyminisztérium létrehozta az elsé
katonai rddiét (Armed Forces Radio Service, AFRS), amely az egész eurdpai kontinensen
foghaté volt.

1
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keleti blokk jazzkulturdjara. Penny von Eschen (2004) bemutatta a konfliktu-
sokat az amerikai kultiraban hasznélatos ,igazi jazz” és ennek a propagandisz-
tikus jelentése kozott. Mikozben ezek az adasok hiresek voltak a vilig minden
tajan, addig Willis Conover miisorit letiltottik az Allamokban, amit nehezen
lehet Gsszeegyeztetni az amerikai kormédnyok dltal propagilt egyenldségi és
demokratikus jogokkal.

A magyar jazz torténetével foglalkoz6é munkik ellenben nem targyaljak be-
hatéan a miifaj tirsadalommal, valamint a politikdval valé kapcsolatat, és jéval
a rendszerviltds utin sem tudni a diszkografidk gyijtésén kivil eldremutato,
a kozelmultat feldolgozé, azzal szembenézé interdiszciplindris kutatdsokrol.
A magyar jazz zenetorténeti kortljarasaval els6ként Simon Géza Gébor pré-
balkozott (1999), de a jazzszerzeményekre és a zenészek élménytorténeteire
tokuszalé eklektikus gydjtémunka adés maradt a magyar jazz torténetének
szisztematikus feldolgozasaval. Jellemz6 médon a rendszerviltds utin csupin
egy atfogé tudomdnyos igényd munka sziiletett a témaban, 4m ez sem hozott
sok ujdonsdgot a kordabbiakhoz képest (Gonda 2004). Gonda Janos ugyanis
nem foglalkozik mélyebben a magyar jazz tirsadalmi és politikai aspektusai-
nak elemzésével — igaz, ez nem is tartozik a muzikol6gus kompetencidjaba.

A magyarorszagi szocialista id8szakot kutaté torténészek gyakran jellemzik
a politikai elveket 6nkényesként és rendszer nélkiliként, a partutasitdsok vég-
rehajtisat pedig esetlegesként, amelyeket a funkciondriusok egyéni (lokdlis
hatalmi) érdekei nagyban befolydsoltak (v6. Kenyeres 2002; Horviath 2006;
Csatdri 2007). E szempontokat is vizsgilva tanulmanyomban a hivatalos kony-
nytzenei politika jazzel szembeni kovetkezetlenségére és gyanakvésdra is hozok
példakat, de egyben cafolni kivinom azt az elképzelést, amely szerint 1957
utin lanyhult volna az ellendérzés a kultira teriiletén, s6t ez bizonyos értelem-
ben szigorubbd, tudatosabbd vélt. Tanulmdnyommal (és még korantsem teljes
kutatdsaimmal) az a célom, hogy a jazz és a politika kapcsolatdra, mint a hazai
szakirodalomban a mai napig csak alig érintett kutatasi problémara reflektal-
jak, és leirjam a magyar jazz fejlédési utjat az 1945 utani tirsadalmi és politi-
kai rendszerekben — jelen esetben a partillami diktatdra korszakaban.

3. ELOZMENYEK: A MAGYAR JAZZ ROVID TORTENETE 1950-1G

Zenetorténeti kozhely, hogy az elsé magyar jazz-zenekarok — kovetve az eu-
répai zenei trendet — a hiszas években jelentek meg, majd a harmincas évek-
ben divatba j6tt amerikai mintdju, leginkdbb a polgdrsig és a mivészvilag dltal
litogatott pesti mulatékban, lokdlokban és barokban talaltak otthonra. Az el-
s6 jazzel foglalkozé ismeretterjeszt$ kiadvanyok is ekkor lattak napvildgot.’
A dzsentrimentalitist tikroz8 tomegkultirdban ekkoriban még a ciginyze-
nével kisért magyar néta és az operett jirt az élen, s ha nem is zarkézott fel

5 Els6ként 1928-ban Molnir Antal Jazzband cimd munkdja.
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melléjiik, de gyorsan elterjedt a jazz is — a huszas évek technikai taldlményai-
nak, a ridiénak és a gramofonnak készénhetSen. Azonban a negyvenes évek
végéig, az 6tvenes évek elejéig nem létezett 6ndllé mifajként, stilusdban eklek-
tikus és bizonyos fokig epigon, azaz az amerikai szerzemények professzionalis
adaptilasival jellemezhetd; a zenekarok — magyarositott szévegekkel — sokszor
egy az egyben dtvették az amerikai jazzfelvételeket. Keveredett benne az ak-
kori modern tdnczene (foxtrott, onestep, charleston, tangé és swing) és a sza-
lonzene. A jazzes tinczene (jazz-like) kilonosen népszerl eléaddsmédja lett
a diz6z'® és az 6t kisérd, olykor a husz 6t is meghaladé zenekar (big band).

A masodik vilaghdboru kitorése a magyar jazzéletre kozvetlenil nem gya-
korolt lényeges hatdst, mar csak azért sem, mert a német nemzetiszocialista
propaganda 1933-ban ugyan betiltotta a jazzt, de ezt az utasitist nem, vagy
csak részlegesen hajtottik végre: jellemz8en a jazzszamok szovegét atirtdk, és
az igy ,elnémetesitett” angol és amerikai swingszdmokat a német katonai ra-
didk folyamatosan jatszottik (Simon 2006). Hitler hatalomra kertilésével meg-
szintette ugyan a jazzoktatist Németorszdgban, de az atideologizalt lemezek
a hdboru kitoréséig megjelenhettek.” Magyarorszigon csak 1944-ben, a nyi-
lasok hatalomra keriilése, a zsid6iildozések és a haborus pusztitdsok miatt hall-
gatott el a jazz dtmenetileg.

A misodik vilaghdborut kovetSen, az 1945 és 1949 kozotti rovid dtmeneti
idészakot a magyar jazztorténeti munkak aranykorként interpretaljik, amely
zeneileg kontinuus a harmincas évek magyar jazzéletével. Ez annak is koszon-
hetd, hogy ekkor még nem valt szét a klasszikus jazz és a tinczene, valamint
a jazzes eléaddsmédot még nem korlatoztik adminisztrativ eszkozokkel. A
szorakozdsban héditott az amerikai kultura, 6ridsi nepszerusegnek orvendtek
a diz620k, a big bandek és a jellemzéen swinget jitsz6 jazz-zenekarok.'* Am
miel6tt a modern jazz megjelenhetett volna hazdnkban, a kommunista part ki-
iktatta a jazzt a jatszhaté zenék kozul. A hanglemezgydrtast és a szérakozta-
téipart dllamositottik, és csak néhiny kivételezett zenész és zenekar szdmara
biztositottdk a nyilvinos fellépési lehet6ségeket. Ilyen volt példaul a Martiny
Lajos vezette Magyar Rddié Tinczenckara vagy Tabanyi Mihdly egytttese.

Mindennek ellenére a diktatdra legszigoribb éveiben is adédtak lehet8sé-
gek a mindennapokban a jazzmuzsika hallgatdsira, dm megnehezitette ezt,
hogy a lakossig radidkésziilékekkel valé ellatottsagdban akut hidny mutatko-

16 Kabaréban, kavéhazban, pédiumon szerepld sanzon- és slagerénekesnd. A harmincas-negy-

venes évekbdl példdul: Fényes Kato, Kennedy Babi, Kapitiny Anny, Karadi Katalin.

»A nicik szemében a jazznek sok »bline« volt: amerikai zene, néger zene, zsidé zene — mivel-
hogy a fehérek kozott sok volt a zsidé szdrmazdsi muzsikus.” (Gonda 2004: 440.)

A teljesség igénye nélkil a korszak legnépszertibb és a hdboru el6tt is aktiv zenészei és zene-
karai: Orlay Jens (Chappy) és zenekara, Holéczi Akos és zenekara, Martiny zenekar, Tabdnyi
Mihily, Schenkelbach Filép (Filu), Kovics Andor, Herrer Pél, Zagon Ivin, Szabé Gabor,
Solymossy ,,Lulu” Lajos (Simon 1999).

17
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zott,” és a nyugati ridiéaddk figyelemmel kisérése is kockdzatos volt. A visz-
szaemlékez8k elbeszélései szerint a miifaj életben tartdsiban meghatirozé je-
lent8ségiinek bizonyultak az illegalis kulféldi radiéaddk: a Szabad Eurépa
Ridi6 (SZER), a BBC, a Rias Berlin, és az amerikai jazz népszertsitésének
szempontjibél egyediildllé Amerika Hangja Jazz 6ra cimi éjjeli zenés misora.
Misorvezetéje, Willis Conover az amerikai jazz els6 szimu nagykévete lett,
és hallatlan népszertségnek 6rvendett a keleti blokk jazzrajongéinak korében.
Az btvenes évek végétsl a Szovjetuniba, majd tobb kelet-eurépai orszagba is
ellatogatott, igy keriilt sor magyarorszagi litogatasara is. Ekkor tobb magyar
jazzrajongéval és zenésszel is taldlkozott, az egyik koziilik Szigeti Péter volt.?
Szigeti a vele késziilt életutinterjuban igy jellemezte Conovert:

En réla elég sokat tudok, ugyanis évekkel késébb j6 baratsigba keriiltem vele [...].
Kés6bb személyesen is megismerhettik. Diplomaciai kiildéttként gyakran utazott
a kelet-eurdpai orszagokba, és egyébként az USIA-nak volt az tigynoke.” Ez nem
a hirszerzés, hanem egy ,fellazit6”, ismeretterjeszt6 testiilet volt. O egyébként ab-
szolut a jazzben élt, tehdt ilyen igazi jazz ,prométer” volt. [...] A jazz nyilvinvals-
an egy kvazi amerikai hadtest szerepét is betdltotte, hogy egy ilyen faramuci kife-
jezéssel éljek. A habord utdn a jazz egész Eurépaban az amerikai befolyisnak az
eléfutdra volt. Az Egyestlt Allamok Kiiliigyminisztériuma hatalmas pénzekkel
tdmogatta egyes egyiitteseknek a vildgban valé utazdsit, és f6leg olyan helyekre,
ahovi esetleg hivatalosan kevésbé hivtdk meg Sket. Ezeket finansziroztdk, és olya-
nokat kildtek, akik kulturilt muzsikusok voltak, és akik tudtak beszélni, konfe-
rilni. fgy johetett el ide példdul Louis Armstrong is ’65-ben, akirdl szintén azt
lehet mondani, hogy kultdrdiplomata volt valamilyen médon. Es ennek az tgynek
egy mozgatéembere volt Willis Conover, igy lett az emlitett Amerika Hangja cimd
addsnak a moderdtora. (Interju Szigeti Péterrel)

1954-t61 kezdték meg csupdn a polgari céla hiraddstechnikai eszk6zok termelésének novelé-
sét. A székesfehérviri Vaddsztolténygyir — a KGM/A Hiraddstechnikai Igazgatésdgaval
egytttmikodve — elkészitette egy Gj (civil) radickésziilék prototipusit. A R-545-6s mdsor-
vevét, tekintettel a jelentds lakossédgi keresletre, rogton 40 ezer darabos széridban kezdte gyar-
tani 1955-ben a székesfehérviri tizem. A héttéripar hidnya, fejletlensége miatt a Vadasztol-
ténygyir belefogott az elektronikai alkatrészek konstrudldsiba és gyartdsaba is (példdul kon-
denzitorok, tekercsel6gépek stb.)” (Germuska 2008: 74).

Szigeti Péter (1941-) tevékenységét elég nehéz behatdrolni. A jazzvildg berkein beliil tébben
is ,két ldbon jaré magyar jazzként” emlegetik, utalva a miifajjal valé szoros kapcsolatéra. Elet-
utja az Gtvenes évek kozepétdl szamtalan ponton Gsszeforrt a magyar jazz térténetével. Egye-
dilallé médon egyszerre képviseltette magit a jazz alsé és felsé régisiban. Mivel mdr tinédzser
koraban folyékonyan beszélt angolul, kapcsoltba tudott 1épni a Magyarorszagra latogaté jazz-
muzsikusokkal, rajongékkal, ujsdgirkkal, igy talilkozhatott Willis Conoverrel is. Hosszi
évekig vezette tobbek kozott a Varklubot és a Kassik Klubot, illetve el6addsaival folyamato-
san jarta az orszdg vidéki jazzklubjait.

2 Amerikai Téjékoztatdsi Hivatal (United States Information Agency, USIA).
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A visszaemlékezés tulajdonképpen egybevig a nemzetkozi jazztorténeti
munkak megéllapitisaival, azaz a hivatalos amerikai jazzpolitika hatdsit nem
tudtik kivédeni a partallarn nyers, tilt6 rendelkezései (Von Eschen 2004; Ritter
2008). Am utélag nem is lett erre sziikség, mivel a hatvanas években nyugat-
16l bedramlé modern jazz politikai ideolégiaktdl valé dltalanos idegenkedése
és baloldali tdrsadalomkritikdja nem serkentette rendszerkritikus ellenzéki
mozgalmak, ellenkultirak létrejottét. Kulonosen igaz ez az 1956-os forrada-
lom utin a nyugati hatalmakban csal6dé, jobb hijin a fogyasztéi tirsadalom
koncepcidjit magaéva tevs, depolitizalt és dehistorizalt magyar tarsadalomra.*?
Késébb az avantgird jazz (vagy a free jazz)* sem tudta betolteni ezt az {rt.
Szigeti Péter magyardzata szerint azért, mert nem volt tdmegbdzisa, mdsrészt
a hazai free jazz az avantgird mivészetekkel nem fonédott 6ssze kell6 mér-
tékben ugy, mint Nyugat-Eurépiban vagy Lengyelorszdgban:

Egyértelmd, hogy az avantgdrdnak nincs bazisa, és csak egy nagyon sziik kort je-
lent a magyar jazzéletben. [...] Péld4ul ide tartozott a Kassak Klub kortdrs zenei
mihelye, a Szabadosék [Szabados Gyodrgy], tehdt amig a Virklubban jazzklubot
vezettem, 8k sokat jatszottak. Az avantgdrd koré jottek azért emberek, de érdekes
moédon, hogy a magyar avantgardistdk [sic!], most nemcsak zenei téren értem,
hanem egyéltaldn a magyar avantgdrd korok, azok a jazzt nem igazédn fogadtik be,
és inkdbb egyéb miivészeti agakat értékelték. Ok egyébként szintén a barataink
voltak. Benniik kimondottan averzié volt a jazzel szemben, mert a jazzt valamilyen
barzenének tekintették, és sokkal inkdbb, manapsag alternativnak nevezett dolgo-
kat favorizéltak. Tehdt példaul punk kultarét. [...] Emlékszem réd, hogy az Erdély
Mikléssal milyen hosszas vitdim voltak e témaban. O példaul egyszerten nem sze-
rette meg a jazzt, de azért jart az Erkel utcai zenehallgatdsokra. (Interju Szigeti
Péterrel)

A kompoziciés szimfonikus zene és az avantgird jazz osszevetése tirsadalom-
filozofiai kontextusba helyezve sem érdektelen. T. W. Adorno marxista filo-
z6fust, zeneesztétit és nem utolsdsorban klasszikus zeneszerzét mar a harmin-
cas években a modern zene kiméletlen kritikusaként tartottik szimon. Meg-
kozelitésében az avantgird muvészetet, f6ként a sziirrealizmust tekintette a

2 Ebbdl a szempontbél Csehszlovakiat, és még inkdbb Lengyelorszdgot pozitiv példaként em-

legették a korszak jazzt timogaté ismeretterjeszt$ és teoretikus munkdiban (Nagy 1962;
Gonda 1963-1964), mert ezekben az orszdgokban kevésbé korldtoztik a jazz-zenészeket,
rendszeresek voltak a jazzfesztivilok és a mifaj ennek kévetkeztében népszertibb volt a fia-
talok korében.

Az avantgird (avant-jazz) stilusi zene és improvizicié az avantgird miivészzene és a jazz-
kompozicié kombinalasa. Az avant-jazz sokszor alig kilonboztethetd meg a free jazztél, en-
nek ellenére abban eltérnek, hogy el6bbi meghatdrozott zenei hagyomanyokban gyokerez
struktirdval rendelkezik, amit olykor részben vagy teljesen, hangjegyrél hangjegyre megkom-
ponaltak (Jost 1974).
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vildghoz valé alkoté s egyben kommunikativ célzatd viszonyulds egyik legfon-
tosabb médiumdnak, mikézben a jazzt az dltala nagyon hatdrozottan elitélt
tomegkultira termékének, nem pedig a manipulicié aldli felszabadulas egyik
kulturélis vivmanyanak mindsitette. Igaz, ezt a véleményét a hiszas, harmin-
cas és a negyvenes évek populdris jazz-zenéjére alapozta (Adorno 1962). Felkai
Gabor tudomanyfilozéfus, szociolégiatorténész egy Keith Jarrett és Jurgen
Habermas mentalitdsit parhuzamba 4llité 6sszehasonlité kulturdlis elemzé-
sében a modern jazz és a kortdrs zene egyik legjelesebb képvisel6jérsl, Keith
Jarrett zongoramivészrél irja, hogy 6 mar

a manipuldlt, elaltatott zenei kozizlést Shajtja a felel8s és valédi odafigyelést igény-
16 jazz- (azaz kortirs) zenével ,észhez tériteni”, igy érzem, azonos eszmei vonula-
ton elhelyezkedd elképzeléseket testesit meg, mint Jurgen Habermas. Megkozeli-
t6leg hasonlé eszmei-gondolati hullimhosszon mozog a tirsadalomfilozéfus és a
kortars jazz-zenész akkor is, amikor a részvéte/ [kiemelés az eredetiben — H. G|
lehet8ségéhez kotik az autentikus életforma kritériumdt, mikézben a részvétel fo-
galmdnak mindkettejiknél az érett személyiség tudatos interpreticis és kolesdnos
felvildgosodast elSsegitd tevékenysége szolgil alapul. (Felkai 1999: 37-38)

Ez a jazz komolyzenei kompozicié felé valé elmozdulisanak elméleti kiin-
dulépontjaként is felfoghaté, amelyben taldn a legmesszebb Szabados Gyorgy
és Binder Karoly jutott el.

4, A7 OTVENES EVEK ELNYOMASA

A jazz hatalom éltali megitélése korantsem volt egységes, és nagyban viltozott
a diktatdra egyes idGszakaiban. A koaliciés évek révid aranykora utin, 1948—
1949-t81 a magyar zenei élet fokozatosan a Magyar Dolgozék Partja (MDP)
altal feliigyelt és kinevezett Zenemtivészek Szakszervezete, a Magyar Zene-
mivészek Szovetsége, majd az Orszagos Szérakoztatézenei Kézpont (OSZK)
irdnyitdsa és szabdlyozasa ala kertlt.?* A jazzt végig az Gtvenes években, egé-
szen a hatvanas évek elejéig szigortan tiltottdk,” mivel a ,jazzes tinczene koz-
mopolita és még nem szakadt le az amerikai zenei izlés koldokzsinérjarél” —
irta 1950-ben a Magyar Zenemivészek Szovetsége az MDP Kézponti Veze-
tésége (KV) Agiticiés és Propaganda Osztilyanak (APO) készitett egyik

2 Késébb, a hatvanas évektsdl az Orszdgos Rendezvényszervezs Iroda (ORI) szava lett a meg-
hatdroz6, mivel a szerzédéseket és a mivészek gazsijt 6k hatdroztik meg.

% A kultarat feltigyeld politikai-hatalmi szervek Rdkosiék ideiglenes hatérbe szoruldsa utdn is
ellenségesen tekintettek az egykori f6varosi polgarsig altal kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a
Budapesten taltengd dzsessz-kultusz ellen. Fokozatosan csokkenteni kell az ilyen zenekarok
szdmit, 1étszamat a népi zenekarok javira.” (BFL XXIII1.102.a Févarosi Tandcs VB-iilések,
1953. oktéber 22.)
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beszdmoljaban (Beszdmol6 a Zenemivész Szovetség elsé évi munkdjarol.
MOL M-KS 276-89. 383/1950).

A Magyar Zenemiivészek Szovetsége 1949-ben alakult, alapité tagjai (ja-
varészt zeneszerzOk, zenepedagégusok és eléadémiivészek) — akik az ugyan-
ebben az évben megalakult Uj Zenei Szemle*® szerkesztGségét is alkottik — a
Pirt jovahagydsa mellett hossza évtizedekig meghatiroztik a komolyzenei
életet és kulturit,?” mikozben a szervezetbdl kiszoritottik a szocialista realiz-
must ,félreértelmez8” renitens mivészeket.?® Az 6tvenes évek kultarpolitika-
jaban a megbizhaté komolyzenészek és komponistik tehat kulcspoziciét fog-
laltak el, hiszen t6bb generacié az 6 ifjusdgi, jellemzéen szovjet mintdja szer-
zeményeiken, kérusmiveiken nétt £6l. Fontos feladatuk volt a magyar zenei
izlés egyoldalu formaldsa mellett, a szovjet zeneszerz6k darabjainak a nagy-
koézonséggel torténé megismertetése. Egyes miivészek, sportolék hasonlé ki-
véltsagokkal rendelkeztek (authasznélat, lakdskiutalas, kilfoldi kiutazds), és
szdmos esetben dllami kitintetésekben és pénzjutalomban is részestltek. A
szervezet 1950-t6] kinevezett alapité tagjai kivald és érdemes mivészek voltak,
példaul: Asztalos Sandor, Csillag Mikl6s, Farkas Ferenc, Jardanyi Pal, Kadosa
Pil, Lendvay Kamill6, Maréthy Janos, Mihdly Andris, Ranki Gyorgy, Sarai
Tibor (fétitkdr), Sarkozi Istvan, Szabé Ferenc, Szabolcsi Bence (elnok), Székely
Endre, Szervinszky Endre, Ujfalussy Jézsef.* Az 1956. oktéberi forradalom
alatt megsziintetett szervezet 1959-ben alakult jj4, gyakorlatilag ugyanazok-

% Ezt megel6zben jelentds és rendszeres muzikoldgiai periodika volt 1941 és 1944 kozott a

Bartha Dénes szerkesztette Magyar Zenei Szemle. Ezt a komolyzenei és zeneesztétikai foly6-
iratot valtotta fel 1950-ben a marxista tanoknak megfelelden atideologizalt zenemtvészeti
alapokra helyezett Uj Zenei Szemle, amely Maréthy Janos szerkesztésében a szovetség felosz-
latdsaig mikodott.

1949-ben az MDP 4 kultarpolitikai elképzeléseinek jegyében létrehoztik — Révai Jézsef ve-
zetésével —a Népmivelési Minisztériumot, amelyben kézpontositottik a mivészetek feliigye-
letét. Szovjet mintira megszervezték az dgazati szovetségeket, igy jott 1étre a Magyar Zene-
mivészek Szovetsége is. Feladatuk volt a ,mivész-értelmiség javinak osszefogdsa, megnye-
rése a szocializmus eszméinek és alkoté munkdjuknak a szocialista mivelddéspolitika
normdihoz, kozelebbrél az ugynevezett szocialista realizmus szemléletéhez és médszeréhez
val6 idomitdsa. Egyben atvették a kordbbi Mivészeti Tandcs szakmai tandcsadé szerepét is a
minisztérium mellett meglehetésen széleskord felhatalmazassal” (Ujfalussy 1992: 14).
1951-ben a szovetségben elvi vita bontakozott ki a forradalom eszméjét hordozé magyar ze-
nei hagyomanyokrél és az intonacié nemzeti jegyeirdl, illetve annak a 19. és 20. szdzad for-
radalmi magyar zeneszerz8inek kompoziciéiban megjelend mértékérdl. Jardanyi Pal —a zenei
sokszintiséget védd — dllaspontjat néhanyan politikai sikra terelték, majd megvadoltik azzal,
hogy reakcids tanokat hirdet. Jarddnyi lemondott elnokségi tagsdgardl, amit érdemeire tekin-
tettel végiil nem fogadtak el és kibékitették a feleket. Tagabb értelemben a probléma abban
gyokerezett, hogy a szocialista realizmus igen hangzatos ,szocialista tartalmat, nemzeti for-
méban” irdnyelve konkrét példdkban soha sem kertlt kifejtésre (Ujfalussy 1992).

» A felsorolds nem teljes.

27

28



138 « Havapr GErGS

bdl, akik 1956 el6tt is a tagjai voltak.*® Ebbe a kivilasztott grémiumba kertil-
hetett be a jazz legalizalasat szimbolizalva Gonda Janos, aki késébb az elnokség
tagja, és 1972-t61 1989-ig a megalakulé Jazz Szakosztily elnoke lett.!

A zenei életet feliigyels szervezetek mellett a jazz hivatalos megitélését,
presztizsét érvényesen mutatja az dllami kitintetésben részesitettek szimard-
nya. A magyar jazzszcéna timogatottsiginak és elismertségének egy fontos
mércéje emellett a — politikailag tdimogatott — klasszikus zenéhez valé viszo-
nya. Kozismert, hogy a partdllam timogatdsit sokdig néhany népzenészen
kivil szinte kizarélag komolyzenészek és klasszikus mivészek élvezték.* Ezt
bizonyitja az 1948 és 1970 kozott a zenei tevékenységért kiosztott dllami dijak
névsora is. A legrangosabb Kossuth-dijat kizdrélag klasszikus zenész, zene-
szerz$ vagy zeneesztéta kaphatta meg. Erkel Ferenc arany fokozata dijazott
1977-ig ugyancsak klasszikus zeneszerz, karmester, zenepedagégus és klasz-
szikus miivész lehetett, els6 konnytizenészként Presser Gébor vehette it ezt a
kitintetést. Liszt Ferenc arany fokozata dijazottak kozott mar akadt néhany
jazz-zenész is. Els6ként Cziftra Gyorgy zongoramiivész részestilhetett 1956~
ban ebben a kitiintetésben, 4m elsGsorban azért, mert felhagyott a barzongo-
razdssal és attért a komolyzenére. Jazz-zenészként, de elsdsorban klasszikus
zenei alakitdsaiért Pege Aladar vehetett 4t 1978-ban Liszt Ferenc-dijat — igaz
6 maga sem jazz-zenészként, hanem nagyb6gé mivészként-tandrként identi-
fikdlta magat, aki néha jazzt is jatszik (Turi 1983).

A komolyzenészek a jazzt jatszékat jellemz8en lenézték, legaldbbis tobbsé-
giik nem tartotta ket egyenrangd mivésznek, és a jazzt mivészi kifejezésre
elégtelen miifajként tartottik szimon. Ez mindvégig jelen volt a jazz-zenészek
narrativiiban. A Magyar Rddi6é misoraiban egészen a hatvanas évek végéig
egyeduralkodé volt a komolyzene (f6leg az opera), ezt kovette a heti dtlagos
msoridét figyelembe véve az operett és a magyar néta. Az Stvenes években a
Kossuth radi6 addsaiban a szovjet komponistik mellett Barték Béla, Kodily
Zoltin, Weiner Le6, Kadosa Pél és Ranki Gyorgy szerzeményei dominiltak,

30 A Magyar Zenemivészek Szovetsége 1956. oktéber 31-i taggytilése kimondta a szervezet

feloszlatisit és wjjdalakuldsit Magyar Zenemivészek Szabad Szévetsége néven. Ugyanezen
gytlésen Ideiglenes Forradalmi Bizottmanyt vélasztottak, amelynek nevében Jarddnyi Pél
mondott »zdréjelentést« a Szovetség 1956. december 11-én tartott Gjabb, Bartha Dénes dltal
elnokolt taggy(lésén. Az »ellenforradalmi eseményekre« valé tekintettel a Szovetség 6nkor-
ményzatit 1957 januarjiban hivatalosan is megsziintették, és élére miniszteri biztost neveztek
ki. Az 1959-ben ujjaalakitott Magyar Zenemivészek Szovetsége élére ujbol Szabolesi Bence
keriilt, mig a diszelnoki poziciéval ismét Kodély Zoltant ruhdztak fel. Az operativ funkcidkat
ellit6, Gjonnan kialakitott f8titkdri posztot Sarai Tiborra biztak.” (Péteri 2002: 63.)

Rajta kiviil 1976-ban a 140 £6bdl csak 6t jazz-zenész, illetve jazz-zenetudés rendelkezett tag-
sdggal: Dobsa Sdndor, Herrer Pil, Kérmendi Vilmos, Martiny Lajos és Pernye Andris. (A
Magyar Népkoztarsasig Miivészeti Alapja Zenemiivészeti Szakosztalyanak tagnévsora, 1976.
janudr 21. MOL XXVI-1-67 60.)

32 Késébb ide tartoztak az ugynevezett pol-beat énckesek és zenekarok is.
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késébb, az 6tvenes évek kozepétdl jelent meg tjra az operett és a magyar néta,
de a jazzmisorok még ekkor sem tettek ki napi dtlag 1%-ndl tobbet a teljes
misorid6b6l.33 Aki jazzt akart hallgatni, az csak a kiilfoldi radiék addsain ta-
lilhatott maginak mdsort.

Ezek alapjin természetesen nem dllithatd, hogy a mifaj timogatott lett
volna, inkabb a periféridn volt, és a radidéban sugirzott jazzmtsorok sem val-
tak allandé misorokkd. A hatalom kdzényosen megtirte a jazzt, épp csak
annyira hagyta életben, hogy nagy nehezen fennmaradjon. Szigeti Péter igy
besz¢lt errdl:

— Végiil is ugyanigy miikodott a Radié is évtizedeken keresztiil, a hatvanas évek
végétdl kezdve egész a rendszerviltdsig a Magyar Radié szponzorilt kiilonboz6
jazzfesztivilokat, koncerteket, azért, hogy folvegye, és ezért folkarolt kilonb6z8
zenészeket. Sokan ezért azt hitték, hogy a Kiss Imre — aki ennek az els6 szdmu
embere volt, valami jotét 1élek, mikozben neki ez volt a partfeladata. Tehat példa-
ul az volt a feladata, hogy megrendezze az eseményeket — vagy ezt lehet, hogy mér
6 taldlta ki. Ot csak az érdekelte, hogy felvétel legyen, de hogy van-e ott kdzonség,
az nem érdekelte. Tehdt 6k kifizettek egy bizonyos dsszeget, folvették a felvételt,
és semmilyen propagandit nem csindltak annak az eseménynek. Na most a felvé-
telek egy jelentds része aztin szOrén-szdldn eltlint. A mai napig sincsenek meg.
Tehit nincsenek benne a Radié archivumaban. A Kiss Imre tulajdonképpen egy
kiskirdly volt, aki a szemétdombjin uralkodott, és legaldbb annyira akadélyozta a
dolgokat, mint amennyire elémozditotta. Tehit ez egy ilyen stratégia volt. Ez az
Aczél-korszaknak a tipikus, ennek a bizonyos ,tdmogaté” politikdjanak eredmé-
nye. Ez volt a tdmogatott dolog, tehdt hogy ugy tdmogassuk, hogy lehetSleg tonk-
remenjen magatdl, ne mi tegyik ténkre. Széval timogatjuk, de ugy, hogy az azért
ne legyen alkalmas arra, hogy életképes maradjon.

— Mennyire volt ekkor még tiltott kategéria a jazz?

— Szerintem nem volt tiltott, csak a sotét otvenes években. Nem kellett tiltani
ugyanis, ahol megfordult a jazz, ott sajit magit betiltatta, ldsd kordbban a vendé-
gek, az uzletvezetdk ehhez valé viszonyit.** Tehdt nem volt egy tomegmiifaj, és
tomegrendezvényeket nem csindltak, nem véletlen, ugye? Az elsé jazzfesztivil Ma-
gyarorszdgon, az 1965-ben volt, az Operettszinhdzban, ahova akkor befért kozel
otszaz ember. (Interju Szigeti Péterrel)

3 Az MDP KV szimira készitett kimutatas szerint 1950. julius 1. és december 31. k6z6tt, a
Magyar Radioban a magyar zeneszerzsk koziil 1. Barték Béla (2776 perc), 2. Kodély Zoltin
(2041), és 3. Weiner Le6 (1118) volt magasan a hirom legtdbbet jétszott zeneszerzd. (Besza-
mol6 a Zenemivész Szovetség elsd évi munkdjirol MOL M-KS 276-89.386/1951.)
Szigeti Péter a beszélgetés sordn kordbban kifejtette, hogy a vendégltisban azért nem ked-
velték a jazzmuzsikat, mivel csak egy szlik és alacsony fogyasztist kozonséget vonzott, és ezért
a jazz-zenészektdl elvartik, hogy ,6rokzoldeket és esztrad vagy szalonzenét jitszanak”. 1960-
tél a hetvenes évek kozepéig Szigeti maga is a vendéglatisban dolgozott, mégpedig kiemelt
elsd osztalyu vagy osztilyon feliili helyeken (Interju Szigeti Péterrel).

34



140 « Havapi GErGS

A jazz mifajanak terhelt jelentését és rossz megitélését, a hivatali appardtus
dogmatikus nyelvezetében és széhasznilatiban (a partdokumentumokban)
szinte dllandéan visszatérd, stigmatizald kiséré jelzok (kozmaopolita,® dekadens,
imperialista, burzsod, 6riilt stb. jazz) szemléltetik. Ezen ideolégiailag konstru-
alt kifejezéseket alapvetén nem kimondottan a jazzre, mint teljes értékd ma-
fajra vonatkoztatva hasznaltdk, hanem altaldban az 6tvenes években igy jelle-
mezték a polgdri médon szérakozd, tincol6 egyéneket. A hivatalos kultira a
jazzt mindossze egy stilusként, egy el6addsmédként kezelte, és ez az attitid
csak a nyolcvanas évek kozepétdl kezdett lassan médosulni.*

Az angol nyelvi szimokat lefordittattik, az elnevezéseket, illetve az ame-
rikai hangzdst zenekarneveket dtkereszteltették. Csdnyi Attila jazztorténész,”’
az Orient Dixieland Jazz Band egykori vezetje a vele készitett interju sordn
igy interpretélta az eseményeket:

Példaul volt egy Banyai nevli dobos. Az Abbazidban volt egy tizenkét tagi zene-
kara. O kint volt Amerikdban a hiboru alatt, és egy ilyen sokfiivésos zenckarnak,
big bandnek a zenekarvezetdje lett. De a lényeg az, amit ezzel mondani akarok,
hogy a zenekarvezetdnek a legnagyobb kincse a kotta volt. A zenekari partitardk
— tehdt ahol benne van egy big bandre hangszerelt jazzszdm, beleértve minden
hangszert, trombitikat, harsondkat, szaxofonokat — sokba kertltek és nagy kincs-
nek szdmitottak akkor! De akkor jott a fordulat, 1948/49 koriil volt. Egyszer csak
megjelent két ember a Zenész Szakszervezettdl, és azt mondtik — valami angol
neviik volt —, hogy ,maguk ezentul Béke Zenekar!” Es akkor mindenkinek egy kis
emblémit, ami valdszind, hogy galamb volt, odaadtak, hogy azt tiizze fel ziherejsz-
ttvel a zakéjira. A kottdkat 6sszeszedték, mondtik, hogy ,ez most maguknak nem
kell!” De a Hurrikdn Egyiittesbdl igy lett Harsdnyi Egytittes, és azt mondtik, ,ha
még egy amerikai szdmot meghallanak, akkor elveszik a miikodési engedélytiket!”.
(Interju Csdnyi Attildval)

A jazztdrténész-interjialany visszaemlékezésében arrdl is szolt, hogyan
csempészték be az amerikai szimokat a mindennapok slagerei kozé:

A Zenész Szakszervezetnek, akkor hatalmas, nagy rangja volt, a Zenész Szakszer-
vezet ellendroket kildott ki, akik megfigyelték, hogy jatszanak-e amerikai szamot!

% A kozmopolita jelzét a kommunistik megtartottdk a korabbi politikai korszak sz6tardbol, és

a jelentésén is ugyanazt értették, mint kordbban: azaz a kapitalista vildg értékeit kévets, nem-
zetietlen zsid6 vildgpolgar hagyomanyt. Epp ezért a jazzrajongokat olykor el8szeretettel azo-
nositottik a budapesti zsidésdggal.

Ez dltaliban megegyezett a magyar komolyzenészek, a kortdrs zeneszerzdk és a marxista tdr-
sadalomtudésok véleményével (Maréthy 1966; Vitdnyi 1971; Vitanyi 1985).

Csényi Attila (1940-) £6 kutatasi teriilete a magyar jazzdiszkografia-kutatds, és a klasszikus
magyar jazz-zenészek életatjanak, f6bb tevékenységeiknek leirdsa.
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A hottolis tilos volt, tehdt azt nézte, hogy improvizdlnak-e. Azt nem volt szabad.
Es, ugye, megvoltak azok a béketaborbeli sligerek, amiket elvirtak. Ugye, a reper-
todrt nem minden ilyen ellendr ismerte, aki utdna jelentést irt. Ezért dltaldban
megkérdezte a zenészektdl, hogy mi az, amit jitszanak. A zenészek pedig elvicce-
16dtek vele, azt mondtik neki, hogy ,,Csak viddman!” a cime. Erre az ellenér visz-
szakérdezett, hogy — ,Ki irta? Nem amerikai?” — ,Nem! En irtam!” T. Mihily*®
ebbdl egész sportot csinalt! Az Gsszes amerikai sldger megjelent lemezen, ilyen 4l-
cimeken, és 8 még pénzt is szedett érte, mert a szerzéi jogdij 6t illette, mivel rair-
ta, hogy ,T. Mihaly szerzeménye”. Es kozben meg eredetileg amerikai volt! (In-
terju Csdnyi Attilaval)

A kommunista kultarpolitika a jazzt a hdboru el8tti ,blinés” polgarsig sz6-
rakozdsi mintdjaul szolgdl6 nyugati tinczenével azonositotta. Ezt alitimaszt-
jak az MDP KV APO ¢és a Tudomanyos és Kulturilis Osztily (TKO) levél-
tari iratanyagai. Az atvizsgalt partiratokbél az dertil ki, hogy az dllampart nem
toglalkozott a jazzel, mint 6n4llé mifajjal, hanem retorikdjiban dltaldban a
modern tdnczene és a konnyizene szinonimajaként haszndlta a jazz vagy a
jazzes kifejezést. 1954-ben az MDP kézponti vezetésében mdr nem tartottik
célravezetSnek a ,régi tinczene” elleni nyilt fellépést, 4m a gyakorlatban nem
tortént valtozds:

A mai tdnczene lényegében még mindig kiilfoldi sémdk ismételgetése, amely a fel-
szabaduls elStt velejében nemzetietlen és kozmopolita [Kiemelés télem — H. G.] volt
és a magyar zenei hagyomdnyokhoz nem volt kapcsolata. A magyar kdnnytizene
akkor fogja problémait megoldani, ha fel tudja dolgozni népszerd formaban a ma-
gyar mivészi zene eredményeit, és ha ezekkel az eredményekkel nyilt versenyben
le tudja gy6zni az eddigi konnytzenét. Ebben a harcban nem tartjuk célravezets-
nek az adminisztrativ intézkedéseket a régi tinczene ellen, de sziikségesnek tartjuk
az 0j tdnczenei kisérletek hatékony tdmogatdsit. (A magyar zenemivészet helyze-
te és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

Mégpedig azért enyhitettek a konnytzene ellenérzésén, mert nem tulajdo-
nitottak neki a nevelés és a ,szocialista kultira” szempontjabdl nagy jelents-
séget:

A szérakoztaté zene mér céljanil fogva sem lehet els6rendd embernevel§ tényezd.
A szérakoztatd zene szerepét ilyen szempontbél tehdt nem szabad talbecsiilni, dsz-
szetéveszteni a komolyzene embernemesits, igazi élményeket ad6 feladatdval. De
figyelmet érdemel, mert ha rossz, sokat tud rombolni az emberek érzés- és gondo-
latvildgaban, magatartdsiban. (A magyar zenemtvészet helyzete és problémai.
MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

%% Anonimizalds az interjualanytdl.
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Az dllampartnak kulturalis tigyekben is — a hivatalos irdnyvonal megerdsi-
téseként — ki kellett kérnie a szovjet tandcsaddk véleményét, akik megjegyzé-
seikben jelolték ki a helyes irdnyt, igy a jazz ellenséges megitélése valtozatlan
maradt:

Szvesnyikov elvtirs a magyar zenei kulturdlis életet illetGen elismeréssel nyilatkozott
a népi-zenekarokrdl, a szérakozé helyeken foglalkoztatottakrél, akik odaaddssal
végzik munkajukat. Megitélése szerint a népi zenekarokra timaszkodva megkiizd-
hetiink az ifjasdgban taldlhaté juzz befolyissal [Kiemelés az eredetiben — H. G.].
(A magyar zenemivészet helyzete és problémai. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

A magyarorszagi jazz az Stvenes évekig a vendéglitas tereiben és a szora-
koztatdiparban élt — akarcsak a ciginyzene —, és mivel ezeket a helyeket 1949
és 1953 kozott allamositottak, gyakorlatilag a még mindig csak szérvinyosan
létez§ jazzt nyilvinossigitol és tereitdl is megfosztottik (Javorszky és Sebsk
2009). A totalitaridnus politika teljes egészében ellenérzése ald vonta a szdra-
koztatéipart, és a népies hagyomanyokat elStérbe allité kultirpolitikdja alap-
jaiban forgatta fel a szérakoztaté zenélés helyzetét és a bevett tirsasigi széra-
kozds formait. A jazzel egyiitt igy kertlt szaimizetésbe a modern, amerikai
mintakat kévets tinczene, a revi, a kabaré és egyuttal a polgdri vendéglatis
is. A propaganda a jazzelést a hdboru el6tti blinds polgari vildg dekadens je-
lenségének, az imperializmus vilsdgtermékének nevezte, csakigy, mint a ma-
fajnak az 6tvenes évekig teret adé vendéglitas intézményeit.*

1951-t6l a szérakozohelyek misorainak ellendrzése a Belkereskedelmi Mi-
nisztérium ald tartozé Szilloda és Elelmezési Kézponttél a Févirosi Tandcs
hatdskorébe kerult. A tandcsi appardtus a part ajanldsainak megfelelSen hata-
rozottan nekildtott a polgdri vilig maradvanyainak (igy a jazzszcéna) lebonta-
sanak. Ezt tanusitja a F6évérosi Tandcs Végrehajté Bizottsigdnak (VB) 1952.
junius 6-i tlése, amelyen a f6viros vezetése hadat izent a polgiri értékeken
alapul6 vendéglatisnak és az amerikai szérakozdsi formdkat szimbolizalé
jazzizi (jazz-like) tdnczenének, dm — késébb latni fogjuk — ezt a f8vérosi ta-
nicstagok koziil sem gondoltik igy mindannyian:

A lokdlmisorokra még 1950-ben is jellemz§ nyiltan ellenséges szdmok elttintek a
misorokbél. A fejlédés azonban nem volt kielégits és a misoros és zenés szérako-
z6helyeken —ha nem is nyilt formaban — még er8sen érvényesiil az ellenséges ideo-
l6gia, nyugati, burzsod kultira. Ez rontja a dolgozdk izlését, ezaltal kozvetve csok-
kenti a szocialista kulttra, a j6 szinhdzak, jé filmek, j6 hangversenyek litogatott-
sagit. (BFL XXII1.102.a Févarosi Tanacs VB-tilések, 1952. junius 6.)

39

Keleti Marton Dalolva szép az élet cimd agitprop filmvigjatékdban (1950) példdul a Pongricz
Imre éltal jatszott negativ f6hés, ,Szving” Téni cs6nadrigban tincolt a jazzre, és munka he-
lyett dézsmélta a népgazdasigi vagyont, majd csatlakozott egy jazzkedveld karnagy reakciés
mozgalmahoz.
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A pért szdmadra jelentSs probléma volt a kiderhidny, és ez a miévészvilagban
még nehezebben volt ellenstlyozhaté — ezért a propaganda eszkozére vagy a
vendéglok, presszok bezarasira hagyatkoztak. A jazzmuzsikosokat pedig dl-
taldban azonositottik a borravaléra hajté vendéglatés zenésszel:

A Tanécshoz tartoz6é Budapesti Vendéglitéipari Véllalat eszpresszéinal, vendég-
16inél az aldbbi hibakat tapasztaltuk: A zenés szérakozohelyek misorpolitikajanak
alapvetd hidnyossiga, hogy a zenekarok, zongoristik kevés 4j magyar, szovjet és
népi demokratikus szamot jitszanak. [...] A borravalé hatédsa alatt kiszolgaljik
a polgari izlést, vagy akdr ellenséges beallitottsigu elemek izlését is. Altaldban a
zenei jitékmodort is igen gyakran kritizdlni kell. Nem egyszer szovjet zeneszdmot,
vagy jé Uj magyar tincszdmot az amerikai jazzre emlékeztet§ hangszerelésben,
vagy ritmusban adjik el8. A zenekarok munkafegyelme is a legtobb helyen laza.
Nem egyszer részegek. A ,népizenckarok” jelentSs része népi zeneszdmot csak
ritka esetben jatszik. Programjuk féleg buslakodé miidalokbél, vagy tincszimok-
bol 4ll, gyakran egészen jazzes eldadismédban [Kiemelés az eredetiben — H. G]
(BFL XXI11.102.a Févérosi Tandcs VB-ilések, 1952. junius 6.)*

A kultarat felugyeld politikai-hatalmi szervek Rékosiék ideiglenes hatérbe
szoruldsa utdn is ellenségesen tekintettek az egykori févirosi polgdrsag altal
kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a Budapesten tultengé jazzkultusz ellen. Foko-
zatosan csOkkenteni kell az ilyen zenekarok szamit, 1étszamadt a népi zeneka-
rok javira.” (BFL XXIII.102.a Févarosi Tandcs VB tlések, 1953 okt. 22.)
A népmiivelési miniszter 11-252/1953. szamu rendelete, illetve a Févérosi Ta-
nics VB 1953. janudr 8-i hatdrozata alapjan létrehoztdk a Budapesti Misor-
irodat (BUMI),* amelynek tébbek k6zott meg kellett volna reguldznia a jazz-
zenészeket. Am ez mind a BUMI-nak, mind pedig az 1954-t6l helyére 1ép6
Budapesti Népi- és Tanczenei K6zpontnak meghaladta a kapacitdsat, mivel

Az dllandé fesziiltség, mell6zottség vagy csak egyszertien a nyugati kultira hidnya miatt igy
rengeteg tehetséges miivész, jazz-zenész, diz6z vindorolt ki az orszagbdl, példaul csak a leg-
nagyobbakat megemlitve: Kapitiny Anny, Zoller Attila 1948-ban, Karady Katalin 1951-ben,
Solymossy ,,Lulu” Lajos 1954-ben, Szabé Gébor pedig 1956-ban.

1 Az adminisztrativ szervezetnek két £§ feladata volt: egyrészt biztositania kellett a févarosi
vendéglaté-ipari vallalatok részére a szocialista kultarpolitika 4ltal el6irt mdsor- és zeneszol-
giltatdst, masrészt midsort és zenekarokat kellett kozvetitenie az izemek és tomegszervezetek
felkérésére, f6leg tincmulatsigok szdmdra. Ezzel a szolgaltatist megrendeld és szinte kizaré-
lag bevételi szempontokat szem el6tt tarté vendéglitsipart prébaltik ellensdlyozni. Csak az
a zenész kaphatott legdlisan munkaszerzdést (fellépési lehetSséget), aki leszerzédott az iro-
daval, 4m kozel kétharmaduk munkanélkiili volt. ,Az irodaval szerzédéses viszonyban van
jelenleg 700 zenész, ezen kiviil kb. 300 zenészt csak id8szakonként foglalkoztat. [ ...] Az iro-
dajelenleg 216 szérakozohelyre kozvetit zenészeket, 6 helyre pedig misort.” (BFL XXII1.102.a
Févarosi Tanics VB-tilések, 1953. oktdber 22.)
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elsésorban a munkakézvetités kototte le a figyelmiiket, illetve a zeneileg kép-
zett kdderek hidnya pedig egyenesen megbénitotta a munkdjukat.*

A Févarosi Tandcs VB tlésein tobb kritika érte a BUMI dltal a Belkeres-
kedelmi Minisztérium szerveinek (példdul a Budapesti Vendéglatéipari Troszt)
kérésére kikozvetitett zenészeket, killonésen akkor, ha jazzmuzsikat jatszot-
tak. Ezért tobb zenészt is behivattak, és figyelmeztették Sket, hogy allasukat
teszik kockdra, ha nem hagyjak abba az improvizilast, a korban divatos széval
a ,hottoldst”. Mindenesetre a tandcsi jegyz6konyvek szerint a tanacstagok egy
része éberen 6rkodott a szocialista vendéglatds tisztasiga folott, és rendszere-
sen megfordult kilénb6zs éjszakai szérakozé helyeken.

Ellenérzésem sordn két héttel ezelStt jartam a Bécsi kapu eszpresszéban, ahol a
Kenedi-Wegner dué [sic!] jatszik. Ott hallottam én is Arany Jinos gyonyor bal-
ladéjat egészen furcsa széveggel énekelni, a legvadabb szinkdpds, ringatézé, 6r-
jongs amerikai muzsika mellett. Olyan izléstelen és elviselhetetlen volt, hogy nem
is virtam meg, ahogy az iroda intézkedik, hanem behivattam Kenedi Babit* és
partnerét és megvitattam velik — azt hiszem, hogy szdmukra hossza ideig emlé-
kezetesen — misorpolitikdjukat. Itt is dllandéan németil és francidul énekeltek:
kétszer ellendriztem egymads utdn. Behivattam 8ket és az illetS Gizem vezetSjét.

Kozvetlen beavatkozis dltaldban a helyi tandcs utasitdsdra tortént. A part
vezetd testiiletei altal kibocsatott hatirozatokban sokszor csak ajinldsokat,
iranyelveket, semmint konkrétumokat fogalmaztak meg a zenei életre nézve,
és ezekben az egyes stilusirdnyzatok, konnytizenei miifajok k6z6tt nem tettek
kilonbséget. Ez teret adott a jazzt 6nkényesen értelmezé tandcstagok és a ko-
rifeusok ad hoc jellegt kulturpolitikai megnyilvinuldsainak.** A helyi szint(
végrehajtds inkonzisztencidja abban is tetten érhetd, hogy egyes miivészeket
akkor sem ért feltétleniil retorzid, ha a rendszer értelmezésétél eltérd felfogas-
ban adtik el muveiket. Ez azzal magyarazhato, hogy kedveltségiik és nem
mellékesen a kereskedelem bevételeit gyarapité tevékenységiik miatt a széra-
kozdhelyek vezetdi, a miivel8dési hizak igazgatdi eltekintettek a zenészek olyan
megnyilvdnuldsaitol, amelyek nem voltak 6sszhangba hozhatdk a szocialista

2

Igy folytatodik a VB elé keriilt szocidlis hangvételd jelentés: ,Akaddlyozzdk a munkat az Iro-
da helységviszonyai is. A munkakézvetitési feladat, tekintettel arra, hogy kb. 450 zenész mun-
kanélkili van Budapesten, minden mdst héttérbe szorit. Az alldsnélkili zenészek jogos ko-
veteléseikkel egész nap foglalkoztatjék az iroda munkatrsait elvonjak [a figyelmiiket] az egyéb
munkéktol. Az iroda ma inkibb »kopkddd« jellegi és nem kultirpolitikai szervhez hasonlé
intézmény.” (BFL XXII1.102.a Févirosi Tandcs VB-tilések, 1953. oktéber 22.)

Helyesen, angol nyelven irta a nevét: Kennedy Babi énekes, diz6z, aki a negyvenes évek végén
a Vici utcai Kedves presszéban is fellépett, késébb gyakran zongorin is jitszott.

A jazzrdl és a , konnyl miifajrél” 1959-t6] mér részlegesen a nyilvanossig elstt, szakértsk, ze-
netudésok bevondsaval folyhatott vita néhany zenei folyéirat (Magyar Zene, Muzsika, Parlando
és a Valdsdg) hasébjain.
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allampolgidr idealjaval, a kultarpolitikai vezetés pedig nem egy esetben felha-
gyott a szimonkéréssel (Csatari 2007).

A Févirosi Tandcs VB egyik tilésének felszolalasibél példaul kideril, hogy
Pongricz Kdlman, az 1950 és 1958 kozott regndlé f6varosi tandcselnok ismerte
és megvédte a Pipacs nevi éjszakai bar és mulaté jazzt is jatsz6 zongoristdjat:

Szényi: [...] A belker [Belkereskedelmi Minisztérium] szervei dllanddan azzal ér-
velnek, hogy a Pipacs [mulaté] fontos politikai és gazdasagi érdek. En nem értek
egyet ezzel a felfogassal. Megvéltoztatdsira a kategorizdlasndl torekszink. Szeret-
nénk, ha zongoristdja két foglalkozasa koziil a masikat valasztana. Tudniillik nap-
pal orvos, éjjel pedig angolul és francidul dzsesszel ebben a mulatéban.

Elnék: Nem mindig.

Szényi: Amikor Pongracz elvtirs bemegy, akkor hallomadsom szerint 8 percig
gondolkozik, honnan lehetne egy olyan szimot eldvenni, amely szalonképes. Ha
a VB helyesnek tartja, javasolok a Pipaccsal kapcsolatban egy kiegészits hatiroza-
tot, amely a Pipacsra és a hasonlé mulatékra kimondja, hogy a VB nem ért egyet
az ilyen jellegi mulaték fenntartdsaval, és ez nem misorpolitikai kérdés. Az iroda
[BUMI] éltaldban teljesiteni szokta a belker szerveknek és az egyes vendéglétoipari
egységek vezetSinek azokat az igényeit, hogy kik szerepeljenek. Nagyon kevéssé
vitatkozik ezekkel az igényekkel. (BFL XXIII1.102.a Févirosi Tanacs VB-tilések,
1953. oktéber 22.)

A vendéglatis tereiben megbuvo és a tinczenét kényszerd kompromisszum-
ként jatsz6 jazz-zenekarokra ugyanez vonatkozott. Az otvenes évek elejétsl
eltekintve nem annyira a hivatalos kulturélis elnyomds miatt kerilt a jazz a
tincparketten kiviilre, hanem féként a gazdasigossigi szempontok nem tették
érdekeltté a szérakozohelyeket a nagyobb zenekarok fenntartdsiban. Igy jel-
lemz6 maradt a trid, a dué és szélézongora feldllas, ami szintén nem kedvezett
a jazz fejlédésének. Aki tudott, emigrélt, vagy kilfoldre ment dolgozni, nem
volt olyan muzsikus, aki meg tudott élni hivatisos zenészként a jazzbdl.

Am a politikai vezetés akarata és a propaganda ellenére sem sikeriilt telje-
sen kiiktatni a polgari vilagbdl dtment8détt szérakozasi szokdsokat és értéke-
ket (Havadi 2006). A kiméletlen elnyomds ellenére a zenészek (legalabbis azok
egyes csoportjai) megtaldltdk a kiskapukat a jazzeléshez és egyben a boldogu-
lasukhoz. Tobb visszaemlékezé megemlitett olyan, jellemzden kilfoldiek, el-
s6sorban az itt tartézkodé nyugati diplomatik, vendégmivészek dltal litoga-
tott helyeket, ahol megengedték, helyesebben elnézték a jazzes jatékstilust. Az
els6 osztalyd vagy osztilyon felili szalloddk bérjaiban bizonyos keretek kozott
ugyanis kényszerien megengedték azt a jazzes jatékot, amit mdsutt szigorian
biintettek.

Ugyanakkor a jazzel szembeni bizalmatlansig és negativ attitid egészen a
hatvanas évek kozepéig beivédott a part és a tandcsi apparatus gondolkoddsd-
ba. A kultura irdnyitdsdra kijelolt kdderek képzetlensége, zenei ismereteinek
hidnya, a part hatdrozatainak sz6 szerinti kovetése vagy a ,konnyid mdfajjal”
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és az ifjusiggal szembeni el6itéletek miatt a jazz elfogadottsiga a hatvanas
évekig alig viltozott.

A tilalmak ellenére a jazzkedvel szérakoztat6 zenészek — a mar emlitett
nyugati ridiéadasok rendszeres hallgatisaval, és a nyugatrél behozott vagy a
kovetségeken keresztiil megszerzett hanglemezek segitségével — folyamatosan
bévitették jazzismereteiket, a gyakorlatban is kiprébalva az 4j hangzdsokat és
ritmikét. Rendszeres 6sszejoveteleket tartottak maganlakdsokon vagy valame-
lyikiik munkahelyén (presszékban, barokban, szillodai éttermekben) zdréra
utin. 1957-t6l a jam sessionok mér tobb — félig-meddig nyilvinos — helyszinen
zajlottak, példdul egy-egy alkalommal a Savoy kavéhdzban, az Astoria Szill6
barjéban, illetve az Ujsagiré Klubban. A szérakozéhelyek szivesen adtak he-
lyet ezeknek, mivel a részt vevé muzsikusok ingyen jitszottak, és ilyenkor a
fogyasztas is megndtt. Retorzidként 1958-ban a Radié Kinnyiizenei Hiraddjd-
ban kiszerkesztette” ezeket az Gsszejoveteleket, ostorozva az ott elhangzott
modern jazzt. Ugyanebben az évben a Févirosi Tandcs VB Kulturalis Osztd-
lydnak referense ledllitotta a tovibbi bemutatékat. A sorozatos fiaskék utin a
jazzkedvel6k visszabujtak csigahdzaikba, ismét zdrt ajték mogott folytatva a
muzsikdlast. A hivatalos elismertetésre egészen 1962-ig kellett varni, ekkor
alakult meg ugyanis az Ifjusagi Jazz Klub a Dalia presszé helyiségeiben, Ker-
tész Kornél vezetésével.*

5. A HATVANAS EVEK: A JAZZ LEGALIZALASA, INTEZMENYESULESE

Aviltozis elsé jeleire el6szor a Magyar Kommunista Ifjasigi Szovetség (KISZ)
testiileteinek irdsos dokumentumaiban akadhatunk, majd 1962-t81 — a KISZ
égisze alatt mikods elsd hivatalos jazzklub megnyitisitél —a Magyar Szocia-
lista Munkdspart (MSZMP) kultarit irdnyit6 testileteiben is kezdték meg-
kiilonboztetni a jazzt a nyugati tinczenétdl, és egyre inkabb haladé — komoly-

# Az Ifjasagi Jazz Klub kezdetben hallatlan népszertiségnek orvendett az alternativ kultdrara
éhezd fiatalok és a jazz-zenészek korében. A klub heti egy alakalommal mikodhetett, és a
nyitds elStt hosszu sorokban kigyéztak az érdeklédsk, mivel addig a szimfonikus és az eszt-
rad zenén, a magyar nétin, illetve az operetten kiviil nem lehetett mast musorszerten hall-
gatni. A klub megnyitdsa tulajdonképpen az ifjusigi nevelés részeként arra prébilta volna
révezetni a flatalokat, hogyan lehet szocialista normdknak megfelelve kulturélt jazzt jtszani
és hallgatni. A KISZ az intézmény irdnyitisit Kertész Kornél jazz-zongoristira bizta, akit
csak,,Citrom” ginynéven emlegettek a klubtagok, utalva ezzel szigort, elsésorban pedagégiai
szemléletére. Visszaemlékezése szerint a jazzt nem tudta Gsszeegyeztetni a fiatalok lazabb
szérakozdsi igényeivel, munkdja nemcsak szakmai orientaldst, hanem fegyelmezést és nevelést
is jelentett. Az intézmény a nagy érdekl6dés lanyhuldsa és a doktriner vezetés miatt el6szor
elkoltozott a Fényes Elek utcdba, majd 1966-ban végleg bezdrtik. A klub népszertségvesz-
tésének f6 oka a fiatalok igényeinek és izlésének megvaltozasa volt, megjelent id8kozben
ugyanis a bear. Kertészrol és a Dilia presszorol 1asd bévebben: Turi (1983), Javorszky és Se-
bék (2009).



DOKTRINERIZMUS, PRIVILEGIUMOK ES SZANKCIOK A ZENEI ELETBEN * 147

zeneli irdnyultsigd — mifajként irtdk le. A jazz lényegében ekkor kerilt le az
indexr6l.

A zenei élet, igy a jazz és a hozza kapcsolédo ifjusagi szubkultarak szerve-
zeti irdnyitdsdban is fontos szerep jutott az 1957-ben alapitott KISZ-nek (£6-
ként a KISZ Budapesti Bizottsdginak), mint az dllampdrtnak feltétlen hiség-
gel tartoz6 ifjusdgi szervezetnek, amely kezdetben a kulturélis kérdések meg-
itélésében szigoru ideoldgiai fegyelmet virt el a tagjaitél (Csatiri 2007). A
KISZ deklariltan szakitva elédszervezetének kizarélag a szocialista realizmus
egyediliségét hirdeté dogmatikus ifjasagpolitikdjaval, mar 1957-ben nekild-
tott a fiatalok , kulturdlis nevelésének”, és az ezeknek teret adé szocialista klu-
bokba terelésének, amelyek élére megbizhatd, ideoldgiailag képzett fiatal ka-
dereket allitottak.

A KISZ kulturalis munkéja az ifjusdgi hazak rendszerére épul. [...] A fiataloknak
kulon klubtermeket biztositunk. E klubok vezetéségeit kommunista miivészekbél [Ki-
emelés az eredetiben — H. G.] allitjuk 6ssze. Szitkségesnek latszik egyes értelmisé-
gi szakmak részére hasonlé klub létrehozdsa. (A KISZ kulturalis munkdja. PIL
1V.289.13. 14/1957.)

A klubok vezetSségéhez hasonléan a KISZ szigortan csak a megbizhatésig
és a parthoz val6 lojalitds alapjin valogatta meg az elsé jazzszaklap szerkesz-
téségét is:

Kérjik a Minisztertandcs Tajékoztatdsi Hivatalat, hogy a KISZ Budapesti Bizott-
sdg irdnyitdsa és ellendrzése alatt 4116 Ifjasdgi Jazz Klub részére — az Ifjasigi Jazz
Klub Hiradé megjelenését engedélyezze. [...] A Hiradé célja, hogy az Ifjusdgi Jazz
Klub tagsdgit a jazz tirgyu eseményekrél tajékoztassa, valamint kultirpolitikai és
szakelméleti kérdésekben a tagsdg ismereteit bévitse. [...] Felel8s szerkesztdje:
Komornik Ferenc, a Magyar Ifjasdg munkatdrsa, felelgs kiadéja: Kurcz Gyorgy,
KISZ Budapesti Bizottsig titkara. (Javaslat az Ifjusagi Jazz Klub Hiradé megje-
lentetésére. PIL 1V.289.13. 28/1963.)

A KISZ Budapesti Bizottsdga kénnytzenei kultarit és az ifjasigot patro-
nalé politikdjanak eredményeként 1962-ben a jazz mifajit hivatalosan is elis-
merte a politikai vezetés. A szines bérl amerikai jazzikonokrdl ekkor mér a
szovjet zeneszerzdk is elismer6leg nyilatkoztak. Megindultak a nagyszabdsa
jazzkoncertek, els6ként a Szovjetuniéban, de volt, hogy 1963-ban az odalato-
gat6 szovjet vendégek tiszteletére rendeztek koncertet az Egyesiilt Allamok-
ban. Benny Goodman zenéjét szovjet zeneszerz8k — koztik Hacsaturjan,
Sosztakovics, Kabalevszkij — hallgattdk meg, és gratulaltak hozzd.* A jazz
legalizdldsiban a nyugat felé nyit6 szovjet politika adott ténylegesen szabadabb

* A Magyar Iffisdg vonatkozé cikkében [Magyar Ifjiisdg 1962.7(40): 4.] — zérdjelben — beszé-
molt arrél, hogy Goodman lanya nem szereti a jazzt, hanem rock and rollt hallgat.
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utat. Miutdn a Szovjetuniéban elfogadottd valt a jazz, azutin engedett a szo-
ritdson a magyar kultdrpolitika.*”

Koribban mar bemutattuk, hogy a jazz jitszdsdnak tilalmat a diktatdra leg-
keményebb idészakdban is ki lehetett kertilni, és egyes vendéglité-ipari helye-
ken, kénnytzenei intézményekben kevésbé vették szigortan a part idevonat-
kozé direktivdit (Csatari 2007). De 6sszességében a zenészek szamos retorzi6-
nak voltak kitéve. A hatvanas években azonban mdr csak azokat a jazzistikat
biintették és gatoltik, akik viselkedéstikkel, el6addsmédjukkal szembehelyez-
kedtek a rendszer értékeivel, normdival vagy a politikai vezetés kritizdlasanak
nyiltan is hangot adtak. Ezért nem kapott példaul dtlevelet egy nemzetkozi
tesztivalra Kovacs Gyula, vagy késébb igy akadalyoztik meg kézvetve, az
Interkoncerten keresztil a Syrius zenekar amerikai vendégszereplését.*

Az Stvenes évek kozepen az Egyesiilt Allamokban beindul rock and roll
liz eurépai megjelenése és elterjedése elterelte a miifajrl a politika figyelmét,
mivel mar nem ez szdmitott a fert6z8 nyugati kultra delejes 6piumanak.” A
jazz politikai elfogaddsaért és intézményes (formai) integrici6jaért cserébe nagy
arat fizetett, mivel fokozatosan elveszette tomegbazisit az ifjisag korében, és
tudatosan egyre inkdbb eltiavolodott mind a beatrajongé fiatalok, mind az eszt-
rad 6rokzoldeket, operettet és magyar nétit kovetd iddsebb generacidk tomeg-
kultarajatol.”® Tovabbd, a jazz sajitos atélése, a magaskultirdhoz és polgari
aktivitisokhoz (zenei ismeretekhez és tanulmanyokhoz, klubélethez), kozmo-
polita (polgdri), valamint a nyiltan nem politizald, 4m a politikai ellenzékiség-
7 Egy, a Szovjetszhaja Kulturdban megjelent — és az Elet és Irodalomban ismertetett — irds tiik-
rozi az eﬂFnéHés csokkenését e zenei kifejezésméddal szemben. A szerz8, Leonyid Utyeszov
szerint: ,Erdemtelen és kdros dolog »tiltott gytimélecsé« viltoztatni a dzsesszt. Szikség van
rd, j6 szolgalatot tehet az ifjusdg esztétikai nevelésében.” (N.N.1961.) S ha & igy vélte, akkor
itthon is javallott volt enyhiteni a szoritdson, hamarosan pedig mdr az vilt a céll, hogy mér-
sékeljuk a bardti orszdgokkal szembeni lemaradasunkat jazziigyben.

1972 dprilisdban Los Angelesbél érkezett egy koncertszervezd iroda ajinlata, amelyben mun-
kavéllaldsi engedélyt és azonnali, hirom hénapos amerikai turnét, valamint lemez felvételét
kinaltik a Syrius szdimara. Az Interkoncert azonban az egyiittes helyett vilaszolt a cégnek: a
Syrius az adott id6pontoktél kezdve mar nem ér ra, csak a megadott idépontig 4ll rendelke-
zésre — ami a vilaszlevél keltezésének napja volt —, azon tdl nem. Lényegében tehdt a Syriust
a tagok tudta nélkiil fosztottak meg a kiilfoldi szereplés lehetSségétsl. A Syrius térténetérdl
bévebben ldsd Budai (2006).

A mai értelemben vett rock and roll sziiletését 1954-re dataljak, amikor Bill Haley sikerre
vitte a ma is mindenki dltal ismert Rock Around the Clock cimi dalat. Magyarorszdgon ez a
stilus a fénykora idején nem terjedhetett el az akkori nyugatellenes politikai viszonyok miatt,
s6t az 6ltozkodéstikben a stilust kévetd ,jampeceket” sokszor megverték és stigmatizaltik. Az
1980-as évek elejének nosztalgiahullima azonban hazdnkban is divatba hozta a rock and rollt,
els6sorban a Hungdria egylttes és Komér LdszI6 révén. A témdrdl bévebben: Javorszky és
Sebsk (2009).

Ez kevésbé volt igaz a klasszikus formdkra, a ragtime-ra és a dixielandre, igy lett az orszdg
egyik, ha nem a legnépszertibb ,jazz” zenekara a Benkd Dixieland Band, készonhetSen Benké
Sandor kivél6 zenekar-vezet6i és a korszak lehetdségeit megragadé menedzseri munkajanak.
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hez kapcsol6dé értékei (Gonda 2004) nagyban meghatdroztik a jazzt befo-
gadni és érteni képes kozonség létszamat, illetve a fenti értékeket tagadé ha-
talom reakcidit.

A szakirodalomi forrdsokban és visszaemlékezésekben gyakran olvashato,
hogy a jazz a hatvanas években dtkertilt a z#irz, esetenként a tdmogatott kate-
goridba (Javorszky és Sebsk 2009). A hétkoznapi dltalanositisokkal szemben
azonban helytelen a partdllam idészakdban egy-egy mivészeti 4g, zenei miifaj
vagy akar egy zenei szubkultdra és a hatalom viszonyit leir6 — az Aczél Gyorgy
nevéhez kotott — tdmogatott, tiirt és tiltort jelzGket kizardlagosan és statikusan
értelmezni. Ahogy a hatvanas években, ugy mar korabban is voltak tdmoga-
tott és voltak tiltott zenészek is.

Az elfogadottsdg és timogatottsig mérSeszkozeként felfoghaté a Magyar
Rédiéban és késébb a Magyar Televiziéban kozvetitett vagy sugarzott fellé-
pések szama, illetve hossza; a Rddi6 altal szervezett jazzfesztivdlokon val6 fel-
lépések, vagy az dllami monopdliumi Magyar Hanglemezgyarté Villalat
(MHYV) iltal kiadott jazzhanghordozék megjelentetésének gyakorisiga.” A
hatvanas évek kozepétdl a jazz intézményestilésével, a Magyar Radiénal Kiss
Imre feladata lett a jazzmsorok készitése, szerkesztése, illetve a jazzfesztiva-
lok szervezése és lebonyolitdsa. A legfoglalkoztatottabb és széles médiameg-
jelenést élvezd jazzistik jellemzGen mas teriileteken is kiemelkedtek: felsGok-
tatdsi intézmények professzorai, tanarai, foglalkoztatott komponistik, akik
kapcsolatrendszeriik, szakértelmiik révén sikeressé viltak.>

A kedvezg viltozdsok ellenére a hatalom még a hatvanas évek kézepén sem
nézte j6 szemmel a jazzt, illetve a beatzenét jatsz6 — renitensnek mindsitett —
zenekarokat még sokszor azonositotta, dsszemosta a jazzt mivelSkkel. Ez dertil
ki a Budapesti Partbizottsag Part és Tomegszervezetek Osztilyinak az MSZMP
Kézponti Bizottsdga (KB) Kulturilis Osztalydnak tett jelentésébdl is:

Egyteldl egy értelmiségi, alkalmazotti réteg kovetkezetesen a komolyzene rajon-
g6ja, masfeldl a fiatalsig nagy része a nyugati dzsessz kritikdtlan hodoldja. Rontja
a kozizlést a vendéglitSiparban foglalkoztatott zenészek misora, mert produkeié-
ik gyengék, megoldatlan mivészeti irdnyitisuk, valamint a vendéglitéipar anyagi
érdekeltsége szabja meg a misorokat. (Jelentés a munkdsifjasag ideolégiai- és kul-
turalis nevelésének néhiny kérdésérsl. MOL M-KS 288-35. 10/1964.)

A konszoliddlédé Kddar-rendszer az 6tvenes évekkel ellentétben mér na-
gyobb figyelmet szentelt a szérakoztat6 zenének (és hatdsainak), ezen belil a

1 Az MHV illami monopdliumadnak megtorésére egészen a nyolcvanas évek kozepéig kellett
véarni. Ekkor a viltozast — egy ideig a Soros Alapitvany partfogisiba vett — gydri Adyton
Egyestlet lemezkiaddsai jelentették valamelyest, mely Jazz Studium névvel 4j, alternativ jazz-
szaklapot is inditott — sajtémegjelenéshez juttatva igy az avantgdrd irdnyzatot.

A hatvanas-hetvenes években ilyen gyakran foglalkoztatott és a médiaban propagalt jazzmu-
zsikus, illetve egyiittes volt Benké Sdndor és zenekara, a Bergendy-zenekar, Gonda Janos,
Pege Aladar, Szakesi Lakatos Béla és Vukan Gyorgy.
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jazznek. A part els6dleges célja ezzel az ifjusig nevelése volt. A partvezetés a
kultarit feligyeld szervezetein keresztil (KISZ, OSZK, ORI, Interkoncert)
mdr nagyobb kiilénbséget tett a mifajok k6z6tt, bizonyos zenekarokat kiva-
lasztott (konszolidélt) és cserében timogatott, mig mdsokat csak megtiirt vagy
egyenesen ellehetetlenitett. Am ez sokszor nagyon esetlegesen tortént. Néhany
zenész és zenekar kiemelkedhetett a kapcsolatainak vagy politikamentességé-
nek, esetleg a partszervekkel valé egytuttmiikodésének (vagy ezek kombind-
ciéinak) koszonhetSen. Az egyes kategéridkba beskatulydzott zenészek vagy
zenekarok politikai megitélése pedig ezutin csak ritkdn és nagyon lassan vél-
tozott meg,.

Annak ellenére, hogy a jazz 1965-ben, a volt szocialista orszigok koziil el-
s6ként Magyarorszdgon intézményesiilt a zeneoktatdsban, és egyre t6bb meg-
jelenési lehet8séget kapott a sajtdban, a zeneelméleti konyvekben, a lemezki-
addsban, a rddiéban és a fesztivilokon, mégsem vilt széles korben elterjedst,
kulturilis értelemben meghatirozé zenei irdnyzattd. A rock and roll, majd a
beat térhéditdsival ugyanis elvesztette kozonségét, és egyre inkdbb a magas-
kultura, a komolyzene felé torekedett.”* Mindezek £6 okaként — az eddig fel-
tart torténelmi értékkel biré dokumentumok és mis forrdsok (példaul az 4lta-
lam készitett interjuk) szerint — a dogmatikus hivatalos kultira elnyomadsa, a
kapudri pozicidkba helyezett kiaderek>* provincidlis gondolkoddsmdédja, illetve
a modern jazzt érté k6zonség hidnya emlitheté meg. Szintén a jazz sulytalan-
sagdra lehet kovetkeztetni a szaklapok hidnyabdl és megjelenésiik id6szakos-
sdgdbol.”

A KISZ az ifjisig kommunista nevelésének irdnyelveirél 1964-ben készitett
egy terjedelmes jelentést az MSZMP KB Kulturalis Osztélya részére. A ri-
portban leirjik a part hatdrozatait, és irinyelveit szigordan kovetve, ,tapinta-
tosan” prébaljik befolyasukat n6velni, nevel§ politikdjukat érvényesiteni a fia-
talok korében a szérakozisaik, szokdsaik terén.

A Magyar Kommunista Ifjusigi Szovetség célja a magyar iffiisdg kommunista neve-
lése, ezért minden KISZ-szervezet szimadra fontos politikai kérdés, hogy az ifjusig

A jazz, ellentétben a lizadé és kiilséségekre épits beattel vagy a rockkal szemben, nemcsak
egy zenei stilust képviselt, hanem egy mivészeti entitist, gondolkodasi sémat jelentett. Kap-
csolatot létesitett az irodalommal, a festészettel és mds kortars mivészeti dgakkal.

Ilyen kapudrként, nagy befolydssal rendelkezett a Magyar Radiéban Kiss Imre misorszer-
keszt$ — eredetileg orgonista — a jazz, Erdés Péter (MHV') a pop-rock teriiletén. Kiss Imre
még a rendszerviltds utdn is, egészen 1994-ig dolgozott a Magyar Radiéndl, a médiahdbord
idészakdban Csics Laszl6 elnokségét tdimogatta, 4m a vélasztdsok nem hoztak neki szeren-
csét. A jazzélettd] ezutdn visszavonult, illetve a szcéndban hivatalos minéségében volt jelen.
A jazznek 1963-ig nem volt 6ndll6 sajtéorgdnuma. Az elsé szaklap a Dilia meginduldsa utdn
jelenhetett meg Ifjisdgi Jazzkiub hiraddja néven. Az amigy szinvonalas periodikdhoz csak
harmadévenként juthatott hozza a jazzklub tagsiga, és mindGssze hat szdimot ért meg. Ezutin
1974-ig kellett virni a kovetkezd jazzlap, a Jazz Tijékoztard megjelenéséig, amely 250 pél-
ddnyban kerlt terjesztésre.
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hol, hogyan és mivel tolti szabad idejér?! [kiemelés az eredetiben — H. G.] A n6vekvé
szabad id§8 célszerd és hasznos eltdltésének okos, tapintatos segitése és szervezése
az ifjisdgi szovetség tomegkapcsolatinak és tekintélyének fokmérdie lett, jorészt
ezen mulik, hogy a KISZ valéban az ifjisig tobbségének kedvelt, vonzé szerveze-
tévé viljon. A szabad id8 alakuldsinak és felhaszndlasi lehetSségeinek ismerete, az
ifjasag érdeklédésének dllandé tanulményozisa és kielégitése nélkil ifjasdgi szo-
vetségiink nem tudja betélteni tarsadalmi hivatdsit, nem tudja kivivni, megtartani
és tovabb erdsiteni a fiatalok szeretetét és bizalmdt. (KISZ KB Intézd Bizottsiga-
nak jelentése: A szabad id§ felhaszndldsinak tapasztalatai a mdvelSdés, pihenés,
sz6rakozds néhany fontos tertiletén. MOL 288. 35 8/1964. 3.)*

Tiz 16 tertletet kiilonitettek el, ahol fontosnak taldltik az ifjusig tudatos
nevelését: 1. Olvasottsig 2. Film 3. Szinhdz 4. Zene 5. Képzémivészet izlés-
vildga 6. Rddi6 és televizié 7. Mivészeti tevékenység 8. Modern tarsastinc 9.
Sport és testnevelés 10. Kirandulds, turisztika és tdborozas. Ennek megfelel -
en elvdrdsokat, irinyelveket fogalmaztak meg az érintett minisztériumok, a
Magyar Radi6 és Televizi6, a Szakszervezetek (SZOT), a Tomegszervezetek
(Magyar Testnevelési és Sportszovetség, TIT) és egyéb, példaul vendéglats-
ipari véllalatok felé.

A beszamolo részletesen foglalkozik a tinczene és dttételesen a jazz helyze-
tével. A modern tinczenénél (beat) mdr jéval igényesebb — a hatalom szdméra
szalonképessé tett — jazzt preferaltdk, és probaltdk ellenpontként, a KISZ altal
kindlt alternativaként népszerdsiteni a fiatalok korében — mint késébb kide-
rilt, teljesen eredménytelendl:

A modern tinczene [kiemelés az eredetiben — H. G.] térhéditdsa érthetd és termé-
szetes, de nem egyértelmien 6rvendetes jelenség. Halvdnyitja ugyan a ,régi j6 bé-
keid6ket” idéz8 szdzadelejei érzelgés muzsika hatdsit, de nem kevésbé art gazdag
zenekultirdnk dpoldsinak. A nagy ,tinczenei konjunktiriaban” gombamdédra el-
szaporodtak az amatdr tinczenekarok és énekesek, s a fiatalok tdmegesen partoltak
at hozzdjuk. Hangszerbdl divattd vélt a gitdr, két év alatt hatszorosra nétt a ke-
reskedelmi forgalma. A tehetséges, képzett zenészekbdl all6 egytttesek hamar ki-
tlntek, de amikor az igényesebb dzsessz [kiemelés t8lem — H. G.] interpretildsira
véllalkoztak, fokozatosan csdkkent kozonségiik. Nem igy egyes igénytelenebb ze-
nekaroké! Néhany — f6leg budapesti — kevesebb zenei miveltséggel, de jéval na-
gyobb feltiinési viggyal megdldott egyiittes ,stilusra” taldlt egyes kilfoldi radié-
addk (Luxemburg, SZER) tinczenéjében, amely az utdnzdsban tovabb vesztett
értékeibdl és ,gazdagodott” ritmus tilhajts erotikdjiban [kiemelés az eredetiben —
H. G]. Az amatdr tincdalénekesek nem népszerdsitik a sok esetben bargyu és
igénytelen magyar tincdalszévegeket, de anndl tobb kart okoznak a nyugati szté-
rok utinzdsival, a hibdsan értelmetlenil eléadott idegen sz6vegekkel. A korszerd

% Az anyagban sz6 esik az Ifjusdg a szocializmusért mozgalom, az Orszagos Népmivelési In-

tézet megalapitdsdrol.
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tdnczenét keresS fiatalok egy része — f6leg Budapesten — az ilyen zenekarok és éne-
kesek koré csoportosult, és ebben mar nehéz szétvalasztani a kozmopolita, egzisz-
tencialista életjelenségek hordozdit az erkolesében, vildignézetében romlatlan, de
izlésében fejletlen fiataloktdl. (Az ifjisdg kommunista nevelésének irdnyelveirsl.
MOL M-KS 288-35. 8/1964.)

A hatvanas évektdl az ifjusigpolitika tudatosan prébilta haszndlni a jazzt a
lizadé beat- és a rockzene ellensulyozdsira. Levalasztva a vendéglitisrol, a
mifajt dtértelmezve, kulturilis alternativaként, kvazi forradalmi fegyvereként
(Finkelstein 1961; Nagy 1962) kivinta vonzéva tenni a fiatalok korében — ami
nem taldlt kiilénGsebb visszhangra.

A fiatalok 6rémmel fogadjik a szinvonalas tdnc- és dzsesszzenét, tdmegesen lato-
gatjik a KISZ rendezvényeit, és az elmult években alakult ifjasigi dzsesszklubok
tapasztalatai mutatjak, bogy a tanczenénél joval igényesebb dzsessz [Kiemelés télem
— H. G] igénylése és mivelése magasabb zenei kultardt, virtuéz hangszertuddst
kivin, és ennél fogva kedvez8bb talajt teremt a modern komolyzene befogadasa-
hoz. A KISZ-szervezetek tinc- és dzsesszzenei izlésformal tevékenysége egyels-
re kevés fiatalt érint, tovabbi eldrehaladds azonban nem képzelhetd el az alapvers
problémék gyors és gyokeres megolddsa nélkiul [kiemelés az eredetiben — H. G.]. [....]
A hivatdsos szérakoztaté és tinczenészek miivészeti és szakmai irdnyitdsat valasz-
szak szét a vendéglatdipartdl, tovibbképzésiiket és miivészeti ellendrzésiiket hiva-
tott szakmai, politikai szervek végezzék [...] A Zenemiivészeti Féiskoldn és a zenei
szakiskoldkban (nappali és esti tagozaton) inditsik meg a dzsessz- és tdnczenei ok-
tatdst, tegyék lehet6vé a hivatdsos és amatdr tinczenészek szinvonalas szakmai
képzését. Tamogassik a dzsessz-klubok tevékenységét, 6sztondzzék és timogassik
a hivatdsos jazz-zenészeket, hogy vegyenek részt a dzsessz-klubok munkdjiban,
mert a dzsessz-zene mivelése fejleszti és feltételezi a magasabb zenei kulturit, ala-
pos zenetorténeti ismereteket és virtuéz hangszertudast kivén. [...] Minden buda-
pesti kertiletben és a megyeszékhelyeken jeloljenek ki egy-egy — legfeljebb II. osz-
talyd — zenés, tincos szérakozdhelyet, ahol a kertileti, illetve a varosi KISZ bizott-
sdg és a vendéglatdipari vezetSk megegyezése szerint hetenként egy-két napon
tarsadalmi vezet8ség dltal irdnyitott szeszmentes ifjusigi zenés, tincos programot
bonyolitanak le 18-22 6réig. (Ellendrzott és eldirt tincrend; szakavatott tincfel-
tgyelet; oltozkodési ellendrzés; tinc és divatbemutatd; illemtanitds stb.) (MOL
M-KS 288-35. 8/1964.)

A fenti dokumentumbdl kivilaglé kulturdlis enyhiilés, a szimbolikus Ifju-
sagi Park és annak tulajdonképpeni téli helyszineként 1962 oktéberében meg-
nyitott, tisztdn csak jazzmuzsikat jatsz6 Ifjusdgi Jazz Klub engedélyezése egy-
ben a jazz és kozonsége szabilyozdsit célozta meg,”’ és a zenészek megoszta-

57 A futballmérkdzéseket és a szervezett méjus elsejei felvonuldsokat leszdmitva 1ényegében nem
volt hely és alkalom, ahol t6bb ezer ember egyszerre 6sszegytlhetett volna. A korszak politi-
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sat eredményezte. A klub vezetését az Ifjusigi Parkkal ellentétben részben
szakemberekre, megbizhat6 jazz-zenészekre és KISZ-kaderekre biztik.

A Gonda Janos vezetésével 1965-ben indulé Bartok Béla Zenemtvészeti
Szakiskola Jazz Tanszak kétségkiviil 6ridsi 1épésnek bizonyult a mifaj integ-
raciéjaban, dm a jazz ilyen formdban t6rténé intézményesiilése korantsem ha-
tott inspirdldan a jazz-zenei életre. Egyrészt a némenklatdra a jazztanszakon
megszerezhetd kozépfoku zenei képesitést csak az érettségit kiegészits szak-
maként ismerte el (mintegy fenntartva a vendéglatdés-zenész sztereotipidkat),
ezért a jazz kulturpolitikai értelemben tovdbbra sem keriilhetett be a timoga-
tott mivészetek — igy a komolyzene — kérébe. Csak dttételesen, a KISZ szer-
vezetein keresztiil kapott mivészeti timogatast dltaldban a szervezett és (a
hetvenes évektdl egyre lazdbban) ellendrzott klubélet. A késébbiekben egyre
inkdbb fontos és szorgalmazott 1épésekre nem keriilt sor, igy a jazz sem a felsd,
sem az alapszint( zenei oktatdsba nem kertlt be. A jazzoktatdsba sem alulrdl,
sem pedig onnan a zenei felsGoktatisba nem volt atjirds vagy kapcsolat, ami
nehezitette a klasszikus vagy a népzenét tanulék kérébél képzends utinpét-
last. A jazz politikai elismeréseként megalakul6 jazztanszak tehdt nem jelen-
tett mdst, mint a szabédlyozds alacsonyabb szintre helyezését,*® amellyel a ha-
talom passziv eszkozokkel mellé dllt, felkarolta ezeket a kezdeményezéseket,
kifogva ezzel a szabadsig toposzdnak szelét a jazz vitorlajabdl. Szintén 1965-
ben adott ki az MHV el8szor jazzlemezt, Gonda Jinos és egyiittese lehetett
els6ként a nyertese a politika és jazz dltala képviselt kiegyezésének.

A vizsgalt forrasok tehat azt mutatjék, hogy a fordulat nem azért tortént,
mert a hatalomnak alapvetéen megviltozott volna a véleménye a mifajrél, vagy
telismerte volna egyedilallé6 mivészeti értékét. Sokkal inkdbb arrdl van szé,
hogy megprébalta sajit képére formalni, demitizalni és egyben a szovjet min-
tat kovetve dtideologizdlni a jazzszcénit, és egy sajatos intézményrendszerben
(ifjasdgi és mivelddési hdzak) konzervilni azt. Mindennek célja az Gj zenei
miifajok hatdsainak — mint kideriilt, sikertelen — ellensalyozasa volt.

A magyar jazz hatvanas években torténd legalizdléddsinak egyik fontos
kisérgjelensége volt a tomegkulturatdl, illetve az ifjasagtdl valé eltdvoloddsa.

kai vezetése félt, gyilolte, s igy kertilte is a tdmegesedést, mert tudat alatt is veszélyt latott
benne. Igy ha életre is hivott tomegeket vonzé eseményeket, azokat kontrollalni akarta (Ba-
lazs 1994).

Szabé Sdndor jazzgitiros egy 1985-ben megjelent interjijaban kemény kritikdval illette a
nyolcvanas évek jazzoktatdsdnak irdnyelveit, maradinak értékelve azt: ,[A jazztanszakon a
nyolcvanas évek elején] semmi mdst nem ismertek el, csak a bebopot és a swinges liktetést.
A t6bbi utdlatos dolog volt a szaimukra. Egyszer elvittem a tanszakra egy kompoziciomat:
»Ez 6ridsi, Sanyika, gyonyori! — mondtik. — De nem ér semmit, mert nem jazz!!«. Zenei szak-
munkésképzés folyt, ahol az improvizicidkat, mint klasszikus motivumokat mésoltik. Példa-
képem Szabados. Minden altala eljatszott hang tartalmazza azt az igazsigot, amit egy magyar
zenész Bartdk 6ta kimondott, illetve letithetett a billentytin. A jazz magyarsigdért mis nem
sokat tett. [...] AmatSr vagyok, nem profi, nem jitszom hat zenekarban, nem ebbél prébalok

megélni, tehdt szabad vagyok!” (Libisch 1985: 19.)

58
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A jazz és kozonsége viszonyit relativizdlta, hogy a mifaj elvalt a szérakoztaté
tinczenétdl, népszertsége ezdltal erésen csokkent. A jazz-zenészek dltal hang-
sulyozott, és a jazzhez a mai napig k6t6d6 értékek, mint a szabadsig, figget-
lenség, individualizmus, tolerancia, hdbortellenesség, és ezek értelmezései a
negyveneses és 6tvenes évek modern, majd kilonésen a hatvanas évek free és
avantgard jazz irdnyzatiban teljesedtek ki.*” Az optimista, dallamos swing he-
lyett a diszharmonikus hangzis, a k6tott ritmikét felbontd, impulziv, ers ér-
zelmi elemeket magaba sz6v6 jazz mar egyfajta kritikai zeneként lattatta a kor
jellemzd vondsait. A jazztorténeti munkdk adatai szerint el6bbi az 6tvenes évek
misodik felében, utébbi a hetvenes években érkezett meg, sziir6dott be hoz-
zank. Nyilvinvald, hogy ezek az értékek a rendszer bukasaig szemben alltak
a kommunista part dltal képviselt ideolégiaval.

6. OSszZEGZES

A hideghéboru korszakdban a jazzt dthaté szabadsdgmitoszt egyrészt az ame-
rikai politikai hatalom és a fogyasztist 6sztonzdé tomegkultira, masrészt a
kommunista rezsim Amerika-fobidja tipldlta. Ezek a tényezsk alakitottdk ki
tobb visszaemlékezSben a miifaj olykor heroikus képét. A magyar jazz legna-
gyobb és tulajdonképpen egyediili teoretikusa, Gonda Jénos is ugy gondolja,
hogy ajazz az ellenallas egyfajta szimbéluma volt, de normativ dllitdsa, misze-
rint a politikai vezetés valédi silyanal és hallgatottsiganal nagyobb figyelmet

7 2

szentelt volna a jazznek, némileg a jazz mitoszat hivatott erdsiteni.

Kiilonos, hogy éppen a jazz, a maga viszonylag szikebb kézonségével kertilt min-
den mds zenei mufajnal gyakrabban a politika litékorébe. [...] A jazz a 20. szi-
zadban nemcsak magéra vonta a hatalom figyelmét, de folyamatosan irritdlta is azt.
A beavatkozis pedig a mindenkori politikai helyzettd] fliggden néha kézvetlen til-
tas formdjaban, maskor kozvetett, burkolt médszerekkel tortént. (Gonda 2004: 11)

1956 utdn a hivatalos kulturpolitika kezdeményezésére és ellenérzése alatt
jott létre, szervez6dott meg a jazzélet, ami igy elvesztette rendszerellenes, pol-
géri élét. A hivatalos szemlélet mellett azonban létezett egy masik, informalis
formdja is a jazznek, amely rendszerint feloldédott a rockban, a népzenében
vagy az avantgirdban.

A korszak jazzéletét megkozelité nemzetkézi irodalom béséges és sokolda-
10.° A hazai ezzel szemben igencsak szik, jellemz3en egyoldala (zeneelméle-

% Els6sorban a bebop, a cool, hardbop, az 6tvenes évek végén megjelend free irdnyzat, majd a
hatvanas évek végétdl szinre 1ép6 fuzids (jazz-rock) almiifajokban (Jost 2003).

0 A nemzetkdzi irodalomban rendkiviili hatdsa és megkertlhetetlen teoretikus munkédk példa-
ul Jost (1974, 2003), Broecking (1995), Hersch (1998) és Von Eschen (2004).
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ti), tirsadalomtorténeti értékét tekintve pedig elavult vagy szakszerttlen —ami
tikrozi a magyar jazzélet reflektilatlansdgit és zdrtsagat (Losonczi 1969;
Malecz 1981, 1987). J6 lenne, ha a rendszervaltds utin tobb mint husz évvel
megszolalnanak az idézett és a jazz magyar irodalmadt uralé szerz8kon kivil
olyanok is, akik példdul a jazz alsé régidiban, a jazzklubok vagy koncertek szer-
vezésével foglalkoztak. Vajon 6k — egy egészen mas poziciébdl — hogyan lattik
a jazz és a hatalom viszonyat? Hogyan alakult életpélyajuk, milyen személyes
stratégidkat kovettek? Kiilon kérdéscsoportot jelenthet a cigany szdrmazdsa
jazz-zenészek életitja és diskurzusa, dsszevetve példaul az afroamerikai zené-
szek identitdsaval. Tovdbbi elemzést és kiilon figyelmet érdemelnek a SZER
anyagal, illetve mds rdadiéallomadsok, példaul a Magyar Radié misor-politikai
dokumentumai. Mds, dltalam most nem elemzett dokumentumokbdl — pél-
ddul az dllambiztonsigi iratokbdl — kideriil, hogy a hatvanas évektd] titkos-
szolgalati ellendrzés (ABTL Gara M-37332. 15-137.) ald vontak néhény olyan
jazz-zenészt, aki kulfoldi utja alkalmaval gazdaségi visszaéléseket kovetett el.

A jelentések azt mutatjak, hogy hivatalosan jazzrajongé lehetett ekkor az is,

akinek Elvis Presley volt a kedvence (ABTL Gerendds M-22437. 52.). Am
mids miifajokhoz képest (beat, rock) elenyészé iratanyag keriilt el6 a jazzszcé-
narél, mivel nem kezelték veszélyforrasként, igy nem merilt fel dllambizton-
sagi megel6zési feladataként — maximum tovébbra is gyanisan szemlélték
(Szényei 2005). Ennek ellenére a vonatkozé dllambiztonsagi iratok is tovibbi
kutatdsokat igényelnek. A korszak jazzszcéndjinak feltirasa tehat még kordnt-
sem teljes.

A jazz hazai legalizalasival nem tarthatta meg forradalmi mitoszit. A KISZ
irdnyitdsdval a rock and roll és beat ellenstlyozasira megprébaltdk dtideologi-
zédlva népszerdsiteni a fiatalok korében — mintegy ,6regitve” 6ket, dm a 15-20
éves késéssel a hatvanas években hozzink beérkezd modern (absztrakt) jazz
erre alkalmatlan volt, masrészt a fiatalok a jazz avitt formditdl eltdvolodtak.
A forradalmisig kultusza igy a beatre és rockzenére hagyomanyozédott.

Végil, de nem utolsésorban a jazz 1945 utini torténetének tragikus fintora,
hogy amikor a hatalom végre szabad utat engedett a mifajnak, addigra a le-
hetséges rajongék mar kihatraltak a jazz mogul. A miifaj népszertiségének
megcsappandsa szempontjabdl kiemelendd az ifjusdg (és a zenészek) korében
a beatzene megjelenése és térhéditisa. Ez egy fontos momentum, mivel a jazz
tarsadalmi bazisa egészen 1950-ig — els6sorban Budapesten és a nagyobb vi-
rosokban — széles kord volt, am akkor valt Gjra legalisan is elérhet6vé a fiatalok
szélesebb csoportjai szdmara, amikor kitort a beatforradalom (Vajnai 2005;
Javorszky és Sebsk 2009).
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