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Simor Kamilla'

HOLLYWOOD ,,ZOLD” MESEI -

A TOMEGFILMEK OKOKRITIKAI OLVASATA

- H6posY Annamdria. Biomozi. Okokritika és populdris film. Szeged: Tiszataj,
2018, 414 lap -

Hodosy Annamadria Biomozi. Okokritika és populdris film cim(i kdtete nemcsak aktu-
alitasa miatt szamottevd, hanem a hazai bolcsészettudomany terén is hianypétld. An-
nak ellenére, hogy a nemzetkdzi cultural studies diskurzusaban mar régota megha-
tarozo az okokritikai megkozelités, magyar nyelven eddig kevés ilyen jellegli elemz6
szoveg sziiletett. Hodosy konyvében féként kortars hollywoodi alkotdsok dkokritikai
olvasatat adja, valamint megvizsgalja ,,azokat az el6zetes elképzeléseket, konvencio-
kat, narrativakat és retorikai stratégidkat, amelyek a természet filmes reprezentacioit
és féként azok ujabb valtozasat meghatarozzak” (45). A szerz6 a személyes hangvételii
és sajat okoetikai elkotelezodését kiemeld eldszavat kovetden tisztazza véllalasat: nem
szoritkozik az elemzések soran a filmelméletre vagy -esztétikara, és ,nem kifejezett
ismeretelméleti vagy filozofiai problémafelvetéssel” (44) kozeliti meg az alkotasokat,
hanem a ,,kérnyezetbolcselet”, valamint a mélyokoldgia teriiletének eszkozeivel vizs-
galja a filmeket. A szerz6 behatéan ismeri és ismerteti a nemzetkozi diskurzust, vala-
mint hazai téren Lanyi Andras munkassagat; mindezek kovetkezményeképpen a Bio-
mozi interpretacidés modszere is tobbek kozott a humandokoldgia, az dkopszichologia
és az Okofeminizmus tudomanyteriileteinek elveit koveti. Célja az, hogy — Robin L.
Murray és Joseph K. Heumann Ecology and Popular Film és Pat Brereton Hollywood
Utopia cimi konyvének metddusahoz hasonldan - olyan filmeket vizsgaljon, ame-
lyek csak részleteiben vagy mellékesen vetnek fel természeti problémakat, am Hédosy
az elemzések révén probalja bizonyitani azt, hogy ,,a latszolag sematikus akcidszek-
vencidk, a szokvanyos narrativ sémak az emlitett részletek kontextusaban plusz jelen-
tésekre tesznek szert vagy atértelmezédnek” (45).

Ezek alapjan a kotet cimét ado6 biomozi gytijtéfogalom egyrészt olyan filmek cso-
portjat jeloli, amelyekben el6kertiil az 6koldgiai valsag kérdése, am csak metaforiku-
san jelenitik meg az 6koldgiai problémakat. A szerzé meglatasa szerint ,,a »biomo-
zi« lehetévé teszi, hogy anélkiil dolgozzuk fel 6kologiai félelmeinket, hogy ekdzben
szemtdl szembe kellene keriilniink azokkal” (66), és bar Hodosy sem ezt tartja a
klimavalsaggal szembeni kiizdelem legjobb mddszerének, mégis ugy véli, amellett,
hogy ezek a filmek tiszteletben tartjak az emberek pszichés integritasat, cselekvésre
probaljak 6sztonodzni Oket, és az antropocentrikus latdsmodjukat dkocentrikussa

' A szerz8 a Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Irodalomtudomanyi Doktori Is-
koldjanak doktorandusza.
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alakithatjak (66). Ezzel szemben a biomozi masodik csoportjat olyan latszélag kor-
nyezetbarat filmek alkotjdk, amelyek tizenete 6koldgiai szempontbdl problémas és
»olykor egyenesen karos attitidoket tdimogatnak™ (23).

A Biomozi teoretikus megkozelitése nem sziikiti le a célkozonségét: noha bé-
velkedik a nemzetkozi szakirodalom interpretacidiban, és nem nélkiilozi e diskur-
zus terminusait, a kotet erényének tekintheté magyarazo, gordiilékeny nyelvének
és elemzései logikus felépitésének koszonhetGen a fiatalabb és/vagy az akadémiai
kozegben kevésbé jaratos olvasok felé is nyit. E modszert erdsiti a konyv medialis
platformokon valé jelenléte: a kotetet honlap? és Facebook-oldal® is népszerisiti.

A vizsgalt alkotdsok narrativajat Hédosy - tobbek kozott Carolyn Sigler és Do-
nald Foster terminologiajat hasznalva — harmas tipologia alapjan csoportositja. Az
uralmi modell vagy imperialista természetszemlélet szerint az embert a tobbi 1étez6
folé emeli az onreflexidra és a gondolkodasra valo képessége; a pdsztori modell vagy
kornyezetvédd szemlélet kozéppontjaban a természettel valé harmonikus egytittélés
all, amelyben az ember szerepe az, hogy ,jo pasztorként” iigyeljen kornyezetére,
gondoskodjon arrol; mig az dkocentrikus modell vagy rendszerelvii természetszem-
lélet kategdridjaban nem kiiloniil el egymastol ember és természet, hanem ,,a 1étezok
mindegyike egyforman fontos szerepet tolt be” (26). E tipoldgia tobbnyire pontosan
lefedi az elemzett filmek természetszemléletét, am meglatasom szerint az Avatar (Ja-
mes Cameron, 2009) példaul nem a ,megfeleld” kategoridba kertil: az 6kofeminista
érvelés révén Hodosy az dkocentrikus tipusba sorolja, és figyelmen kiviil hagyja az
6slakosok latens leigazasat az imperialista fehér férfi altal.

A biomozi retorikai stratégidi cimu fejezetben a kornyezetvédelem és a klimaval-
sag mainstream reprezentacioi keriilnek fokuszba, am - mivel Hodosy driasi filmes
korpusszal dolgozik - az alcimben megjel6lt filmeken kiviil, ha csak utalas szintjén is,
szamos mozgoképes alkotas el6kertil. E részben mar jol kirajzolodik a szerz6 fentebb
ismertetett metaforikus jellegli interpretaciés modszere: Az 5. hulldmot (J. Blakeson,
2016) — amelyben a foldonkiviiliek 6t csapassal pusztitjak az emberiséget és a Foldet
- példaul olyan filmként kozeliti meg, amely expliciten nem mutatja, hanem bizonyos
szempontbdl felidézi azt a referenciamezdét, amelynek révén az 6koldgiai problémak-
kal szembesiilhetiink (jelen esetben, hogy az idegen ellenség antropomorf, igy meta-
forikusan emberekként is érthet6k, akik sajat kornyezetiiket teszik tonkre), s ezutan a
film f&bb motivumait, narrativ elemeit e diskurzusnak rendeli ala (88).

Az Okolégia Testamentuma cimi részben vizsgalt hollywoodi alkotésok az 6ko-
logiai blinbeesés és a megvaltas mitosza segitségével jelzik a klimavalsag kozeledtét.
A szerz6 értelmezésében a természet uralasanak igénye maga az eredend6 biin a
Noé narrativajaban (Darren Aronofsky, 2014), a vampirok pedig ,a vagyteljesités
és az onkorlatozé mordlis megfontolasok kozti vivodas modern projekeidi” (122)
a Halhatatlan szeretékben (Jim Jarmusch, 2013). Habar Hédosy logikus és Gssze-

2 Okokritika, hozzéférés: 2019.08.09, https://www.ekokritika.hu/.
’ @ekokritika.blog, hozzaférés: 2019.08.09, https://www.facebook.com/ekokritika.blog/.
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fiiggd referenciakerettel dolgozik, a szerzé elemzései olykor tulinterpretacidonak is
tinhetnek, miként az utébbi film esetében. A vampirok dvatossagat és az allati vér
emberivel szembeni elényben részesitését szokatlan ugy értelmezni, mint az arra
valod torekvést, hogy ,minél kisebb 6kologiai ldbnyomot™ hagyjanak (123), és nem
biztos, hogy e film Faust-allegériajat szerencsés teljesen alarendelni az 6koldgiai
aspektusnak?’ - még ha ezt a szerz6 talalé irodalomtorténeti érdekességekkel is egé-
sziti ki. Az okokritikai értelmezésmadd korlatait jol megragadé onreflexiv megjegy-
zés, hogy ezek az alig érintkez6 mozzanatok csak egy szandékosan erre irdnyu-
16 figyelem hatdsara allhatnak 0ssze olyan »értelemegésszé«, amelyet az 6koldgiai
Osszeomlds problémdjanak megjelenitéseként foghatnank fel” (158-159). Ebbdl a
szempontbdl azonban kifogasolhatonak tartom, hogy Hédosy nem tér ki b&veb-
ben olyan filmelméleti problémakra, mint példaul a blockbuster filmek ,,lenytigo-
z6” hatasanak Osszetevdi, a narrativa értelmezése és a néz6i interpretaciok kérdése
(féként) a popularis filmek esetén. Habér a kotet utolso fejezetében elemzi a moz-
goképek dltali ,adaptiv viselkedésformak” elsajatitasat a tiikor-neuronok segitségé-
vel, anélkiil, hogy cafolndm azt az allitast, miszerint ,az emberek jobban szeretik
és mélyebben is tudjak elraktarozni a torténet formdjaban kapott informaciokat”
(366), mégis tigy gondolom, hogy ha mar a biomoziban rejl6é 6koldgiai probléma
felismerése gondot okozhat a nézé szamara, akkor e filmek nehezen tudnak ,,felké-
sziteni a valsaghelyzetre” — még ha egy posztapokaliptikus vilagot megjelenitd alko-
tasrol is van sz6 (365). Relevans lett volna, ha Hodosy a kotetben olyan témakat is
érint, mint példaul az ,attrakcié mozijanak” kérdéskore,” mert meglatdsom szerint
e filmek esetén éppen az attrakcio jelenléte az,° ami elvonja a figyelmet az 6koldgiai
aspektusrol: tobb, a konyvben elemzett alkotas, mint az Alien: Feltdmad a Haldl
(Jean-Pierre Jeunet, 1997), az Avatar vagy Az 5. hulldm elsédleges célja a lenytigozés
és a szorakoztatas. Szenzaciohajhasz jellegiik ellehetetleniti az 6kokritikai olvasatot
az ebben az értelmezésmodban nem jaratos néz4 szamara, ami konnyen kétséget
ébreszthet a biomozi elsé tipusanak jelentéségével és hatasaval kapcsolatban.”

Amelie Hastie meggy6z6en érvel amellett, hogy a két f6szerepld kapcsolatét és a film végi vérfo-
gyasztast a narrativaban expliciten el6keriilé kvantummechanikai alapon szemléljiik, az elemzé-
sében pedig altalanosabb filmelméleti kovetkeztetésre jut a moziképernydn lathaté tartalom és

a néz6 filmképhez valo kapcsolatét illetéen — az 6koldgiai aspektus nem kertiil elétérbe. (Amelie

HASTIE, ,Blood and Photons: The Fundamental Particles of Only Lovers Left Alive”, Film Quar-

terly 68, 1. sz. (2014): 63-68.

5 A témahoz bévebben lasd pl. Kiss Gébor Zoltén, ,, A narraciotol az attrakcidig: az elbeszélés sze-
repének filmes djraértelmezése’, in Narrativdk 10., szerk. Kiss Gabor Zoltan (Budapest: Kijarat
Kiadd, 2011), 9-32.

¢ Geoft KNG, ,Latvanyossag, elbeszélés és a latvanyorientalt hollywoodi blockbuster”, ford. AN-

DORKA Gyorgy és SIMOR Eszter, in Metropolis 16, 4. sz. (2012): 11.

Az attrakcié mozija fogalom dltal jelolt sajatossdgok természetesen nem mindegyik kotetben

elemzett filmre érvényesek, példaul a Solaris vagy a Melankélia hatarozottan kilognak a holly-

woodi blockbusterek sorabol.
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Az ezt koveté A Fold iszonytato ndisége cimi fejezet a ,nd” és a ,természet”
Osszefiiggéseinek tomegfilmes reprezentacidjat, valamint ezzel kapcsolatban az
okopszichdzis és a kornyezetpszicholdgia diskurzusanak megkozelitéseit tekinti at.
Hoédosy e filmek els6 latasra drtatlannak tiné narrativéjat vizsgalja, majd alapos
kritikai megfigyelések mentén tarja fel az ezeket mikodtetd ideologiakat. Tobbek
kozott Val Plumwood 6kofeminista és Sherry B. Ortner antropoldgiai megkézeli-
tését hasznalja: utobbi a nékkel kapcsolatos sajatos koncepciokat, szimbolumokat
elemzi, és ismerteti ,,azt a kulturalis gondolkodas alapjaul szolgald logikat, amely
a ndi alsobbrendtiséget feltételezi”® Hodosy ebben a fejezetben talaléan ramutat az
Ortner altal elemzett természet vs. kultura ellentétpar hollywoodi filmekben val6
gyakori el6fordulasara. Ennek egyik példaja a Mint a hurrikdn (Bronwen Hughes,
1999), amelyben a né ,,a film szimbolikus tajrajzaban egyrészt a romantikus termé-
szetest képviseli, ami ugyanakkor az dsszetartdsra, a rendezésre, kiegyensulyozasra
szorulo kaosz” (141), aki a férfi uralma nélkiil szétesne. A szerz6 pontos kritikai
észrevételek mentén mutatja fel, hogy milyen latens modon épiilnek be a filmek
narrativajaba az elnyomast és az aldrendeltséget fenntarto6 sztereotipiak — ez a fajta
ideoldgiakritikai attitid pedig fontos erénye a kétetnek. Ezzel szemben a fejezetben
elemzett Avatar 0kofeminista interpretacidjaban hattérbe szorul a fehér férfi altal
képviselt hatalom elnyomo jellege,” és annak ellenére, hogy Hodosy elemzése a na'vi
6slakosok matriarchalis berendezkedésérdl, az 6kologiailag fenntarthat6 tarsadal-
mi szerkezetiik lehet6ségérdl és az itt €16 nok hatalombol vald részesedésérdl valo-
ban kovetkezetes, meglatdsom szerint az utobbi értelmezés elfedi azt az aspektust,
mely felél a film ideolégiakritikai elemzése igazan relevéns. Slavoj Zizek esszéjében
a f6szerepl6t korantsem egy, a torténet végén a természetkozeli tarsadalomba beil-
leszkedd, annak szabalyait elfogadd karakterként jellemzi. Zizek ideolégiailag kon-
zervativnak tartja James Cameron filmjét, mert az a bevett hollywoodi parkeresé
formulat alkalmazza, amelyben a gyarmatosito6 feleségiil veszi a bennsziilott lanyt,
és a latszolag politikailag korrekt téma elfedi, hogy az 6slakosok teljességgel kiszol-
galtatottak a gyarmatositoknak. El6bbiek csak akozott donthetnek, hogy ,,az embe-
rek pusztitjak el 6ket, vagy az emberek mentik meg 6ket. Masképp szélva, hogy az
imperialista valosag aldozatava valnak, vagy hogy eljatsszak a kijelolt szerepiiket a
fehér férfi fantazidjaban”'® Habar Hodosy elemzésének tétje valoban az, hogy meg-
vizsgalja e film okologiai szemléletét és egy lehetséges alternativajat a kornyezetvé-
delemnek, azaz az ,,anyajogu berendezkedést” (175), a na'vi nok latszélag uralkodo

8 Sherry B. ORTNER, ,NO és férfi avagy természet és kultura?”, in Antropolégiai irdnyzatok a mdso-
dik vilaghdbori utdn, szerk. Biczé Gébor (Debrecen: Csokonai Kiadd, 2003), 195.

? Csak emlités szintjén kertil el6, hogy ,,sokan kritizdltdk Cameront amiatt, hogy mind feminista,
mind pedig posztkolonidlis szempontbodl Gjratermeli az imperialista mitoszokat” (170).

10 Slavoj 717EK, ,,Avatar — A bennsziilottek visszatérése’, ford. ANDRAS Csaba, A szem, hozzéaférés:
2019.08.08, http://aszem.info/2017/10/avatar-bennszulottek-visszaterese/.
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statuszénak analizaldsa elfedi a Zizek 4ltal is biralt jelenséget, azaz az éslakosok
egyetemes alavetettségét az imperialista hatalmi dgensekhez képest.

Hasonlo kolonizacids problémak meriilnek fel az elsé fejezetben elemzett Vaia-
naval kapcsolatban (Ron Clements—-John Musker, 2016). Hédosy maga is elismeri
a film hianyossagait, példaul hogy az dslakosok életének bemutatdsa ,idealizalt és
stilizalt” (90), mégis igy gondolja, hogy a kiilonb6z6 antropomorfizaciés megol-
dasok és a feminista aspektus révén a Vaiana ,,segithet a bolygohoz valé hozzaallas
megvaltoztatasdban” (95). Ida Yoshinaga azonban ezt masképp latja: a filmrél sz6l6
elemzésében azt vizsgalja meg, hogy a Disney globalis médiavallalat miképpen sa-
jatitja ki szimbolikusan a bennsziilétt kulturat, hogyan hibridizélja azt nyugati vagy
»>modern” gyarmati mifajformakkal és homogenizélja ezeket az optimalis bevétel-
szerzés érdekében — mivel a Vaiana f6ként a fiatalabb generaciohoz szol, kérdéses,
hogy mi szamukra a film valddi iizenete, ha az 6kokritikai {izenet nehezen deko-
dolhato."

A Gynokolégia: a feminizmustol az okofeminizmus felé az el6z6 fejezet Skofemi-
nista gondolatmenetét folytatja, s ez a kotet egyik legizgalmasabb része: a két elem-
zett film, az Alien 4: Feltdmad a Haldl és a Solaris (Andrej Tarkovszkij, 1972) figye-
lemfelkelt6 wjraértelmezését nyujtja az alkotasok ndi karaktereinek vizsgalataval.
Az el6bbi foszerepléjének (irhajon zajlo kiizdelmeit emancipacios torekvésekként
azonositja: Hodosy interpretacidjaban a saga befejezé darabja az el6z6khoz képest
»jelentds elmozdulast jelent a ndiség szemléletmadjat tekintve — a feminizmustél a
posztfeminizmuson keresztiil az 6kofeminizmus felé” (200). Nemcsak az Alienrdl,
hanem a Solarisrdl sz6l6 diskurzust is gazdagitja a szerzd errdl szolo elemzése: a
nd6i karakter, Hari altal képviselt 6kologikus nézGpont vezethet el a fenntarthato
létezéshez. Hodosy a két filmet — elsé olvasatra meglepé mddon, de — parhuzamba
allitja egymassal, és ezzel érdekes analdgiat hoz létre: interpretacidjaban ,,a megve-
tett, megaldzott és bantalmazott (szexualis) targybdl mindkét karakter szubjektum-
ma valik’, de olyan értelemben, hogy a masikkal vald egyiittélést részesiti elony-
ben, és nem ,,a masiktol valo elhatarolddds »maszkulin« individualizmuséat” (229).
A szerz6 elemzése abbol a szempontbdl is gyiimolcs6z6, hogy az el6z6 fejezetben
hivatkozott Sherry B. Ortner konkluzidjat is magaban foglalja. Ortner ramutat arra,
hogy a né és a természet dsszekapcsolodasanak antropoldgiai hagyomanya ugyan
biolégiai okokkal magyarazhato, de ez nem jelenti azt, hogy barmelyik nem koze-
lebb allna a természethez: elemzése végén mind a férfit, mind pedig a nét a kultara
oldalara allitja."”

Az 6todik, Okopszichézis: a betegség mint kirnyezetpolitikai ellendllds cimet viseld
fejezet a természeti katasztrofak és a pszichiatriai allapotok osszefiiggéseit targyalja.
Noha Hodosy maga is megjegyzi az e részben elemzett alkotdsok egyike kapcsan,

" Ida YOSHINAGA, ,,Disney’s Moana, the Colonial Screenplay, and Indigenous Labor Extraction in
Hollywood Fantasy Films”, Narrative Culture 6, 2. sz. (2019): 188-215.
2 B. ORTNER, ,NO és férfi..”, 210-211.
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hogy ,,[m]egint csak olyan filmrél van sz6, amely elsé pillantdsra semmilyen 6ko-
logiai problematikat nem érint™ (241), a vizsgalatok talaloan mutatjak be, miként
értelmezhetdk a filmbéli betegségek a tarsadalmi (f6ként ndékkel szembeni) elva-
rasokkal valé szembeszegiilés manifesztacidiként és a fennallo tarsadalmi beren-
dezkedéssel szembeni ellenallasként. Mindharom elemzett film fészerepléje olyan,
elsé latasra ,,betegségnek” tin6 allapotban van, amely képtelenné teszi 6ket a tarsa-
dalomba val6 beilleszkedésre és a kiilsé nyomas altal rajuk kényszeritett feladatok
elvégzésére. A Melankdlia (Lars von Trier, 2011) depresszidsnak tartott fdszerepldje
a hazassag intézményével szemben lazad, a Menedék (Jeff Nichols, 2011) skizofrén-
nek diagnosztizalt hése a munkahelyét hagyja ott," a Safe (Todd Haynes, 1995) néi
karakterének allergias rohamait pedig a ,,kételez6” néi szerepek megtagadasaként
értelmezi Hodosy. Ezzel 0sszefliggésben a fejezetben a Michel Foucault-féle biopo-
litikai szubjektum keriil a kozéppontba.” Hédosy a harom film emberi szerepldit
befolyasold hatalmon tul, az elemzésben parhuzamot von az allamapparatus embe-
reket irdnyit6 hatalma és a természet feletti emberi uralom kozétt, azaz ,,a modern
agrarmérnoki hatalom [...] kifinomultabb mddszerekkel gyakorol(t) ellenérzést a
természet megnyilvanuldsai felett — éppen, ahogyan Foucault értelmezésében az
emberi természettel tortént a kortars allamapparatus altal” (246). Ez az analdgia
azonban nem helytalld, ha a biopolitikai szubjektum lényegét helyezziik el6térbe,
azaz a normak ,bens6vé tételét’, az onuralom elsajatitasat és a hatalmi ideolégidk
sok esetben latens és tudattalan elsajatitasat. Ha Foucault elméletét mindenaron a
természetre kivanjuk vonatkoztatni, akkor csupan annak ellendrzésérol, alakitasa-
rol vagy elpusztitasardl beszélhetiink, de a nem emberi létez6 sosem fogja magaéva
tenni a kiilonb6z4 hatalmi szemléleteket, hiszen ha ezt lehetségesnek tartanank,
akkor mar antropomorf jellemzokkel kellene illetntink. Hodosy egy interjuban azt
nyilatkozta, hogy ,,a »kiils6 diszciplindk« bevonasaban semmiféle szabalyt nem ér-
vényesitettem: azt haszndltam, ami éppen kézenfekvonek tiint, illetve igyekeztem
minél nagyobb spektrumbdl meriteni, hogy a valtozatossag is meglegyen Fou-
cault elméletének nem emberi létezékre val6 vonatkoztatasa azonban nem konzisz-
tens, igy tovabbi magyarazatokra lett volna sziikség.

A Raptorokkal suttogé cimii fejezetben Hodosy Foucault feliigyelet- és ellendr-
zés-koncepcidjat az ,,allatstadiumokkal” veti dssze, és elsésorban Arne Naess és Pe-

® Uo., 241.

" A Menedék zaréjelenetének kizarolagos okokritikai elemzését a narratoldgiai megkozelités ar-
nyalhatta volna: ha a Thomas Elsaesser-féle ,elmejatékfilm” fel6l szemléljiik, mar nem is olyan
egyértelmd a férfi betegségének kérdése. B6vebben lasd: Thomas ELSAESSER, ,, Az elmejatékfilm’,
ford. FAB1cs Natalia, in Metropolis 16, 2. sz. (2012): 8-29.

5 Bévebben lasd: Michel FoucauLrt, A szexualitds torténete. A tudds akardsa, ford. ADAm Péter
(Budapest: Atlantisz Konyvkiado, 1996), 139-166.

' BORBIRO Aletta, ,Klimavélsag és tomegfilm”, Tiszatdj Online, hozzaférés: 2019.08.09, http://
tiszatajonline.hu/?p=124199&fbclid=IwAR1xS469SrjTI-O0Y VEPFTT2ZYRh{fzPvxNs-
BUhpAwU-Pe3fmxIalv]jxPaWk.
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ter Singer” megkozelitéseit kovetve hozza parhuzamba a kiilonb6z6 marginalizalt
csoportok emancipacios torekvéseit az allatok felszabaditasaval (animal liberation).
Az allatokhoz val6 hozzaallas paradigmatikus véltozasarol, az ember-allat viszony-
rendszer és az dllatkerti allatok latvanyossagga tételének torténelmi és kulturalis
alakulasardl, az allatidomitas két iskolajardl (a konzervativ metodologiardl és a
»Kklikkel8s” modszerrdl) szold ismertetdje alapos és érdekfeszitd: e motivumokat a
Jurassic World (Colin Trevorrow, 2015) diegézisében vizsgalja meg a dinoszauru-
szok és az ket feliigyel6 idomarok kapcsolataban.™

Az Energidt a pajzsokba! Technofilia és vilsagmanagement cimt részben elemzett
filmek - a Csillagkapu: Atlantisz (2004-2009), a Csillagok kozott (Christopher No-
lan, 2014), a James Bond: Quantum csendje (Marc Forster, 2008) és a Transzcendens
(Wally Pfister, 2014) - a példa arra, hogy az 6koldgiai valsag témaja és az energi-
ahoz valo viszony egyre tobb technofil miifaju alkotasban is megjelenik. Hodosy
izgalmas interpretaciokon keresztiil veszi végig a kiilonb6z6 megoldasi kisérleteket
az idegen bolygok j civilizaciéi utan vald kutatastol a mesterséges intelligenciaig.
E fejezetben sokkal nagyobb teret kap az okoldgiai valsag és a kapitalista gazdasa-
gi berendezkedés osszefliggéseink vizsgalata. A kotet korabbi részeiben - hol koz-
ponti kérdésként, hol pedig kevésbé hangsilyosan - rendszeresen érvényesiil az
emberi feleldsség kérdése, az antropogén® okozta kornyezeti karok problematikdja.
Ez a fejezet azért is hianypotl, mert a fennall6 gazdasagi struktira és a jelenlegi
kornyezeti problémak Osszefiiggéseirdl, valamint az el6bbi kritikajardl ir, a kotet
egészét tekintve Hodosy mégsem emeli ki ugy a kapitalocén® kdzponti szerepét e
téren, mint ahogy azt a Kapitalocinema cim@ tanulmanyaban® teszi. Ehelyett a kotet
utolso fejezete el6tti konkluzidkban az ,,6rok emberi” mint univerzalis, ahistorikus
kategoria jelenik meg: ez azért problémas, mert e fogalomhasznalat azt sugallja,
hogy a klimavalsag okozo6inak kore minden emberi létezére kiterjeszthetd, és nem
egy adott torténelmi korszak utan és gazdasagi berendezkedés alapjan kereshetdk a
telel6sok. Relevans lett volna a kapitalocén terminust mar a Biomozi elején tisztazni
és alkalmazni az esetleges félreértések elkeriilése miatt.

7 Peter SINGER, ,,All animals are equall’, in Animal Rights: A Historical Anthology, ed. Andrew
Linzey and Paul Barry CLARKE (New York-West Sussex: Columbia University Press, 1990),
162-167.

¥ Relevans volna tovabba behatobban megvizsgalni azt a kérdést, hogy vajon valoban tarthat6-e ez az
analogia? Alkothatunk-e kozosséget az allatokkal, pontosabban lehet-e egy politikai kozosségben az
ember és az dllat? Felhatalmazhatja-e az ember magét arra, hogy az éllat nevében sz6ljon, az allatok
jogait szabja meg, és igy az allat ,,akaratat” emberi konstrukcidva tegye? Vo. Jacques DERRIDA, The
Animal That Therefore I Am, ford. David WiLLs (New York: Fordham University Press, 2008).

¥ Hagyomanyosan antropogénnek szokds nevezni az emberi tevékenység okozta hatasokat.

2 Ehhez a kérdéskorhoz bévebben ldsd: Jason W. MOORE, ,,Az olcsé természet vége”, ford. TILL-
MANN Armin, Fordulat 25 (2019): 24-52.

2 Hoposy Annamdria, ,,Kapitalocinema. A mozgoképirastudok druldsa a klimavélsdg arnyéka-
ban”, Fordulat 25 (2019): 126-142.
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Hoédosy tobb szempontbdl is alkalmasnak tartja e filmek els6, metaforikus tize-
nettel bir6 csoportjat arra, hogy alakitsak az antropocentrikus nézépontunkat az
okoperspektiva javara (311), valamint hogy ravegyék nézdiket a cselekvésre (66).
Mivel szerzé maga is tobbszor visszatér arra a problémara, hogy e filmek okokri-
tikai aspektusai sokszor a nagykozonség szamadra szinte lathatatlanok, valamint a
hollywoodi blockbusterek a nézdk és a piac igényeihez igazodnak, tehat alapvetd-
en nem pusztan vagy egyaltalan nem kornyezetvédelmi okokbdl késziilnek, kér-
désessé valik, hogy valoban beindithatnak-e barmilyen valtozast ezen alkotasok.
Pontosan mire szdlitanak fel ezek a filmek, milyen cselekvésformakra? A fennallo
gazdasagi struktura elleni kiizdelemre vagy az egyéni, hétkoznapi kornyezetvéde-
lemre? Természetesen nem lehet elvardsunk a Biomozival szemben az, hogy e kér-
Hoédosy megjegyzi, hogy a film ,,az 6koldgiai problémak éltal leginkabb érintett és
leginkéabb tettreképes »fiatal felndttek« »zold« érdeklddésének formalasat tekintve
is hasznos” (88), az olvasé elgondolkodik azon, hogy vajon pontosan miképp is
zajlik ez a szemléletformalas egy profitorientalt blockbuster alkotas esetében? Ezzel
azonban nem vitatom a Biomozi jelentdségét: a kotet szélesitheti perspektivankat
az Okokritika nemzetkozi irodalmanak feltérképezésével, interpretacidi alaposak,
és a legtobb esetben meggy6z6en elemzik sajat vilagunk filmes reprezentacioinak
alakzatait. A biomozi pedig segitségiinkre lehet az esetleges szorongasaink lekiizdé-
sében, am kérdés, hogy felkészit-e arra az esetre, amikor a vilagvége mar nem csak
a moziképernyén koszon vissza rank?
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»Jozsef Attila az ihletet szellemiségnek, szel-
lemi tevékenységnek, és talan nem torzitunk,
ha azt mondjuk: megismerési médnak tekin-
tette az intuicio, tehat a kozvetlen észlelés és
a spekulacid, az elvonatkoztatas koézegébe
emelked6 fogalmi gondolkodas mellett.”
(Tverdota Gyoérgy)

»Raffalovich tipolégidja szerint haromféle
férfi létezik a nszépség szeretete, obszcén ki-
vancsisag, és ezek kapcsolata az uniszexua-
litassal« targykorben: az elsé a miivész,
festd, szobrasz és iré; a masodik az érzékeny
és érzéki férfi, aki ugy ismeri fel a szépséget,
ahogy azt a miivészet irja koriil; a harmadik
az, aki kifejezetten a katonakat, henteseket,
munkasokat és a szemrevalé férfiakat ked-
veli.” (Bojti Zsolt)

»Egyrészt sok esetben az abuzus identitas-
valsagot valt ki, masrészt az ingatag identitas
is kiszolgaltatotta teszi a szereploket, a hely-
valtoztatas pedig egyszerre lehet menekiilés
az abuzustol, masrészt maga is abuzushoz
vezethet.” (Schéffer Anett)

»Az erotikdhoz kapcsolédé diskurzusok

tobbnyire kotédnek egyfajta hatalmi rend-

szer leirasahoz, annak mintajat kovetik.”
(Nagy Hilda)

»Bar a nem-helyek egyik legfontosabb jel-
lemzéje az atmenetiség, érdekes, hogy Augé
fogalmaval nem irhat6 le a Keleti palyaudvar,
e terminus inkdbb annak az elmozdulasnak
a regisztralasaban segiti a dolgozat gondo-
latmenetét, amely soran a nem-helyekbdl he-
lyek valnak.” (Juhasz Tibor)
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