CSURI KAROLY

Georg Trakl lirai szovegvilagainak poétikaja

Bevezetd megjegyzések

A dolgozat vazlatos formédban Georg Trakl osztrik kolts lirai életmiivének szerke-
zetét targyalja.'! Szemben azzal a felfogissal, amely a kolt6 alkotdsait egy megha-
sonlott tudat érthetetlen, esetenként értelmetlen termékeinek tekinti (KiLry 1967
és 1978), igyeksziink megmutatni, hogy a versek donté tébbsége, a szovegfelszin
képi bonyolultsiga, szintaktikai és szemantikai tobbértelmisége ellenére, kohe-
rens médon magyarazhaté. A magyardzatok alapjit ugyanakkor nem a valés vilig
torvényszerlségei, hanem az egyes mivek elemzésébdl absztrahdlt konstrukcids
elvek rendszere képezi. Kombindiciéik segitségével a versek szovegvildganak fel-
épitése adekvit médon jellemezhetd, az eljardst pedig az egyes ciklusokra, va-
lamint Trakl koltészetének egészére is kiterjeszthetjiik.? Ezt a feltevést szimos
részletes interpretdcié is alatimasztja, melyekben a koltemények szévegvilagai

' Georg Trakl (1887-1914) neve kevésbé ismert a verseket kedvel$ kozonség szdmdra, mint pél-
ddul Hofmannsthal, Rilke, Benn vagy éppen Celan. Az irodalomtudomany azonban egységes abban
a kérdésben, hogy az osztrik kolt6, hasonléan az emlitettekhez, a 20. szazadi német nyelvi lira legje-
lentSsebb képviselsi kozé tartozik. Miveivel szamtalan tanulmény és konyv foglalkozik vildgszerte,
és a koltészete irdnti érdeklédés mdig nem csokkent. Viszonylagos ismeretlenségét elsésorban a
versek nehezen érthet8sége, a koltd rovid élete és irodalmi tevékenysége, valamint a vidéki Ausztri-
dhoz, 1912-t6] dontSen az innsbrucki Brenner folyéirathoz k6t6d6 munkdssdga magyardzza. Trakl
1887-ben sziiletett Salzburgban, és 1914-ben halt meg kokain-taladagoldsban egy krakkéi katonai
kérhdzban, ahové a grodeki ttkozet utin, majd ongyilkossdgi kisérletét kovetSen szallitottdk elme-
illapotanak megfigyelésére. A salzburgi szinhdz 1906-ban mutatta be két rovid drdmai jelenetét, és
ekkor jelent meg néhany prézai munkdja is a helyi népujsagban, amely 1908-ban elsé versét is pub-
likalta. Egy év mulva dllitotta 6ssze korai verseinek kéziratit, amely késbb Sammlung 1909 cimen
valt ismertté. 1913-ban jelent meg Gedichte cimii elsS verseskotete a lipesei Kurt Wolff kiadénal.
1915-ben itt latott napvilagot £8 mive, a Sebastian im Traum ciklus is, amelynek kiaddsat Trakl mar
nem érte meg. Kései korszakanak szdmos fontos verse jelent meg 1914/15-ben a koltd baritja és
timogatéja, Ludwig von Ficker dltal kiadott Brenner folyéiratban.

* A konstrukcids elv ebben a felfogdsban az absztrakt befogadé dltal a kolteményekhez rendelt
magyardzé elvet jelenti, vagyis nem alkotdsesztétikai fogalom és nem a kéltd tudatos versalkoté el-
jardsdra utal.
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a konstrukciés elvek metaforikus modelljeit képezik (Cstr1 2016). A szovegvi-
lig-magyarazatok egyik lényeges tulajdonsdga, hogy a koherencia létrehozdsit
csupédn virtudlis dtrendezésnek tekintjiik. Igy a szoveg-, illetve szovegvilagfelszin
tényleges sokféleségébdl, ambiguitdsabol, verbalis zeneiségébdl és kilonleges ké-
piségébdl taplalkozo esztétikai élmény lehetSségét az egységes magyarazat érde-
kében nem sz(ikitjik le dnkényesen, ahogyan megforditva a koherens magyarizat
lehetSségérdl sem mondunk le egy minden értelmi kapcsolatot és értékrendet
megkérdéjelezd szemlélet javara (KiLLy 1967; BassLer 1999).

Elméleti-maodszertani meggondolasok

A tanulmdnyban a konstrukciés elv fogalmat az irodalmi magyarizat elmélete
alapjan hatirozom meg (lasd BErNATH 1978). Ennek dont6 mozzanata a szo-
vegek irodalmi és nem irodalmi olvasismdédjanak megkiilonboztetése, ami a fik-
cionalis, illetve nemfikcionalis jellegli megkozelitéssel fiigg 6ssze. Nemfikciond-
lis és egyben nemirodalmi jellegl olvasatrél akkor beszélink, ha a befogadé a
szovegvilag felépitését egy elére adott, a szovegvilagtol fiiggetlentil is 1étez6 vildg
telépitésével magyardzza, vagyis a sz6vegvildgot bizonyos értelemben a kérdéses
vildg dokumentumanak tekinti. Ezzel szemben fikcionalis és (potencidlisan) iro-
dalmi a sz6veg olvasata abban az esetben, ha a befogad6 szdmdra nincs olyan a
szovegvilagtol fuggetlenil is 1étezd vildg, amely alapjin a szovegvildg felépitését
kielégitGen tudnd magyardzni. Ugyanakkor feltételezi, hogy képes egy olyan el-
méletet, azaz magyarizatot konstrudlni, amely a szovegvildg felépitésére vonat-
kozéan minden lényeges utasitdst tartalmaz. Ezek az utasitdsok vagy masképpen
a szovegvildgot meghatirozé hipotetikus szabdlyszertségek rendezik az olvasé
szamdra eredetileg 6nkényesnek mutatkozé tényalldsokat, azaz olyan koherens
és konzisztens vilagot rendelnek hozzijuk, amely a kérdéses tényéllasok megva-
lasztasat és adott sorrendjét képes kielégitGen indokolni. Esetiinkben az emlitett
utasitdsok, illetve szabdlyszertségek képezik egy adott szovegvilig dtfogé poétikai
konstrukeios elveit. A segitséglikkel virtudlisan dtformalt, azaz irodalmilag magya-
razott szovegvilag alkotja egy vers lehetséges vildgat.’

3 Az egyszer(ibb nyelvezet kedvéért a lebetséges vildg terminus helyett a dolgozatban tobbnyire a
szovegvildg fogalmét hasznalom. Kilon utalds nélkil a szovegvilag ilyen esetekben mindig az iro-
dalmilag magyarazott szovegvildgot, azaz a md lehetséges viligit jeloli.
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Ismétlés és tobbértelmliség

Addédik a kérdés, hogy milyen médon kapcsolédnak az absztrakt elvek az iro-
dalmi szovegekhez/szovegvilagokhoz? Az 6sszefliggés dontSen az ismétlések mint
meghatirozé koherenciateremtd eljardsok segitségével jon 1étre. Ebben a vonat-
kozédsban hdrom alapvet6 szemantikai ismétléstipust célszerd megkiilonboztet-
niink, amelyek egymissal is kombinalédhatnak: a szévegbelsé vagy motivikus, a
szovegkiils6 vagy intertextudlis, illetve emblematikus, valamint a sz6vegek kozotti
vagy intratextudlis ismétlést (BERNATH 1971, BERNATH-CsUr1 1978, HoLTHUIs
1993, HeLBic 1996, LAcHMANN 1997). Az elemzési tapasztalat alapjin nyilvin-
valé, hogy egy miiben az ismétlddések jelentSsége nem azonos. Ezért killonbséget
tesziink irodalmilag relevins és irodalmilag nem relevans ismétlések kozott. Mivel
az irodalmi magyarédzat értelmében a mivek felépitését és jellegét poétikai konst-
rukciés elvek hatirozzdk meg, irodalmi szempontbél azok a motivikus, intertex-
tudlis vagy intratextudlis ismétlések relevansak, amelyek ezeket az elveket egy sz6-
vegvildg kilonb6zé szintjeire és helyeire leképezik, azaz ott megismétlik (CsUrr
2015, 39sk). Vagy részletesebben: irodalmilag azok a tényalldsok tekinthetdk re-
levans motivikus ismétléseknek, amelyek egy adott vildg legaldbb két kilénbozs
kontextusdban jelennek meg, s amelyek a kérdéses vildg egy vagy tobb konstruk-
cids elvének, illetve kombinaciéjanak megnyilvanuldsi formaiként azonosithatok.
Intertextudlis ismétlések esetében a vizsgalt szovegvildg valamely tényalldsa egy
rajta kivil dll6 vildg egy tényalldsdt, illetve annak (jelképes) jelentését idézi fel
és integralja virtudlisan. Egy intertextualis ismétlédés akkor vilik relevinssd, ha
osszeegyeztethetd a befogadé vildg konstrukcids elveivel. Az egyes versek kozotti
intratextudlis ismétlés a két alaptipus sajitos kombindciéjaként értelmezhetd.
Trakl lirdjanak az ismétlésekhez hasonléan a t6bbértelmiiség is jellegzetes vond-
sa, atszovi egész koltészetét, és egyik lényeges oka a versek latszolagos érthetet-
lenségének vagy nehezen érthetéségének. Ennek ellenére az ismétlés és a tobb-
értelmidség nem kozvetlen része az itt felvizolandé poétikai konstrukeids elvek
rendszerének. Ez els8sorban eltéré elméleti statusukkal magyardzhaté. A tobb-
értelmiiség szerepe alapvetSen modilis jellegt, vagyis az egyes konstrukcids el-
vekkel kombinalédik, azokat médositja. Szemantikailag elbizonytalanité szerepét
gyakran fokozza vagy kiegésziti az a mdmoros vagy dlomszerd atmoszféra,* amely
Trakl verseiben az orientdcids pontokat, az id6- és térstrukturdkat, az oksagi 6sz-
szefliggéseket, az egyes 1étsztérikhoz tartozast, vagyis a vildgos referencidlis vi-
szonyokat megsziinteti, és igy kozvetve a szovegviligok ambiguitdsit erdsiti. Bar
allandé jelenlétét és szerepének fontossdgat aligha lehet kétségbe vonni, a tobb-
értelmiiség, ahogyan az ismétlés is, formalis jellegi eljaras, amely az egyes szoveg-

*A drogfiiggdség és a koltészet kapcsolatdt az Gjabb Trakl-szakirodalomban legitfogbban és a
poetolégiai szempontokat is hangsulyosan szem el6tt tartva Kemper 2014 térgyalja.
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vagy szovegvildg-szegmentumokat a konstrukeiés elvekre vonatkoztatva kapcsol-
ja egymashoz. Mégis, mivel téliik fiiggetlen, 6ndllé szerepiik nincs, igy poziciéjuk,
mint jeleztiik, alapvetéen kiilonbozik a konstrukeids elvek elméleti statusatol.

A konstrukcios elvek medialis szerepe és ontorvénylisége

Egy-egy konstrukciés elvet célszerl sémaként vagy sémastruktiiraként értelmez-
niink.” A sémik segitségével ugyanis a megértés folyamatdban ideiglenesen koze-
litheté egymashoz a kétféle szemléleti tipus, amennyiben els6 1épésben a sémdk
atmeneti lehetséget teremtenek a metaforikus sik valés hattérre torténd vissza-
vezetésére. Mdsodik 1épésben viszont, az irodalmi magyarizat szintjén, ez a kap-
csolat sziikségképpen megsziinik, a mi 6nallé vildgdnak kialakitisa a konstrukcids
elvek, vagyis a sémak és sémastruktirak belsé, a valés vilag torvényeitdl figgetlen
kombindcidjara épil. A kettds szerep lehetSségét megkonnyiti az a tény is, hogy
a sémdk és sémastruktirdk Gsszetevdit, bar a fogalom a kognitiv tudoményok-
bdl szarmazik (vo. Minsky 1975, Van Dijk 1980, KoNErDING 1993, RicKHEIT—
STROHNER 1993), részint altalinos szinten, részint a versek sajitos szovegviliga
alapjan hatirozzuk meg. A sémdk olyan sztereotip struktirakat jeldlnek, amelyek
alkalmazhatdk a valds vildgra is, de ettdl elvonatkoztatva dtvihet6k a mds sza-
balyszertiségek alapjan konstrualt szovegviliagok sikjara is. Ugyanakkor, a valds
hattértdl eltivolodva, a szévegviligokon belil sajit tematikus szférdjuk mellett
mis tertileteken is érvényesek lehetnek. Olyanokon, amelyek csak strukturdlisan,
azaz formalis felépitésiikben kapcsolédnak az eredeti sémdhoz. Igy képezheti le
példaul a kozmikus alkony, a napszakviltis sémaja, strukturdlisan a’lélek’ elsoté-
tilésének folyamatat (Dammerung / Alkony), igy utinozza a haloviny ember, aki
lehajtia, bibor dlomba meriilve, féjét, formidlisan a ‘naplemente’ sémajat (Rub und
Schweigen / Csend és nyugalom), és igy modelldljak a szerelmesek sugdrzdan felnyilo
eziistds pilldi, mintegy a pusztulds keseri ordjdt ellenpontozva a versszak kezdetén,
az’égbolton megjelend csillagok’ sémajit (Abendlindisches Lied / Napnyugati Dal).6

Mivel az intertextudlis ismétlések tobbnyire a mitoszok, szimbolikak, bibliai
jelenetek, valldsi, filoz6fiai, irodalmi vagy képzémiivészeti dsszefiiggések csupan

° A tovibbiakban a két fogalmat azonos értelemben hasznilom.

*Trakl verseinek elsé dtfogé gydjteménye a Walther Killy és Hans Szklenar dltal szerkesztett
torténeti-kritikai kiadds (KiLy—Szkrenar 1987). Az egyes koltemények szdmos magyar forditasa
ismert, koltészeti-esztétikai szempontbdl a Hajnal Gabor éltal szerkesztett Georg Trakl vilogatott
versei kotet (HajNAL 1972) tekinthetd a leginkdbb sikeriltnek. A tanulmdnyban szerepld cimek és
versrészletek — egy kivétellel — ebbdl a kotetbdl szarmaznak. A f8szovegben a versek, részciklusok és
kotetek német és magyar cimét els§ el6fordulasukkor egyiitt adom meg, ezt kovetden csak a magyar
cimet hasznédlom. A ldbjegyzetekben a német cimek szerepelnek.
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egy-egy mozzanatit vagy részteriletét emelik ki, ennek jelzésére az intertextua-
litds alternativ fogalmaként indokolt lehet az intertextudlis séma haszndlata is.
Igy is hangsilyozva, hogy az intertextudlis kapcsolatok a szovegfelszin, illetve a
szovegvilag egyes részeit, s rajtuk keresztiil a konstrukcids elveket esztétikai szem-
pontbdl nem helyettesitik, nem is hatdrozzdk meg, csak interpretaljdk. Vagyis a
mi nem redukdlédik egy mitosz, egy irodalmi alkotds vagy filozéfiai felfogas 'kol-
t61’ megjelenitésére, hanem, sajit szemantikdjit gazdagitva, felépitésébe integrilja
azok sémajat vagy egyes séma-aspektusait.

Trakl lirai szovegvilagainak konstrukcios elvei

A Trakl-koltemények absztrakt szemantikai kompoziciéjit az aldbbi konstrukcids
elvekkel (sémdkkal) és kombindcidikkal jellemezhetjiik: (a) a napszak- és évszak-
ciklusok elve, (b) a transzparencia elve, (c) a meghasonlott én elve, valamint (d) a
pusztulds folyamatat és annak virtudlis meghaladdsi, transzcenddldsi kisérleteit rep-
rezentdld elv.

Nem minden konstrukciés elv része sziikségképpen egy-egy verskompozicié-
nak, emellett versekként viltozhat az elvek hierarchikus kapcsolata is. Az egyes
konstrukcids elvek vagy sémak a konkrét elemzésekben az itt bemutatottnal 1é-
nyegesen osszetettebb és differencidltabb formaban jelennek meg. Tgy, mint a ko-
rabbi példak mar utaltak rd, a napszak- és évszakciklusok sémadi szamos tovibbi
részsémdbdl épiilnek fel. Egy részséma vagy sémakomponens 6nmagiban is kép-
viselheti egy teljes napszak- vagy évszakciklus egészét. Olyan képek, mint az dszi
dombrol gurul nap (Kindheit / Gyerekkor II), a mdr eltdvozottak holdas dsvényei
(Gesang des Abgeschiedenen / Az eltdvozott éneke), a fekete iiregekben megtort szemek
(Helian / Helian), a koponydik fészke folott Isten némdn kigyulls arany szemei (Psalm
/ Psalmus) vagy az érd sz616, a sdrga gyiimélesok aszis illata (Stundenlied /' Zsolozs-
ma), a sziirke égen, sotét vizeken dt a magasban vonuld vadmadarak, a fekete szdarnyon
Jelesapd rothadds és a szélben sohajtozd nyomorék nyirfik (Am Moor /' A lipon) a
naplemente, a holdas éj, a csillagos ég, valamint a kiteljesed6 és elmulé természet
részsémidit, s ezzel kozvetve az este, az esti égbolt, valamint az Gsz dtfogd napszak
és évszak sémidjit reprezentiljak. A napszak- és évszaksémak kombindciéi ugyan-
akkor mds szinten — j6 példa erre a kései koltészet — metaforikusan leképezhetik
a vihar, a hdbort, a halil, a temetés stb. sémadit, amelyek koézvetlentl ugyancsak
nem tartoznak az alapvetS konstrukcids elvek kozé. Ezek a sémak, bar latszé-
lag egybeesnek mindennapi fogalmainkkal, Trakl lirdjdban egyediil a mindenkori
szovegvilag nyelvi-fikciondlis valésigdra és nem a kozvetlen tapasztalati vildgra
vonatkoznak, vagyis GsszetevSiket tekintve kiviil esnek, meghaladjik a kognitiv
pszicholégia sémarendszerét. A rendszer 6nallésagabol kovetkezik, hogy az egyes
konstrukciés elvek mikodési médja és jelentése az irodalom teriiletén sohasem
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izoldltan, hanem csak a t6bbi konstrukciés elv vagy azok egy részének Gsszeflig-
gésében hatdrozhaté meg és interpretalhatd.

Az egyes konstrukcis elvek (vagy sémdk) szerepét roviden a kovetkez6képpen
jellemezhetjik:

(a) Napszak- és évszakciklusok elve

A Trakl-filolégidban régéta ismert, hogy a napszakok és évszakok fontos szerepet
jatszanak a koltd verseiben. A kutaték azonban nem vették figyelembe, hogy itt
valéjaban nem kozvetlenil a tapasztalati vilig jelenségeirdl, hanem csupan az ab-
ban zajlé folyamatok sztereotip altalinositdsirdl, a napszak- és évszakviltds men-
talis sémdirdl van sz6. Ennek a megldtasnak a magyardzéelméleti relevancidja a
trakli szovegvildgok szempontjabdl abban mutatkozik meg, hogy a napszak- és
évszakciklusok sémdi, mint néhdny példival mdr utaltunk rd, olyan terileteken
is érvényesek lehetnek, amelyek a napszakokkal és évszakokkal tematikusan nem
allnak kozvetlen kapcsolatban. Ez a szemléletmdéd emellett lehetévé teszi a nap-
szakok és évszakok a valés viligtdl figgetlen, egyediil a kérdéses szovegvildg ren-
dezd elveinek engedelmeskedd kronolégidjat is. A napszak- és évszakciklusok sé-
mii Trakl kéltészetében egy tovibbi sajitos szerepet is betoltenek. Olyan medidlis
struktdrakat alkotnak, amelyek, egyebek mellett, képesek jelen és mult, kiilss és
belsé valésig, mitosz és torténelem, égi és foldi szférdk, valamint a motivikusan
és intertextudlisan hozzajuk rendelt biin és drtatlansig, sitdni gonosz és isteni j6
morilis, tovabbd az élet és halal egzisztencialis értékei k6zott kozvetiteni.

(b) A transzparencia elve

A transzparencia elve részben az én egyik szférdbdl masikba torténd képzeleti-
poetikus dttorésének eszkoze, de segitségével az én képes egy vagy tobb szfé-
ra megidézésére sajat vilagdban is. A szférak transzparens kapcsolata mindenek
el6tt a napszak- és évszakciklusok, a mamor és dlom, valamint a hold médiumain
keresztiil valésul meg. A transzparencia aktusa komoly szerepet jitszik a szo-
vegvildgok komplexitdsinak kialakitisiaban, szemantikai gazdagitisaban aziltal,
hogy az egyes figurdkban, tirgyakban, cselekvésekben, id6ben és térben dzzetszive,
transzparenssé tesz kilonb6z8 mitoldgiai, biblikus, vallasi és torténeti-kulturdlis
vilig-fragmentumokat, valamint szimbolikus és emblematikus Gsszefliggéseket.
Koénnyt beldtni, hogy ebben a rendszerben az intertextudlis ismétlések vagy sé-
mak egyes tipusai transzparencia-jelenségekként is leirhatok. Eltéréen a fogalom
kéznapi hasznilatitdl a transzparencia vizudlis és akusztikus dztinést egyarant je-
161. Vagyis transzparens aktusrdl beszéliink akkor is, amikor egy szféra felhangzik
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és domindlja, akusztikusan mintegy feliilirja egy masik szféra hangzasit. Ebben
az értelmezésben a vizudlis transzparencia sem azonos a hagyomanyos felfogissal.
Trakl szovegvildgaiban nem csak a fény teheti dttetsz6vé a lélek tisztasigit, az
angyali vagy isteni vildgot, a sotétben éppugy transzparenssé vilhat a lelki pokol,
a gonoszsig vagy a haldl maga is. A transzparencia sajatos felszini formadi a vizi6,
a hallucindcid, az epifinia, a felidézés, az imaginici6, valamint a tikr6z6dések
médiumai. Mindannyian a megismerést szolgéljik, elsésorban az én 6nmegisme-
rését, amennyiben a 1ét és a Iélek ldthatatlan és hallhatatlan, vagyis érzékileg hoz-
zatérhetetlen szférdit érzékelhet6vé teszik. Végil a transzparencia a poétikussdg
egyik megnyilatkozasi formdja is, ami a sz6vegvildgban egyrészt az én kilonb6z6
maszkjaiban, figurdiban 61t alakot. Mdsrészt csak a poétikus tulajdonsigokkal ren-
delkezs én képes arra, hogy egy szfériban egy masik viligot ismerjen fel, tegye
transzparenssé, igy keltve életre azt.

(c) Az én meghasonlasanak elve

Az én explicit jelenléte a szovegben elssorban Trakl korai és részben utols6 kor-
szakdnak koltészetét jellemzi. Ennek ellenére célszerd egy absztrakt én-figurat
6nallé konstrukeids elvként, egyfajta lirai-narrativ instanciaként tételezni. A fi-
gura viltozé tér-, id6- és értékperspektivdi sok tekintetben meghatirozzik a
szovegvildg szervezddését. Az eltéré néz8pontok ambiguitdsa és a szovegvildgok
inkoherencidja szorosan osszefligg az én kettds jellemével. A lelki meghasonlott-
sdg, az identitdsvalsdg, dontden az én 1étezési médjaban és értékorientaltsigaban
mutatkozik meg. Ezt a meghasonlottsigot az én olyan morilis és egzisztencidlis
ellentétparjai fejezik ki, mint a biin és biintelenség, a gonosz és a j6, a pokol és
a paradicsom, a ldzadas és a jamborsag, a gyilkos és az dldozat, a halott és a fel-
timadott vagy az érzéki-szexudlis és a lelki-szellemi tulajdonsdgai. Az absztrakt
t6szereplének ez a kétpdlusossiga teremti meg sok szempontbdl a szovegvilig-, a
ciklus- és a mivet atfogo struktirak belsé dinamikdjit és rejtett draimaisigit. Az
énben egyrészt lelki harmoénidjanak felbomldsa és, ezzel parhuzamosan, a gonosz
kialakuldsa és felilkerekedése tematizalédik. Mdsrészt megprébilja a felbomlott
egységet ismét helyreallitani és a hallgatds fekete barlangjabil (An den Knaben Elis/
A gyermek Eliszhez) a gyermekkor kék barlangjaba (Gyerekkor I1), a foldi kirhozat-
bdl a szellemi-bilintelen egzisztencia égi tidvosségbe visszatérni. MindkettSt po-
étikus uton, kilénb6z6 transzparencia-aktusok segitségével a medidlis szférakon
keresztil valésitja meg, mikézben a pusztulds folyamata és virtudlis meghaladdsa
ko6z6s alapjat dontSen az én morélis meghasonlottsiga és sorsinak tovabbi alaku-
lisa képezi. Ez a meghasonlottsig, valamint a gonosz eluralkodasa 1ényében végsé
soron Eva drnyékdra, a paradicsomi btinbeesésre (Menschheit / Emberiség) vezet-
het6 vissza. Ezt er6siti az a tény is, hogy egyik korai versben (Das Grauen / Iszo-
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nyat) az én énmagat Kainként ismeri fel egy szobai tiikérben. Az intertextudlis
utaldsok az egyéni blint — a bibliai kezdetektdl egészen az Gj Babilonig, a modern
‘nagyvarosok Griletéig’ (An die Verstummten / Az elnémultakhoz) — az emberiség
egészére kiterjesztik. A meghasonlott én a szovegvildgok felszinén, mint utaltunk
rd, sokszor kilénb6z6 figurak dlarcdban mutatkozik. Metamorfézisa nemcsak az
emberi szférat fogja dt, kiterjed a névény- és dllatvildgra, valamint a kozmikus és
transzcendens jelenségekre is.

(d) A pusztulas és virtualis meghaladasanak elve

Trakl koltészetének konstrukeiés elvei gyakran teremtik meg a puszzulds folyama-
tat, amely a szovegvilagok jellegét a kezdeti melankolikus hangulati versektdl az
apokaliptikus vilagvégét sugall6 késéi lirdig alapvetéen meghatirozza. Egy ezzel
ellentétes tendencia, vagyis a (jelképesen) felfelé irdinyulé mozgés csak ritkdn fi-
gyelhet6 meg tiszta formaban (Das Morgenlied / Hajnali ének). Leginkibb a ver-
sek egy harmadik csoportja jellemz§: ezek szovegviligit a jelképesen lefelé és
telfelé irdnyul6 folyamatok egyideji kombinaciéja alakitja. Utébbiak, minthogy
esetiikben lelki felemelkedésrdl van sz6, a hanyatldsi folyamatnak nem tényleges,
hanem csupin wvirtudlis meghaladdsi vagy transzcenddldsi kisérletei. A meghaladis
folyamatai alapvetden transzparencia-aktusok eredményei és az egyes szévegvi-
ligokban, mint a megvaltds, a feltimadas, az Gjjasziiletés, a paradicsom, a miti-
kus gyermekkor vagy az egynemiség utépidjaként tematizilodnak. A pusztulds és
meghaladds kombindciéja az alapelvek ambivalencia-kapcsolatin nyugszik. Mig
a hanyatldst és a halalt gyakran a feltimadds vizi6ja transzcendalja, a feltimadds
reményét Gjra meg Gjra a hanyatlds és a haldl mozzanatai jarjak at. Igy esetenként
az egyes szovegvilagok torténéseinek lezdrdsa is kétértékd marad. Az a sajitos
narrativ forma, amelyben a pusztuldst a feltimadas kéveti, vagy a feltimadas mar
a pusztuldsban transzparenssé valik, egy Traklra jellemzd apokaliptikus séma poé-
tikai leképezése. Ez a poétikai apokalipszis, amelynek valamennyi konstrukciés elv
részét képezi, kilonb6z6 viltozatokban a koltd teljes életmivére jellemz6, mikoz-
ben a Sebastian im Traum / Sebestyén dlomban kétetben és a Brenner-koltemények-
ben a fogalom mér az apokalipszis biblikus koncepciéjdhoz kozelit (DopPLER
2001). A poétikai séma az egyes versek szovegvildgaiban igen eltéré tematikdk-
ban és metaforikdban jelenik meg. Strukturdlisan leképezhetik a haldokls nap (Die
Schwermut / Biiskomorsdg), a haldltol ittasult éjjeli vibar (Die Nacht / Az €)), a csilla-
gainkrdl fiijo jeges szél (Untergang / Hanyatlds), a kéros-koriil fenyegets mennydorgés-
ben zengd havas csiicsok (Das Gewitter / Zivatar), de értelmezhetik olyan biblikus
jelleg, a vildgvéget még nyilvinvalébban el8revetits képek is, mint azok a haldds
népek, akik sapadt hullamokként ziizddnak szét az éj partjan (Abendland / Nyugat)
vagy éppen a pusztulds keseri ordja, / mikor a fekete vizben megpillantjuk megkoviilt
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arcunkat (Napnyugati dal). Az ilyen tipusd versépités Trakl esetében nem vagy
nem csak egy elére adott modell intertextudlis megismétlése, hanem sokkal in-
kabb a szovegvilagok konstrukciéjan és metaforikdjin keresztiil létrehozott kol-
téi-apokaliptikus valdsag.

A lirai életm szerkezetérdl

Ebben a keretben trakli életm korai korszakat (Sammlung 1909 /1909-es kézirat,
Gedichte 1909-1912 / Versek 1909-1912), a Sebestyén dlomban (1915) ciklust, az
Offenbarung und Untergang / Kinyilatkoztatds és bukds (1914) prézaverset, vala-
mint az érett kései koltészetet (Gedichte / Versek 1913, Sebestyén alomban, Verdffent-
lichungen im Brenner 1914/15 / a Brenner folydiratban megjelent versek 1914/15 és
a Nachlafigedichte 1912—1914 / Versek 1912—1914) vizsgilom a konstrukeiés elvek
szempontjibdl. Bar a fenti sorrend bizonyos eltérésekkel koveti Trakl koltészeté-
nek kronoldgidjat, alapvetden a struktirak névekvd nagysigrendjén, egyre dtfo-
gobb jellegén nyugszik.’”

Az 1909-es kézirat és a lVersek 1909-1912

A korai versek jelentSségét a trakli életmi szempontjabol elsésorban az adja, hogy
segitségiikkel, fiiggetlentil epigon jellegiiktdl és csekélyebb esztétikai értékitktsl
(Brass 1968, BoLL1 1978), még viszonylag egyszerd formaban jelennek meg azok
a konstrukciés elvek, amelyek kombindciéi a késébbi koltemények komplex sz6-
vegvilagainak felépitését meghatdrozzdk. Mdr ebben a fazisban komoly szerepet
jatszanak az intertextudlis sémdk, mindenek el6tt Nietzsche dioniiszoszi és apol-
161 mivészetfilozéfiai elve (KemPER 1984, METHLAGL 1995), illetve az egyhd-
zi valldsossdg elutasitisa vagy dtértékelése (KLEEFELD 2009). Ezek esetenként a
meghasonlott (poétikus) én belss kiizdelme folyamdn a napszak- és évszakcik-
lusok medialis terében, a romlds és hanyatlds virtudlis meghaladdsi folyamatinak
egyes pillanataiban vagy fézisaiban vélnak transzparenssé. A poétikus szemlélet
érzékelhet6vé teszi a lathatatlant, mintegy megteremti a mordl transzparencidjat.
Mig a kordbban idézett versben (Iszonyat) az én tikorképében Kaint, sajit bel-
s6 lényét, mint a testet 6lt6tt gonoszt viziondlja, addig egy késébbi korszakban, a
Versek (1913) ciklus Helian cim( zar6 kolteményében, egy ezzel éppen ellentétes
folyamat, a mordlis megtisztulds vélik transzparenssé: amikor Helian lelke nézi

"Részletes szovegértelmezésre a dolgozat terjedelme nem ad lehetdséget. A vézolt elméle-
ti-médszertani szempontok szemléltetésére a Mihely rovatban elemzem Trakl Rub und Schweigen
cim versét.
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magdt a rozsaszinii tikirben, /' s ho és pokolvar hull le a homlokdrdl. A napszak— és
évszakstruktirak kozvetitésével hasonl6 kettSsség alakul ki a korai fézisban az én
érzéki-szexuilis és transzcendens aspektusa, valamint mult és jelen vilaga kozott
is. A pusztulds és virtualis meghaladds, valamint a napszak- és évszakciklus elvével
kombindlva a transzparencia kilonésen 1909-1912 kozott jut jelentds szerephez
a szovegvilagok kompozicidjaban, amennyiben az én képzelete a f6ldiben az égit,
az életben a halalt, a természetben a mitoszt és a jelenben az édent teszi Gjra meg
Ujra attetszGvé.

A Sebestyén dlomban ciklus (1915)

Trakl £6 mve, a Sebestyén dlomban cimi kotet, az én visszatérd belsd konfliktus-
sordra éptil, amely sok tekintetben a kdrhozat és tidvtorténet intertextudlis sémadi-
val értelmezett pusztulds és virtudlis meghaladdsdnak kettSs elvén nyugszik. Az
egyes szovegvilagok ugyan tematikdjukban és képi megjelenésiikben, az intratex-
tudlis ismétlések ellenére, jelentGsen kilonbozhetnek egymastdl, elvont szinten
legtobbszor egymis ismétlésvaltozatainak tekinthetSk. Egy olyan alaptirténet va-
ridnsait mutatjik, amely a biinbeeséstdl a szenvedésen és vezeklésen it a pokolig,
a bukott angyalok haldldig, apokaliptikus megsemmistiléséig, illetve a végitéletig
tart, s amelyet egyidejiileg a megviltds és feltimadds reménye ellenpontoz.® Az
egyén szintjén a bilinbeesés Trakl fiktiv vildgdban kimondatlanul az én és a néver
szenvedélyes, 6sztonok vezérelte szerelmi viszonydban ismétlddik meg.” A kozos-
ség Osszefiggésében az alaptorténet motivicigiat egy Istentdl elfordult és elfaj-
zott nyugati-civiliziciés emberiség sorsa jelenti, amit Az e/némultakhoz versben
tobbek kozott az esti nagyvdros driilete, az ember altal teremtett f6ldi ellen-pa-
radicsom jelenit meg, amely nyomorék fiaival, a Gonosz lelkével, az utcaldnnyal, az
drdongéssel, a biborvords ragdllyal és az arany fortelmes nevetésével valéjaban a Sa-
tan birodalma. Az alaptdrténet egyéni és kozosségi-emberi motiviciéja annyiban
megegyezik, hogy mindkett6t az én hivja életre, és mindketts alapvets szocidlis
és valldsi-mordlis tabukat sért. A blinés szerelmi viszony az elsé esetben motivi-

8Trakl koltészetének valldsos és biblikus hattérhez lasd Lacamann 1954, Focke 1955, WERNER
1961, Sakrawa 1962, DoppLER 2001 és EsseLorn 2009.

’Grete, a koltd huga, igen fontos szerepet jtszott Trakl életében. Széles korben elterjedt, de
nem bizonyitott vélekedés, hogy egy ideig vérfert6z8 viszonyban éltek egymassal. Kétségtelen, hogy
az én bintudata, amely csaknem minden részében dthatja és meghatirozza Trakl koltészetét, ezt
a latszatot erdsiti. Ennek ellenére kevéssé megalapozottak azok az elemzések, melyekben gyakran
tetszés és igény szerint keverednek egymadssal az életrajzi vondsok és a versek fiktiv valésdga. Elet-
rajz és koltészet szisztematikus és médszeres Gsszekapcesoldsinak lehetéségérdl lisd ezzel szemben
KemPER 1992, DoppLER 2005 és WEICHSELBAUM 2014.
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kusan megfeleltethets az elidegenedett csaladi kapcsolatnak, valamint Isten és
az ember viszonydnak, a médsodik esetben az ember morilis elziillésének és Is-
ten elleni ldzaddsdnak. EI6bbit, az én és a névér mellett, j6l példizza Sonja, Afra
vagy Maria Magdaléna figurdja, olyan prostitualtak sorsa, akik vezekléstikkel és
megtérésiikkel Isten kegyelmébdl szentekké vilnak. Utébbi esetben, a modern
nagyvéros istentagadé Sriletében, ami az emberiséget sdjté karhozat djkori torté-
netének dramai kiteljestlése, Babilon és a blings bibliai virosok intertextudlis sé-
maja ismétlédik meg és vilik transzparenssé a jelenkor vildgdban. Az egyén és az
emberiség biinét az alaptorténet megismétlése litens médon djra meg Gjra az én
tudomadsdra hozza, mintegy tudatiba vési, hogy lelkiismeretét szinteleniil szem-
besitse vele: Daff nimmer der dornige Stachel ablasse vom verwesenden Leib / Hogy
sajgo tovisét az enyészd test érezze orokké (Fohn / Déli szél).

Kétségtelen, hogy a ciklus nyité és ziré verse, a gyermekkor paradicsomi kez-
dete (Gyerekkor II) és a szerelmesek, a bukott angyalok elkirhozasa, apokaliptikus
megsemmistilése (Traum und Umnachtung/ Alom é éibeomlds) véltozasra, az alap-
torténet ciklikus kiterjesztésére utal. Ezt a folyamatot tdmasztjik ald a kézbees6
részciklusok cimei is, mint Der Herbst des Einsamen / Magdnos dsz, Siebengesang
des Todes / A haldl hét strdfija és Az eltdvozott éneke, amelyek bizonyos értelemben
a halalhoz val6 kozeledés egyes fokozatait reprezentiljik. A versek tényleges tar-
talma és sorrendje azonban ellentmond egy ilyen értelmezésnek: bér a leirt findlis
tendencia valéban megfigyelhetd, ez azonban csak korldtozottan érvényes. Nem
allithat6 ugyanis, hogy a ciklus kezdete és vége kozott mutatkozé értékkilonbség
az egymast kovetd részciklusokban fokozatosan bomlik ki és er6sodik fel. A para-
dicsomi kezdet és az apokaliptikus vég, a biintelenség és a blinbeesés végletes p6-
lusai k6zotti konfronticid, tényleges vagy rejtett médon, csaknem valamennyi vers
szovegvilagaban vagy két egymist kévets vers szovegvildgai kozott megfigyelhetd.
Még a ciklus idézett els és utols6 versének latszélag éles ellentéte is megkérds-
jelezhets. A Gyerekkor felépitését ugyanis két alapelv hatdrozza meg. Az egyik
egyre jobban eltavolit a gyermekkor transzcendens kék barlangjatdl, ellehetetleniti
a visszatérést és az utolsé versszakban az omladozd temetd latvanyaval, az elmalds, a
halal gondolatival szembesit. A masik iriny ezzel szemben a k¢t motivumén ke-
resztil Gjra meg Gjra emlékeztet az elveszitett gyermekkor bintelen, tiszta vilaga-
ra, amely a vers mdsodik felében egy pillanatra az éjjeli égbolt csillagaiban, a szent
kékségben tovacsengd vildgits léptekben fel is sejlik, mintegy transzparenssé vilik,
hogy késébb, a vers végén, néha a /élek maga is felderiiljon, amikor boldog embereket
és sotétarany tavaszokat vizional. J6llehet az Alom és éjbeomids végkifejlete, amely-
ben az én és a n6vér eldtkozott nemzetségét drokre elnyeli az éjszaka, els6 pillantisra
ezzel éppen ellentétes, a pusztulds, a halilhoz kézeledés folyamatit virtualisan itt
is a favasz reménye ellenpontozza. Olyan képekkel, mint a virdgzd fa, a dalos ma-
dar, Isten szelid teremtménye, a tisztasdg csillagarca, a szelid vad, az aranyosan hajlo
napraforgck vagy az éj csillagdalmai.
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Egy klasszikus értelemben vett narrativ fejlédés azonban akkor is megkérds-
jelezhetd, ha az Alom és éjbeomlds, valamint a hirom hénappal késébb keletkezett
Kinyilatkoztatds és bukds cim( prézavers kapesolatat vizsgdljuk. Az utébbi ugyanis
nemcsak 6nallé prézaversként, hanem, befejezését tekintve, a ciklust zaré Alom
és éjbeomlds lehetséges ellenvaridnsaként is olvashaté. A Kinyilatkoztatds és bukds
végén ugyanis az apokaliptikus pusztulds egyfajta Gjjasziiletéssel kombindlédik,
amennyiben a vers utolsé két egysége az angyalt és a bukott angyalt, a lélek an-
gyali és démoni aspektusit, élesen elvilasztja egymadstSl. Egyik esetben a sotétben
kék sugdrzdssal feldereng az ifjii drnya, az én szellemi lénye, hogy tjjasziiletve visz-
szatérjen egykori angyali drtatlansiganak égi sztérdjdba, a masik esetben viszont
Kdin-lénye, egy gyermek holtteste, egy holdfényes litomds, 1ép ki az én drnyékdbdl, és
- a biinds angyalok bukasira utalva - tort karokkal kives szakadékba hull, mint a ho-
pihe. A prézaversek ziréjelenetének részleges hasonlésigit mutatja, hogy mind-
kettében a halil folyamata dominal, ami az Alom és éjbeomlds esetében ténylegesen
is a haldlba torkollik. Ugyanakkor a Kinyilatkoztatds és bukds a’bukott angyal’ ha-
lilaval egyidejtileg a jelképes ujjasziiletésben, a meghasonlott lélek transzcendens
kéken sugdrzd drnydnak az énbdl valé kivildsaban és a képzelet égi utjan torténd
hazatérésében a haldl lehetséges meghaladsit sugallja. Mintha Trakl az Alom és
éibeomlds reménytelen és végzetes lezdrasat kovetSen a Kinyilatkoztatds és bukds
cim prézaverssel a ciklus befejezésére egy alternativ, a meghasonlott énben a biin
halaldt és az artatlansig tovibb élését egyarant biztosité megolddst kivint volna
adni.

A ciklus egyszerre nem-narrativ és narrativ jellege, az alaptorténet sémdjinak
ismétlédése és egyben narrativ kiterjesztése egyfajta mitoszalkotdsként és tidvtor-
téneti célként, finalitisként interpretdlhaté (EsseLBorn 2009). A démoni foko-
zatos megjelenése és uralomra jutdsa az énben ugyanis egy latens, kezdettél jelen
1év biintudattal és az elveszitett paradicsomi dllapot utdni sziintelen vigyakozas-
sal parosul. Vagyis a Sebestyén dlomban kétetet valdjaban nem egy idébeli-linedris,
hanem sokkal inkdbb egy ismétl6dé korforgasban elmélyiils, a biin és biinhédés,
a megvaltds és pokolra jutds, az apokaliptikus vég és feltimadds végletes érték-
allapotai kozott oszcillalé narrativ tendencia jellemzi, amely kilonb6zé valtoza-
tokban elsésorban a ciklus harom prézaversében, valamint az érett korszak lirai
verseiben teljesedik ki végleges formdban.

A kései koltészet atfogo struktiraja

Ha az intertextudlis 6sszefiggések jelentGségét a kései koltészet egészében vizsgal-
juk, akkor a Sebestyén dlomban mellett a Versek 1913 gyGjteménybdl, az 1914/15-6s
Brenner-publikiciokbdl és az 1912-1914 kozotti hagyatékbol vilasztott versek eb-
bél a szempontbdl a kérdéses idészakot még fokozottabban az én és az emberiség
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elkdrhozasa és tidvtorténeti megvaltisa kozotti kiizdelmeként jellemzik. Ujra és
Ujra kiemelendd azonban, hogy a valldsi vagy bibliai eredetd ismétlések altaldban
nem kozvetlen utaldsokon, hanem intertextudlis sémakon, valamint a konstruk-
ciés elveket értelmezd szovegviligok képiségébe dgyazva érvényesiilnek. Az itt
példaként vélasztott versek az ember Istennel torténd (akaratlan vagy szdndé-
kos) szembeforduldsat és a ldzadds kovetkezményeit mutatjak az egyes szoveg-
viligokban.

Az Emberiség cimi vers kezdete egy csatajelenet, egy tomeges kivégzés séma-
jaba dgyazott apokaliptikus vizié az emberiség j6v6jérsl. A majdani pusztulds oka
az egykori biinbeesés: Eva drnyéka vetiil az emberiség sorsira, és taszitja a meg-
semmisilésbe. Bar a pusztulds barmelyik pillanatban megtorténhet, a vég nem
kovetkezik be azonnal. A masodik rész, az els6 ellenpontjaként, a felhon dttoré fény
képével, az isteni epifinia toposzédval indul. Az utolsé vacsora jelenete a fizen-
kettivel, a kenyérrel és borral, a pusztulds és elkirhozds a virtudlis idvtorténettel,
a megvaltds reményével szembestl. Mégis, a viligvégéhez hasonléan a megvil-
ts is bizonytalan marad: Szent Tamads kezét, kétkedve Krisztus feltimadasaban,
megmdrtja a sebben. Vagyis a paradicsombdl kitizott blinés emberiség hitetlensége
miatt nem ismeri fel és igy nem €l a megviltis lehetdségével.

Hasonlé a dilemma az An Luzifer / Luciferhez cimd versben is, amely a biinbe-
esés és a kilizetés sajdtos verzidja. Az én a zoldeld tavaszi domb mellett emlékeze-
tében felidézi a krisztusi passiot, a vérér add zsenge bardnyt, aki egykor mélységesen
tiirt fajdalomban. A Megvilté dldozata azonban hidbavalé, az én, a sotéf ember, a
Gonosz utjit vélasztja, vagy Ikaruszként szokik az arany napkorong elé. Azonban
hasonléan a mitoldgiai figurdhoz, aki tdl kozel repiilt a naphoz, a kisérlet szama-
ra is haldlos zuhandssal végzddik. Ahogyan egykor Ikaruszt apja, Daidalos Gvta
a merész prébalkozastdl, most a harangszdban az Ur hangja figyelmezteti az én
fadjdalomszaggatta szivét. Mindhidba, a szilaj remény, az emberi elbizakodottség,
amely magit egyenlének képzeli Istennel, elbukik nagyravigydsdban. A /lingol-
va-zubands sotétje a zaré képben, vagyis a Lucifer-én kitizetése az égi paradi-
csombdl, ironikusan a 'fényhozd sotétségére’, sotéten bilinds lelkiiletére utal. Az
én, a jelenkori lizadé angyal bukdsa nem mds, mint az egykori biinbeesés meg-
ismétlése: az ember a zsenge biriny dldozatiban felkinalt megvéltast elutasitja,
és az idvosség helyett a Gonosz csdbitdsdnak, sajat Kdin-lényének enged. Vagy
reménytelentl prébalja Ikaruszként, ami mds szempontbdl ugyanazt jelenti, sajt
isteni nagysdgdit bizonyitani.

Isten haragja és az ember lizadasa jelképesen egy 6zonvizszerd &i vihar és az
én altal dics6itett tornyosuld hegység, sziirke tornyok apokaliptikus vizidjaban olvad
ossze a Die Nacht / Az ¢ cimi koltemény kezdetén. A természeti jelenségekben
szinkretikusan bibliai és mitoldgiai jelenetek sémidi egyestlnek, vilnak transzpa-
renssé: a viharban a blintetd Isten jelenik meg, a fornyosuld hegység a babeli torony
épitését, valamint Lucifer és a gigaszok ldzaddsat idézi. Mint a korabbiak, ezek az
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intertextudlis utaldsok is az ember nagyravagydsit jelzik, aki képzeletében az eget
ostromolja, és magit Istenhez hasonlitja. A rdzidulé szenvedés kozepette azon-
ban beldtja, hogy sze/id lelkének Gjra Istenhez kell fordulnia, és konyoriiletéért kell
tohédszkodnia. Ez mégsem torténik meg, és a masodik rész igy csak fokozza a kez-
deti megprébiltatisokat, az egyéni fenyegetettségét pedig egész népekre terjeszti
ki. Az &ji vibar tovabb er6s6dik, a szél halilittasan roban dt a feketéllé szirteken, és
lezidul a gleccser kék hullima is. A pusztité viharban hatalmasan zig a vélgyben a
harang, Isten figyelmeztet$ hangja. Az én vilasza hasonlé a Lucifer-vers dontésé-
hez: az emberben lakozé 6rdogi, melyet intertextudlisan a Jingok és dtkok, valamint
a gyonyor mint f6bln sozét jatékai jellemeznek, Gjra Isten ellen fordul. A vers végén
motivikusan visszatér a kezdet képi vilaga. A fornyosuld hegységet, a sziirke tornyo-
kat itt az eget ostromld megkéviilt homlok metafordja idézi. Utébbi szerepe, a lizadé
énben megtestestilve, azonos a babeli torony és Lucifer intertextudlis jelentésével,
az ember Onistenitésével, Isten elleni lazaddsaval. A zornyosuls hegység a gigaszok
monddjédhoz is kapcsolédik, akik a hegycstucsokrdl sziklakat dobtak a magasba,
hogy az eget, az olimposzi istenek birodalmat bevegyék. Ezzel még tovabb is bs-
vill az én szerepe: a megkéviilt homlok, amely az eget ostromolja, Bébel és Lucifer
mellett, magdban egyesiti a gigdszokat és a szikldkat is, a hatalmas 'koveket’, me-
lyekkel valaha 6k ‘ostromoltik az eget’. J6l lathatd, hogy elvont szinten miként
ismétlédik meg itt is az alaptorténet egyik véltozata. Ahogyan a Lucifer-versben
az ember az dldozati zsenge bdriny helyett a Gonoszt kévette, ugy valasztja itt is
a biinds én biinh8d6 1ényének szelid lelke helyett a kirhozatot, a luciferi lizaddst
Isten ellen.

Grodek / Grodek, Trakl réviddel halila el6tt a fronton irt verse, személyén it
kozvetleniil kapcsolédik a hdboriban megélt borzalmakhoz. Felépitését alapvets-
en mégsem a torténeti valosag és a lelki gyotrelem, hanem a konstrukcids elvek és
intertextudlis értelmezésiik hatdrozza meg. Hasonléan az Emberiség cimi vershez,
a szovegvildg két £6 részre tagolédik, melyekben a karhozat és az tidvtorténet mo-
tivumai keverednek egymassal, és melyek kozéppontjiban a haragvoé és a konyorii-
letes Isten dll. A zdr6 sorokban az én panaszos kidltisa Istenhez, az érc oltdrakhoz,
ondll6 egységet képez és jellegében a De profundis blinbané zsoltrral rokon. Az
elsd rész csatja szorosan Osszefligg a haragvo Isten személyével, aki a pusztulds
kozepette piros felhSk 76z gomolyagiban, az elesettek kiomlott vérében 6lt alakot.
A pusztulds apokaliptikus jellege, amely a ciklikus napszakvaltis folyamatiban vé-
lik transzparenssé, jelzi, hogy a csata, bar emberek vivjdk, metafizikai értelemben
a biinbeesés kovetkezménye: részint a torténelemben tovibb él6 Gonosz sajitos
formdja, részint Isten biintetése, aki a biinés embert a paradicsombdl kitizte, és
atengedte a romldsnak, a végs6 elmuldsnak. A sz6vegviligban a naplementét az
esti alkony, majd a holdfényii hiivisség és az éjszaka fekete enyészete, sirii rothaddsa
koveti, melybe elkertilhetetlentl zorkollik a {6ldi élet minden itja. Hogy ez a vég
valéjaban a haragvé Isten akaratit, a binbeesés utni dtok beteljesedését valdsitja
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meg, megerdsiti az a sajdtossdg is, hogy a litomds csataterén, szemben a torténeti
valésiggal, nem ellenséges csapatok harcolnak egymadssal. A vers egységesen ha-
ldlba hanyatlé harcosokrdl, hésok szellemérdl és véres fokrél sz0l, valamennyien a ha-
bord, az emberiség kozos karhozatinak, vésztorténetének aldozatai. Ahogyan az
Emberiség cim versben a felhén dttord fény, gy jelenik meg Grodekben a csillagok s
az ég arany dgszivevénye, az égbolton dttetszé paradicsomi életfa alatt, a halal vir-
tudlis meghaladdsdnak jegyében a névér drnya mint lunaris vizi, hogy koszontse
a halottakat, a Adsok szellemét, a véres foket. A parhuzam Paul Gerhardt O véres 10 és
sebek versével Krisztus dldozati kereszthaldldra és egyben a megviltisra emlékeztet,
vagyis Grodek, a csata szinhelye, Golgotavi stilizalédik (Karser 1981). A hiabo-
rd borzalma igy lesz az emberiség szenvedéstorténetévé: a véraldozat a biinhédés
Isten el6tt az eredendd blinért, ami a h8sokért vald biiszkébb gydsz magyarizata és
a konyorgés alapja is az emberiség jovéjéért, a megvaltdsért és a meg nem sziiletett
unokdk megmentéséért.

Az el6z8 interpreticiés vazlatok azt mutatjdk, hogy a kései koltészet reprezen-
tativ versei az alaptorténet néhdny intertextudlis 6sszetevSjének — a blinbeesés, a
bukott angyal, a megvaltds, Isten elleni ldzadds, a haragvé Isten és az apokalipti-
kus vég — kiilonb6z6 kombinacidira épiilnek. A Gerich / Itélet cimi koltemény az
utolsé itélet tematikajaval egésziti ki ezt a sort, és egyben le is kerekiti az alaptor-
ténetet.'’ A vers k6zépsé tengelyében allé két sz6: Dies irae, a harag napja, inter-
textudlisan egy latin himnuszra utal, amely a vildg végitéletét énekli meg, intratex-
tualisan pedig a trakli koltészeten belil ugyancsak gyakran megjelend isteni harag
motivumahoz kapesolédik. A verssor masodik fele kimondatlanul mér az itéletet
is tartalmazza: Dies irae — Grab und Stille / Dies irae — sir néma gédre. A négy stré-
fa, némiképp leegyszerisitve, az emberi élet {6 fazisait jellemzi roviden a sziiletés
és a haldl k6zott a jelen szemszogébdl. E16bb a gyermekkor dszbe veszd kunyhdit, az
elpusztult tanydt 1dézi az emlékezet, majd sozét alakokat latni és anydk énekét halla-
ni az esti szélben. De hidba az angyal és az imdra kulcsolt kezek az ablakndl, mindez
egylitt sem segit a halva sziiletés tényén. A vetéléssel fokozottan beteljesedik Is-
ten atka, amely a biinbeesés utdn az asszonyt a f6ldi életben nehéz és fdjdalmas
sziiléssel bunteti. A csillagos égbolt is elfordul téle, visszahizédik sajit zitkdba
és csendjébe. Oriilet nyitja fel a bibor szdjat, a blinds ember maga mondja ki a mar
idézett itéletet: Dies irae — Grab und Stille. A harmadik versszakban az én el6tt 4l-
maban lepereg az élet, fdjdalmaival és 6romeivel. Félelem szillja meg, s maris egy
sajkan, Kharén ladikjin ring az alvildg felé. Mintegy a halal alternativdjaként a 4.
versszak elején észreveszi egy idegen né feher drnydt, aki ismét a falépcsének tamasz-

A Georg Trakl vdlogatott versei kbtet nem tartalmazza az Itcletet. A hagyatékbol szirmazé kol-
temény Erdélyi Z. Janos forditisaban A magdnyos észe cimi Trakl-kotetben taldlhaté (Trakr 2002,
212). A forditis nem mindig egyezik a vers eredeti szovegével, ezért a félreértések elkertiléséért né-
hany idézetet sajit nyersforditisban adok meg — Cs. K.
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kodik. Szamos intratextudlis és motivikus Osszefliggésbdl nyilvanvalova vélik: az
én vizi6jaban a ’névér lundris figuraja tiinik fel. Arnyalakja az Emberiségben Eva
drnyaként, a Grodekben a névér drnyaként van jelen, de figuraja 6sszekapcsolhaté
Az Ej érzéki jelenetével, a gyonyor sotét jatékaival is. Kozvetve az én blings voltira,
Isten ellen forduldsira, esetenként a megvaltds lehetéségére és elmulasztdsdra em-
lékeztet. A jelenség kapcsdn vilik érthetévé, hogy a kordbbi kép, az érilet, amely a
bibor szdjat felnyitja, miért a blinét beismerd blin6shéz kothetd. Kilonosen annak
tényében, hogy a versben az idegen nd fehér drnya mogé, azaz a kévetkezd sorba
kozvetlentll a kékbe vigyd szegény biinds keriil, aki az itéletet kévetSen /iliomot és
patkdnyt hagy maga utdn, azaz meghasonlott lelke éppigy kotédik az égihez, a
szilizi szerelemhez és az Isten irdnti bizalomhoz, mint ahogyan a pokoli és 6rdogi
mellett is elkotelezett. A 'névér’ laitomdsdnak dllando jelenléte Trakl koltészetében
reprezentilja azt a blintudatot, ami a dolgozatban az alaptorténet motivécidjat
képezi. Ez a blintudat az, amely djra és Gjra 6sztonzi az ént a benne 1évé go-
nosz mordlis meghaladdsdra, valamint, egzisztencidlis szempontbdl, a pusztulds
folyamatdnak lehetséges transzcenddldsira vagy valldsi-szellemi értelemben az
én karhozattdl torténé megviltisira. Ugyanakkor a megvaltis nem korlitozédik
egyedil a krisztusi megvaltisra. Az én viziéjiban nemritkin megvélt6i szerepbe
kertil az égi, angyali vagy a szentek tulajdonsdgait magéra 61t6 'névér’is, s6t — kol-
t6i szerepében — az androgin 1étformaban, a paradicsomi egynemtiség ujraterem-
tésének vagyiban (Napnyugati Dal) maga is viziondlja az iltalinos emberi és az
onmegvaltds lehetGségét.

Zard megjegyzések

Az életmi rovid elemzése is val6szintGsiti azt a kiinduldsi hipotézist, amelynek
értelmében Trakl sokrétd és nehezen magyarizhaté szovegviligai lényegében
néhany egyszerd konstrukciés elv kombindcidjira vezethetdk vissza. Koltészeté-
nek dttekintése arra is prébalt rimutatni, hogy a konstrukcids elvekre épild el-
jards szisztematikusan kiterjeszthet$ az egyes versstruktiraktol a részciklusok és
ciklusok struktirdin keresztil a teljes érett alkotdi korszakot dtfogé, killonb6zs
gyljteményekbdl és részben a hagyatékbol szirmazé komplex strukturdkig. A ki-
dolgozott médszer, amely dontéen a konstrukeids elveken mint sémakon és séma-
kombindciékon, valamint az ket interpretdlé szévegvildigokon mint tobbrétegt,
részben 6ndllé finomstruktdrakat is létrehozé metaforikus modelleken nyugszik,
a korszak mids lirai méveinek magyardzatdra, valamint komparatisztikai és rész-
ben irodalomkritikai célokra is eredményesen hasznilhaté (Cstri 2008, illetve
Csurr 2011). Segitségével modszertani értelemben egységes kép vazolhaté fel
Trakl koltészetérsl, ami tudomdnyos szempontbdl egyszerre alapozza meg egy
plauzibilis magyarazat és az adott magyarazat feliilvizsgalatinak lehetségét.
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