GAAL-SZABO PETER

Interkulturalis dinamika Zora Neale Hurston
fekete kulturalis tereiben

Zora Neale Hurston igen sokszind irodalmi és antropolégiai munkdjival az af-
roamerikai irodalmi panteon kiemelked§ alakjai kozé irta be magit. Franz Boas
tanitvanyaként a Mély-Dél, Haiti és Jamaica fekete kozosségeit kutatva antropo-
l6giai munkéssiga olyan miévekben kulminalédott, mint a Mules and Men [Osz-
vérek és emberek] (1935),' 7e// My Horse [Mondd a lovamnak!] (1938), egy ko-
tetbe szerkesztett esszéi, The Sanctified Church [A megszentelt egyhdz] (1981),
vagy a népmesegyljtemény, Every Tongue Got to Confess. Negro Folk-tales from
the Gulf States [Minden nyelv vallja meg. Fekete népmesék az oboldllamokbdl]
(2001). A fekete rurdlis kultira gazdagsdgit mutatja be valamennyi. Kutatdsai és
jelent6s irdsai jorészt az 1920-as és 30-as évekhez kotédnek, és bar neve az 1950-
es évekre feledésbe meriilt, Alice Walker feltdr6 tevékenységének koszonhetéen a
tekete irodalmi kdnon ikonikus alakjavé vilt.

Hurston fikciondlt tereinek hatterében a kutatdsai alapjdul is szolgdlé floridai
szlléviros, Eatonville all. Ezek a terek éppoly diverzek és szertedgazéak, mint az
antropolégiai munkdkban elénk tarulé fekete kozosségek: kibontakoznak benniik
a csoporton belili jellemzé kozosségi és interperszonilis fesziltségek; mésrészt
jelen van a fehér és fekete népesség kozotti faji ellentétek dinamikaja. Az olykor
statikusnak tdiné hurstoni vildg igy valéjiban az interkulturilis diverzitds tarhdza,
melyben a kulturilis térnek sajitos lendiiletet kolcson6z az iréi kolldzstechnika.
Utébbi pedig egyardnt taplilkozik az 1920-as évekbeli Harlemi Reneszansz mo-
dernizmusdbdl és az antropolégiai terepmunkabdl, illetve a gytjtés soran meg-
tapasztalt fekete kultira mélystruktirdibél. Tréi stratégiaja olyan intra- és inter-
kulturilis szinergizmust hoz létre, amely — kulturélis filozéfidval atitatva — mindig
megteremti, illetve Gjrateremti a sajitosan fekete kulturilis teret.

Bir sokan szeretik kisajdtitani Hurstont korai fekete feminizmuséért, moder-
nista iréként vagy a faji kiizdelem egyik élharcosaként, irodalmi alkotdsai sok-
kal inkdbb az afroamerikai kultira integralt, holisztikus megkozelitésére valla-

' A dolgozatban el6fordulé dsszes forditds a szerzé munkdja.
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nak; olyan kultdrdéra, melyet atitat a boasi kulturélis relativizmus eszméje.? Ezzel
egyttt tagadhatatlanul a fekete néi hang az, amely a fekete kultiran belilrél fo-
galmaz meg problémdkat, értelmezi azokat, illetve vizional megolddsokat, Ggy a
gender problematikdra, mint a faji binaritisra — ily médon az interperszonilis,
intrakulturélis és interkulturalis ttkozésekre.

A tehér The World Tomorrow magazinban 1928-ban publikalt How It Feels Tv
Be Colored Me [Hogy érzem magam a szines béromben] cimi esszéje hiven tik-
r6zi a Boas-tanitvany kulturalis antropoldgiai nézeteit,” de jél tételezi a Jim Crow
Amerikdban feln6vé fekete szubjektum Onértelmezését és vélaszat az elnyomé
tarsadalmi diskurzusokra. Ebben az irdsban szembehelyezkedik a kortdrs fekete
irékra és kritikusokra jellemz§ tdrsadalomkritikdval, mely a fekete szubjektumot
kizarélag az elnyomé amerikai tdrsadalom dldozatinak tekinti, mintegy a rab-
szolgasdg produktumanak. A ,négerség zokogé iskoldja’-ként aposztrofilt jelen-
séghez a kovetkez6képpen viszonyul:

De én nem vagyok tragikusan szines. Nincs a lelkemben felgyiilemlett nagy szomo-
risdg és nem buvik meg a szemem mogott. Egydltalin nem banom. Nem tartozom
a négerség zokogo iskolajihoz, akik gy tartjak, hogy a természet csunyédn elbdnt
veliik, és akiknek az érzései semmi mdsrél sem szélnak. Még az életemet olyany-
nyira jellemz8 zlirzavaros csetepatékban is azt ldttam, hogy a vilig az eréseknek dll
a tobb-kevesebb pigmenticiétdl figgetlentl. Nem, én nem hullatok kénnyeket a
vildgért — talontul el vagyok foglalva az osztrigabonté késem fenésével (1979, 153).

Fontos megjegyezni, hogy az ekkorra mar 37 éves Hurston éppen befejezte egye-
temi tanulmdnyait, és jelentSs szponzori timogatds birtokdban antropoldgiai ku-
tatdsokba kezdett, illetve mdr az esszé megjelenését megel6z6 évben is interjikat
készitett a Middle Passage [kozépsd t] utolsé ismert tuléljével. A posztumusz
kotet 2018-ban litott napviligot Barracoon. The Story of the Last ,Black Cargo”
[Barracoon. Az utolsé ,fekete szdllitmany” torténete] cimmel.* A korai kutatd-

’A kulturélis relativizmus eszméjét Franz Boas a tudomdnyos rasszizmust megkérdéijelezve
(Boas 1940, 9) dolgozta ki, azt felismerve, hogy a kultirdk kozotti kiildnbségek nem irhatok le evo-
laciés folyamatok eredményeképpen (1938, 184), etnocentrikus médon — egy kultura értékrendsze-
rét alapul véve (Stocking 1966, 879). Ezt az egyénre vonatkoztatva is igaznak talalja: ,A kilonbség
a fejlédés valamely periédusiaban nem mindig jeloli azt, hogy a lemaradt egyén 6r6klott struktirdja
alsébbrendd mésokéhoz képest” (Boas 1938, 9). A kiilonbségek éppen ezért nem velesziiletettek,
hanem véletlenszertek (8), és nem vilaszthatdk el egy kultira tirsadalmi és gazdasdgi aspektusaitol
(1940, 3).

*Hurston 1928-ban végzett a Columbia Egyetemhez tartozé Barnard Féiskoldn, ahol Boas 6rait
is hallgatta (Boyp 2003, 114).

*Hurston ugyan publikilta az anyag egy részét Cudjo’s Own Story of the Last African Slaver [ Cud-
jo torténete az utolsé afrikai rabszolgaszillité hajén] cimd 1927-ben megjelent irdsiban, de a ké-
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sok igy egyértelmien hozzdjarultak kultdrakoncepciéjanak alakitdsihoz, hiszen
mar a Barracoonban meginterjavolt Cudjo Kossola Lewis dltal megfogalmazott
afrikai (amerikai) identitds is mutatja: Hurston j6l ismerte az afroamerikai ko-
z0sségen belili interkulturélis kapcsolatrendszereket: ,Mi afrikai varosnak hivjuk
a falunkat. Ezt azért tessziik, mert vissza akarunk menni afrikai foldre, és litjuk,
hogy nem tudunk. Ezért megcsinaljuk itt Afrikat, ahonnan elhoztak benniinket.
Gumpa azt mondja, »Az enyémek eladtak és a tieitek [ ...] megvettek minket«. Itt
vagyunk és maradnunk kell” (2018, 70-71). Az idézetbdl lathatéan Kossola iden-
titdsa nem csupdn a fehérekkel ellentétezett, hanem a fekete kozosségen belil is
kulonallg, és velitk szemben megalkotott. Egyrészt abbdl a traumébdl fakadéan,
hogy — mint mondja — a sajt népe adta el rabszolgdnak; masrészt azért, mert el-
hurcolt afrikaiként identitdsa elsGsorban afrikai és nem afroamerikai. Elevenen ¢l
benne Afrika emléke, és arra is képes, hogy afrikai identitdsat Gjragenerdlja Ame-
rikdban, az afrikai teret az amerikaiban. Amerikai 6nazonossiga tehit nem az 6n-
teladdson alapul (,mi a vizen talrél valék vagyunk”[2018, 69]), hanem az amerikai
kulturilis térben megvalésulé akkomodacids stratégia révén, dnmegtartdson. Ez
utébbi gyermekeinél is alkalmazott névvalasztisi politikdjaban is jol tetten érhetd:
Kossola (afrikai név) Lewis (euro—amerikai név).

Robert Hemenway, Hurston elsé jelentSs életrajziréja szerint az irds ,igen
drdmai, szemifikciondlt narrativa, melyet a populdris olvasénak szint”, és csu-
pan ,[Lewis] élményeinek Hurston dltal valé fantiziadas ujraalkotisa” (1980,
100-101). A Barracconon étiité onértelmezés, mely az egy év mulva kiadott ki-
altvanyban visszakdszon, mégis figyelemre mélté. A kidltvanydban lehetdséget lat
a faji felemelkedésre (,a rabszolgasdg volt az dr, melyet a civilizdciéért fizettem”
[1979, 153]), és ezt a boasi kultarpolitika redlpolitikaként valé alkalmazasival
képzeli el: ,Nincsenek kiilon érzelmeim azt illetéen, hogy amerikai allampolgar
vagyok és szines b6rd. En csupdn a Nagy Lélek toredéke vagyok, amely korlatok
kozott hullimzik. Az én orszdgom j6 vagy rossz” (1979, 155). A helyteremtés so-
ran teljes melléhelyezés fogalmazédik meg, mely — bér biomitografikus® elemeket
sem nélkiloz (WALL 1995, 30) — nem faji kategéridk szerint torténik, illetve el-
kertli a faji kilonbségek 6sszemosdsit is: ,,Bizonyos alkalmakkor nincsen fajom,
én én vagyok. [...] A kozmikus Zora tlnik el6. Nem tartozom sem fajhoz, sem
korhoz. Az 6rok né vagyok, gyongysorral a nyakdban” (1979, 155). A faji alapon
torténd kategorizalas a Jim Crow tirsadalmi rend sajatja. Hurston ezzel szembe-
helyezkedve némi 6nirénidval jegyzi meg: ,Olykor érzem, hogy diszkriminalnak,
de ez nem duhit fel. Egyszertien csak meglep. Hogyan foszthatja meg magit va-

s6bbi, teljes sz6veg nem kerdilt kiaddsra. A kézirat a Howard Egyetem gytjteményében volt hozzi-
férhets (HEMENWAY 1980, 103).

*Cheryl A. Wall a terminust Audre Lorde-t6] kélesénzi, aki biomitografidnak nevezi életrajzi
konyvét, melynek ,,dlmok/mitoszok/torténelmek adnak format” (LorpE 1982, v).
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laki a tirsasigom okozta 6romtd]l? Nem fogom fel” (1979, 155). A faji diskurzust
defokuszilva, elsésorban ndi énjét helyezi el6térbe, és a fekete kultiraba valé be-
agyazottsdgot, amelynek — a Cudjo Lewis-élmény nyoman — €16 afrikai gyokerei
vannak. Megannyi gyongyszem. A kett6sség mds afroamerikai gondolkodéknal is
megjelenik, 4m sokszor jellemz8en inkabb negativ elgjellel, a nemi és faji elnyo-
matottsdg kifejezéseként (lisd Barbara Johnson tetrapoldris strukturdjat [1986,
169]). Hurston kozmikus énje (az 8 korabeli széhasznalatdval) a ,primitiv” és a
civilizalt én modernista &sszeborondldsa, a radikdlis 6nazonossig manifesztéja;
kultarpolitikdja pedig ,az dnsajndlat konnyei nélkili” (HursTon 1944, 603) ak-
kommodativ stratégia.

Az interkulturdlis amerikai térben megvalésulé eljardsban vagy — modernis-
ta diskurzus szerinti fogalmazdsban: — a kollazstechnikiban mégsem mutatkozik
meg Hurston térteremtésének mélyszerkezete, amennyiben ez a technika csupan
az elemek egymds mellé rendelésére figyel. Ahogy Rachel Farebrother fogalmaz,
Hurston ,afrikai, afroamerikai és eurépai szegmenseket kolldzsol”, melynek soran
»az olvasét specifikus kulturalis formdkba meriti meg, hogy az beliilrél kezdje érté-
kelni az afroamerikai kultdra kolldzsszer( véltozatossdgat” (2009, 130). Az olvasé
meghivisa arra, hogy részt vevé megfigyeld legyen, valéban felnyitja el6tte a fe-
kete kultdra megértésének lehetéségét, hiszen, ahogyan Edwin Ardener rdimutat,
a tavoli helyek elveszitik szingularitdsukat a kiviildllé tekintetére jellemzs tex-
tualizacié miatt (2012, 527), mert a kialakult értelmezések nem fednek fel ,tob-
bet, mint az azt alkoté egyének komplexitdsdnak kevéske toredékét” (2007, 103).
Miasrészt nem jelenik meg mindebben a hurstoni afrikai gyokerd, mégis az ame-
rikai trsadalmon belili eszkoztar afroamerikai vélaszaival szolgalé iréi stratégia,
mely az ,afrikai rabszolgautédok szinkretikus vilaglatisinak és az Amerikdban
atélt élményeknek a terméke” (Joun 2010, 166). Bar Farebrother jogosan figyel
tel arra, hogy Hurston ,kulturdlis fluiditdst regisztrdl” (2009, 124), ugyanakkor az
elemzésében bemutatott kollizstechnika nem sziikségszerten irja felil a binari-
tast (vagy inkabb multiplicitdst); s6t, mintha inkdbb helybenhagynd a kett8ssé-
get. A kollazs 4j egészként val6 értelmezésének igényét Thomas P. Brockelman
is megfogalmazza, aki szerint ,a kolldzs a tdvolsig egyfajta révidzdrlatit eredmé-
nyezi”, amely ugyanakkor ,jitékos és ironikus” és ,t6bb diskurzus interszekcidjat
reprezentilja” (2001, 1-2).

A hurstoni kolldzstechnika felilirja a bindris szembenalldst, ugyanakkor a kii-
l6nbségeket jelols elemek nem vesztik el kontarjukat, és kapcsolatuk konfliktusos
marad. A kollizsban rejls kettéséget elméleti szinten aldtimasztja a p-Csoport®
1978-as kidltvanya is, amellyel kapcsolatban Gregory L. Ulmer kiemeli: az elemek

szakitanak a diskurzus linearitisdval, és ez kettds olvasishoz vezet — az origina-

A csoport az 1970-es években hat nyelvész és szemidta tdmoriilését jelentette, akik a Liege-i
Egyetemen a strukturalizmus égisze alatt retorikdval foglalkoztak (Meyer 2017, 72).
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lis szovegre utalé toredékekhez, melyek az 4j egészbe is illeszkednek (1983, 88).
A hurstoni kolldzstechnika lényege itt nyer értelmet: az egyes elemek sohasem
olvadnak 6ssze ugy az interkulturalis helyeken, hogy elveszitsék origindlis tereikre
utal6 referencialitisukat.

Kiviléan szemlélteti a hurstoni felfogést a Their Eyes Were Watching God [ A sze-
miikkel Istent lattak] cimd, 1937-ben publikdlt regényében a mocsir (,muck”) he-
lye. Az Everglades mocsarvidékének metaforicitisiban” Hurston egyfeldl szem-
behelyezkedik a fekete urbdnus modernizmussal, masrészt egy harmadik térben
képzeli el a mocsir népeinek egyiittélését, mintegy ,valdszindtleniil édenszerd”
(Ramsey 1994, 46) dllapotban: ,Vagonokban jéttek a messzi Georgiabél és teher-
auté szamra érkeztek keletrdl, nyugatrdl, északrol és délrél. Kotottségek nélkiili
allandé6 utazdk és a tragacsaikban csalddjaikkal és kutydikkal utazé faradt férfiak”
(HursTon 2004, 155). A kulturalisan, illetve etnikailag/fajilag diverz tomeg per-
manens migrdléi szaimara az Everglades mocsdrvildga olvasztétégelynek tdnik,
ahol torténelemnélkiliségben, az amerikai tirsadalmi tér peremén 4j identitdsok
formalédnak. Az dtmenetiség, a kilonboz8 kulturélis csoportok egymas mellé he-
lyezettsége sajitos heterotépidt alkot, amelybe természetesen simul bele az ,arra
jaré szeminolok csapata” (180), és ahol a bahamai munkdsok (a ,Saws”) ,fokoza-
tosan vondédnak be az amerikai tomegbe” (180). Sok tekintetben tgy tdnik, hogy
valéban jogos Janie, a néi protagonista megjegyzése, melyet az erés osztalytudattal
atitatott Mrs. Turnerrel szemben fogalmaz meg a ,muck” kozosségét védve: ,Mi
kevert nép vagyunk, és mindannyiunknak van fekete és sirga rokonunk is” (165).
A mellérendelés azonban nem eredményezi a fekete kozosség, illetve a ,,muck”
kozosségének olyan médon valé sszeolvaddsit, hogy azok elveszitenék belss he-
terogenitdsukat. Ez Mrs. Turner szavaibdl is kittnik: ,Mindig régi néger dalokat
énekelnek! Mindig a majmot jtsszdk a fehérek el6tt!” (165). A két mondatban két
jelentds allitdst fogalmaz meg: egyrészt a mocsdr interkulturdlis tere semmikép-
pen nem jelenti a fekete tradiciok hdtrahagydsit, ahogyan azt sem, hogy — transz-
kulturdciés® folyamatok révén — a fekete én feloldédik a mocsir terében, hiszen
a ,régi” jelz6 a Mély-Dél kulturalis bolessjét idézi. Masfeldl, olyan afroamerikai
kommunikdcids stratégia ez, melyben a fehérekkel valé szembehelyezkedés ha-

"Hurston ezen a helyen egyben az 1928-ban végigsopré Okeechobee hurrikdn pusztitdsit is
elbeszéli, amely irodalmi trauma-feldolgozasa is a témdnak, mintegy toposzt teremtve az afroa-
merikai irodalomban. V6. Jasmyn Ward Salvage the Bones [Mentsd meg a csontokat!] (2011) cimd
regényével.

$Wolfgang Welsch a folyamatot egymdson dtsz(ir6dé kulturdlis elemek 8sszekapcsolédasaként
értelmezi (1999, 199), amelynek eredményeképpen kulturdlis hibridek (1999, 198) jonnek létre.
A kultdra ezen ,tobbszordsen dsszefonédé és inkluziv” (1999, 200) értelmezése a kulturélis 6ssze-
kapcsolhatdsdg és dtvéltoztathatésdg elvein nyugszik (1999, 200), amelyek egyszerre hordozzék a
kozmopolita 1ét és a helyi kot6dés lehetdségét (1999, 205).
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gyomdnyos politikdja nyilvinul meg. Ez ut6bbi feltételezi a fehér jelenlétet a mo-
csdrvidéken is, és egyben dllandé keretként befolyasolja a fekete identitispolitika
formalédasat. Két, az afroamerikai kozosséget alapjaiban meghatdrozé, egymassal
szorosan Osszefonédé origindlis diskurzus van tehat kézzelfoghatéan jelen ebben
az interkulturélis térben.

Mas kulturalis csoportok origindlis identitis-szegmensei is megtalalhatok itt.
A szeminol indidnok markdns, mégsem periferizélt kilonalldsa rajzolédik ki egy
alkalommal, amikor minden mas kulturalis csoportot megel6zve a kozelgé hurri-
kin eld] felkerekednek, mert ,a sds virdgzasat figyelve joval id6 el6tt misztikusan
megérez[ték] a viharok kozeledtét” (NEELY 2014, 25). Ahogyan a regénybeli sze-
minolok fogalmaznak: ,Magaslatra megytnk. Viragzik a sis. Hurrikin kozeleg”
(181). Elstérbe kertl egy pillanatra a helyhez valé szimbiotikus kotédésiik — az
a diskurzus, amely elkiloniti ket a migralé tdmegtél, és az elkiilontlést csak fo-
kozza tirsadalmi rendjik plasztikus narriciéja (,A férfiak elél vonultak és a terhet
cipeld, k6zonyés nék, mint szamarak, kovették ket” [180]); ugyszintén az indi-
anokrél alkotott fekete altal sztereotipia (,Az indidnok semmirél sem tudnak so-
kat, az igazat megvallva. Egyébként még mindig 6véké lenne ez az orszag” [182]).
Ezzel egyiitt természetesen kapcsolédnak a mocsdrvidék kulturdlis textirdjahoz,
ahol az ott él6kkel békés egyuttélésben osztoznak az Everglades nydjtotta gaz-
dagsdgon (153).

A bahamai munkdsok viszont az id6k folyamdn mintha egyre inkabb kevered-
nének a kontinentalis feketékkel: ,Felhagytak a tdncaikra vigyazé rejtézkodéssel,
amikor rajottek, hogy amerikai barataik nem nevették ki 6ket, mint ahogy attél
tartottak. Az amerikaiak kozil sokan megtanultak ugrani, és ugyandgy szeret-
ték, mint a »Saw«-k” (180). Az asszimildciés folyamatra utalé szovegrész kezdeti
szembenalldst, illetve a mocsarvidék populaciéjin belili hierarchiat sejtet, hiszen
a ritudléikat gyakorolni vigyé bahamaiak elrejtéztek az amerikaiként észlelt fe-
keték tekintete eldl (163, 180). Ugyanakkor a foldrajzi terminusra dtforditott és
a fehér megoszté ,szinpolitikdhoz” hasonl6 jelenség (az amerikai feketék ugyanis
gunyosan kinevették bahamai tarsaikat [163]) segiti Sket annak a magukkal ho-
zott és megdSrzott kulturdlis 6rokségnek a megtartdsiban, melyet ,,a bahamai do-
bosok finom, de ellendllhatatlan ritmusa” (163) és a tliztancaik (181) tdrnak elénk
a konyvben.

Masik oldalrél viszont, Hurston kolldzsalkotdsa eleve mindig fekete, tehit a
kollazs elemei a hurstoni diskurziv jatékossig révén a fekete kulturdlis kozmoszt
erdsitve, azt megjelenitve épiilnek be a tereibe. Igy interkulturalitisa mindig feke-
te meghatarozottsdgu. S6t, a kettGsség eleve fekete taktika, amely a fekete kozmo-
légiaval étitatott gyakorlati kultdrairdssal ér fel. A feljebb emlitett kettGsolvasds
lehetSsége Hurston esetében afroamerikai kulturalis energidt sejtet, mely igencsak
hasonlatos a Houston Baker dltal megfogalmazott blues performancia energidi-
hoz és a Henry Louis Gates, Jr. dltal hangsulyozott afroamerikai trikszter ener-
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gidkhoz is.” Ily médon a hurstoni kolldzstechnika egyben afroamerikai kulturd-
lis/antropolégiai elem. Kultiratudoményi szempontbél leginkdbb a Lévi-Strauss
téle brikolazzsal hozhat6 Gsszefiiggésbe, hiszen a brikoldzsnil ,mindig a kordbbi
célok azok, melyeket segitségil hivnak ahhoz, hogy az eszkézok szerepét jatsszik
el: a jelolt valtozik dt jelolévé és forditva” (LEvi-STrauss 1962, 31).

Hurston 6nértelmezése, amely a mar emlitett ,Hogy érzem magam a szines
bSromben” cimi esszéjében el6térbe kertil, alitimasztja ezt a megkozelitést:

De mindent 6sszevetve Ggy érzem magam, mint egy mindenfélével megtomott
barna zsdk, melyet a falnak tdmasztottak. A falnak, mds zsikokkal egyiitt, fehér-
rel, vorossel és sdrgaval. Ha kiboritod a tartalmit, felbecstilhetetlen és értéktelen
kis dolgok dsszevisszasigit taldlod. A legfinomabb gyémantot, egy tres orsét, to-
rott tvegdarabokat, zsinérdarabokat, egy régen elporladt ajté kulcsit, egy rozsdis
kés pengéjét, olyan utra félretett 6reg cip6t, amely sohasem volt és nem lesz, olyan
sulyok alatt meghajlott szoget, amelyek nem szdgnek valdk, egy vagy két sziraz
virdgot, melyek egy kicsit még mindig illatosak. Kezedben a barna zsik. Elétted a
t6ldon az Osszevisszasig, melyet tartalmazott — nagyon hasonlé a zsikokban 1évd
Gsszevisszasdghoz. Ha ki lehetne Sket egyetlen csomdba boritani, vissza lehetne t6l-
teni a zsdkokat, anélkiil hogy a tartalmuk nagyon megviltozna. Egy kis szines tiveg,
tobb vagy kevesebb, nem jelentene gondot. Talin ez az, ahogy a Nagy Zsdktolts
eredetileg megtdltotte Sket — ki tudja? (1979, 155).

Az azonos elemeket tartalmazé kiilonb6z6 halmazok kozott latszoélag nincs kii-
16nbség Hurston okosan poziciondlt emancipiciés filozéfidjdban, amely egyértel-
mien Boas relativizmusit titkrozi: ,Ovakodnunk kell az olyan kévetkeztetéstdl,
hogy az eurépai tipustdl val eltérés az alsébbrendiség szinonimaja” (1908, 15).
Azonban a kevéske szines tiveg mégis jelentékeny kulonbséget hordoz éppen a
lévi-straussi elmélet mentén. Az 6mlesztett anyag sajdtos szinezete itt a lényeg,
és Lévi-Strauss alapjan kijelenthetd, hogy a mivész ,,az emberi élet szemétdomb-
jabol formalja a szépet és a hasznosat” (SELz 1975, 161). A miivész egyénisége,
jelen esetben az afroamerikai szubjektivitisa az, ami, az ,antropolégia kémlels

’Baker szdmdra a blues performancia olyan dekonstruktiv tevékenység (1984, 151), mellyel az
afroamerikai szubjektum elkeriili a fehér tdrsadalmi térben megvaldsulé fixiltsigot. ,Fluid, nomad,
dtmeneti” (1984, 202) szdrmazdsira timaszkodva ,koncentralt foldalatti szingularitdst” (1984, 152)
teremt, amely allandé valtozdst és mozgist eredményez. A fixaltsdg negicidjaként Baker a kereszte-
26dés jelét haszndlja, mely Gatesnél chiasmusként jelenik meg (1988, 172). Ez Gates szdmdra az af-
rikai trikszterekhez hasonléan olyan dinamikus és hibrid tulajdonsdgot (1988, xxv) azonosit, amely
»a tudat megsziiletd és osszeolvadd pillanatit” (1988, xxv—xxvi) dllandé ismétlédésében ragadja meg
és a nyelvhaszndlatban (és mds performativ tevékenységben) kettSs jatéknak (1988, xxiv), illetve
kéthangusignak (1988, xxv) enged teret.
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tvegéhez” (HursTon 1978, 1) hasonldan, betekintést enged Hurston vildgéba.
A kémlels tiveg azonban mégiscsak csatorndzza azt, ahogyan az elemek elren-
dezését észleljik. Ilyen értelemben nyer jelent8séget Farebrother megjegyzése
Hurston interkulturilis értelmezésérdl: ,az olvasdk nem elkiilonitett szemlélsk,
hanem részt vevé megfigyeldk, akiket bevezetnek egy bizonyos kultira mintdiba”
(2009, 126).

Igy az olykor statikusnak, idealizaltnak és pasztoralisnak tituldlt hurstoni vi-
lig'® valéjaban velejéig fekete, amelyben Hurston ,egyszeri kévetkezd 1épés-
ként vizionalizalhatta a folkl6r és irodalom sajitos kreativ Gsszeolvadasit a [...]
»néger onkifejezés« mindig fejl6ds genealdgidjiban” (CoTerA 2008, 86). Tehat
a hurstoni vildg, a ,muck” leirdsa alapjin, épp hogy egy dinamikusan viltozé, a
kulonféle kulturilis performancidkon keresztiil améboidnak mondhaté kulturélis
térnek bizonyul. Latszélag minden fixitdst nélkil6z ez a tér, amelynek a hursto-
ni narrdciéban bizonyos csomépontok adnak mégis struktirdt. A mocsir lebujai
(,jook”) példdul olyan informalis, ,,a tirsadalmi interakcié és szérakozds szekuldris
intézményei” (Hazzarp-Gorpon 1990, 76), amelyek a tdrsadalmi tér periférid-
jan konstitualédnak, illetve ahol a blueseladdk és maga a blues képesek a ,muck”
diverz népét sszekotni:

A lebujok egész éjszaka zengtek és harsogtak. A zongordk hirom emberoltét éltek
meg egyben. A blues ott helyben sziiletett és szélalt meg. Tanc, verekedés, éneklés,
sirds, nevetés, nyerés és vesztés minden drdban. Egész nap pénzért dolgoztak, egész
éjszaka szerelemért harcoltak. A gazdag fekete £6ld a testekhez tapadt és a bért han-
gyaként rigta (155).

A bakeri blues perfomancia jelentSsége, csoportkohéziés eszkozként, elétérbe ke-
ril a,jook” terében. A talpfakészits tiborokhoz vagy a kiilonb6z6 rejtekhelyekhez
hasonléan, Hurston mas mtveiben a lebujok olyan autentikus helyeknek bizo-
nyulnak, ahol az interkulturdlis kapcsolatok fekete el8jellel olvasandék. Centrlis
szerepiik van a fikciondlt térben, ennélfogva irdnyitjak a ,muck” értelmezését ugy
a regényben leirt kozosség, mint az olvasé szimdra. Nem véletlen a narrdciéban
a két metafora: a ,szines bdrid viros”, melyet a fehéreknek kilenc érdig el kell
hagyni (174) és a fentebb idézett ,fekete £61d”. Elébbiben a fehérekkel szembe-
ni 6nazonossig fogalmazdédik meg; utébbi a fekete kozosség belsé kohézidjanak
kifejezédése.

Richard Wright példdul hevesen timadja Hurstont, azzal viddolva, hogy minsztrel technikat
reprodukal, amely a fehérek szérakoztatdsit szolgalja: ,A karakterei inga médjdra leng 6rokké azon
a biztonsigos és sziik pélydn, amelyen Amerika szereti, hogy a feketék éljenek: nevetés és sirds ko-
zepette” (1990, 251).
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Tea Cake, Janie harmadik férje, blues bardként maga is ilyen ,jook”-ot hoz 1ét-
re, amely szintén a blues és a torténetmondds egyik kozpontjava valik: , Tea Cake
haza mégnes volt, a »melé« felhatalmazds nélkili kézpontja. Az, ahogy az ajtéban
tlve a gitdrjin jatszott, megillitotta az embereket, és arra késztette Sket, hogy
hallgassdk, és taldn, hogy csaléddst okozzanak a lebujnak arra az estére” (155).
Tea Cake és a hozz4 csatlakozé Janie koribban Eatonville afroamerikaiak lakta
vérosinak abban a fekete tdrsadalmi terében taldlkoztak, amely sok tekintetben a
tehér tarsadalmi tér reprodukciéjanak tekinthetd, és ahol a kapcsolatukat rosszal-
16 tekintetek dldozatai voltak. Itt viszont a korabbi k6zo6sségtdl eltivolodva egy
limindlis, de nagyon is fekete térbe meritkeznek bele. Ez a mozgds 6nmagaban
olyan kulturélis tevékenység, mely a ,muck” interkulturdlis terének fekete tulde-
termindltsigat biztositja, hiszen az egyén a kozosségtdl valé eltavoloddsinak és
visszatérésének motivuma (a hurrikin utdn, illetve Tea Cake haldla utin Janie
visszatér Eatonville-be, ahol mdr sajit jogdn meséli el a torténetét [King 2008,
69]) a ,call-and-response” technikajat idézi — egy valdjaban centripetalis, a kozos-
séget erdsit6 blues cselekedetet.

Osszességben a fekete kultira olyan felfogésit proponalja Hurston, amely sem-
miképpen sem értelmezhets reduktiv médon a faji diskurzus bindris, illetve op-
pozicionilis leképezéseként: ,csupan a toredékes »kivételessel« és a »furcsival«
nem lehetséges a négerek igazi életének megjelenitése Amerikdban” (1994, 121).
Igy, amikor sokan csupan egyfajta maszkot haszndlé stratégiaként értelmezik
Hurston kulturélis terének dinamikdjat'' (bar kétségkiviil ez is Hurston sajdtja'?),
nem vesznek tudomist a fekete kultira mar emlitett energidirdl, illetve a Hurston
korabeli modernista szcendriékrol, amelyeknek sok esetben akdr mar posztmo-
dern vetiiletei is fellelhetSk (lasd WaLkER 1998).

Hurston t6bb izben magyarizza, hogy az interkulturalitds faji binaritisi meg-
hatdrozdsa meghaladott és ezzel a kolldzsértelmezés kereteit is kijelli. Az 1943-
ban publikalt 7he ,Pet Negro” System [A ,kegyelt néger” rendszer] cimi cikkében
antropoldgiai pontossiggal ir ,az érzelmek és kolesonos fliggéségek hild|jardl],
melyet generdcidk és a generdcidkon keresztili egyiittélés és természetes Ossze-

""Hurston maszkhasznalatit Gwendolyn Mikell Ggy értelmezi, hogy ,Hurston a fekete embere-
ket és f6képpen a fekete nSket tgy latta, mint akik a rasszizmus és diszkrimindcié sulya alatt kiizde-
nek, és azért nevetnek, hogy ne sirjanak” (1999, 59).

?Hurston a Mules and Men irasiban ,tollagy-ellendllisként” (1978, 4) aposztrofdlja a taktikat;
segitségével ,az afroamerikaiak atvéltoztatjak a minsztrel maszkot kulturalis performancidva, mely
egyszerre visel magédn nyelvi, miivészi és politikai jegyeket” (Hill 1996, xxiii). Maga Hurston képi-
esen a kovetkezSképpen fogalmazza ezt meg: ,Az elmélet a taktikink mogott: »A fehér ember min-
dig mds dolgaba probilja beletitni az orrit. Rendben van, elhelyezek neki valamit az elmém ajtaja
elé, hogy hadd jétsszon vele, hadd nézegesse. Olvashatja az irdsomat, de a gondolataim olvasdsira
biztosan képtelen. A kezébe adom ezt a jitékot, § pedig megragadia és elmegy. En viszont elsadom
a mondandém és eléneklem a dalom«” (1978, 3).
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hangol6das széttek” (1943, 594). Valsjiban olyan interdependencidt vazol, amely
a transzkulturcié folyamatinak inkdbb ad utat, mintsem hogy a fekete szubjek-
tumot dichotémidk és binaritdsok haléjaban veszni hagynd. Ez ugyanakkor nem
jelenti sohasem az Amerikdban megtapasztalt dthat6 rasszizmus tagaddsit, hiszen
ugyanebben az irdsdban markansan utal a bévebb tirsadalmi kézegben megjelend
faji ideoldgidra és annak a fekete-fehér interperszondlis kapcsolatokra vetett dr-
nyékdra: ,A néger, aki szereti a fehér baratjat, félénk ahhoz, hogy azt bevallja, mert
retteg a »fehérek niggere« cimkétdl. A fehér ember el6vigyazatos, nehogy tidl sok
melegséget mutasson fekete baratai irdnt, att6l valé félelmében, hogy »niggerima-
dénake« hividk” (1943, 599). Az idézet egyértelmi viselkedési elvirdsokra enged
kovetkeztetni, amelyek megsértése tarsadalmi szankcidkat vilt ki.

A Hurston-idézet ugyanakkor arra is enged kovetkeztetni, hogy magit a fekete
kultirat is tobbszorésen bedgyazott diskurzusok 6sszességének tekinti a szerz8,
melyet bels heterogenitis jellemez. Ily médon az interkulturalis mindig egyben
intrakulturdlis is Hurston szdmara. Tdl azon tehdt, hogy, amint azt Farebrother
is sejteti, a szoveg eleve interkulturdlissd vilik az olvasé meghivasaval, illetve a
folyamatos fekete—fehér interakciékkal (akkor is, ha a fehér diskurzus dllandé pa-
rergonalitdsa vagy szatellit entitdsok révén van csak jelen), a fekete kozosség hete-
rogenitdsinak bemutatdsival intrakulturdlis diverzitds teljesiti ki a képet.

Alljon itt két példa a mar emlitett regénybsl. A Hurston-esszékben tobb utalds
torténik a foldrajzi-tarsadalmi eltérésekbdl fakadé kiillonbségekre; és ezek lehet-
nek Eszak-Dél vagy viros—vidék vonatkozastak. A fehér és més csoportok db-
razoldsiban alkalmazott, fentebb leirt fekete térteremté kolldzstechnika a fekete
k6z6sség értékelésében, illetve fikcioban térténd Gjrairdsukban is érvényesiil. Janie
masodik férje, Joe Starks j6l szemlélteti a vidék és a véros elkiiloniilését. O ,egész
életében fehér embereknek dolgozott”, Georgiabdl érkezik a floridai Eatonville-
be, hogy ,nagyban vésdroljon” (HursTon 2004, 33). Az 6ltozkodésében is fehér
értékeket megjelenitd, villalkozoi szemlélettel megaldott afroamerikai Starks éle-

sen kilog a Mély-Dél fekete kozegébdl:

Virosiasodott, stilusosan 6ltozott férfi volt, aki szogben bedllitott kalapjiban nem
illett erre a vidékre. A kabdtja dt volt vetve a karjin, de nem volt ra sziiksége, hogy a
ruhdit hangstlyozza. A selyem ingujjtartéja kellden kapraztaté volt a vildg szamara.
Futyorészett, az arcit torolte, és Ggy sétdlt, mint aki tudja, merre megy. Fékabarna
volt, de ugy viselkedett Janie-vel, mint Mr. Washburn vagy olyasvalaki (32).

Bir az eatonville-i kozosség eleinte szembehelyezkedik a sok tekintetben fehér
rabszolgatartét utinzd Starksszal, végiil meghajol el6tte. Egyediil Janie az, aki
képes az id6k folyamdn ellenilldst kifejteni vele szemben. O megtéri a ,szer-
vezett uralmat” (McGowan 2009, 56), de a multat semmiképpen sem torli ki.
Starks halildt kévetSen, majd az evergladesi mocsarvidékrdl a ,nagy fehér hazba”
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(HursTon 2004, 157) visszatérve mér igy fogalmaz: ,Igy ismét itthon vagyok, és
elégedett, hogy itt vagyok. Elmentem a horizontig és vissza, és most itt tilhetek a
hézamban és 6sszehasonlithatom a dolgokat. Ez a hdz nem olyan tres, mint ami-
lyen volt [...]” (225). Nem lerombolja vagy elhagyja elnyomatdsinak szinhelyét,
hanem a fekete k6zosség szivében ujfajta, a kulturalis filozéfiat kifejezé hatalmi
kézponttd alakitja azt, amelynek tdgabb keretében értelmezi tjra a kozosséget
onmagat.

A fekete kozosség belsd heterogenitisit jol példazza Mrs. Turner esete szintén
ebben a regényben, aki ugyan a ,muck” demokratikus, multikulturilis kézegében
él, mégis, szinpolitikdjaval (,Viligosabbd kellene tenniink a fajt” [165]) sajdtos
osztilytudatot alakit ki, és elkilonil a kozosségén belil. A tobbiek allandé vic-
cel6désének targyaként jol illusztrdlja, hogy, mint arra Hurston énéletrajzdban
is rdmutat, a fekete kozosség kulonféle hatterd tagjainak gyakran ,utjiban all az
osztdly és a kultira” (1969, 224). Annak ellenére azonban, hogy egy mestersége-
sen generalt verekedésben, mely dllitélagosan az 6 védelmében indul, szétverik a
vendégek az éttermét, nem keril ki a fekete k6zosségbdl. Ez f6leg a férjén lathatd,
aki egy sarokban pipdzva szemléli az eseményt: megértve és mintegy nyugtizva a
nép itéletét a felesége felett, disszimulativ (maszkolt) véilaszt ad, az asszony inakti-
vitdsat magyardzva. Nem kiilonbozik ettél a verekedésben részt vevdk viselkedése,
akik szintén maszkolt médon kérik késébb Mrs. Turner bocsdnatit. Amit Karla
Kaplan a fehérekkel szemben ,a tirsadalmi egyenlStlenség altal sziikségessé tett
megtévesztés[nek]” (KaprLan 2002, 21) nevez, itt az afroamerikai kozosségen be-
lial valik taktikava, am gy, hogy a kereteket itt sem rombolja le, csak djrakeretezi
a torténéseket.

Hurston mind a két emlitett példdban erételjes kritikaval illeti Starksot, és Mrs.
Turnert egyarint; nem zdrja ki viszont Sket a fikcionalt térbdl. Sokkal inkdbb azt
littatja, hogy hozzitartoznak az afroamerikai k6zosség textirdjahoz. Még akkor
is, ha sz6hoz jutnak, és ezaltal kertilnek igazan a helyiikre. A fekete torténetmon-
d6 Janie az, afféle fekete kulturalis profétai mindségében (,a [lampds] fénye olyan
volt, mintha egy napszikra az arcit tlizben mosnd” [259; vo. 2. Méz. 34: 32-35]),
aki azz4 a kohéziés elemmé vilik, amely a széttarté elemeket is képes az egyszerd
interkulturdlis mellérendelésbdl integralt egésszé inkorporélni.

Hurston interkulturlis érdeklédése a fekete kultira melletti elkotelezettségbdl
takad, amely miatt valamennyi mivére jogosan értelmezheté Deborah G. Plant
allitasa: ,a déli feketék és fehérek kozotti komplex tarsadalmi dinamika szent-
beszéd[ei]” ezek (1995, 96). Helyei valdjaban mindig eleve interkulturélisak a t4-
gabb amerikai tdrsadalmi térbe valé bedgyazéddsuk miatt, és ez korantsem dllan-
déan pozitiv elgjeld Hurstonnél sem. Szépirodalmi munkdibdl és elméletirdsibdl
is kivilaglik azonban, hogy ,hitt a fekete kifejezés és tradicick szépségében és a
fekete élet pszicholdgiai teljességében” (WasHINGTON 1986, 138). Mary Helen

Wiashington is utal arra, hogy ez nem jelenti a fekete, fehér és més kulturalis ele-
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mek Osszemosdsit, sem pedig azok erdltetett egymds mellé rendelését; inkdbb a
belsé fesziiltségekkel teli kulturalis dinamikat meg6rz8 hurstoni kollazstechnika
akkommodaciés kultarapolitikdjat. Antropolégiai munkdja csak megerdsitette 1d-
tasmadjat, hiszen hires volt arrél, hogy szeretett elmerilni a fekete kultira stird-
jében, és nem csak tavolrdl firkészte a témdjat. A dolgoknak ez ,beliilrsl alkotott
képe” sziikségeltetik a ,kozosség kulcsainak felkutatisi[hoz]” (HursTon 1943,
600). Ez az, amire olvaséi figyelmét felhivja.
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