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A hitelesség Ujraolvasasa a kortars (afro)amerikai
irodalomban

Danzy Senna posztsoul regénye, a New People (2017)

A globilis hitelvilsigok, hamis hirek, ,tényeken tdli demokraciak” és az identi-
tis-cunamik kordban idészertinek litszik Gjrakeretezni a hitelesség (autenticitds)
kérdéskorét, kilonos tekintettel annak kortdrs amerikai jelenségeire az (afro)ame-
rikai posztsoul irodalomban.! Témdm tirsadalompolitikai kontextusa a torténel-
mi fordulatot hozé fekete polgdrjogi mozgalmak utdni ,,posztracialis” (post-racial)
korszak, melyben Amerika litszélag ugy torli el a faji/etnikai kategéridk jelen-
téségét egy magasabb szinti demokricia igéretével, hogy koézben a rasszal/et-
nikummal valé 6nmeghatdrozasok eddig soha nem latott sokasdgat dllitja el6.”
Ennek megfelelden az afroamerikai irodalom (és irodalomtudomany) kontextu-
saban vilagosan észrevehet az Gjraértelmezd és felszimold torekvések sokasiga.
Egyfeldl latvanyos a korszak djraracializalé témdira valé radikélis reflektalds: az
ir6k djrakeretezik a tradicionalisan afroamerikainak/feketének tekintett mifajo-
kat, vagy dtirjak az 6roklott és hagyomdnyos afroamerikai/fekete témakat. Masfe-
161 = mar-mar 6nképrombolé médon — korabban sérthetetlennek tartott hiteket
zuznak Gssze.

! Charles Taylor, Alessandro Ferrara és mdsok szerint a nyugati gondolkodas 18. szdzadi valto-
zésa az autonom és dgencidval rendelkezd individuum tételezésével a hitelesség kordt készitette eld.
A misik méssiganak elismerése (recognition) e hitelességnek egyik pillére (StanForD 2014). Mind-
ebbél az is kovetkezik, hogy a kommunikdcids ipar fakenews-gydrtdsa is valéjaban a hitelesség téte-
lezésére épiil, csupdn egy ,igazibb igazsig” érdekében. Ennek irodalmi megnyilvanulasit vizsgalom
tobbek kozt Danzy Sennéval foglalkozé fejezetemben. A posztsoul kifejtésével az elsé fejezetben
foglalkozom. A megszokott ,afroamerikai” megnevezés zirdjeles irismédjit, az ,(afro)amerikai”-t
a posztsoul nemzedékre utalva hasznilom, jelezve ezzel megviltozott viszonyuldsukat a fekete kul-
turdlis nacionalizmushoz.

* A kortdrs USA tirsadalmaban ,vildgosan kériilrajzolhaté mintédzata van a multirassz (multira-
cial) kotédéseknek, amelyek élesen megkiilonboztethetSk a monorassz (monoracial) valasztisoktdl”
(Masuoxka 2017, 13).
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Ez utébbi jeles példdja Kenneth Warren What Was African American Literatu-
re (2011) cimi provokativ, j irodalomtorténete, mely — mint a cimében hasznalt
mult id6 is jelzi — az afroamerikai irodalmat a malt kultartorténetének lezart kor-
szakaként taglalja.® Allitdsa szerint:

az afroamerikai irodalom olyan posztemancipicis jelenség volt, melynek koheren-
cidjat a Jim Crow szegregicié tdrsadalma hatdrozta meg,* ez utébbi kezdetét pedig
a nemzetnek a [polgirhaborut kévets] Rekonstrukeidbdl valé kihatraldsa jelezte.
[...] Az afroamerikai irodalom a Jim Crow faji elnyomds és kizsakmanyolds méd-
szeres kikényszeritését és folyamatos fenntartdsdt visszautasité ellendllas kontextu-
saban formdlédott. Azzal érvelek tehit, hogy a Jim Crow térvények hatdlyon kivil
helyezését kévetSen az afroamerikai irodalom, bar olykor csak alig észrevehetSen,
erodalédott (WARREN 2011, 1-2).5

A Warren altal tapasztalt paradigmavaltast igazolja a kordbban ,afroamerikai” meg-
nevezéssel megjelend, am az 1990-es évektSl multirassz/tobbiaja (multiracial) vagy
kevertfajii (mixed race) tematikival megjelend kotetek sokasiga, melynek els6 je-
lent8s képviselGje a Naomi Zack szerkesztésében megjelent tanulmanygytjtemény
(American Mixed Race. The Culture of Microdiversity [1995]).° Gene Andrew Jarrett
irodalmi antol6gidja pedig kifejezetten az afroamerikai irodalom (gyakran ,faji iro-
dalomnak’-nak nevezett) ,rassztalanitdsit” célozza meg. Cimével is rasszon tulit és
alternativot igérve (African American Literature Beyond Race. An Alternative Reader
[2006]), a kotetben szerepld afroamerikai szerzdk novelldi és regényrészletei (Fran-
cis Harpertdl, Jean Toomeren at Toni Morrisonig) kertilik a (kdnnyen azonositha-

*Warren érvelése megfontolandé, de tanulmanyomban tiszteletben tartom az afroamerikai iro-
dalomnak a szegregiciét megel6z6 idészakot is magdban foglalé folyamatossiganak irodalompo-
litikai elvét.

* Az eredetileg 19. szazadi fekete maszkos minstrelszinhdz-karakter, Jim Crow az amerikai szeg-
regacios torvények emblematikus megjelenitdje az amerikai kultdrdban.

° Az idézet minden esetben a szerz§ forditésa.

¢Lasd a magyar ,faj” sz6 hasznalatirél A négerség és az amerikai irodalom (VirAcos 1975,10-12);
tovibbd a kultirak lefordithatésaginak nehézségeirdl Jim Crow érokései: Mitosz és sztereotipia az
amerikai tarsadalmi tudatban é kultirdban (ViRAcos—VArRRG 2002, 338-340). A két kotet egyike
sem foglalkozik a kortérs posztszegregiciés USA irodalmaval és kultardjéval, igy értelemszerten a
legtjabb, ,faj’-jal kapcsolatos kifejezéseket sem alkalmazza. Hijin a posztsoulrél megjelent magyar
tanulmdnyoknak, nyelvhasznalati irdnyelvként az amerikai gyakorlatot kévetem: kertilém azoknak
az angol szavaknak magyar megfelelSit, melyeket a mai amerikai szerzsk is kertilnek az angol-
ban (kivéve, ha azok posztszegregiciét megel6z8 szovegekre utalnak: példaul mulatt, kevert, félvér,
negyedvér, nyolcadvér, mesztic, néger); a ,néger” helyett ,feketé”-t vagy ,afroamerikai”-t irok; a leg-
Ujabban alkotott szavakat, mint példaul multiracial és mixed-race (vagy mixed race) idegen hangzdsu-
kat meg@rizve, tiikorforditasban hasznalom (,multirassz” és ,kevertfaja”).
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t6) faji témdkat, hogy ezzel is figyelmeztessenek a faji hitelesség korabban tul sziik
keresztmetszet( reprezentdcics politikdjira (JARRETT 2006, 1-3).

Mindezek alapjin ugy tlinik, a kortdrs afroamerikai posztsoul korszak gyoke-
restiil rendezi dt a faji tematikat, mely kordbban a faji elnyomds kilonféle szintjei-
re és formdira Gsszpontositott.

A fekete amerikai polgirjogi mozgalmakat kovetd, dgynevezett ,posztszegre-
gacios” (post-segregation) korszak Gj nemzedéke ugyanis szakit a racidlis hiteles-
ségre épils identitdskonstrukciéval, bar elddeit nem tagadja meg. Tanulmanyom
elsd részében a posztsoul korszakot veszem szemiigyre, f6képpen a posztsoul esz-
tétikat kanonizalni szdndékoz6 afroamerikai folydirat, az African American Re-
view 2007-ben megjelent, posztsoul esztétikdnak szentelt tematikus kiiléonszdma
alapjan; masodik részében az Gjabb nemzedék — tobb irodalmi kitiintetéssel biisz-
kélkeds — képviselsijével, a fekete indentitdsu, kevertfaju” irénével, Danzy Sennd-
val foglalkozom, és New People (2017) cimi mivét elemzem a posztsoul kontex-
tusdban. Irisom érvelését a faji hitelesség és identitds vezérmotivuma kéré épitem.

l. A posztsoul mint a kortars (afro)amerikai kifejezési kultdra
értelmezési kategoriaja

A posztszegregiciés Amerika tdrsadalmat dtrajzold, faji kisebbségeket kulturalis
onreprezenticidjuk jogaval is felhatalmazé politikai intézkedések kétségkiviil a
tekete amerikaiak életére voltak a legnagyobb befolyissal. Ennek egyik kézzel-
foghaté bizonyitéka a fekete polgdrjogi mozgalom kezdetétsl (1954) nagyjabdl
az 1970-es évek végéig tarté id6szak, melyben megsziiletett a sajitos jelentéssel
és jelentSséggel felruhazott fekete amerikai (masképpen afroamerikai) kultdra fo-
galma és kdnonja, tovibba e kultdira gyakorlata és intézményrendszere (az okta-
tasi rendszerben, egyetemeken, 6sztondijprogramokban, konyvtirakban, folyéira-
tokban, rddié- és tévéillomdsokon, a filmiparban és a szérakoztaté zeneiparban).
A multikulturdlis Amerika térképét radikélisan dtrajzol fekete/afroamerikai kul-
turat ebben az értelmezési keretben a Fekete Hatalom (Black Power) ideolégidja
nyomdn athatotta az afrikai eredetd sorsk6zosség eszméje, melynek megtestesii-
lése a homogénnek tételezett ,fekete nép” volt. Az egyébként torténelmileg sok-
téle eredetd, tarsadalmi helyzetd és iskoldzottsdgu, 4m az amerikai rabszolgasdg,
tovibba a szegregicié bérszinnel definialt, faji jellegli kirekesztd intézményei és
gyakorlatai miatt hasonlé tapasztalati viliggal rendelkezé ,szines bérd” lakossdg
szamdra a Fekete Kultira 6ntudatot, tartast, kozosségi élményt jelentett, tovibbd
torténelmi jelenlétet biztositott.”

"Lasd a fekete amerikai kultirdban {innepelt Kwanzaat, amelyet az afrocentrikus Maulena Ka-
renga professzor és tarsai alakitottak ki és honositottak meg az USA-ban. A keresztény kardcsonyi
gap g y y



A HITELESSEG UJRAOLVASASA A KORTARS (AFRO)AMERIKAT IRODALOMBAN = 43

Az 1980-as években indul6 miivész- és ironemzedék azonban sziikosnek érezte
maga koril a kulturilis teret; a sziil6k identitdsstruktirajat meghatdrozé elnyo-
mds rendszere szimukra mir nem vagy egészen mdsként létezett. Jean-Michel
Basquiat graffitijeivel (1970-es évek), Spike Lee filmjeivel (kezdve a korszakvilté
She’s Gotta Have Ittel [1986]), vagy a fekete virosi élet szinte minden tertiletére ki-
terjed6 hiphop kulttréval olyan paradigmaviltds kezd6dott, melyet elgszor Greg
Tate (Cult-Nats Meet Freaky-Deke. The Return of the Black Aesthetic [1986]) és
Trey Ellis (New Black Aesthetic [1989]) regisztralt, majd 8ket kovette Nelson Ge-
orge 1992-es tanulmdnykotete (Buppies, B-boys, Baps and Bohos. Notes on Post-Soul
Black Culture),® mely el8sz0r hasznilta az ifji nemzedék megnevezésére a post-soul
kifejezést.” A festészetben David Nichols irdsa vetette fel legkordbban az 4j fekete
festészet esztétikdjanak megjelenését (Painting It Black. African American Artists,
In Search of a New Aesthetic [1989]), Terry McMillan pedig az ifjabb nemzedék
irodalmat antolégidba rendezve (Breaking Ice [1990]), szerkesztdi bevezetdjében
nyers egyszerlséggel igy nyilatkozott: ,szabadok vagyunk ugy irni, ahogy nekiink
éppen tetszik, részben elédeinknek koszonhetSen, és mert az élet korulottiink
megviltozott” (id. Asue 2007, 610). A paradigmaviltist jelzé megszolaldsok kro-
nolégidjaban fontos hely jut még a regényiré Paul Beatty humoros litleletének
(What set you from, fool? [1992]) és Lisa Jones (a polgérjogi id8k tnnepelt fekete
ir6-ideol6gusa, Le Roi Jones/Amiri Baraka lanya) 1994-es, a korszakviltist diag-
nosztizalé kotetének is (Bulletproof Diva. Tules of Race, Sex and Hair). Bir nem
volt 6sszhang az j kifejezési kultira megitélését illetéen (Nelson George példaul
joval visszafogottabbnak és szkeptikusabbnak mutatkozott Tate és Ellis esszéi-

nek lelkendez8 hangvételéhez képest), mindannyian megegyeztek abban, hogy az

tinnepi idészakkal nagyjibél megegyezd idében, a hét napon dt tarté ,panafrikai” innep ritusainak
leirdsat tartalmazza Dorothy Winbush RiLey The Complete Kwanzaa. Celebrating Our Cultural Har-
vest cimi kotete (RiLey 2002).

% Az Ssszes, altalam hivatkozott posztsoullal kapcsolatos szerzét és cimet az African American
Review posztsoul szimdnak szerkeszt6jétdl és tanulmdnyir6jatol, AsHE-tS] veszem, aki a korszak
jelentds publikdcidira timaszkodva dsszedllitotta az irdnyzat kronoldgidjit (Asue 2007, 609-615).

? A post-soul kifejezésben szerepld soul (1élek) egyrészt utal az 1950-es években a RAythm & Blues,
tovabba a gospel hagyomdnyidbdl kialakult, jellegzetesen fekete vokalis zenei mifajra, mely a szen-
ved§ és szenvedélyes élek (soul) zenéje (példaul Aretha Franklin). Mdsrészt arra a sorskozosségre,
melynek jelentéségére elészor W. E. B. Du Bors 1903-ban mutatott rd a The Souls of Black Folk cimi
esszékotetében. A ,soul” ebben az értelmezésben a fekete amerikaiak tapasztalati kozosségében
megformdlédo lelki diszpozicidt, érzelmi hitelességet jelenti, mely a személyes belss viligot megtes-
tesitve, konturozott faji identitds alakjat 6lti. Kivetilése pedig az afrikai és fehér amerikai elemekre
épulé sajatosan toredékes, mégis kitapinthaté (fekete amerikai) népi hagyomany, melynek jelentd-
ségére elészor a Harlemi Reneszénsz értelmisége, élikon W. E. B. Du Boisszal és Alaine Locke-kal,
hivta fel a figyelmet. A polgérjogi mozgalmak kordnak Fekete Esztétikdja (Black Aesthetics) tovabb
értelmezte, majd afrocentrikus tartalmakkal gazdagitotta, dm ugyanakkor esszencializalta a ,soul”-t.
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1980-as évekkel elindulé posztintegricids (vagy posztszegregiciésnak, posztraci-
alisnak is nevezett) korszak szakitdst jelentett az el6zdvel, az alkotéi médszerek,
litdsmédok és mivészi vizidk szinte dtlithatatlan bGségét eredményezve.

Ahogy Bertram Ashe, a posztsoul esztétikdjaval foglalkozé elsé nagy, osszegzd
tanulmédnygy(jtemény szerkesztje, a neves afroamerikai folydirat (African Ame-
rican Review 2007. évi téli szimdnak) bevezetd tanulmanyaban kifejti, a posztsoul
esztétika meghatdrozasdban torténeti és tematikai szempontok jatszanak kozre:
1. a posztsoul generdciéba tartozé miivész gyermek volt, vagy meg sem sziiletett a
polgirjogi mozgalom idején; 2. a posztsoul alkot6 a feketeség fogalmat és megélé-
si formdit sokkal tagabb keretben értelmezi, mint az el6z8, polgarjogi nemzedék,
akit bar elismer, kénytelen vitdzni vele; 3. a ,,posztsoul esztétika” kifejezés inkabb
attitidot, mint el6irds-gytjteményt jelol: barmilyen megkozelités és téma elfo-
gaddsit, melyre a fekete alkoté képzelSerejének sziiksége lehet. Mindebbdl az is
kovetkezik, hogy a ,fekete mivészet” kifejezésnek sem ideolégiai, sem torténelmi
értelemben nincs korldtozé dimenziéja (s6t kivanatos, hogy ne is legyen): a poszt-
soul mivész (aki lehet, hogy azt is visszautasitja, hogy feketének hivjdk) biiszkén
vallja: ,sokféle és elére megjésolhatatlan alkotdsra képes”.'® Gondolatmenetének

egyik fordulépontjin Ashe igy sszegez:

Ezek a mivészek és sz6vegeik nyugtalansigot hoznak a feketeség értelmezésébe,
zaklatjdk a feketeséget; felrdzzdk, megtapogatjik, ismerkednek vele, tiizetes vizsga-
latnak vetik ald, s mindezt masként teszik, mint kordbban és szikségszerten tet-
ték azok, akik a politikai szabadsdgért folyé kiizdelemmel voltak elfoglalva, vagy
azzal, hogy megkiséreljenek megalapozni és fenntartani egyfajta koherens fekete
identitdst. Mégis, nézetem szerint pontosan ez a posztsoul irékat jellemzd ,fekete-
ség-zaklatds” az, amely végsé soron a szélesebb fekete rétegek szdmara is sokat igéré

haszonnal jar (AsuE 2007, 614).

Paul C. Taylor a filoz6fus szemszogébdl vizsgilja a posztsoul szakirodalmanak
beszédmadjat és f6bb téziseit. Igy esik pillantdsa a csaknem szinonimaként alkal-
mazott post-black és post-soul megnevezésekre szakijsdgirok és elméletirék képzs-
miivészeti, popkulturalis és irodalmi vonatkozdsu publikdciéiban. Mint megélla-
pitja, ezek a terminusok legaldbb hdromféle szévegkornyezetben fordulnak eld.
Vonatkozhatnak pusztin korszakhatarra; az el6z6 korszak esztétikajaval és ideo-
légidjaval valé szembeszegiilésre; tovabba szkepticizmusra, gyanakvasra minden

1 Az (afro)amerikai alkotéval szemben tdmasztott kordbbi elvirisok elutasitisa mellett jelentds
fordulat az afroamerikai kultariban kordbban sajitos egyoldalusdggal értelmezett amerikai Délnek
mint a feketeség ,otthonanak” megkérddjelezése, illetve a Dél sokféle megkozelitése is. Errél ldsd az
African American Review-nak ugyanebben a szimdban William RaMsEY tanulmanyét: 4n End of
Southern History (Ramsey 2007).
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kategériaval szemben. Maga a , fekete” megnevezés is félreérthetd, hiszen haszna-
lata az intézményes nyelvben és a kéznyelvben egyardnt kusza. Keveredik benne
a fekete régies-rasszista és multikulturdlis jelentése: a feketét egyszerre haszndl-
jak faji és etnikai értelemben. A tizévenként megrendezett amerikai népszamlalds
kérdéive, példdul, a feketét tovdbbra is faji (bdr nem bioldgiai értelemben vett)
kategériaként azonositja;" teszi ezt annak ellenére, hogy a 2000. évi népszam-
ldlas alkalmdval mar bevezették a sajit identitisvilasztast, tovdbba a tobb fajjal
valé onazonositds lehetdségét is.”? A fekete” megnevezést masfeldl haszndljak
yafroamerikai” értelemben is. Ekkor a fekete/afroamerikai egy sajatos kultardhoz,
nyelvhasznalathoz valé szoros és szivesen villalt kapcsolédast jelent, melyben a
fekete az etnikai felismerhetSségre és onazonossagra utal. A ,fekete(ség)” meg-
hatdrozdsa ugyanakkor tobb, lazdn értelmezett, helytél, id6tél, és néz8ponttdl is
fugg. Alapja lehet: 1. az adott (amerikai) kulttra helyének elvarisai és projekcioi
egy bizonyos szdrmazissal, bérszinnel és testmorfolégidval kapesolatban; 2. a fe-
keteség fenndll6 tirsadalmi normak szerint megjosolhaté tdrsadalmi helye (ilyen
akdr az adott egyén hitelképessége, lakhelyének tavolsiga a legk6zelebbi veszélyes
hulladékteleptdl); 3. az dllampolgar tapasztalati viliga és dontése (elfogadja vagy
elutasitja magdra nézve a feketeség adott helyen és idében megnyilvinulé tirsa-
dalmi elvardsait).

Taylor tovabbi meglitisai a faj (race) terminusra vonatkoznak a kortdrs iro-
dalomtudomanyban és mivészetelméletekben. Mivel magam is hasznilom ezt a
problematikus sz6t a posztsoul kontextusdban, fontosnak tartom a szerzé érvelé-
sének rovid attekintését. A post-black és a ,posztsoul” fogalmak a feketeség és a
soulkorszak végére utalnak, 4am mégis jraforgalmazzak a latszélag helytelen, s6t
ideolégiailag kdros ,faj” megnevezést. A mindkét kifejezésben szerepl6 post el6tag
kétségtelenil a faj (Gjhegelidnus értelemben vett) ,torténelemvégiségét” sugallja:
mivel a fajrél valé korabbi gondolkodds indokolatlan, s6t kéros, a fajra mint vo-
natkoztatdsi/azonosité kategéridra nincs sziikség; a ,faj” megnevezés (a szegregd-
ci6 megsziinésével) tehdt kiiktatand.'> Am a faj tovabbi hasznalata Taylor (és az
altala képviselt ujhegelidnus logika) szerint mégis — megviltozott jelentéssel — in-

A tizévenként elrendelt amerikai cenzus a képviselshdzi helyeket is befolydsol6 uj demografiai
adatok rogzitésén tul népességpolitikai és kisebbségjogi intézkedések alapjdul is szolgal.

2 A faji hozzdrendelés helyett a faj szabad megvalasztisirdl, tovabba a tobb faj sajit dontés alap-
jan valé megjelolhetSségérdl sz6lé dokumentumot 1997-ben hozta nyilvinossigra az OMB (U.
S. Office of Management and Budget). Ez a dokumentum a népszamldlds standardjait dllapitja meg.
Lésd még a népszamldldson haszndlt kategéridkrél a multirassz/multiracidlis vonatkozdsiban a Pew
Research Center legutébbi tanulmdanyét: Chapter 1: Race and Multiracial Americans in the Ame-
rican Census (PARkER—Horow1TzZ—MorIiN—-LoprEez 2015).

P Hozz4 kell tennem, hogy a faji kategérik teljes vagy fokozatos eltdrlését célzé kampanyok,
melyek egyrészt a ,rasszmaganélet”et (race privacy), méasrészt a multirassz (multiracial) cenzus-ka-
tegoria bevezetését kivintik elfogadtatni, nagyrészt az afroamerikai érdekvédd szervezetek (példaul
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dokolt: a fajjal/faji hatdrokkal valé jazék a valaszthaté identitisok kordnak megha-
tarozo, kulcsfontossdgu eleme; nem az elnyomads, hanem a szabadsag kifejez6dése.
A faj emellett eszkizként alkalmazva — a kritikai rasszelmélet gondolkoddsi/kri-
tikai kategéridjaként — segiti a leplezett rasszista gyakorlatok és intézmények fel-
ismerését és tanulmanyozdsit. A posztsoul esztétikdval foglalkozé tanulmanyok
iréi végiil megegyeznek Taylorrel abban, hogy a post-soul megnevezés csupin a
kortirs afroamerikai muivészekre, irékra és koltékre alkalmazhaté. A fekete ame-
rikaiak t6bbsége ugyanis tudatilag és érzelmileg még mindig a Fekete Kultardban
él, ,mert nem érzi ugy, hogy a tarsadalmi viltozdsok mélyen dtalakitottak életiiket,
értelmetlenné és idegenné téve eddigi hagyomdnyaikat” (635).

Richard Schur, a posztsoul kortdrs képzémiivészetét elemezve, Alison Saar,
Michael Ray Charles, Karla Walker, Kehinde Wiley fekete testiabrazoldsaira £6-
kuszalva megéllapitja, hogy képeiken, szobraikon és kisplasztikdikon a fekete pol-
garjogi id6k kifejezési kultarajat meghaladd, er8s hangsilyeltolédas tapasztalhatd,
melynek irdnya a felszabadult 6nirénia és kultarakritika. Mint Ashe és Taylor, 6
is ugy latja, hogy ,[a] post-black mlvészet sem propagandaval nem szolgél a tar-
sadalmi, politikai vagy kulturilis egyenl8ségért folytatott harchoz, sem konnyd
talalkozohelyet nem kinal a kulturélis szolidaritishoz”. Majd igy folytatja: ,ez a
mivészet az afroamerikai identitds alapzatit kérdgjelezi meg, és maguknak a mi-
vészeknek a viszonyit ehhez a fundamentumhoz” (ScHur 2007, 646). A kovet-
kez6 tanulmany Erykah Badu 7eo sou/ énekesné performanszait elemzi, melyben
a szerzd, Marlo David kiemeli: a miivészné a soulhagyomanyt felidézi, am fel is
szabaditja magdt annak kotelékei alél; meghokkentd szinpadi és videds alakita-
saival magit a feketeséget és a fekete zene jelentéseit teszi mivészete tirgydva
(Davip 2007, 695-707).

A posztsoul kifejezési kultirit innepls elemzések kozott megjelennek kritikus
hangu irdsok is. Crystal S. Anderson a fekete-dzsiai amerikai festémiivész, Iona
Roseal Brown képeinek értelmezésével, példdul, felhivja a figyelmet a posztsoul
esztétika korlataira. Iona Roseal Brown a 17. szdzadi Japan Tokugawa-id8szaka-
nak Edo kultarajdban elterjedt dbrazoldsi tradicié és az amerikai black-face (azaz
a fekete maszkos minstrelszinhdz hagyomdny) bizarr, posztsoul egymdsra-értel-
mezésével kisérletezik, melybe hiphop kultdrit megidéz8 ironikus elemek is ve-
gyilnek. Anderson meggy6zéen érvel amellett, hogy bédr a posztsoul kifejezési
kultardval foglalkozé elméleti vagy népszertsits irdsok hangsilyozzik a mivészi
szabadsdgot, éljenzik a kulturalis hatdrdthdgasokat és az individualizmust az adott
miivésznek a fekete kulturdlis nacionalizmus ellen vivott harciban, mégis meg-
teledkeznek arrél, hogy éppen 8k maguk termelik djra a ,hiteles” feketeség régi-uj
modelljét. A ,multiracidlis”~t ugyanis csakis annak fekete-fehér viszonylatiban

az NAACP [National Association for the Advancement of Colored People]) heves ellenillasiba
utkoztek.
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veszik észre, figyelmen kiviil hagyva a megnevezés mogott all6 kortars amerikai
valésdgot, mely a faji kétosztatisdgot mar latvinyosan meghaladta (ANDERSON
2007, 655-665).

Michele Elam szintén szkeptikus azokkal a posztsoul értelmezésekkel szemben,
melyek els6sorban az 4j alkotégenericié innovicids energidjit és szertelen sza-
badsagviagyat dicsérik egy 4j kor hajnaldn. Danzy Senna Caucasia (1998), Philip
Roth The Human Stain (2001) és Colson Whitehead 7he Intuitionist (2000) cimd
regényét értelmezé esszéjében a faji hatdrithigist tematizalé passing narrativa
amerikai hagyomdnydnak kilonos feléledésére hivja fel a figyelmet.'* A posztsoul
és a ,fajon tuli” multikulturdlis Amerikiban, mint megallapitja, az irék még min-
dig (bir a szegregiciés idészakhoz képest masképpen) a fajisdg témdival vannak
elfoglalva, mintegy litleletét adva a fehér hegemén amerikai elnyomé struktarak
tovabbélésének (ELam 2007, 749-768). Misik (késébb publikalt) esszéjében Paul
Gilroy ,posztkolonidlis melankdlia”-jat (After Empire. Melancholia or Convivial
Culture [2004], Postcolonial Melancholia [2006]) éri tetten a posztszegregacios,
»kevertfaji”, legijabb amerikai irodalomban: a fekete polgédrjogi mozgalom utin
bekovetkezd enerviltsdgot, beteges hatdrozatlansigot (Senna és Raboteau regé-
nyeiben). Senna Sympromatic cimi regényének tétovazé és magit tobbszor (Ralph
Ellison névtelen h8séhez hasonléan) ,hibernilé” hdsnéjérdl példaul megallapitja:
»passzivitdsa szerves része a fekete polgarjogi mozgalmat kévetd korszak dltalanos
depresszidjanak, mely a kevertfaji anti-fejlédésregény szamadra is kedvezé klimat
teremt” (ELam 2011, 145).

Elam 4j 1at6sz6g olvasata a posztsoul vonatkozdsdban elnagyoltnak tiinik, hi-
szen mintegy a polgirjogi mozgalmakat megel6z6 Amerika és a brit birodalom
kozott parhuzamot vonva jut arra a kovetkeztetésre, hogy a brit birodalom 6sz-
szeomldsit kovets zsakuteds gydszmunka (patologikus ragaszkodds az elvesztett
tirgyhoz, mely a freudi értelemben vett melankélia) megegyezik a posztszegrega-
ciés Egyestilt Allamok kultardjaban érzékelhetd ,posztkolonidlis melankdlidval”.
Eltekintve attél, hogy Gilroy kifejezetten a brit birodalom 6sszeomldsit kovetd
brit térsadalom és kultira sajatos érzelmi/eszmei struktirdjit elemzi konyveiben,
és nem az amerikait, a posztkolonidlis/posztimperidlis melankélidt 6 elsGsorban a
tehér, hegemon, gyarmatositdi brit tudathoz kéti, nem pedig a (kordbban) elnyo-
mott, szines bérd/fekete gyarmatositottakéhoz — vagy éppen a posztszegregacios,
kevertfaju amerikai nemzedékhez. A posztsoul kontextusiban Senna mésodik és
harmadik regénye latszélag szimuldlja ugyan az Elam altal diagnosztizalt patolo-
gikus tdrsadalmi ernyedtséget, iam Gilroy elméletétdl fiiggetleniil sem igazolhat6

“A passing vagy hatdrdthdgé narrativa a rabszolgasig és a szegregécié fajhatarait kijatszo, a faj-
hoz tapadt kulturalis tartalmakat manipuldlé elbeszélésfajta, melynek klasszikus eléforduldsi kor-
szaka a 19. szdzad masodik fele és a 20. szdzad els6 negyede.
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Senna két utolsé regényében posztsoul talajvesztettség, kifaradds vagy bagyadtsig.
Tanulmanyom kovetkezd részében ennek bizonyitdsdra teszek kisérletet, Danzy
Senna nemrég megjelent New People (2017) cimii regényének elemzésével.

Il. Danzy Senna és a posztsoul hitelesség

Roppant tévedés terméke vagyok — egy olyan hdzassagnak, mely pusztito volt, mint a
haborii. Ocsémet, névéremet és engem sziileink életének legnagyobb tévedése formdlt. Szd-
munkra nincs ext megeldzd iddszak — nincs a tisztasagnak nosztalgikus pillanata, melybe
visszavdgyodndnk, sem pedig anyafold valahol Afrikdban és Eurdpdban, melyre mindun-
talan visszatekinthetnénk. Csupdn és mindig és mar a nemzet tévedése, sziileink kapcsola-
ta az, ahonnan — osszeziizva és osszetorve, de teli tiiddvel — eldlépiink. Ex a mi ofthonunk

(SEnna 2009, 198).

Danzy Senna (1970-) memodrjinak utolsé el6tti bekezdése érzékletesen mutat
rd a kortdrs amerikai valésigra, melyet személyes torténetének és az USA poszt-
szegregacios torténelmének metszéspontjiban helyez el. Elbeszéléseinek és eddig
megjelent hirom regényének torténetvildga hasonléképpen errél a forrasvidékrél
eredeztethet6; 4m arrdl is tantuskodik, hogy a tiszta eredet és az ,igazin igazi”
(Senna 2017, 31, 32, 33) szivirvinyos buboréka csak arra valé, hogy mielébb
szétpukkanjon a tarsadalmi és tudati hatdrvonalakat lebontd, 4m identitdspolitikai
harcoktdl hangos Amerikédban.

Sziilei 6szinte meggydzbdéssel, s6t személyes életiik alakitdsdval is timogattik
azokat a polgdrjogi értékeket, melyek egyik bizonyitéka (révid ideig tart6) hazas-
saguk és Senna vildgrajovetele volt. Danzy Senna léte tehdt egyfel6l maga is az
amerikai torténelem egyik legmeghatirozobb korszakinak fiiggvénye, mésteldl a
bérszint6l/fajtol, s6t tarsadalmi helyzettdl is fiiggetlen esélyegyenléség eszményé-
nek sikeres beteljesiilése. Ertelmiségi sziilei meghokkentéen kiilonbézé tarsadal-
mi és kulturélis kornyezetbdl szairmaznak: az anya csalddjdban neves rabszolgatar-
tok, az apaéban névtelen rabszolgik. Az anya, Fanny Howe ,magas lithatésigu”,
torténelmi leirdsokban kiemelkedGen j6l dokumentilt, keleti partvidéki, fehér eu-
répai és ,kékvérd” amerikai csalddbdl érkezik a polgarjogi és hippi mozgalomba;
az apa, Carl Senna viszont az amerikai Dél és Mexiké homilyos és toredékes csa-
ladtorténeteibdl kikovetkeztethets — Senna kutatémunkaja segitségével lathatéva
tett — multbdl 1ép el6. Mint Danzy Senna memodrjiban tobb izben megjegyzi, az
amerikai torténelem ndluk mar a gyerekszobdban is szinte tapinthaté volt.

Onmeghatirozisit — muvei kevertfaji héseihez hasonléan — kamaszkoraig be-
folyasolja a hibrid testképét egyértelmisiteni és hitelesiteni szindékozé bekere-
tezések sokasdga: az afroamerikai hagyomdnyokat dpolé fekete iskoldban (mint
Birdie-t, a Caucasia cim els6 regény fiatal hésndjét) osztilytarsai bérszine miatt
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kikozositik, mivel nem tartjak kelléen sotétnek; etnikailag sokszint kérnyezet-
ben olasznak, gorognek, zsidénak, pakisztininak gondoljak. Majd szembesiil az
amerikai ,posztracialis”, multikulturalis tarsadalom altal felkinalt faji/etnikai, tdr-
sadalmi nemmel (gender) és szexuilis viselkedéssel osszefliggd kategoéridk sokasd-
géaval, s valasztisra kényszeriil (mint Maria, New People cimid harmadik regényé-
nek egyetemista hésndje, aki a sokféle kollégium koziil a harcos fekete identitdst
dpolé Ujamaa-ba koltozik)."”” Ahogy a 7o Be Real cim( — egy mdsik ,polgirjogi
bébi”, Rebecca Walker szerkesztésében megjelent — antolégidban Senna ironiku-
san megjegyzi, kamaszkora identitdskatalégusdban szabadon szemezgethetett a
tekete, néger, afroamerikai, feminista, femme, rizsosszaja butch, mulatt, nyolcadvér,
leszbikus, biszexualis és vegetdridnus ragadozé kozott; aztin, mint folytatja, ,az
1980-as években, a tragikus mulatt témdn egyet csavarva Ggy hatiroztam, hogy
feketének fogom eljdtszani magam” (SENNA 1995, 9).1¢

A Senna-sz6vegek hasonl6képpen csavarra, athalldsra, kétéliiségre, olykor ug-
ratisra épilnek. Ennek ellenére az 1960-1980-as évek fekete néiréin'” és fekete
ponyviin nevelkedett kozénség Senna normativ rasszképeket halmozé és titkoz-
tetd torténeteit — melyek a jelen Amerikdjaban bukdacsold, tobbszords identitds-
lehetSséglikbe gyakran belezavarodd, 1ényegében sodrédé fiatal értelmiségi nék-
16l szélnak — jellegzetesen vallomdsos-onéletrajzi jellegd, regisztralé-feljegyzd
ir6i megnyilvanuldsoknak tekinti (BeLLot 2017, AsuE-SENNA 2002, 125-145).
Tehat a szovegek atélésére torekszik, a karakterekkel valé azonosuldsra, 4m ez-
zel kognitiv karanténba is zdrja Senna mveit: ignordlja szatirikus dinamikdjukat,
tompitja 6nironikus éliiket. A kognitiv narratolégia néhdny terminusit kolcso-
nozve: olvaséinak/hallgatéinak naiv olvasata és értelemképzése Senna torténet-
viligit olyan mentdlis modellbdl vezeti le, melyhez az adott minek nincs vagy
csak érintSlegesen van koze. Ezekre a politikai korrektséggel kevert udvarias, dm
inadekvit befogadéi gesztusokra torténnek utaldsok egy vele késziilt interjuban.
Az iréné felidézi meghokkenését fehér hallgatésigin, mely képtelen volt meg-
telel6en reagilni felolvasott szovegének komikus részletére:

Michigan, teljesen fehér kozonség, nagyon Mid-Amerika; nem értették a konyve-
met, mert faji témakrdl irok, és a legtobb fehér ember nem érzi azt, hogy a faji téman

YA Mulatto Millennium cim( fergeteges szatirdjiban a posztszegregécids és autentikus kultu-
ralis identitdsokba visszavonulé Amerika képét a kevertfajisag felsl megkozelitve kilenc, altala ki-
taldlt szotdri meghatarozassal nevesiti és magyardzza, az afroamerikaitdl, a Blulatton it, a Fauxlattoig
(SeEnNA 1998).

®Senna a pass sz6t ironikusan hasznlja, a sajtosan amerikai, klasszikus passing narrative-re is
utalva; ebben a hés a faj, nem, osztély hatdraival valé manipulaldssal mintegy ,eljdtssza” a fehérséget
a tirsadalmi elismerés megszerzése érdekében.

Y Lasd Alice Walker, Toni Morrison, Maya Angelou, Gloria Naylor, Paule Marshall.
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nevetni is lehet. Ahogy olvasok tovabb, litom ezeket a komoly arckifejezéseket; de
ahogy lassan nézek fel a konyvbdl, az arcok megviéltoznak: ,Mi vaaan?”... Igen, nem
tudtik, hol 1éphetnek be, vagy hogy milyen érzelmi sikon kapcsolédjanak hozzi
(Asue—SENNA 2002, 143).

Legjelent8sebb amerikai kritikusa, Michele Elam, aki tanulménykétetében ele-
gins argumentdciéval, mélyenszinté gondolatokkal elemzi Senna Sympromatic
(2004) és Emily Raboteau 7he Professor’s Daughter (2005) cimi regényét a poszt-
kolonidlis melankdlia kontextusdban, szintén elsiklani litszik Senna humora,
szatirikus szovegépitkezése felett. Ehelyett, az afroamerikai irodalomtudomény
jelenkori £6 csapasvonalit kovetve, a faji reprezenticiék hatalomhoz kdthetd po-
litikumat elemzi, kézéppontba allitva a kevertfajusdgot, melyet ,a nemzeti angst
és ambicié Rorschach-tintapacdjaként” értelmez (ELam 2011, xvii). A regények,
mint dllitja, olyan tirsadalmi rendet vesznek kritika ald, mely ,a rasszhibrid kép-
letét alibinek haszndlja nacionalizmusdhoz, csakhogy pontosan ugyanazt a faji
logikat alkotja Gjra, melyet kordbban hangzatosan megkérdéjelezni kivant” (127).

A kevertfajusdg reprezenticiéjaval kapesolatos fenti megéllapitissal egyetértek,
am azt allitom, hogy Senna Symptomatic ciml regénye nem irhaté le meggydzéen
csupdn az akadémiai kritika (Michele Elam) és a naiv olvasé (a michigani fe-
hér k6zonség) megértési horizontja feldl: mindkét megkozelités végsS soron a
soultradiciéba (Kenneth Warren tézise szerint a Jim Crow-rasszizmust oppondlé
»afroamerikai irodalom” viligiba), vagy annak kozelébe helyezi vissza a mivet.
Senna legutdbbi két regénye, a Sympromatic és a New People (2017) ezzel szemben
viszont markdnsan posztsoul jegyeket mutat, melyben a faji és nemi hatdrokkal
val6 ironikus jaték jelentds szerepet jatszik, csakigy, mint az afroamerikai irodal-
mi hagyomany szatirikus jrairdsa.'® Az alibbiakban a New People-re, Senna 6t6-
dik kdnyvére 6sszpontositva elsGsorban arra vagyok kivincsi, miként ragadhaték
meg e szovegben a hitelesség, a faji identitasvéltis és az ezekre épiil6 kategériadt-
lépések az amerikai poszt- és transzidentitisok kordban, mindenekelstt a poszt-
soul kontextusiban.'

Az els6 pillantdsra megtévesztGen egyszerd, transzparencidjaval szinte kérkeds,
rovid regény meséléje mindentudé narrator, aki torténetét jelen idében mondja el,

A Symptomatic szerzSje maga is utal arra, hogy mésodik regényét masféle szovegnek szanta,
mint az elsét (AsHE-SENNA 2002, 136), az 6néletrajzi elemekre is timaszkodé Caucasiat (1998),
tovabba konnyedebb elbeszéléseinek tobbségét (You Are Free [2011]). Nemrégiben megjelent har-
madik regénye, a New People (2017) is ugyanezt a paradigmavaltdst koveti.

¥ Az 1970-1990-es évek kinyilo, de ellentmondasokkal teli, multikulturalis Amerikajit meg-
idéz8 szatirikus regény néhany honappal a bezarkézo, populista-konzervativ Donald Trump meg-
vélasztdsa utdn jelent meg. Ezért a Senna-sz6veg a megvéltozott amerikai kultarpolitikai kontex-
tusban még élesebb kritikai tizenettel szolgal.
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mintha éppen (a mindenkori) ,most”kozelségében prébalna hitelesiteni fabulajat.
A szoveg fokalizicids helye a mar emlitett kevertfaji Maria, aki doktori disz-
szertdcidjat irja, és eskivsjét tervezi. Diegetikus ideje 1996 novembere (ahonnan
Maria emlékei, dlmai és képzelgései visszavezetnek gyermek- és kamaszkorédba, az
1970-es és 1980-as évekbe). Szinhelyei a kevertfaju ,4j népet” képviseld Maridnak
és jegyesének életterei, melyek segitségével nagyjabol feltérképezhetd a huszas
évei végén jrd, amerikai, kevertfaja, értelmiségi par mobilitdsa a keleti parttdl a
nyugatiig. A regényvildg térképének kiemelt terei kozé tartozik New York City
Brooklyn negyedének fiatal, szines bori értelmiségiek lakta, ,dzsentrifikil6dd”,
dinamikus vérosrésze (ahol Maria és Khalil lakést bérel); a bohém New York-i
mivészeti és kulturdlis negyed, a Village (ahol rendszeresen megfordulnak), az
Upper East Side luxusingatlanjaival és druhdzaival (ahol Khalil fehér, zsid6, ho-
lokauszttlélé nagyanyja él, s szeretné Maridt a driga Bergdorf Goodman dru-
hazbél vilasztott elegins menyasszonyi ruhdval megajindékozni); az afroamerikai
tels6-kozéposztily dltal is hagyomanyosan kedvelt, keleti parti, patinds és driga
udiléhely, a Martha’s Vineyard (ahova Maria és Khalil lakodalmukat tervezik); a
nyugati part egyik dinamikusan fejlédé, kiilonlegesen zold és nyitott szellemi va-
rosa, Seattle (ahol Khalil sziilei élnek, és olykor vendégtil 1atjak a hazaroppend ifja
part); és végil Als6 Manhattan egy bizonyos hazdnak t(izlétrai (ahol Maria bizarr
hatirdthdgisa lejatszodik). A lokdcick mennyisége és mindsége kilonos értelmet
nyer a Senna-szoveg kontextualizdldsdval, azaz, ha az olvasé felidézi az afroameri-
kai irodalmi sz6vegek fokuszaltsigat azokra a témdkra, melyek a fekete élményvi-
ldgot kronotopikusan, tér—id6 osszefiiggéseiben, a hatalomhoz valé viszonyukban
ellendrzitt térben (color-line) vagy kontaktzondn kereszil (passing) értelmezik.

A regény roppant egyszer( jelen idej cselekményét (Maria készilédik az es-
kivére; ismerdsokkel és baritokkal talilkozik; dokumentumfilmet készitenek
mintaszer( kapcsolatirél Khalillal; disszertdcidjat irja; egyre jobban belehabaro-
dik egy ismeretlen fekete koltSbe; sikeriil bejutnia a fekete kolts lakdsiba) a nar-
rator a kett6s kodolds grammatikai-stilisztikai médszerével 6blositi.! Ezek — az
egyébként egysiki és banalis torténetvilignak dimenziét ad6 — szovegszegmensek
bepillantdst engednek Maria nemrégiben mellrakban elhunyt afroamerikai neve-
16anyjaval eltoltott gyermek- és tizenéves koraba; bdrszinével és hovatartozasaval

* Kontaktzdna jelenik meg a hatdrathigé (passing) narrativakban (Charles Chesnutt, Jessie Fau-
set, Nella Larsen), ellendrzitt tér jellemzi a rabszolga-narrativakat (Frederick Douglas, Harriet Ja-
cobs, Hannah Crafts) azok neo-viéltozatdval egyttt (Charles Johnson, Sherley Anne Williams, Ed-
ward P. Jones), tovibbd a szegregicié Amerikdjinak megjelenitését az irodalmi mévekben. Kenneth
WARREN értelmezésére visszatekintve elmondhatd, hogy ez a kétféle tér jellemzi magit a szorosab-
ban vett afroamerikai irodalmat is.

' Lasd Free Indirect Discourse vagy kettés kédolds/kéthangusdg. Erre az iréniaképletre (StmpsoN
2003, 93-94) késsbb visszatérek.
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kapcsolatos torténeteibe; egy fehér egyetemi baratjaval valé fajilag zilalt, de (vagy
éppen ezért) szexudlisan kivételesen izgalmas és kielégits kapcsolatdba; az Gjon-
nan megismert, fekete ontudatra ébredt, egyetemi kolléga (aki késébb feleségtl
kéri) rasszista ugratdsiba és az dltala elSidézett abszurd egyetemi faji szolidaritdsi
akciok torténetébe; egy ismeretlen fekete koltd irdnt érzett olthatatlan vagydnak
fanatizmusba hajlé abszurditasiba; végil az 1978-as guayanai Jonestownban be-
kovetkezett tomegmeészirlast elemz disszertdcidjaval kapesolatos gondolataiba,
melyek a tomeghisztéria, ellenillds és a dél-amerikai munkatiborbdl valé dezer-
talas korilményeit latolgatjak.>

A szoveglogika szerint tehdt a regény fGszereplje a meglehetésen érzékeny,
nyitott, onreflexiéra képes, helyét, szerepeit, identitdshatdrait valtoztatd, huszon-
hét éves, kevertfaju értelmiségi né — aki a vildg egyik legnevesebb egyetemén, a
Columbian doktori disszerticidja befejezése, tovabba egy nagyreményid hizassig
elétt all — sajat torténetét nagyjabol végigbukdacsolja. Ahelyett, hogy kevertfa-
ju parjaval — a néi szerelmesregények hagyomdnyahoz illeszkedve — egy ,4j nép”
igéretes torténelmét inditana el a hitvesi dgyban (hasonléképpen a Symptomatic
cimd regény kulcsfigurdjahoz, Gretihoz, aki egy kevertfaji Xanaduban amerikai
Gj nép honalapitisit tervezi), Maria egy idegen férfi dgya alatt kot ki. Hidba ttinik
ontudatra ébredt, szabadsdgit keresd, vigyai beteljestiléséért kiizdé erds nének,
mintegy Osszemosva magit disszerticidjanak fekete héseivel, hogy jonestowni
dezertérként kézbe vegye sajt torténetét (kockdztatva ezzel hazassigit, anyagi
biztonsagit és tirsadalmi kapcsolatait); Maria végil nem ér célba. A regény végén
egy ismeretlen fekete férfi halészobdjaban rejtézkodve kénytelen végighallgatni
vagyanak titkos tirgya,a poéta és Lisa (a nemrég fekete identitdsira ébredt leendd
s6gorndje) hangos szeretkezését. A cirkuszi csodabogarsigitdl szabadulni kiviné
hésné (,Feketének lenni és fehérnek ldtszani, épp elég volt a cirkuszi csodabo-
garsagbol” [43]) olyan abszurd helyzetekkel, ugratisokkal és burleszkelemekkel
tarkitott szovegtérképen keresgéli helyét, melynek koordinitdi egyszerre pré-
baljék navigilni a belulr6l megélt, ,igazan igazi” hitelesség és a kiviilrdl felkindlt

2 A Peoples Temple Agricultural Project, vagy kozismertebb nevén, Jonestown, egy USA-ban ala-
pitott, de onnan kivonult utépisztikus kézosség volt, amelyet egy fehér lelkész, Jim Jones szervezett.
A tobbségében fekete amerikaiakbdl allé kozosség a guyanai Georgetown melletti serdében alaki-
tott ki valldsi és egalitdridnus elvekre éptlé mezdgazdasagi koléniat. 1978-ban azonban a Jim Jones
altal fanatizalt kozosség tagjai gyilkossigokat kovettek el, majd cidn tartalmu itallal végeztek ma-
gukkal. Dokumentumokbdl és néhany dezertdr késébbi beszdmol6jabdl azonban kidertilt, hogy az
osszesen 918, tobbségében fekete amerikai valéjaban tdmeggyilkossig dldozata lett. A 2011. szep-
tember 11-i terrortimaddst megel6z8 amerikai torténelemnek a jonestowni mészarlds volt a legtobb
polgiri dldozatot kovetels katasztroéfaja.
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identitdsipari termékek felé.? Ezek utin nem csoda, hogy a regénylogika szerint
a végén lecsuszik a térképrol.

A New People, csakigy, mint a Symptomatic, sajitosan Osszetett, sokféle elem-
b6l 6sszedllitott hibrid szoveg. Rejtettebb jelentéstartalmait kibontani dgy lehet,
hogy szatirikus beszédmad terébe helyezett dinamikus szévegként, tehdt viszony-
rendszerként értelmezziik. Ez a megkozelités segiti a befogadét abban, hogy Sen-
na szovegét ne egyetlen ,jelentésfeliiletére” figyelve olvassa, hanem a feliiletek
(szubjektum-poziciék formaélta) viszonyrendszerében. A szatirikus diszkurzus
modelljét (jelen tanulmdnyban sziikségképpen elnagyolva) Paul Simpsontél ve-
szem, aki a szatirikus megszolaldsi lehetdséget a szatirdval foglalkozé szakiro-
dalomtdl eltéréen nem egy adott irodalmi mifaj keretein belil — stilaris-lexikai
jegyei alapjan — értelmezi, hanem hédrom szubjektum-poziciéra épuls, egy adott
humorko6zosségen beliil miikodd, sajatos humorgyakorlatként.” Leirdsa szerint
a triadikus beszédesemény létrejottének lényeges feltétele az, hogy pragmatiku-
san bedgyazdédjon a szatirikus szévegen tdli ismeretek és hitek aktudlis vildgaba
(melyet a szatira eszkozeivel aztdn ,ujrahasznosit”), masrészt, hogy feltételezze a
befogadé mint értelmezési horizont jelenlétét.

A szatirdt mint szubjektum-poziciékra épild triadikus beszédmédot a szatira
szerzGje, a szatira cimzettje (olvaséja, hallgatéja) és a szatira tirgya (céltdblaja)
alkotja. A szatirikus diszkurzus a szatirista és a szatira cimzettje kozott Gsszeka-
csintdst, cinkossagot feltételez. Ilyenformén elmondhatd, hogy az a viszony, amely
a szatirista és cimzettje kozott fenndll, értékkozelségen, st tirsadalmi szolidari-
tason alapul: mindketten hasonléan viszonyulnak a szatira diszkurziv tartoma-
nyan kiviil es6, dm az azt mkodtets ,nyersanyaghoz” (a szatira dltal megragadott
problémanak az adott kultirdhoz, intézményekhez, attitidokhoz és hitekhez kot-

»Mir a regény elején megjelenik ez az sszekuszdlé navigicié. A Bergdorf Goodman druhdz
menyasszonyiruha-osztilya felé igyekvé Maridt az utcin megszélitja rég elfelejtett évfolyamtirsa,
Nora, aki éppen a Szcientolégia Egyhdz egyik intézményébdl 1ép ki. Az egyetem néi 6nvédelmi
tanfolyamarol ismert, kordbban kovér, félénk, dldozat-tipusa liny most biztos érzékkel 1ép a této-
vizé Maridhoz. Hosszira nyilé beszélgetésiikben — amely alatt Nora tisztin ,,tudoményos alapon”
pszicholdgiai felmérést kivan késziteni a bizonytalannak tiiné Maridrél, hogy 6t azonnal személyi-
ségfejlesztési gyorssegélyben részesitse — 6t alkalommal vetddik fel ugyanaz a mondat: ,Emlékszel,
mikor voltdl igazin igazi?” (31, 32, 33). Majd a vélaszok alapjin késziilt teszt gépi kiértékelése utdn
Nora ezzel biztatja Maridt, mintegy noszogatva arra, hogy vegye igénybe a szcientolédgia sikeres em-
bereket elédllit identitds-szolgéltatdsait: ,Barmi lehetsz, csak rajtad malik.” Maria mint helykeresd
tehdt a beliilrél j6v6, 6nazonossdg-élményre épils identitdsvilasztdsra kap biztatdst, dm ezt paradox
moédon a magasra porgetett identitasipart6l kinaljik fel neki. Erre tovabbi példdkat mutat a széveg a
popkultira, f8leg a zene vildgabdl. (Maria példdul kamaszkordban inkabb a sététebb bdri Whitney
Houstonhoz, mint Jennifer Bealshez szeretne hasonlitani.)

*Elemzésemben az On the Discourse of Satire cim( szakkdnyvnek els6sorban az 1., 2. és 4. feje-
zetére timaszkodom (Simpson 2003).
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heté vildgihoz). Mindez azt is jelenti, hogy a szatiristinak magdnak is norma-
tiv elvirdsa a cimzettel szemben, hogy egyfajta k6z6s ,részvételi keretben” egyiitt
legyen vele. Masképpen fogalmazva: a szatiristinak és kozonségének részvétele
a beszédeseményben ,kolcsondsen jovihagyottnak” kell lennie. Ezzel szemben a
szatira tirgya a két cinkos altal jévahagyott részvételi kereten kiviil létezik, ezért
is vélik sziikségképpen az eltavolitds, kétértelmisités, vagy éppen csifolédis, ki-
pellengérezés céltablajava.

Retorikai szinten szemlélve, a szatirikus diszkurzust komplex iréniaszerkezet
mikodteti. Az irénidt tigabb értelemben ugy foghatjuk fel, mint helykézt vagy
rést, amely akkor dll el6, ha nincs fedésben az, amit allitunk, és az, amit értiink
rajta.”® A szatira-diszkurzus legalibb két ironikus fizisbél all. A dupla irénids
struktira elsé irénia eleme a visszhangositd (echoic) irénia, a méasodik a kézismert
oppondls (oppositional) irénia.*® A visszhangosité irénia egy adott jelentéstarto-
mdnyt vagy poziciét megismételve, azt eltolva (4jrapoziciondlva) jelentésrést ké-
pez, »ironizalja” az alappozicidt, és ezzel megalkotja a szatira elsé iréniaképletét,
az Ugynevezett alaphangot (prime). A szatira mésodik iréniaképlete az opponalé
irénia, mely ellentétet épit, diszkurziv elvirassal szembehelyezkedd poziciét jelol
ki: a szatirikus szovegben értelmezési csavart allit els. Simpson (Karl Popperre td-
maszkodo) terminolégidjval élve a szatirikus diszkurzus kettds iréniaképletének
elsd iréniaeleme valdjaban a tézis, a médsodik iréniaeleme az antitézis. A szati-
rikus iréniaszerkezetben felléps inkongruencia olyan értelmezési helyet készit
el6, amely a szatira szovegén tdl, Gj nézSpont kialakitdsdra hivja fel a figyelmet,
vagy annak kialakitdsat stirgeti. Végtil Simpson Jurgen Habermasra hivatkozva
lesz6gezi, hogy a szatira mikodtetéséhez és feldolgozasihoz hirom 6 feltétel sa-
jatos Osszjatékara van sziikség: az Gszinteségre, a helyénvalésigra és az igazsigra
(Stmpson 2003, 10).

Olvasatomban a New Pegple cimi regényt strukturdlisan hatdrozza meg a je-
lentésrések, illetve az inkongruencia iréniaképlete, mikodését pedig a szatirikus
beszédmédra épiils szoveg dinamikdja. A regény meghokkentd nyomvonalat ké-
vetve navigil a normativ referencialitds és a fikcionalitds kozott, ki-kizokkentve
ezzel a befogad6t megszokott olvasisi rutinjdbdl, dm mégis osszekacsinté part-
nerségre hiva 6t.”” Danzy Senna, a fekete identitisi kevertfaji amerikai ir6né
New People cim( regénye a posztracidlis Amerika kevertfajusdgot intézményesits

» Simpson az irénia kiildnféle mikédésmaédjan keresztiil kapesolja a szatirikus diszkurzushoz a
parédidt, burleszket és karikaturit is.

2 Simpson példdi az opponalé és a visszhangosité irénidra a kovetkezok. Omlik az ess: 1. ,Mi-
lyen csodds id6énk van!” 2. ,,Ugy latszik, esik” (Simpson 2003, 91).

*7 Az irodalmi alkotds, igy Senna regénye is, fikcié, 4m a referencialitis (fekete néirékkal trsitott)
konvenciérendszerét hasznalja, csakigy, mint a kiemelten kitalalt, a valdsagostdl elrugaszkodott fik-
cionalitds eszkozeit, melyek a szatira-beszédmad repertodrjabél szirmaznak.
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ideoldgidjara és gyakorlatira mint szatirdjanak nyersanyagira reflektdl; erre épiil
az a ,részvételi keret” (tehdt a szatira nyersanyagihoz valé sajdtos viszonyulds),
mely a szerz6t és olvasét értékkozeli kapcesolatba hozza, validélja, s6t cinkossd
teszi. A regényszoveg tézise (alaphangja) azoknak a realista-pszichologizéld, fe-
kete néi regényeknek a miifaji-retorikai-lexikai jegyeivel rendelkezik (megidézi
és Ujrapoziciondlja Sket), melyek a ,fekete néi irds” normativ elvirdsainak tesznek
eleget.”® A kevertfajusdgot kozéppontba dllité Senna-széveg tehit olyan alap-
hangot intondl, mely leképezi a (kevertfajti) olvasé tapasztalati vilagat, hogy teret
adjon beleérzd-azonosulé olvasisi élményeinek. A szatira tézisét formdzza meg
a regényvilag intimitdsa, mely bepillantdst enged a fGszerepld néi vildgan keresz-
til a ,nyersanyagba”, azaz az amerikai timogaté intézkedéseknek (affirmative ac-
tion) koszonhetd ,fekete” értelmiség mésodik generdciéjanak életébe, tovibbd a
vélaszthaté faji indentitisok vildgaba.”” Mindezt ugy teszi, hogy a narréitor felti-
néen egyszerd, révid mondatokkal elbeszélt torténete egyetlen néi szerepld ,faji-
sigba vetettségére” és ebbdl szdrmazé viszontagsigaira fékuszdl, a ndi romdncok
vildgit is megidézve.

A Los Angeles Review of Books recenzense a Senna-szovegnek pontosan erre
a feliiletére (szubjektum-pozicidjira) rezondl, mikor hangot ad 8szinte egyiitt-
érzésének és a regény fGszereplSjével valé azonosuldsanak:* ,Gyakran sajnaltam
Maridt. Azon kaptam magam, hogy drukkolok, hogy elképzelt és dhitott kapcso-
lata a koltével valahogy, akirmilyen lehetetlen is, beteljestiljon, és ne csak dlmain
keresztiil.” A kevertfaju hdsnével valé azonosuldsit és a regény ,végss Uizenetét”,
mely szerinte ,egyszerre igaz és aggasztd”, igy fogalmazza meg: ,a faji hatdrvona-
lak (color-lines) soha nem tlintek el Amerikdban, és valészind, soha nem is fognak;
azok koziilink, akik a faji hatdrvonalak kozti teriileten jarunk, valészintleg min-
dig gyo6trédésnek lesziink kitéve; benniinket mindig valami szdimunkra érthetet-
len homaly és kétség fog kovetni” (BeELLoT 2017). A recenzens a Senna-szévegre
lithatéan gy reflektal, hogy annak csupdn tézisét veszi észre, s a ,fekete néi irds-
bol” sajat (és csoportja) szenvedéstorténetét latja viszont. A New People szatirdja

8 A Black Aesthetic Movement afroamerikai ironemzedékének népszer( (Senna szerint féleg n6i)
szovegei fekete amerikai tapasztalatok értelmezését sz(ikitd mentélis modellben rogziiltek (AsHE—
SENNA 2002). Ezt a megmerevedett sablont ,fekete ndi irdsnak” nevezem tanulmanyomban. A ,fe-
kete néi irds” elvarasi horizontjirdl az olvasé hajlamos barmilyen fekete néi szévegbdl alapjdban
véve mindig vallomdsos jellegt, realista-naturalista, a kisebbségi néi sorsot a multbol (rabszolgasig,
szegregacio, fehér és fekete patriarchdtus) levezetd, a jelenben is korldtozott életlehetéségeket fel-
mutaté identitidsnarrativat  kihallani”.

» A néi vildg intim terét a szerelemmel, néi fékusszal mutatott szexualitdssal, csalddi (meglévs
vagy hidnyzo) kapcsolatokkal, bardtnékkel, abortusszal, sziiléssel, szingliséggel, 6rokbefogadassal, a
néi karrier és egzisztencia megteremtésével kapcsolatos témak jelzik a regényben.

*Lasd még azokat a recenzidkat, amelyek Sennit kifinomult pszicholégiai érzékéért dicsérik
szerepl6i megformaldsaban (példdul KLeeman 2017).
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szdmdra tiikor, melybe belenézve 6nmagit megpillanthatja, st a végs6 (amerikai
faji) igazsagok eszkatologikus rendjét felvillant6 utmutatds magaslatira is emel-
kedhet vele. Nyilvinval6, hogy a sennai szatira 6t nem sz6litotta meg: a recenzens
olvasisi élményét hierarchikus viszony, nem pedig a szatira altal felajinlott kozos
részvételi keretben megélt partnerség alakitja. Vele ellentétben viszont a 7he New
Yorker kritikusa — aki Mariat tavolrél sem tekinti dldozatnak — érvelésének egyik
fordulépontjin igy 6sszegez: , [inddtem, vajon Senna azért alkotta-e meg Maria
alakjat, hogy ezzel kifejezze ellendlldsit a fekete mivészetben eluralkodé empati-
as kapcsoléddsi manidval szemben [...]” (ST. FEL1x 2017). Doreen St. Félix (lasd
még JERkINs 2017; MiLiaN 2017) lithat6an cinkosa a New People szatiristdjanak:
a regény tézisét alkoté ,fekete néi irds” komolysigaval sem &, sem a vele kozos
részvételi keretben 1évé szatirista nem tud azonosulni.

A ,fekete néi irds” tehdt a Senna-szoveg szatirikus alaphangjaként, ironiku-
san eltolva jelenik meg az ért6 olvasé szamdara, majd az oppondlé iréniaképlet
segitségével az eltolds egyre latvinyosabbd valik: a ,fekete ndi irds” a szatirikus
diszkurzus mikédésmadjit kévetve egy csavarral hihet8bdl abszurdba, burleszk-
be, karikatiraba csap 4t.*! A regény iréniaszerkezetének alaphangjat/tézisét épits
narricios eszk6zok tekintetében szembeting a mar emlitett, sz6vegoblosits, iro-
nikus kett8s kédolas (Free Indirect Speech). Az igeid6k és szérend lazébb rend-
szerét haszndlé magyarban kevésbé érzékelhetd a kettds kédolas, mely az angol
szovegeket viszont markdnsan kéthanguvé teszi. A FID voltaképpen a lexikai-
lag és grammatikailag is kotott szabdlyokat kovetd fiiggs (kozvetett) és fuggetlen
(kozvetlen) beszéd fuzidja. Az amerikai irodalom modernista korszakaban tobbek
kozt ennek egyik korai mestere, Gertrude Stein kisérletezett médszeresen vele.
A kéthangusag narrativ eszk6ze nem csupdn arra szolgédlhat, hogy a szerzé vissza-
vezesse olvaséjat az adott diegetikus id6tdl és alapszitudciotdl eltérs idGsikokra és
helyzetekbe, hanem hogy egyszerre hallathassa elbeszélGjének és f6szerepléjének
(Senna esetében Maridnak) hangjit. Ez a szimultdn kett8s kapcsolds egyszerre
kozelit a szereplGre, és tavolit is el téle; az olvasot egyszerre készteti empitidra és
tavolsdgtartdsra, kritikdra.

A Senna-széveg mdsik, jellegzetes narrativ eszkozkészlete metonimikus jel-
legli (,ugyanabbdl tobb”): a regényszoveg lexikai és grammatikai taltelitettségét
(ismétlés, talzds, a mondathatirok felszdimoldsa), tovabb4 a szatirikus narrativa in-

*' Senna ironikus elmozditdsokra épiils szovege kapesdn sziikséges felidézni Henry Louis GATES
The Signifying Monkey cimi elméleti munkdjanak tézisét, amely az afrikai (yoruba) eredetd, de a
fehér (amerikai) kultardban tovabb €16 és megizmosodé fekete irodalom alapstruktirajit az elmoz-
dit6, azaz a hegemon kultarara vald ,réértelmezésben” (signifyin’ on) ragadja meg (GaTes 1988). Az
ismétléssel létrehozott masképp mondds Senna regényében is jelentds szerepet jatszé retorikai stra-
tégia, melyet egy bonyolultabb racidlis anyagra épit a posztsoul kontextusaban, a ,fekete néi irast”
megidézve, arra riértelmezve.
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forméciés talburjanzdsit eredményezi. Mivel ez a fajta irénia a szatirikus beszéd-
méd midsodik iréniaképletét, az oppozicids irénidt jellemzi, a ,,sz6vegrés” nagyobb
taguldsa azt eredményezi, hogy a tézis sajit ellentétébe, az antitézisbe fordul at.
Ezt példazza a regény szatiraszévegében a szarkasztikus megjegyzésekkel telettiz-
delt, parédidba hajlé jelenetsor, melyet a fokalizacié alanya, Maria 1atész6gén ke-
resztll ismer meg az olvasé.’> Az epizéd Maria késébbi vélegényének, Khalilnak
tekete identitdsvaltasaval és az 6t ért, telefonrgzitén hagyott, rasszista timaddssal
kapcsolatos. A Fekete Didkok Egyesiilete akciésorozatot indit a tettes lebuktata-
sira, még az egyetem rektorat is azonnal kiugrasztjik éjjel ,fehér elGjogot élvezd
agyabol” (48). A professzor azonban biztositja Sket, hogy 6 is a ,torténelemnek
ezen az oldaldn dll” (48), igy & is tiistént nyomozni kezd.

Az ismétlésekkel és ironikus kifejezésekkel teli, egyetlen, hiszsoros, hompdly-
g6 mondatba Ssszestritett faji szolidaritdsi akci6 leirdsa a tilzds és ismétlés reto-
rikai eszkozével élve részletezi, hogyan forgatja fel az eset gyokerestil az egye-
temi kampusz életét; 4m koézben az olvasé (a narrdtornak koszonhetéen) végig
tudja, hogy az elk6vet6 nem a mindenki altal gyanitott, ismeretlen rasszista fehér
térfihallgaté. A fenyegets tizenetet maga a fekete tudatra ébredt, de Khalil md-
teketeségét tuljatszottnak talilé Maria engedte utjira. Az el6z6 éjszaka szobatars-
néjével betépett lany — a fi hatdsdra felbatorodva — valéjiban heccnek szédnta az
lzenetrogzités mifenyegetést. Megiitk6zésén tdl igy akarta ,szivatni” a szimdara
egyébként vonzé fiatalembert. Bar a ,blinelkovets” személyazonossigara hosszu
hetek nyomozdsa és az egyetemi kisebbségi szervezetek kitarté munkdja sem
tud fényt deriteni, Khalil igazi fekete hdsként élheti ki magit egy firaszté nap
utdn bardtnéje dgyaban: ,Miutdn a nap a kampusz £61é emelkedett, Maria Khalil
mellé fekiidt, és hagyta, hogy lassan, tinnepélyesen, forradalmi hévvel szeretkez-
zen vele” (48).%

Ez az epiz6d a maga ironikus stratégiajaval arra az tizenetre épit, hogy az olva-
s6 szdmara konkrét élethelyzeteken keresztil érzékeltesse a posztracidlis Amerika
egyik elit kampuszan a felfedezett és Gjonnan valasztott identitisok szinét és fo-
nakjat. Ravillant azokra az érzelmekre és érdekekre, amelyek adott helyen és adott
tarsadalmi kornyezetben (Brooklyn, a Village, a multikulturalis érzékenységére
biiszke nyugati parti elit egyetem, ahol alsé éves korukban tanultak), a kevertfaju

*Hasonl6 ironikus visszhangjelenség parédia kozeli effektusokkal a regényben Maria megket-
téz8dése a regény végére: helyzetét a Senna-sz6veg utaldsai szerint a guyanai Jonestown dezertdre-
ként éli meg. Az olvasé szdmira fokozatosan nyilvanvaléva valik, hogy Maria lizaddsdnak kozege
is csak karikaturdja a tomeghisztéridval és drogokkal terrorizdlt dél-amerikai &serdei kolonidnak.

¥ Khalil végss megdicsiilésére a koronit a késébb kampuszra litogaté Jesse Jackson, a Szivér-
vany Koalicié vezet6 politikusa teszi fel, aki az dsszegytilt egyetemi ifjisighoz fordulva félreérthe-
tetlentl rd utal, mikor a jov6 Amerikdjdnak rettenthetetlen fekete hésérél szénokol. Mindezt Maria
abszurd helyzetként éli meg (51).
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kulesszereplék (Maria, Khalil, Lisa) fekete 6ntudatra ébredését lehetdvé, sét bi-
zonyos fokig érthet6vé teszik. Am azt is lattatja, hogy ezek az identitasviltasok
egyértelmien olyan konfronticids identitaspolitikdra épilnek, mely az egy évti-
zeden 4t tartd, az amerikai tdrsadalmat radikélisan 4talakitd, fekete polgarjogi (és
ndjogi) mozgalomnak csupdn parodisztikus, mar-mér burleszkszer( visszhangja.
A vegyes hazassdgbdl sziiletett, kozéposztilybeli, elit maganiskolikban és egyete-
meken nevelkedett Khalil fekete ujjasziiletését és 6nazonossigit — tul azon, hogy
beszerzett maginak egy Kente silat, harcos feliratd pélékat készitett, és szakitott
korabbi szenvedélyével, a Hacky Sackkel — éppen ez a szatirikus-ironikus képlet
Hteljesiti be”.* Senna szovege a trividlis balhét talkédolja, megidézve a fekete hé-
siesség torténelmi dimenziéjit, melyben Khalil 4j feketesége igazoldst nyer.

A Senna-szatira hibrid sz6veg abban az értelemben, hogy a stilizélt, talkédolt
szovegelemek tobb regiszterben és tobbféle mifajhatirt felvillantva is megjelen-
nek. A regény komoly ,fekete néi irdsbol” dtfordul nevettetd burleszkbe; szellem-
jarasokat, szornyeteget és vérfagyaszté fordulatokat megidézé gétikus torténetbe;
tovabba passing (faji hatirdthago), dtvaltozds-narrativaba. A regény masodik ré-
szét alkoté fabula szovetében Maria fokozatosan veszi fel a karikatira és a gro-
teszk szorny mintdzatit. Mig az elsS részben Maria torténete (a szatira téziseként)
csupan megidézte a kisebbségi amerikai né szenvedéstorténetét, a masodikban, a
szatira antitéziseként, rogeszmés nét formal beléle, akit az ismeretlen koltd irdnti
elhatalmasodé vigya a legabszurdabb helyzetekbe sodor. Keresése szinte mar va-
daszat; nem kiméli sem magit, sem az utjaba kerilSket. fgy vilik — egy pillanatra
a maga szdmadra is hihetetlen médon — groteszk passing torténet részévé, majd ird-
nyit6java. A férfit hajszolva, prébalja kikutatni lakhelyét, s belekeveredik (ismeret-
len haz homalyos folyoséjin bolyongva) egy fiatal né, Susan életébe. Susan, a kol-
t6 (fehér) szomszédja, és éppen bébiszitterét varja fogadott kinai kisbabdja mellé.

Az abszurditasig tulkédolt epizédsorban Maria, a fiatal, vékony, értelmiségi né
hirtelen kézépkord, telt idomd, aluliskoldzott, spanyol anyanyelvi személyzet-
té véltozik: elfogadja a Susan (a baba nevelSanyja) tekintetével megteremtett 4j
identitdst; mi tobb, igyekszik azt a maga javira forditani. A csecsemdvel egyediil
maradva, 6t sorsdra hagyva, kimdszik az ablakon, hogy a t(izlétrdkon 4t bejusson

* A Kente sal vagy stéla eredetileg a nyugat-afrikai ashantikhoz kothets, szines mintdju szovott
ruhadarab, 4m ma mar tobb vallalkozds is gyértja az USA-ban, példdul egy ohiéi manufaktira, in-
terneten megrendelhetden. Az amerikai fekete didkok (és szimpatizdnsaik) korében diplomaosztis-
ra viselt kellékként terjedt el. A Hacky Sack az 1970-es években az amerikai tizenévesek kozott volt
népszer( jaték. Kicsi, kitémott, puha textillabdaval, 1abbal ketten vagy hdrman jatszottdk, vigyazva,
hogy a ldblabda soha ne essen a foldre. A gyakran akrobatikus tigyességt liblabddsok egyéni mutat-
vanyokkal is felléptek. Senna szovegében Khalil szenvedélyes Hacky Sack jatékos, 4m ezt sem fekete
ontudatra ébredt baritndje, Maria, sem pedig fekete egyetemista tdrsai nem tartjak harcos, fekete
férfihoz mélté elfoglaltsignak, ezért mond le réla.
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a becserkészett fekete férfi lakdsinak nyitott ablakin. A széveg a ,tragikus mu-
latt nére” hajazé trépust, annak kulturdlisan mélyen beirt, normativ interpreticios
horizontjaval egyttt forgatja ki: Maria kontaktzéna-hatdrathigdsa mint demeta-
Jorizdcid jatsz6dik le (a képes értelem konkretizdlédédsaval): a hdz homlokzatira
erdsitett 1étrakon egyensilyozva, sokféle hatirt megsértve (még a renddrséget is
riasztjdk miatta), egyik lakdsbol az ablakparkdnyokon 4tlép a masikba. A szoveg
emlitett talkédoltsdagdval szemben (mely a metonimikus iréniaképlet tartomd-
nya), megjelenik annak (szintén metonimikus) alulkédoltsiga is. A regény szove-
gében a fekete poéta végig ismeretlen; nincs sem neve, sem héttere; szinte fantom-
ként lebeg a f8szerepld eldtt. Mint egyik kritikusa megjegyzi, lehet, hogy nem is
létezik: a fekete koltS csupdn Maria agydnak szileménye (St. FELix 2017).

Senna szatirdja ugy csavarja ki a rendelkezésre dll6 kulturilis repertodrt, a vég-
letekig, hogy szévegét — a szatira antitetikus részében — akdr Nella Larsen Quick-
sand cimd regényének erSteljesen parodisztikus moduldciéjaként is olvashatjuk,
vagy dtirdsaként is, a posztracialitds kordban. Az 1928-as Nella Larsen-kisregény-
ben a fiatal, mulatt/kevertfaju 6ntudatos, magit megvalésitani igyekvd, urbdnus
értelmiségi nét ,fekete faja” utini vigya és szexudlis vonzalma az amerikai Dél
egy eldugott kisvdrosdba, ott is egy visszataszit6, oregedd, fekete lelkész dgyida
Gzi. Helga Crane testileg-lelkileg nemsokara felszamolddik, gyanithatéan bele-
hal sokadik sziilésébe. A 2017-es Danzy Senna-torténetben a fiatal, kevertfa-
ju, ontudatos, magat megvaldsitani igyekvd, urbanus értelmiségi nét olthatatlan
szexudlis és racidlis vigya egy ismeretlen, a New York City bohém értelmiségi
negyedében €16 fekete férfi dgya ald sodorja. Maria nem hal éppen bele vilasz-
tasiaba (melyet Helga Crane esetében — Claudia Tate szerint — tudatalatti, in-
cesztudzus, elvesztett fekete apjaval, ennélfogva az egész, elvesztett, néger fajjal
kapcsolatos fantizidja motival [TaTe 1988, 119-147]). Maria torténete itt, az
agy alatt, véget ér.

Az afroamerikai hagyomdny és a kortdrs posztsoul kultira kontextusiban a
regény zardsa arra emlékeztet, ahogyan egy digitalisan atalakitott kép dttiinik tu-
lajdon groteszk masdba: az afroamerikai irds szegregilt tere ez, mely az amerikai
torténelem kitiintetett pontjin az ellendllds terévé vélt (a fekete polgirjogi moz-
galom), hogy dtdsszon egy brooklyni hdlészoba dgya ald, ahol a ,dezert6r” moz-
dulatlansigba merevedve és 1élegzet-visszafojtva probalja lithatatlannd tenni ma-
gat. Senna szatirdja méltoképpen idézi meg e tekintetben azt a fekete szatirikus
hagyomdnyt, mely irdnyultsdga szerint tirsadalomkritika: céltibldja nem személy,
hanem elvont fogalom, illetve az azt megtestesits és pellengérre dllitott amerikai
intézmények és gyakorlatok sajitosan kirajzol6dé racidlis mintizata.

Ennek a hagyomdnynak kiemelked§ korai példdja a fekete modernizmus Har-
lemi Reneszansziban George S. Schuyler Black No More. Being an Account of the
Strange and Wonderful Workings of Science in the Land of the Free, AD 1933—1940

cimi regénye, melynek céltiblaja a korabeli rasszmdnia. A szatira f6hése egy bér-
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fehérits csodaszerrel atlép a hegemon (fehér) rassz térfelére, sét a sikeres reklam-
nak készonhetden egy id6 utin minden s6tétbdri amerikai kifehériti magit. Ez
ossztirsadalmi fesziiltséget sziil: nem csupdn a déli (fehér) fajvéds Ku-Klux-Klan
tiltakozik a gydrt6 ellen, de még az északi NAACP (National Association for the
Advancement of Colored People), a szines bériek tarsadalmi felemelkedéséért kiiz-
dé szervezet is. Ugyanis mindkét intézmény lételemét (gytloletének céltibldjat,
illetve kisebbségjobbité céljit) megkérddielezi a fajitalakité csodaszer rohamos
terjedése. A 20. szdzad elsé felének amerikai racialis politikdjat — amelyet ugyan a
teketeségnek kétféle olvasata és gyakorlata jellemez, am mégis mindkettd ugyan-
olyan abszolutizalt fajhatirokat feltételez — Schuyler metszé szatirdja helyezte
el6szor reflektorfénybe.

Az afroamerikai szatira kutatéja, Darryl Dickson-Carr szerint az afroamerikai
irodalomnak kezdettdl fogva jellemzéje az a ,raértelmezs” parodisztikus ugratds
és szatirikus humor, mely a Harlemi Reneszansz idején élte elsé nagy korszakat
az irodalomban (DicksoN-Carr 2001, 2015). Schuyleren kiviil szinte minden
afroamerikai iré hasznilta a szatira kiilonféle eszkozeit, Zora Neale Hurstontél,
Rudolph Fisheren dt, Langston Hughesig. A masodik vilighdborut kéveté kor-
szakban az afroamerikai irodalom 6ridsa, Ralph Ellison regényének — 4 lithatart-
lan (Invisible Man [1952]) — mélyebb megértéséhez is elengedhetetlen, hogy a
szoveg szatirikus raértelmezéseit és parodisztikus fordulatait a regény mélységé-
nek megfelelSen kovethessiik. Az afroamerikai irodalmi szatira Gjabb (mennyiségi
és mindségi tekintetben) kiemelkedd id@szaka a posztmodernnel érkezik, mely a
»posztfekete” értelmezéseinek egész arzendljit vonultatja fel. Ebbdl a termékeny
korszakbdl csupdn kettdt ragadok ki a szatirikus beszédmaéd sokféleségének érzé-
keltetésére: Charles Johnson buddhista dtirati neorabszolga-narrativajit (Oxber-
ding Tale [1982]) és Ishmael Reed gytloletszité politikai korrektséget parodizdlé
mivészregényét (Reckless Eyeballing [1986]).

A kifejezetten posztsoul kontextusba dgyazhaté és a Senna-szoveggel diald-
gusba hozhat¢ szatirikus miavek — Trey Ellis Platitudes (1988), Percival Everett
Erasure (2001), Mat Johnson Hunting in Harlem (2003) és Paul Beatty Slumber-
land (2008) cimi regénye — azt a szubjektum-poziciét veszik géresS ald, melyet a
polgirjogi mozgalom és a Fekete Esztétika dltal inspiralt szovegek kommerciali-
zélt véltozata testesit meg. Ellis, Everett, Johnson és Beatty az esszencializilt, pa-
rodisztikusan leegyszerdsitett fekete kultiraolvasatok normativitdsit kérdéjelezi
meg, st pellengérezi ki, legyen az fekete vérosi ponyva (Ellis, Johnson), fekete néi
»pafology” (Everett) vagy éppen Wynton Marsalis négerségmutogatd, nérciszti-
kus trombitajitéka (Beatty).*

* A ,pafology” Percival EVERETT Erasure cim( regényben a pathology (patolégia, kértan) kitekert
véltozata: ezzel a sz6val ragadja meg a szerz6 regényparédidjiban a sikeres fekete néirék szenzacic-
hajhdsz témavalasztasit és stilusat.
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A posztsoul tirsadalmi szatirak, kéztiik Senna New People cimi regénye, végsé
soron az afroamerikai tapasztalati vildg torténelmi dimenzidinak, ellentmondasai-
nak és sokrétiiségének leegyszerlsitését és kommercializalasit boncolgatjak. Azt
a neo-liberélis értelmezdbizniszt, melynek aktorai bérszinre és (nagyjabél) nemre
val6 tekintet nélkil sajatitanak ki és dobnak piacra racializdlt identitdsterméke-
ket.* Danzy Senna a posztsoul szatirdknak ebben a ,férfias” viligiban jelenik meg
néi torténetével, mely tobb kivin lenni kommercializilt, el6értelmezett ,fekete
néi irasnal”.*” New People cim( szatirikus regénye a vele cinkossagot véllal6 olva-
sot — a kortars (kevertfaju) amerikai tarsadalomkritikin tdl — arra 6sztokéli, hogy a
tézise és antitézise kozti sz6vegrésben rejld harmadik dimenziét észrevéve, legyen
hite az &szinteség, helyénvaldsig és igazsigossig hirmasiban, még az alhirekkel
teli, ,tényeken tali”, identitds-zavaros vildgban is.
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