Kéarpati Andras (1959) a PTE BTK
Klasszika-filolégia Tanszékének do-
cense. F& kutatasi teriilete a gorog
zene (musiké), énekes kartanc, szin-
jatszas.

Legutébbi frasa az Okorban:

Holt tarsasagok koltdje. A vatesz hu-
mora és a carmenek ,Horatiusai”
(2011/1).

Tancra penderitett komédias
Megjegyzések az Antik Gy(jtemény
Uj paestumi vazajahoz

Karpati Andras

zeum Antik Gyljteményébe egy vorosalakos harangkratér. Az edényt a pa-
estumi vazafestészet kiemelked0 mestere, Asteas diszitette Kr. e. 350-340
kozott, lel6helye ismeretlen.! A féoldal élénk jelenete azonnal megragadja a nézét:
komikus alak furcsa tancahoz Dionysos fujja a talpalavalot (1a. kép). Uj motivum egy
ismert abrazolasi tipuson beliil. Ad-e j szempontot a tipusjelenet értelmezéséhez?

ﬁ nemzetkozi miikereskedelembdl keriilt nemrégiben a Szépmiivészeti Mu-

A vaza

Az edényfal kozel fliggbleges, enyhén ivelt, hirtelen kihajlo szajperemmel, kétoldalt
vizszintes elhelyezésti, végiiknél felfelé hajlo fiilekkel, a vaza magassaga 36,2 cm.?
A perem alatti és a képmez6 folotti savot jobbra nézo babérag, a fiilek alatti teriiletet
palmetta disziti. A képmezdket a diszitést lezard also keretbdl a fiilek mellett kindvo
jellegzetes paestumi kettds spiralis inda félpalmettakkal hatarolja (IVd tipus, RVP
16-17, 70). Az inddkhoz, a félpalmettakkal atellenben, egy-egy lehajlo oldallevél-par
csatlakozik.? A vaza diszitését alul kérbefutd futdkutya-motivum zarja le. Az 0j szer-
zemény az Antik Gyiijtemény harmadik paestumi vazaja.*

A féoldalt diszitd kétalakos jelenet egyik szerepldje komikus maszkot (B tipus) vi-
seld férfialak: a dél-italiai és sziciliai vazafestészetbdl jol ismert phlyax vagy komikus
szinész.> A paestumi vazakon karakterisztikus, fehér, rovid chitont viseli, mely a valo-
sagosnal rovidebb, hogy latni engedje a szinpadi meztelenséget jelzd ,,alséruhazatot™:
a testszinu kezeslabast és a felsétesten a kezeslabasra rahuzott, vorossel festett mezt
(a mellbimboknal és koldoknél vilagosabb foltokkal), alatta hasnal és fenéknél a jel-
legzetes kitomOparnakkal,® illetve a meztelenjelmezre kiviilr6l racsatolt tGlméretezett
és lelogd szinpadi phallost.” A paestumi phlyaxok jelmezén, mint itt is, rendszerint jol
lathatok a ldbakon és a karokon végigfutd varrasvonalak. A budapesti komikus szi-
nész a két karjat a feje f61¢ emelve a tenyereit 6sszeérinti (tapsol?), jobb térdét enyhén
meghajtva a bal 1abat térdbdl hatrahajlitja. Thyrsosat a festo leesés kozben abrazolta: a
hegye és a thyrsos-bot masik végére kotott szalagok mar a foldet érik, a bot vége még
a levegdben. A jelenet masik alakja az auloson jatsz6 Dionysos: balra 1épve mindkét
kezével jatszik a hangszeren, fején borostyankoszoru, testén konnyedén atvetett lepel,
bal combjan és mellkasan (jobb vallatol a bal honaljaig) egy-egy gyongyfiizér, jobb
csukldjan csengetty(i.® Szalaggal diszitett thyrsosat a bal vallahoz timasztja az alkar-
javal a mellkasdhoz szoritva. A két alak kozott borostyankoszoru, a komikus szinész
feje f616tt néhany levélbdl all6 borostyanag, a paestumi diszités jellegzetes motivuma.
A B oldalt (1b. kép) a dél-italiai keramia konvenciondlis egymas felé¢ forduld, keziik-
ben palcat tartd, két kdpenyes ifjii alakjaval diszitette a festé (Trendall tipologidja
szerint A31 és A3r, lasd RVP 15). Figyelemre méltd, hogy mindkettejiik Zimationjan a
szegélycsik pontozott mintaval diszitett.’
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1. a-b. kép. Paestumi vordsalakos harangkratér, Asteas. Budapest, Szépmiivészeti Mizeum 2016.4.A

A tanc

A komikus szinész mozdulataiban az aukcios katalogus rovid
targyleirasa az ugré-tapsold oklasma-tancot vélte felismerni.
A szoveges forrasokbol minddssze annyit tudunk az oklasma-
rol, hogy keleti (perzsa?) tanc.'* Még ha netan azonosithato is a
szoveges forrasokban emlitett tancforma az attikai, campaniai
¢és apuliai abrazolasokon lathatd guggolos tanccal, a budapesti
vazan abrazolt tanc mind a kett6tdl — az oklasma-szovegek-
tol és az oklasmanak gondolt abrazolasoktol is — eltér. Eze-
ken ugyanis tancosndt latunk, jellegzetesen keleti dltdzetben,
aki két kezét vagy vizszintesen eldre, legfeljebb fejmagassa-
gig felemelve iiti Ossze, és az egyik labaval guggol le mély-
re, mikdzben a masik labat térdben behajlitva elére emeli.
Raadasul néhany ide sorolt képen nincs is guggoldé mozdulat,
a tancos csupan enyhén meghajlitja a térdeit, és mindkét ke-
z¢t a feje el6tt oldalt felemeli kissé, és igy tapsol tanc kdzben.
A budapesti tancos-komikus ezzel szemben férfi, nem guggol
le mélyre, a feje folott a karjait tornagyakorlatra emlékezte-
t6 igyekezettel konyokbdl kiegyenesitve nyujtja merdlegesen
folfelé, a masik 1abat derékszdgben hajlitja térdbdl hatra, nem
pedig eldre, mint az attikai, campaniai és apuliai abrazolasok
,,oklasma "-tancosai.'! A tanc utan nézzik meg kozelebbrél a
tancolot!

Komikus szinész, komikus vaza

A budapesti Asteas-kratér az Un. phlyax-vazak vagy komi-
kus véazak csoportjahoz tartozik:'?> vordsalakos technikaval'?
késziilt diszitésiik f6 motivuma a komikus szinész jellegze-
tes figurdja ¢s/vagy a komikus maszk. Produkcidjuk a Kr. e.
4. szazad elején vette kezdetét lucaniai ¢és apuliai vazafesto-
miihelyekben; a szazad kozepétdl sziciliai, paestumi és cam-

paniai mithelyekbdl is sz€p szammal ismeriink komikus va-
zakat.'* A komikus jelenetek koziil szamos a gorog kozép- és
okomédia ismeretérdl arulkodik: a maszktipusok, a jelmezek
és a vazakon a gorog feliratok a Kr. e. 4. szadzadi gorog komé-
diajatszassal hozzak kapcsolatba ezeket a képeket, s6t vannak,
amelyek ismert Kr. e. 5. szazadi athéni komédiak cselekmé-
nyét, illetve azok ujra- vagy atértelmez6 feldolgozasait idézik
fel.'> Az ismert lel6helyi komikus vazak tobbsége (de nem
mindegyik!) sirbol keriilt eld, gy gordg, mint indigén kultara-
hoz tartozo telepiilések nekropoliszaibol.!® A dél-italiai italikus
népek képviseldit is ott talaljuk tehat a gérog témaja komikus
vazak vasarloi, illetve valosziniileg a gorog komédiaeléadasok
és az ezeket Gjrateremtd feldolgozasok néz6i kozott is: utobbi
mellett sz6l, hogy a képeken a gorog elemek mellett olykor ita-
likus motivumok is felbukkannak.!”

A. Dale Trendall 1967-ben 185 phlyax-vazat pubikalt (PhV),
J. Richard Green 2012-es tablazata pedig mar 600-nal tobb ko-
mikus vazarol adott szamot, 6t tipusba sorolva az ide tartozo
abrazolasokat.!® A komikus vazakat diszit6 jelenetek jellemz6
abrazolasi sémait a gyUljtokategorian beliil szokas kilonb6zo
tipusokba sorolni, mégpedig 1ényegében két, egymast részben
atfedd szempont szerint:

1. Van-e az abrazolason komikus szinész, vagy csupan a ko-

mikus maszk motivuma jelenik meg a diszitésen?
2. Amennyiben van komikus szinész, akkor a jelenet szin-
padi pillanatot idéz-e fel?

Ennek alapjan kiilonithet6 el az 6t tipus:

A) két- vagy tobbszereplés, komédiajelenetet felidézo
szinpadi!® abrazolasok — élénk, parbeszédre utald gesz-
tusokkal, szinhazi kellékekkel, jelmezekkel, olykor
diszletelemekkel vagy akar a szinpad faépitményének
jelzésével;

B) komikus szinész egyediili alakjaval diszitett vazak;



C) komikus szinész nem szinpadi jelenetben (masod- vagy
tobbedmagaval);

D) komikus maszk (példaul felfiiggesztve,? oltarra helyezve
vagy kézben tartva), tobbféle nem szinpadi helyzetben
(példéaul symposion- vagy mds dionysikus jelenetben);

E) komikus maszk mint egyediili diszités (jellemzden ki-
sebb méretii edényeken).

Az 6t abrazolastipus mindegyike szabatosan definialt, az alta-
luk 1étrehozott alkategoridk tobbnyire jol hasznalhatok (rész-
letesen lasd az I. fiiggeléket). Bizonytalansag egyediil a C
tipust illetden meriil fel, mivel aligha adhato teljesen egzakt
meghatarozas arra, hogy milyen alapon sorolhat6 egy jelenet,
amelyen komikus szinész is lathato, a nem szinpadi abrazola-
sok kozé. A budapesti komikus vaza, ha Green kategoéridiban
gondolkodunk, éppen a C tipusba sorolhato.

Csupan a statisztikai adatok alapjan (lasd az I. fiiggeléket a
13. oldalon) sem ttinik tulsdgosan merész allitdsnak, hogy he-
lyi igényekre adott valaszt lassunk abban a jelenségben, hogy a
paestumi komikus vazak kozott a C tipusuak a tobbi régidhoz
képest kiemelkedéen magas részaranyt — 50%-ot! — képvisel-
nek. Ezek a vazak az itteni vasarlok szdmara sajatos jelentést
hordozhattak. Indokolt tehat kiilon, mégpedig a paestumi pro-
dukcion beliil vizsgélni az itt késziilt C tipust komikus vazak
csoportjat. A statisztika persze dnmagdban kevés, csupan arra
figyelmeztethet: lehet itt valami, amit érdemes Gjragondolni.

Annak ellenére, hogy a tobbi régidohoz hasonldéan a paes-
tumi produkcié termékeit is exportaltak Magna Graecia mas
vidékeire, a paestumi sirokbdl eldkeriilt és paestumi muhely-
ben késziilt vazak feltinden magas aranya miatt talan mégis
megkockdztathato, hogy e produkcié esetében a Kr. e. 4. sza-
zad kozepén ¢és harmadik negyedében — figyelembe véve a va-
ros torténeti és kulturdlis sajatossagait, kozottik az ugyanitt
késziilt és a vazafestomuhelyekkel szoros kapcsolatban allo
sirfestészetet (lasd lejjebb) is mint kdzos kontextust — van ér-
telme helyi, a paestumi lucanus-gorog lakossag gondolkodésa-
ra, vasarloi igényeire adott valaszokat (is) keresni a paestumi
kerdmiadiszités képvilagat vizsgalva.

NézGpontok

A komédia- vagy komédiaszerti, mozgalmas és mulatsagos je-
lenetek (A tipus) kétségkiviil erds hatast gyakorolnak a nézo-
re: mintha emlékezetes szinpadi pillanatot orokitenének meg.
A vazafest6 mindazondltal a sajat miivészete torvényei szerint
fogalmaz, nem szinpadi jelenetet ,,illusztral”.?! Szinpadi jelenet-
re emlékeztetd kép a festd képzeletében is megsziilethetett, ko-
rabban latott motivumokbol.?> Gyanithat hat, hogy az A tipust
komikus jelenetek nem birtak akkora kulturalis jelentdséggel a
Kr. e. 4. szazadban, mint amekkoranak ez ma tiinhet. Az A ti-
pusba (vo. 1. fiiggelék) sorolt komikus vazak csoportja mégis
egyfajta gravitacios erdtérként hatott: ebben, illetve ehhez képest
volt szokés értelmezni a C és a D tipusu komikus vazakat is:
megragadhato-e rajtuk, bar nem szinpadi jelenetek, valamiféle
szorosabb kapcsolat a szinjatszassal,”® vagy a komikus szinész
¢és/vagy maszk jelenléte altalanossagban utal csak a dionysosi
szférara.

z - z .z

2. kép. Paestumi vorosalakos kehelykratér, Asteas.
Berlin, Antikensammlung F 3044

Hogy vilagosabb legyen a kiilonbség a fenti A és C tipus
kozott, nézziink meg roviden harom abrazolast! Mindegyiken
van komikus szinész, de melyikiik hozhaté kdzelebbi kapeso-
latba a budapesti jelenettel?

Asteas hires berlini vazajan négy, névfelirattal azonosi-
tott komikus szinész, szinpad és diszletajtd lathato (2. kép).?*
Gymnilos ¢s Kosilos egy jokora ladarol probalja meg a kar-
jainal és a labainal fogva lecibalni a ladaba kapaszkodé oreg-
embert, Charinost. Jobbra Karion (rabszolganév) két karjat
széttarva dobbenten nézi a jelenetet. A képmezd folsé részén
koszoru, valamint két komikus néi maszk. ,,Aligha kétséges,
hogy a jelenetet egy komikus szindarab konkrét eléadasa ins-
piralta, minthogy a cselekményt a festé ugy abrazolja, mintha
a szemiink el6tt zajlana a jaték.”* A berlini jelenet egymaésra
vetiti az eléadas és a vazakép nézdjének szemszogét: a vaza-
kép nézdje is mintha szinpadi el6adast nézne. A berlini és a
budapesti vaza diszitésében az egyetlen kz6s mozzanat a ko-
mikus szinész alakja.

A sziciliaibdl a paestumi vazafestészetbe atvezetd (,,at-
meneti”) fazis vezetd mlivészeként szamon tartott Louvre K

3. kép. Sziciliai (,,proto-paestumi”) kehelykratér, Louvre K 240-
festd. Lipari, Museo Archeologico Regionale Eoliano 927
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240-festd kehelykratérja Lipari szigetén az ottani Régészeti
Muzeum gyiijteményének nevezetes darabja (3. kép).¢ Itt is a
berlini vazahoz hasonl6 szinpadot latjuk, rajta dobogén kézen
allo, meztelen akrobatand produkciodjat figyeli egyik oldalrol
két komikus szinész, masik oldalrdl tdmlas széken {ilé Diony-
sos, egyik kezében aulosszal, masikban thyrsosszal. Foliil két,
komikus maszkban abrazolt néi fej, keretben. A jelenetet a
szinpadi komikus jelenetek (fenti A tipus) kézé soroljak.?’ Az
akrobatikus produkci6é performativ pillanatat altalanos érvé-
nytivé teszi, hogy a vdza nézdje itt Dionysost is latja a képen —
anézo szerepében. Komédiaeldadast vagy valamiféle nem dra-
matikus akrobataperformanszt kivan felidézni a vazafest§??®
A berlini képen, lattuk, a perspektiva a vazakép és az eléadas
nézdje szamara azonos. Itt a vazakép nézdje ,,tobbet” lat, mint
az eldadasé. Dionysos ¢és a komikus szinész ketten nézik (the-
ontai) a performanszt, a vazakép nézdje ezen feliil a dionysi-
kus nézést is latja. J6 parhuzam-e a Lipari vazat diszitd jelenet
a budapesti képhez? Mindkettdn van szinpadi-latvanyos elem
(akrobatamutatvany, illetve ugro-tapsold tanc), amellyel Di-
onysos kozvetlen kapcsolatba 1ép (nézi, kezében az aulosszal,
illetve sajat maga fujja az aulost a tdnchoz), és mindkét abra-
zolason ott van a komikus szinész jellegzetes figurdja. A valasz
mégis inkabb negativ. A lipari jeleneten Dionysos és a komi-
kus szinész syntheatések: egylittlétiikkben a leghangstlyosabb a
nézés (theasthai — theatron). A budapesti jeleneten viszont a
komikus szinész ennél szorosabb, illetve masféle kapcsolatba
kertil Dionysosszal.

A harmadik vazat is a Louvre K 240-festd diszitette, a Getty
Museum gytijteményét gazdagitja (4. kép).” ElI6] halad Diony-

sos, egyik kezében lyra, masikban pengetd. Mogotte komikus
szinész, mindkét kezében faklya. Utanuk szakallas satyros, au-
loson jatszik, a nyakéaban kis szarnyas Eros iil. A jelenet isme-
rés: eksztatikus dionysosi menet (komos?), résztvevoi a saty-
ros, a groteszkil abrazolt kis Eros, aki a dionysosi kiséretben
csupan a satyroshoz képest szamit Gjoncnak,’ ellentétben a
komikus szinésszel, aki, Gigy is, mint jellegzetes dél-itdliai je-
lenség, itt lesz a kiséret tagja. A Getty-vazat diszitd dbrazolas
jelolheti ki az iranyt a budapesti kép értelmezéséhez: a komi-
kus szinészt itt Dionysos szoros tarsasagaban latja a vazakép
nézdje, de nem szinpadi jelenetben, hanem olyan nézépontbdl,
amelybdl nincs ralatas az (eléadas)nézésre.!

Komikus szinész a thiasosban

Richard Green nagy hatasu tanulmanyanak cime — Theatrical
Motifs in Non-Theatrical Contexts... — a vizsgalt abrazolasok
korével egyiitt a szinpadot mint viszonyitasi pontot is kijeldlte.
Azokat a jeleneteket vizsgalta, amelyeken a komikus maszk
nem szinpadi kontextusban jelenik meg (vagyis a D és E tipu-
sokat, vo. I. fiiggelék). Kiilon-kiilon tekintette at az 6t (dél-ita-
liai és sziciliai) regionalis iskolaban késziilt, ide sorolhaté ab-
razolasokat. Paestumnal azonban, éppen a paestumi produkcio
egyedi, a tobbiétdl eltérd jellegzetességei miatt (1asd lejjebb),
a nem szinpadi ,,Dionysos és komikus szinész’-abrazolasokra
is kitért, vagyis — egyedil Paestum esetében — a vizsgalt ab-
razolasok korét a csak maszkot tartalmazd komikus vazakrol
(D tipus) kiterjesztette a C tipusra is. Ezek az dbrazolasok, al-
lapitotta meg, vildgosan mutatjak, hogy
a satyros, a mainas vagy Pan alakja
ikonografiailag egyenértekii a komikus

4. kép. Sziciliai (,,proto-paestumi”) kehelykratér, Louvre K 240-festd.

Malibu, J. Paul Getty Museum 96.AE.30

szinészével, aki itt Dionysos szama-
ra ugyanaz, mint a satyros vagy Pan.3?
Ennek okat Green abban latta, hogy ,,ha
egy abrazolasnak barmiféle koze van is
a szinjatszas-performanszhoz, rendsze-
rint nehéz meghuzni a hatarokat a valo-
sdg kiilonbo6zd szintjei és formai kdzott.
De ha félre is tessziik a szinjatszas-ab-
razolas kérdését, az okori vazafesto és
»olvasdja« nem a mai tarsadalomhoz
hasonlé mddon vélasztotta el a halan-
dok vilagat az isteni vilagtol. [...] [Az 6
szamukra] nem okozott nehézséget Di-
onysost egyszerre elképzelni az eléada-
son jelenlévéként és az eldadas része-
) ként. Es ugyanigy: maguk az eldadok is
részt vehettek Dionysos vilagdban, és
mivel a k6zonség is részese volt ennek
a folyamatnak, 6k is hasonloképpen.”3?
Green éppen a budapesti vaza egyik ko-
zeli parhuzama, Asteas (egyik) madridi
harangkratérja kapcsan (5. kép)** vonta
le a kovetkeztetést: a komikus szinész
a halandot reprezentalja, amikor a saty-
rosszal, a mainasszal vagy Pannal keril
ikonografiailag azonos szerepbe Diony-
sos mellett a kétalakos jeleneteken.



A komikus szinész ugyanis itt olyasféle
kapcsolatban van Dionysosszal, mint a
thiasosanak mitikus tagjai, akik foly-
tonosan vele vannak, szolgaljak, elétte
Iépkedve felvezetik, faklyaval vilagit-
jak meg az 1utjat, zenével gyonyorkdd-
tetik és a borivas kellékeit szallitva is a
kedvét keresik.*

Asteas madridi vazajan (5. kép) a
komikus szinész megy eldl, fejét a fel-
sOtestével egyiitt hatraforditva néz fel
Dionysosra, bal kezében faklyaval vi-
lagitja meg az utat az isten el6tt, jobb
kezében situla. Vagy példaul egy masik
Asteas-vazan, amely a Paestumtol kb.
30 km-re északra fekvé Pontecagnano
nekropoliszabol keriilt eld, a komikus
szinész auloson jatszva megy Dionysos
eldtt (6. kép).** Ok valoban szolgaljak
Dionysost, és a kedvét keresik. A bu-
dapesti Asteas-jeleneten két mozzanat
azonban nem magyarazhatdé pusztan
annyival, hogy a paestumi ikonografi-
aban a komikus szinész felcserélhetd
a satyrosszal vagy a thiasos mas tagjaval. Dionysos itt sajat
maga flijja az aulost, a sebtében elhajitott thyrsos pedig mintha
azt kivanna kozolni, hogy a komikus szinész Dionysos igéze-
tében perdiilt komikus-groteszk tancra. Asteas madridi vagy
pontecagnanoi vazajahoz képest a budapesti, ugy tiinik, mast
is kdzolni kivan Dionysos és a komikus szinész kapcsolatarol
vagy kettejiitk kommunikacidjardl. Errdl a fontos kiilonbségrol
lejjebb lesz szd, am addig a lipari vaza példajanak tanulsagara
és Green megfigyelésére épitve érdemes leszogezni a kdvetke-
z6t. Ha egyszer a paestumi nem szinpadi ,,Dionysos és komi-
kus szinész”-jelencteken a komikus szinész alakja egyenértékil
Dionysos tobbi kisérdjével, akkor a dionysosi szférahoz tarto-
76 szinjatszas legfeljebb valamiféle altalanos hatteret szolgal-
tathat, de nem ad sem keretet, sem viszonyitasi pontot ezeknek
a jeleneteknek az értelmezéséhez.

Halotti szféra — Paestumban

Nem csupan vazakat diszitettek szinjatszasmotivumokkal, ha-
nem kiilonféle hasznalati targyakat és épiileteket is. Egetett
agyagbdl formazott kicsiny szinészszobrocskak, illetve komi-
kus és tragikus maszkok nagy szamban keriiltek elé a gorog
és a gorogokkel kapcsolatban allo kultarak sirjaibdl (koztik
Paestumbdl is), illetve templomokbdl, lakohazakbol.’” Ezek az
olcso, tomegesen gyarthatd és konnyen szallithatd mitargyak
a Kr. e. 5. szazad végi athéni, majd a Kr. e. 4. szdzadi korin-
thosi, boiotiai és dél-italiai (elsésorban tarentumi) miihelyek
exportjaként terjedtek el, illetve késziiltek késébb mindenfelé
helyi miithelyekben. A szinjatszasra emlékeztetd szimbolika te-
hat, tigy tlinik, alkalmas volt arra, hogy Mediterraneum-szerte
kulturalis identitast fejezzen ki privat és nyilvanos terekben,
illetve a halotti mlivészetben.

Dionysos mint a bor, a sz6l6, a vegetacio, az dnmagunk-
bol kilépés, az ekstasis istensége a dél-italiai figuralis keramia
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5. kép. Paestumi vorosalakos harangkratér, Asteas.

Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional 11028

diszitésprogramjanak kdzponti alakja. Thiasosanak ,,szereploi
mellett finom, de egyértelmi szimbolumok utalnak a halal uta-
ni életre [...]. A dél-italiai vazakon gyakran abrazolt Diony-
sosszal kapcsolatban mindig legalabbis »gyanus«, hogy egy-
ben talvilagi kozvetité Bakchos is.”® Vagyis az isten kultusza
Dél-Italia régioiban erdsen atitatott volt eszkhatologikus hie-
delmekkel, és ezzel széles néprétegeket szolitott meg, ugyan-
is — Szilagyi Janos Gyorgy szavaival — ,,Dél-Italiaban a Kr. e.
4. szazadban elterjedt Dionysos-misztériumok halaluk utan az
istennel valod azonosulast, vagy legalabbis 6rokké kisérdinek
karaba fogadast igértek a beavatottaknak”.>

Az eddigiek — egyiitt és kiilon — arra adhatnak §sztonozést,
hogy sziikebb fokuszt valasztva csak a paestumi vazakat néz-
zik, illetve hogy az optikat is modositva ne csupan a komikus
vazakat (koziiliik a C tipusba tartozokat) vonjuk be a latotérbe.

Sziikebb fokusszal nézte éppen ezt a vazacsoportot Ange-
la Pontrandolfo, aki a paestumi ,,Dionysos és komikus szi-

6. kép. Paestumi vorosalakos harangkratér, Asteas.
Pontecagnano, Museo Archeologico 36420
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nész”’-jeleneteket értelmezte.”* Ha arra a kérdésre keressiik a
valaszt, mit jelentettek ezek a képek a paestumi vazak vasar-
161 szamara, akkor, hangstlyozta, nem szabad figyelmen ki-
viil hagynunk, hogy az ilyen jelenettel diszitett vazak koziil az
ismert leléhellyel rendelkezdk italikus (nem gordg) sirokbol
kertiltek eld. Vagyis mindkét médium, vazakép és sirfestmény,
minden bizonnyal a paestumi megrendeldk gondolatvilagat,
értékeit és izlését tiikrozi.*! A paestumi sirmellékletvazakat di-
szitd képek és a sirfestmények megrendeldi, sét akar a készitoi
is ugyanazok lehettek. (Agneés Rouveret mutatott ra, hogy a
két mtivészi kifejezés- €s 1atasmod és technika kozelsége érzé-
kelhetd, és jol megfigyelhetk az egymasra gyakorolt hatdsok
is, amelyek mentén formalédtak ezekben az évtizedekben.*?)
Es bar a sirfestészet ikonogréafiai programja jelentésen eltér a
vazafestokétol, a kozos tarsadalmi kontextus segithet megérte-
ni a vaza- ¢és a sirfestészet képvilagat, valamint a ketté komp-
lementer viszonyat. A paestumi sirfestményeken is feltiinik a
komikus szinész alakja, illetve a feltehetéen a temetési szer-
tartdsokhoz kapcsolodo, kodifikalt gesztusokbdl allo, ritualis
komédiaszerti jelenet (ezzel mellesleg az etruszko-campaniai
maszkos-komikus, halottkultuszhoz kapcsolddo parharc-abra-
zolasok hagyomanya is felkeriil a horizontra).*> Ami azonban
eredeti ¢s egyedi a paestumi vazakon, egyszersmind idegen az
apuliaitdl, az az, hogy a komikus szinész viszonylag stirtin tii-
nik fel a dionysikus jeleneteken — hangsulyozza Pontrandolfo,
aki szintén Asteas feljebb emlitett madridi vazajat (5. kép) hoz-
za példaként, egyuttal arra is felhivva a figyelmet, hogy ezen
a képen is (itt Dionysos kezében*), illetve egy sor tovabbi ab-
razoldson feltlinik a tojas mint jellegzetes paestumi motivum,
ami — mas targyakkal egytitt — a halotti szimbolikahoz tartozik
a vazaképeken, és a dionysosi beavatasi szertartasra (is) utal-
hat.** A konkltzioban Pontrandolfo a halalon tali és a szinhazi
ekstasis-atlényegiilés parhuzamaval végiil — Greenhez vissza-
térve — mégiscsak a szinjatszashoz képest rogziti a ,,Dionysos
¢és komikus szinész’-jelenetek értelmezésére javasolt nézépon-
tot. Egyediil a paestumi keramian jelenik meg komikus szinész
dionysosi ritust idéz6 jeleneteken: alakja a dionysikus kultura-
lis mili6 iranti vonzodast erdsiti fel, hogy a misztériumbeli at-
valtozast tovabbvigye oda, ahol mar nincs kozvetlen kapcsolat
a szinjatszassal.

Anna Tonellotto Dal Lago a képeken lathato funeraris szim-
bolikat hordozo targyak jelenléte vagy ,,hianya” alapjan négy
alcsoportot definialt a ,,nem szinpadi komikus szinész vagy
komikus maszk Dionysosszal vagy dionysosi thiasosban’-je-
leneteken beliil (14sd a II. fiiggeléket). Greenhez visszatérve az
paestumi jellegzetességek nala is, mint Greennél, joval kisebb
hangsulyt kaptak.*® Az 6sszesen 84 vazat tartalmazo négy al-
csoport ennek ellenére tanulsdgokat rejt a szamunkra: a ,,nem
szinpadi komikus dionysikus”-jeleneteken beliil els6sorban a
paestumira jellemzd, hogy (i) a tobbinél nagyobb késztetést
érez arra, hogy Dionysost is dbrdzolja ezeken a jeleneteken, il-
letve még inkabb hangstlyos paestumi vonds, hogy (ii) Diony-
sos komikus szinész tarsasagaban is szeret megjelenni.

Ennélfogva, jollehet Tonellotto Dal Lago erre nem tér ki,
az 0 adatai is alatdmasztjak, hogy érdemes kiilon vizsgalni az
ebbe a kdrbe tartozo és sajatos vonasokat mutatd paestumi ab-
razolasokat. Az is valdszinti, hogy a Tonellotto Dal Lago altal
definialt 2. csoportba (lasd a II. fiiggeléket) sorolt abrazolasok-

hoz is éppen a ,,Dionysos és még valaki” tipusjelenet mint iko-
nogréfiai szkhéma jeldli ki a funerdris kontextust. A festonek
¢és a vaza vasarlojanak ugyanis nem feltétleniil volt sziiksége
halotti szimbolumok megjelenitésére, hiszen a Dionysosszal
vald bizalmas egytittlét latvanya dnmagaban is elegendd lehe-
tett e kontextus létrehozésahoz.

A temetkezés az egyik azok koziil a csatorndk koziil, hang-
sulyozza a paestumi sirfestményekkel kapcsolatban Rouveret,
amelyeken keresztiil a legvilagosabban nyilvanulnak meg a si-
rok tulajdonosainak kdzosségét mint ethnost megjelenitd szo-
kasok, hagyomanyok és mas tényezék.*” Poseidonia-Paestum
specialis helyzetére jellemzd, hogy egyrészt a varos a meg-
alapitasatol kezdve kulturdk kozotti hatarhelyzetben volt, mas-
részt a Kr. e. 5. szdzad végétdl egészen a rdmai hdditasig az
éppen ekkor és itt ethnossza valo lucanusok uralma alatt 4llt,
¢s a sirfestmények éppenséggel annak a lucanus népességnek a
gondolatvilagat, onmaguk megkiilonboztetésének igényét tiik-
rozik, amely ebben az évtizedekben mar dontd befolyast gya-
korolt az egykor gorog varos politikai és tarsadalmi életére.*®
Erthetd tehat, hogy a Kr. e. 4. szdzadban a paestumi funeré-
ris ikonogréfia a lucanus—gorog kdlcsonds egymasra hatas le-
nyomataként — ugy a kiilonféle indigén/italikus, mint a gérdg
»dialektusokhoz” képest — egyedi vonasokkal is rendelkezik,
korabban nem hasznalt kifejezésmddokat adaptalva, ezeket sa-
jatta téve.?

A paestumi ,Dionysos + X”
ikonografiai szkhéma

Az eddigiek tehat egylittesen abba az irdnyba mutatnak, hogy
a paestumi komikus vazak koziil azokhoz, amelyek a fenti C
tipusba sorolhatok, nem altalaban a komikus vazék, hanem a
paestumi ,,Dionysos és még valaki”- (tovabbiakban: ,,.Diony-
sos + X”-) jelenetek jel6lik ki az adekvat kontextust.> (A TIL.
fliggelék tablazata foglalja 6ssze, ki mindenki lehet az X Di-
onysos mellett.’")

Mivel, ugy tiinik, a paestumi ,,Dionysos + X”-jelenetek a
Kr. e. 4. szazadi dél-italiai gordog és nem gorog kulturdlis-mi-
vészeti koiné paestumi dialektusaban értelmezhetdk, az 6ssze-
hasonlit6 vizsgalatnal célszertinek tiint figyelmen kiviil hagyni
egyrészt a korai fazist,>? valamint a kés6i, Gn. apulianizald pro-
dukciot, és a kort az ekkorra egyéni vondsokat mutatd, Asteas
¢és Python nevéhez és miihelyiikhoz kothetd, markansan 6nalld
stilust és gondolatvildgot képviseld kdzépsd korszakra sziikite-
ni — azzal a feltételezéssel élve, hogy a paestumi dialektus (ha
van ilyen), akkor érzékelhetd leginkabb az avatatlan ,,fiil” sza-
mara, amikor a ,,nyelv” mar 6nallésult, de még ,.kevesebb szot
¢és fordulatot” vett at a vele stra ,,kommunikacioban” all6 mas
dialektusoktol. A paestumi keramia sziciliai vazafestészettel
szoros kapcsolatot apold korai/dtmeneti fazisdban ugyanis
erds sziciliai, a késéiben pedig erds apuliai hatasokkal is sza-
molnunk kellene. A vizsgalatot igy Asteas és Python munkai-
ra, illetve az Asteas—Python-csoport és néhany hozzajuk ko-
zeli festd jeleneteire sztkitve ezernél valamivel tobb, a Kr. e.
4. szazad harmadik negyedében késziilt vazat kell figyelembe
venniink (tovabbiakban: ,,Asteas—Python-miihely”).>* Ebben
a korpuszban az Asteas—Python-mithelyhez kothetd ,,Diony-
sos + X”-jelenetek szama kozel kétszaz.>* A vizsgalt csoportba
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7. kép. Paestumi vorosalakos harangkratér, Python. Parizs, Louvre K 244

azok a vazak is bekeriiltek, amelyek mindkét oldalat egyetlen
alak disziti, és az egyikiik Dionysos (tovabbiakban: 1 + 1 ala-
kos jelenet). Ezeknél ugyanis éppen a ,,Dionysos + X”-abrazo-
lasok gazdag parhuzama hivhatta életre a diskurzust Dionysos
¢és a vaza masik oldalat diszité alak kozott. ,,Gyakori, hogy a
vaza két oldalanak egy-egy alakja egy 0sszefliggd kétalakos je-
lenetet alkot.”> Szép példa erre Python harangkratérja a Louv-
re gylijteményében (7. kép) vagy Asteasé Pontecagnandban.>
A 198 paestumi ,,Dionysos + X”-jelenetbdl allé csoportban az
1 + 1 alakos jelenetek szdma 38.%

A kétalakos jelenetek két alaptipusba sorolhatok. Kéthar-
maduk (105) statikus helyzetben abrazolja Dionysost és a
masik alakot (meghitt beszélgetés hangulatat idézé egyiittlét,
ajandékatadas, Dionysos felé iranyuld gesztus vagy testtartas;
voO. 8. kép). A statikus jelenetek kozel felén Dionysos €s a tarsa
egymas felé fordulva, all6 helyzetben lathatd, mig az abrazola-
sok masik felén Dionysos iil és a masik all.*® A kétalakos ,,Di-
onysos + X”-jelenetek harmada (48) menet kdzben abrazolja
Dionysost és a tarsat® (9. kép). Fontos kiemelni: a statikus és a
menet-jelenctek minddssze ebben ez egy mozzanatban térnek
el egymastol: barki legyen is Dionysos tarsa, megjelenik gy
a statikus, mint a menet-jeleneteken (lasd a III. fiiggelék tab-
lazatat). A két valtozat kohézidja mellett szl talan az is, hogy
az 1 + 1 alakos jelenctek eldszeretettel abrazoljak a vaza egyik
oldalan az egyik alakot (gyakrabban Dionysost) statikus hely-
zetben és a masik oldalt diszit6 alakot 1épésben.

A paestumi ,,Dionysos + X”-jelenetek kozel kétszaz tételbdl
allo korpuszat vizsgalva tehat megallapithato: a jelenetek kb.
negyedén (!) Dionysos szinpadi jelmezben abrazolt alak — ko-
mikus szinész vagy papposilénos — tarsasagaban lathat6.®° Ez

az arany a szinhaztol fiiggetleniil, 6nmagéban teszi jelentGssé
a komikus ,,lények” jelenlétét és funkcidjat ezen a paestumi
tipusjeleneten.

Ha részleteiben tekintjiik at a ,,Dionysos + X”-tipusjelenet
két szerepldjéhez kapcsolodo jellegzetes kellékeket és attri-
butumokat (thyrsos, maszk, edények, situla, faklya, hangsze-
rek, koszori — részleteiben lasd a IV. fiiggeléket), megalla-
pithatjuk, hogy a komikus szinész nem csupan felcserélhetd a
thiasos mas tagjaival, de a dionysosi attributumok tekintetében
»egyenjogl” is a tobbiekkel: nincs olyan targy, amely kiza-
rélag 6t jellemezné. Ugyanakkor olyan sincs, amely ,,tiltott”
lenne a szamara: ami feltlnik satyrosnal, mainasnal, papposi-
lénosnal vagy Pannal, megjelenik a komikus szinésznél is.®!

Ugyanez elmondhaté a funeraris kontextusra utalo, sza-
mos jeleneten ismétlodo targyakrol: mindegyikiik el6fordul a
statikus és a mozgasban abrazolt valtozaton is. Ennek a votiv
ajandékatadas pillanatara nézve van jelentése: Dionysosnak és
a tarsanak tinnepi-onkiviileti egyiitt menetelése, illetve kette-
jik meghitt egyiittlétének, beszélgetésének, ajandékcseréjének
abrazolasa természetesen semmiféle idérendet nem feltételez,
vagyis nem az egyes abrazolasokat, hanem a jelenettipust ne-
vezhetjiik ,,szinoptikusnak™.%? A votiv ajandék atadasa és meg-
kapasa: egyiittlét az istennel — akar statikus, akar mozgasban
abrazolt. Elképzelhetiink persze idérendet is: a dionysosi misz-
tériumban a mystés egylitt megy az istennel Valahova, az Isme-
retlenbe, hogy aztan ott eggyé valjék az istennel, vagy az isten
meghitt tarsava tegye 6t. Ezt szimbolizalhatja az ajandékadas
és -kapas. Utobbi utalhat a beavatodasra is, amely megeldzi az
egylitt atkelést a halal birodalmaba (az orphikus aranylemezek
»utlevél”-funkciojahoz hasonldan).
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8. kép. Dionysos és komikus szinész (példék a jelenet statikus valtozatara, fels6 sor: RVP 2/64, 279, 278; alsé sor: RVP 2/ 63, 284, 281)
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9. kép. Dionysos ¢és komikus szinész (példak a jelenet menetben abrazolt valtozatara, fels6 sor: Christie’s London 13 October 2008,
RVP 2/40, 36; als6 sor: Schauenburg 2003, Abb. 121, RVP 2/172, 174)
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A statikus ,,Dionysos + X”-jeleneteken a kolcsonds votiv
ajandékatadas a leggyakoribb gesztus: Dionysos is ad a masik-
nak, nem csupan 0 kapja az ajandékot. Az ajandék leggyakrab-
ban fehér vagy sargasfehér szintl, egy vagy tobb kerek targy,
mely négy variacioban ismétlodik.

(1) A két alak valamelyike a kezében tartja vagy atadja a ma-
siknak.

(i1) Az alak tobb kerek targyat kisebb méretii talon tart vagy
visz magéval, illetve atnytjtja a talat. A kis kerek targyak (oly-
kor szogletes targyakkal egytitt) nagyobb méret, fejtetére he-
lyezett tdlon vagy kosarban is feltinnek. Utobbi, ugy tinik,
a komikus szinész privilégiuma: 6t dbrazoldst ismeriink, ame-
lyen a komikus szinész Dionysos eldtt halad, egy tdlat vagy
lapos kosarat fél kézzel fogva, a fején egyenstilyozva, és pon-
tosan ugyanugy néz vissza Dionysosra, mint példaul a feljebb
emlitett madridi, faklyaval vilagito komikus szinész.®

(ii1) A harmadik valtozatban a kerek targyak fiiggdéleges so-
rozatot alkotnak — ilyenkor fiizérnek szokas nevezni, bar mad-
zag, amelyre a kis kerek targyak fel lennének flizve, egyik va-
zaképen sem lathat6.* De nem csupan ez a mozzanat kiillonos,
hanem — fiiggetlentil att6l, hogy fel vannak-e fiizve, vagy sem
— atargyak gravitacionak ellentmondo pozicidja is: egymas fo-
lott lebegnek — akar kézben vannak, akar oltar folott.

(iv) Egy vagy tobb fehér kerek targy lathatd kisebb méretti
oltaron.

A (nem flizérszert) kerek targyakat altalaban tojasként azo-
nositjak (olykor siiteményként vagy gytimolcsként): tojasokkal
(vagy siliteménnyel) megrakott aldozati/votiv tal, tojas a kéz-
ben vagy tojasok oltarra helyezve.®® Fontos megjegyezni, hogy
a kerek targyak ,,felmutatasa” ilyen gyakorisdgban a paestumi
keramiadiszités sajatossaga,’ és ezek nem csupan az altalunk
vizsgalt vazacsoportot diszitd jeleneteken, hanem mads jelenet-
tipusban is feltiinnek. S6t, a vazak masik oldalait diszité sema-
tikus képeken is, igy a ,,Dionysos + X-jelenetek B oldalain
is ismétldddé motivum: a kopenyes ifjak kisméretti fehér vagy
sargas kerek targyakat nytjtanak at egymdasnak vagy ,,zsong-
16rkddnek”™ veliik. Vagyis a B oldali ifjak is részt kérnek ¢és
kapnak abbol a jelentésbdl, amit ezek a kerek targyak hordoz-
nak a paestumi kozonség szemében (lasd 1b. kép).

A jozan ész azt diktalna, hogy tojasok nem kdthetdk flizér-
be®” (bar megfeleléen preparalt tojasokkal akar még ez is el-
képzelhetd). De nem is az a 1ényeges, hogy a kerek targy mind-
egyik variacioban tojas-e, vagy sem. Ha a flizért alkotd kerek
targyak nem tojasok, hanem siitemények vagy gytimélcsok, el-
sddleges jellemzdjiik az, hogy, ugy tiinik, Dionysos csodalatos
képességgel ruhdzza fel ket a beavatottak kezében. (Igy akér
lehetnek tojasok is, hiszen az isten jelenlétében nem esnek le
a foldre.) Vagyis talan az dbrazoldsokon lathato kerek targyak
nem veszitik el esszencialis tulajdonsagukat, ha az egyszert-
ség kedvéért mindegyik valtozatban — talon, oltaron, kézben,
fiizérben — tojasnak nevezziik dket. (A tojasvariaciok szamsze-
i megoszlasat lasd a IV. fiiggelékben.)

A Dionysosszal kettesben abrazolt komikus szinész (és a
papposilénos) minddssze egyetlen, 4m lényegesnek tiind moz-
zanatban kiilonbozik a tobbiektdl (1asd I11. fiiggelék): 6k ketten
azok, akiket nem ismeriink ,,tojas”-flizérrel. Ugyanakkor, ugy
tlinik, egyediil a komikus szinész tiszte, hogy a fején szallitsa
a nagyméretl votiv talat, ami egyrészt igyességet igényld fel-
adat, ugyanakkor meglehetdsen komikus latvanyt nyujt. Ami
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a tobbi motivumot illeti, a komikus szinész éppugy kiveszi a
részEt a halotti képzetek attributumaibol, mint a t6bbi szerepld,
aki Dionysosszal kapcsolatba 1ép ezeken a jeleneteken.

A halotti tojas mas kultardkbol is ismert, és jollehet ,,nem
egyszert dolog ritudlis targyaknak jelentést tulajdonitani [...],
a tojas szerepe funerdris jelzésként azonosithatd: a tulvilag
ikonja egyszersmind az élet és az Gjjasziiletés szimboluma.”?
Gyakran feltiinik az etruszk halotti miivészetben, Hellasbol,
Magna Graeciabél, Kis-Azsiabol elSkeriilt abrazolasokon
is megjelenik, és néhany régészeti tojasleletrdl is tudunk.®
A ,,.Dionysos + X”-jelenetek némelyikén a sirra utald sztélé
vagy siroszlop is feltlinik, illetve madar, olykor ajandékként,
talan az elrdppend 1élek megtestesitéjeként.”” Funeraris jel
(Dionysos melletti ndalak kezében) a tiikor, valamint gyakori
¢és valoszintileg ide sorolhaté motivum a gydngykoszoru, vagy
kézben (barmelyik alaknal), vagy 6nalléan (nem kézben tart-
va).”! Az egyik abrazolason egy komikus szinész ugyanabban
a kezében tartva madarat és gyongykoszorut nyujt at Diony-
sosnak (RVP 2/279). Madar Dionysosnal (a kezében vagy a
combjara helyezve), illetve satyros vagy papposilénos kezében
is megjelenik. J6 néhany példa van arra is — mind a statikus,
mind a mozgasos jelenetvaltozaton —, hogy kisebb oltar vagy
oszlop jelzi a Dionysosszal valo talalkozas helyszinének szak-
ralis mivoltat.

A dél-itdliai vazafestészet — az orphikus szovegekkel 6ssz-
hangban — olyan alvildgképzetet tiikréz, amelyben a mystés —
Dionysosszal, az orphikus tudas birtokdban — a halal birodal-
maba vezet6 uton locus amoenusra juthat el.”? Talan ilyesféle
utat abrazol — atkelést az Ismeretlenbe — az itt vizsgalt vazak-
kal nagyjabdl egyidében késziilt ,,hajora szallas”-jelenet is egy
paestumi sirt diszité festményen; az utast a hajon szarnyas, vi-
gyorgd Gorgo-fejii démon varja.”

A budapesti vazat diszitd jelenet értelmezéséhez tehat az al-
taldnos hatteret az adja, hogy a Kr. e. 4. szdzadban D¢l-Italia-
ban, és ezen beliil a paestumi lucanus—gorog lakossag korében
az eszkhatologiai elképzelések szorosan kotddtek ,,Dionysos
alakjdhoz, méghozza az olymposi vilagkép Dionysosatol elté-
r6, »misztikus«, vagyis egyéni beavatdsi ritusban szerepet jat-
sz6 Dionysoshoz”,’* aki a vele valé ,,misztikus egyiittlétben a
halal utani jobb életet kinalja a beavatottnak™.” Ezzel a Diony-
sosszal, a megvaltas, a beavatas istenével kdzvetleniil kell kap-
csolatba Iépni, a paestumi képek ezt a mozzanatot emelik ki,
erre utal a votiv ajandékok kdlcsonds cseréje is.”® Nem csupan
az isten joindulatanak elnyerését szolgald felajanlés és aldozat
a fontos, hanem az 4tadas és elfogadas kolcsonds €s személyes
gesztusa is. A dionysosi thiasos szerepldi Paestumban, ugy ti-
nik, ,,privat” és ,,négyszemkozti” kapcsolatba 1épnek az isten-
nel: egyiitt vannak vele, ajandékot cserélnek, beszélgetnek — és
egylitt mennek vele, valahova... Ez, bar a gyokere azonos, nem
a gorog képzeletvilag dionysosi kdmosa, és a komikus szinész
sem kozvetleniil a szinjatszasbol kertilt a thiasosba.

Halal és nevetés — Paestumban
Ha egyszer a komikus szinész a ,,hétkéznapi” funeraris iko-
nografidban legalabb annyira otthon volt, mint a gérég szin-

jatszasra reflektalo kiilonleges és egyedi jeleneteken, akkor a
hellénizalt lucanus és lucanizalt gordg vasarlé nem a satyros
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»helyett” lathatta a komikus szinészt.”” A komikus szinész — a
halotti ,,performanszban” — alkalmas volt a harsanyabb komi-
kum ¢és a chthonikus erk talalkozasanak megjelenitésére.’
Alakjaban a paestumi fest6k a lucaniai és sziciliai keramiadi-
szitésbdl ismert és atvett gorog motivumot adaptaltak és tettek
sajatta, a paestumi izlésnek és igényeknek megfelelden. Jelleg-
zetesen paestumi iz ugyanis, hogy az atvett és sajattd formalt
téma vagy motivum harsanyabb lesz (ami persze a vazaképe-
ken ¢és a sirfestményeken is csupan lehetdség, nem szabaly).
Példaul a fegyveres vagy 6kolvivo parviadalok gordg vazakon
¢s sirsztéléken gyakori jelenetét a paestumi sirfestmények ugy
veszik at és teszik sajattd, hogy nemegyszer a vért is latni en-
gedik a testen, a seben.” Vagy példaul a dél-italiai sirfestészet-
ben egyediil Paestumban tinik fel a komikus szinész, illetve
mas furcsa és groteszk mozzanatok.®® A vazaképen Dionysos
komikus szinésszel és mas nevetést kivaltod figurakkal egytitt
megy az Odaat felé; a sirfestményen a halottat reprezentald,
hajora szallo alakot a fedélzeten szarnyas, Gorgo-fejes démon
vérja.®! Es talan a vazaképeken a komikus szinésszel valo , he-
lyettesités” gesztusara emlékeztetd mozzanat az, amikor a sir-
festményeken az 6kolvivokat olykor komikus félmaszkban is
abrazolta a sirt diszit6é fest6.®? Vagyis a paestumi vazak vasar-
161 altal kedvelt erételjesebb kifejezésmod, ezen beliil a harsa-
nyabb komikum igénye is magyarazhatja, hogy a ,,misztikus”
dionysosi szféra mint altalanos hattér el6tt miért valhatott a
paestumi vorosalakos funeraris ikonografidban a Dionysosszal
kettesben abrazolt komikus szinész ,egyenértékiivé” a saty-
rosszal.

A haldl szférajaban és Dionysos igézetében megvalosulo
komikus performansz szép példdja a budapesti vazat diszitd
jelenet. Feljebb volt mar szo6 arrdl, hogy a vazaképen két moz-
zanat is van, ami figyelemre mélto: (1) Dionysos sajat maga
jatszik az auloson; (2) a dionysikus zene hatdsara a komikus
szinész tancra perdiil, és eldobja a thyrsosat. A budapesti vaza
e két figyelemre méltod és ritka motivumahoz az utdbbi évek-
ben két parhuzam is felbukkant a miitargypiacon.

10. kép. Paestumi vordsalakos harangkratér, Asteas.
Cahn Auction Catalogue 8, 9th November 2013, lot 221
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11. kép. Paestumi vorosalakos harangkratér, Asteas/Python.
London, British Museum F 188

Asteas diszitette azt a harangkratért is, amely belgiumi ma-
gangylijteménybdl keriilt 2013-ban a bazeli Jean-David Cahn
Galéria aukciojara (10. kép).®* Komikus szinész és Dionysos
mennek valahova, csakigy, mint a budapesti vazat diszit6 je-
leneten. Dionysos itt csak a jobb kezével jatszik az egyik au-
los-csovon, bal kezében thyrsosszal. A komikus szinészt itt is
furcsa, groteszk tancmozdulatban abrazolja a fest6, am a test-,
a lab- és a kéztartas 1ényegesen eltér a budapestitdl; legkoze-
lebbi parhuzama egy, a British Museumban 6rzott harangkra-
tért diszitd jelenet komikus szinésze, aki a fején nagyméretii
kosarral tancol, mikdzben Dionysos jobb kézzel ,,vezényli” a
tancot, bal kezében tojast tartva (11. kép).®* A Cahn-vazat di-
szit6 képen talan még a budapestinél is nagyobb hangsulyt kap,
hogy a komikus szinész mintha a Dionysos altal megszolal-
tatott zene hatasa alatt perdiilne tancra, olyannyira varatlanul,
hogy még a keze ligyében levd targyakat is eldobta. Itt nem
thyrsost, hanem kantharost, valamint szalaggal diszitett, botra
flizott, nagyobb, fehér orsdszer( targyat abrazolt a festd leesés
kozben (utobbi egyik vége mar érinti a foldet, akarcsak a buda-
pesti vazan a thyrsos-bot vége).*

A masik parhuzam egy napolyi magangytijteményhez tar-
toz6 harangkratér, melyet Konrad Schauenburg publikalt
2003-ban (12. kép).* A vazat diszit jelenet a paestumi vaza-
festészet masik nagy mesterének, Pythonnak a mihelyében
késziilt, valosziniileg néhany évvel kés6bb, mint Asteas érett
korszakanak vazai. A képen Dionysost latjuk, alkarjaval a
vallahoz tamasztja a thyrsost, jobb kezében az aulos egyik
csove, mikozben bal kezével az aulos masik csovén jatszik.s’
Vele szemben patas 1ab Pan tancol, jobb kézzel dobol a bal-
jéban tartott fympanonon, bal csuklojan csongetty(i (a buda-
pesti vazan Dionysos csukldjan lathatd a csongettyii). Ezen
a képen is megjelenik a leesés vagy eld6lés kozben abrazolt
thyrsos motivuma: mintha Pan is Dionysos aulos-zenéjére
perdiilt volna tancra, és kezdett volna el dobolni, a thyrsosat
sebtiben eldobva.



12. kép. Paestumi vordsalakos harangkratér, Python, Néapoly.
Magangytjtemény (Schauenburg 2003, 39, Abb. 101a—c nyoman)

A gbrog vazafestészetbol jol ismert ifji Dionysos-alak ezeken
a képeken sajat maga flijja az aulost, ami ismeretlen a gorog
vazakon. Az isten, ha ritkan is, de jatszik htiros hangszeren, de
az esszencialisan dionysikus aulos-zene felcsendiilését inkabb
a kisérete tagjaira bizza.’® A gorog gondolkodas talan talsago-
san technikainak, ,képességesnek” érezte az aulos-jatékot®
ahhoz, hogy a hangszer megszolaltatasat a kettds nadsipba
szajjal préselt levegdvel éppen annak az istennek adja, akinek
a lényegéhez tartozik az aulos-zene eksztatikus hatasa, és aki
igy mindenki ko6zott a leginkabb képes a musiké thelxisét nem
csupan eléhivni, de annak sajat magat is atadni, és aki ugyanezt
el is varja a hiveitol.

A paestumi ,,Jucanus” Dionysos — erre vet talan élesebb
fényt a budapesti vaza (1. kép) — kozvetlenebb kapcsolatban
van a kétalakos jelenet masik szerepldjével — és a vaza vasar-
lojaval. Ahogyan Dionysos ad is és kap is, hasonlo kolesonos
viszonyt tiikroz a dionysosi aulos-zene, amelyet Dionysos is
megszolaltathat, akar sajat maga is. Hairom példa is van a fel-
jebb meghatarozott, kozel kétszaz tételbdl allé vazacsoport-
ban, amelyen Dionysos aulétésként jelenik meg. A hatasat il-
letéen viszont nem kolcsonds a zenélés, nem is lehet az — és
erre is emlékeztet Asteas budapesti jelenete. Igaz, komikus
szinész, papposilénos, Pan vagy satyros is jatszik az auloson®
— 0k Dionysos eldtt 1épkedve szolgaltatjak a zenét az (olykor,
de nem feltétleniil szimbélummal is jeldlve) halotti szféraba
tarto menethez.”! Aki igazdn egyiitt van az istennel, az élheti at
a végso eksztazist, amelynek azonnal, mindent feledve és min-
dent eldobva, mintegy kényszer hatasara atadja és atadhatja
magat abban a pillanatban, amint felhangzik az el6szor ekkor
meghallhatd, igazdn dionysosi aulos-zene. Ezt a zenét, amit
vagyunk is, féliink is meghallani, maga Dionysos fujja, csak
nekiink — vagy tan mar mi magunk vagyunk O? Ezt a haldlban

z - z .z

félelmetes és boldog ambivalens érzést segit nemcsak atélni,
de elfogadni a budapesti komikus szinész tdncanak latvanyat
kisérd harsany nevetés.

I. FUGGELEK

A tablazat az A—E tipusba (lasd feljebb: ,,Komikus szinész, komikus
vaza”) sorolt komikus vazak régiok szerinti megoszlasat foglalja 6sz-
sze. (Green 2012, 341 alapjan; az utolsd oszlopban lathato, hogy az
érvelés gondolatmenetében hangsulyos C tipus mekkora részaranyt
képvisel az egyes régiok teljes produkciojan beliil.) A szamok és ara-
nyok alapjan tlinik indokoltnak a C tipusba sorolhaté paestumi ko-
mikus vazak csoportjat ,kiemelni” a komikus vagy phlyax-vazak
gyijtékategoriabol, és a meglehetésen nagyra duzzadt fokategoria
(komikus, avagy phlyax-vazak) helyett kisebb €s konzisztensebb cso-
portbdl kiindulni.

A B C D E | dsszes | C (%)

lucaniai 1 2 1 3 3 10 10%

apuliai 83 | 48 10 9 | 291 441 2%

sziciliai 35 0 2 3 0 40 5%

campaniai 8 4 12 6 2 32 38%

paestumi 7 3 40 29 2 81 49%
134 | 57 65 50 | 298 604

Az A tipusba sorolt 134 jelenet a dél-italiai és sziciliai vordsalakos
komikus vazak 22%-at adja, illetve 44%-at, ha az E tipust (komi-
kus maszk mint egyediili diszités, 298 tétel) nem vessziik szamitas-
ba. (A paestumi C tipus vizsgalatakor realisabb képet adhat, ha az
E tipust egészében figyelmen kiviil hagyjuk, mivel az E tipus szin-
te kizarolag az apuliai vazafestészetre jellemzd, mig a masik négy
vorosalakos regionalis iskolabol minddssze hét darab volt ismert
2012-ben, Paestumbol pedig csupan kettd.) Ugyanakkor a C tipus
kiemelkedéen magas részaranyt, kozel 50%-ot> képvisel a paestumi
komikus vazakon beliil, mig a tobbi vorosalakos iskolanal a C tipus-
ba tartozok aranya nem jelentds (apuliai 2%, illetve 7% az E tipust
nem beleszamitva).

A paestumi produkcio statisztikai adatai tovabbi szempontot vet-
nek fel. Egyrészt egyediil a paestumi (és az ennek elézményét jelen-
t0 sziciliai) produkciora igaz, hogy az ismert lel6helyli vazak szama
meghaladja az ismeretlen lel6helytiekét — az apuliai, campaniai és lu-
caniai vazak esetében joval alacsonyabb az ismert lel6helyti vazak
aranya —, és ez a tény talan biztosabb alapot ad barmilyen allitds meg-
fogalmazasahoz. Masrészt az ismert lelhelyli, paestumi miihelyben
késziilt vazak kozott feltinden magas a paestumi sirbol szarmazok
aranya: a kérdéses idészakban (a Kr. e. 4. szazad harmadik negyedé-
ben, lasd lejjebb) 75%, illetve 93%, ha Lucania Tyrrhén-tenger part-
jan fekvo, Paestumhoz kozeli teriileteit is ideszamitjuk.**

Il. FUGGELEK

A Tonellotto dal Lago (2012) altal definialt alcsoportok:

1. Dionysos mint a szinjatszas és a szinészek isteni védelmezdje (9
vaza, 39. tab. 1);

2. Dionysos és a thiasos komikus szinésszel és/vagy komikus maszk-
kal, de halotti szférara utalo jel nélkiil (32 vaza, 4446, tab. 2);
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3. Dionysos és a thiasos komikus szinésszel és/vagy komikus maszk-
kal, halotti szférara utald jellel (40 vaza, 49-53, tab. 3);

4. Dionysikus jelenet, amelyen a maszk 6nmagéaban szimbolizalja az
atmenetet a haldl utani 1étallapotba (3 véza, 63, tab. 4).

A négy alcsoportba sorolt 84 vaza koziil a 36 paestumi® vildgosan ki-

rajzolja a ,,paestumi »Dionysos komikus szinésszel«”-jelenetek (nala

nem kortilhatarolt) sziikebb csoportjaba tartozo abrazoldsok jellegze-
tes vonasait.

1. Az els6 csoportba sorolt 9 dbrazolas koziil 6 paestumi, és ezek
mindegyikén Dionysosszal egyiitt van jelen a komikus szinész (is),
mig a masik harom képen (két sziciliai és egy campaniai) Diony-
sos nincs jelen.

2. A masodik csoportba sorolt 32 jelenet koziil 11 paestumi, melyek
mindegyikén Dionysos egyiitt lathatd a komikus szinésszel, mig
a 9 apuliai, valamint 1-1 campaniai és lucaniai abrazolason, ahol
megjelenik Dionysos, nincs komikus szinész.

3. Aharmadik csoportba sorolt 40 abrazolas koziil 19 paestumi, ko-
ziilik 17 képen Dionysos egyiitt 1athatd komikus szinésszel (9)
vagy papposilénosszal (3) vagy satyros/mainas/Eros mellett komi-
kus maszkkal (5). Ebben a csoportban a paestumiakon kiviil mind-
Ossze 5 apuliai vazakép abrazolja Dionysost, de csupan egyetlen
esetben van vele egylitt komikus szinész is.”

4. Anegyedik csoportba sorolt harom abrazoldson nincs komikus
szinész, és egyik sem paestumi vaza.

1. FUGGELEK

Az alabbi tablazat foglalja 6ssze, hogy a paestumi ,,Dionysos + X”-je-
leneteken X kit reprezental, és hogy az illeté hanyszor tiinik fel Di-
onysos mellett. A zarojelben felsorolt szamok jelentése: X hanyszor
jelenik meg statikus, hanyszor menetben abrazolt jeleneten, illetve
hogy ez hany abrazolasnal nem egyértelm.

satyros/silénos 76 (43, 15, 18)
komikus szinész 29(9,17,3)
papposilénos 25(18,6,1)
néalak (mainas?) 22 (8,0, 14)
mainas 14 (13,1, 0)

Pan vagy 13 (6,7,0)

Eros 1106, 1,1

ifja 72,1,4)
kentaur 1(0,1,0)
Osszesen 198 (108, 49, 41)

IV. FUGGELEK

1. Dionysikus targyak és kellékek a paestumi , Di-
onysos + X”-jeleneteken®”

Egy thyrsos: 112 jeleneten csupan az egyik alaknal van thyrsos, kb.
90%-ban Dionysosnal. Ha a masik alak kezében van a thyrsos, akkor
6 satyros, mainas vagy Pan.”® Komikus szinész és papposilénos kezé-
ben olyankor nincs thyrsos, amikor a két alak koziil csupan az egyiket
abrazolja a festd thyrsosszal. (A budapesti vaza ebbdl a szempontbol
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is kivételes, mert ezen a komikus szinésznél tulajdonképpen volt thyr-
sos, csak éppen eldobta.)

Két thyrsos: Negyven kép abrazolja mindkét szerepl6t thyrsosz-
szal, ilyenkor a komikus szinész is (3) és a papposilénos is (6) tarthat
thyrsost a kezében.

Koszoru: A koszoru az abrdzolasok nagy tobbségén megjelenik,
barmelyik szerepld fején vagy kezében.”

Borfogyasztas jellegzetes edényei: A vazdk kozel 40%-an eld-
fordul, barmelyik szerepld kezében, borivashoz kapcsolédd edény,
tobbségiikben phialé, tovabba kylix, kantharos, skyphos, oinochoé,
amphora.

Situla: Bor vagy annak ritualis szallitdsara hasznalt bronzvodor
tizenegy jeleneten fordul elé: komikus szinész (4), papposilénos (3),
Pén (2) és satyros (2) kezében.

Faklya: Faklya huszonegy jeleneten bukkan fel: komikus szinész
(8), satyros (7), papposilénos (4), Pan (3), s6t, maga Dionysos (1) is
megvilagithatja faklyaval az utat.!®

Hangszer: 32 jeleneten fordul el hangszer, ebbdl 21 aulos,'"!
15-sz0r jaték kozben lathatd: papposilénos (4), komikus szinész (2),
Dionysos (3), satyros (3), valamint Pan (1), kentaur (1) és Erds (1)
is jatszik az auloson. Dionysos is és Pan is két-két képen — a zené-
1és-abrazolasban meglehetésen szokatlan modon — csupan az egyik
aulos-csovon jatszik.'” Az aulos hat képen kézben tartva lathato: Di-
onysos, satyros (3), Pan és Eros. El6fordul tovabba néhany tympanon
(Dionysos, mainas ¢s Pan kezében), két syrinx (Pan és satyros fujja)
valamint két htiros hangszer: barbitos és kithara, mindkettd papposi-
lénos kezében.

Komikus maszk: Tizenhét jeleneten tlinik fel a komikus maszk,
ebbdl tizenhdrom komikus néi, négy komikus férfimaszk. A maszk
tiz esetben felfiiggesztve lathatd a szerepldk folott, négyszer Dionysos
kezében, egyszer a két szerepld kozott 1évo kis talapzaton vagy olta-
ron. A négy férfimaszk koziil ketté Dionysos kezében, tovabbi egyszer
mainas kezében van, a negyedik a két alak fol6tt. Kétalakos jeleneten
a képmez6 fols6 részére festett komikus maszkok — a nem komikus néi
fejekkel ellentétben — nincsenek keretben vagy ,,ablakban”.!%

2. A paestumi ,Dionysos + X”-jeleneteken
abrazolt tojasvariaciok

Kézben tartott tojasbol 38 tiinik fel 35 jeleneten:'™ Dionysos (18),
satyros (9), komikus szinész (6), papposilénos (2), Pan (2) és mainas
(2). A jelenetek zome statikus, de a mozgasban abrazolt valtozaton is
felbukkan a kézben tartott tojas motivuma.'%

Votiv tojas-tal 36 képen lathatd: Dionysos kezében (24), satyros
(6), ndalak (2), papposilénos (3) komikus szinész (2), Eros (1). Ittis a
statikus valtozat van tobbségben, de nyolc mozgasos jeleneten is van
tojas-tal, hétszer Dionysosnal, egyszer komikus szinésznél (itt a talon
csucsos siitemény is van).!%

Az egymas folott lebegd ,,tojas”-flizér 28 dbrazolason jelenik meg:
Dionysos (17), mainas (7), satyros (5), Pan (1). Két jeleneten mind-
két szereplonél (Dionysos és satyros) van fuzér. Figyelemre mélto
viszont, hogy se komikus szinészt, se papposilénost nem taldlunk fii-
zérrel. A fizérek kozel egyenld aranyban lathatok a jelenetek statikus
¢s mozgasos valtozataban.



Jegyzetek

A cikk megirasara a 2018. december 5-én, a Sz&épmiivészeti Mizeum
Antik Gytijteményének Antik iinnep cimii rendezvényén tartott konfe-
rencia-eladas adott alkalmat. Eziton is kdszonom Nagy Arpad Mik-
losnak, hogy felkért az eléadasra, és hogy 2016. julius 23-an elészor
vele egyiitt nézhettem meg az 0j vazat, tovabba a kézirathoz flizott
értekes megjegyzéseiért, javaslataiért is koszonettel tartozom neki.

—_

Leltari szama: 2016.4.A. Kunst der Antike (Katalog 26.) Galerie

Giinter Puhze, Freiburg 2012, no. 118, korabban svajci magangytj-

teményben, azel6tt Galerie Heidi Vollmiiller, Ziirich. A publikalat-

lan vaza egyetlen utalasszer(i emlitése (tudtommal): Green 2014a,

5, 5. jegyzet (lasd lejjebb a 7. jegyzetet). A vazarol lasd hamarosan:

Vandlik (megjelenés elott — koszonet Vandlik Katalinnak a szives

informacioért), illetve lasd még a 9. jegyzetet az attribticioval kap-

csolatban felmeriilt kérdésekrol.

2 Vo. a targyleirast az Antik Gytjtemény Hyperion adatbazisaban.

RVP 152: It may also be worth noting that in his later phase Python

often places a scroll or a drop-leaf beside the framing palmettes (e.g.

nos. 273-7, 278-292, cf. also no. 263)”, de lasd a 9. jegyzetet.

4 Amasik kettd: vorosalakos peliké a Napoly 1778-festotdl (ltsz.
75.44.A), valamint egy feketealakos Pagenstecher-iékythos (Itsz.
99.2.A).

5 Aphlyax elnevezést (phleo = bévelkedik) ma leginkabb idézdjelek
kozott hasznaljak a szakirodalomban, elfogadottabb a komikus szi-
nész, lasd lejjebb, 12. jegyzet. A komikus maszkok tipusai: MMC
13-28, MNC'1, 6-51.

6 Komikus szinpadi jelmez és szinpadi meztelenség: Hughes 2012,
180—183; Roscino 2012, 288; paestumi sajatossagok: Hughes 2003,
291-294, RVP 47.

7 Aphallos vége festetlen, e kiillonds mozzanat adott okot a vaza
eddig (tudomasom szerint) egyetlen szakirodalmi hivatkozasara:
Green 2014a, 5, 5. jegyzet, aki szerint a diszités Python munkaja; az
attribuciorol lasd lejjebb a 9. jegyzetet.

8 Paestumi parhuzamok a csengettytire: Dionysos csuklojan (RVP

2/24, 2/41), Pan (RVP 2/265, Schauenburg 2003, Abb. 101); a mo-

tivumrol: RVP 67, Schauenburg 2003, 39 (parhuzamokkal a 472.

jegyzetben); részletesen, elézményekkel mas kultirakbol: Villing

2002 (a dél-italiai, Dionysoshoz kapcsolodé kultikus-funeraris je-

lentésérdl 285-287, parhuzamokkal a csuklon viselt, illetve thyrsos-

ra kotdzott csengettytire, tovabbi irodalommal a motivum funeraris
jelentéséhez a dél-italiai ikonografidban).

Bar a B oldalon a pontozott csikok jelenléte mindkét himationon, il-

letve a félpalmettak masik oldali levelei inkabb jellemzdk Pythonra

(RVP 136, 152), Vandlik Katalin szives szobeli kozlése (per litte-

ras) alapjan az attribucio (Asteas) megerdsithetd: ,,a kis csengety-

tyl Dionysos csukldjan Asteasra jellemzd, illetve az is felmeriilhet,
hogy amikor a budapesti vaza késziilt, Asteas és Python mar egyfitt
dolgozott, és esetleg a hatoldalakat, valamint a ndvényi diszitdomo-
tivamokat mar Python festette, a fo jelenetet pedig Asteas. Ilyen
tipusu kollaboraciora szamtalan példa van mas miithelyekbdl.” Ha-
las kdszonettel tartozom Vandlik Katalinnak a fentiekért! V6. még

Schauenburg 2003, 57, 562. jegyzet.

10 Xen. Anab. V1. 1, 10; Schol. Ar. Thesm. 1175; Pollux IV. 100. Az

oklasma-abrazolasokrol kommentarral és tovabbi irodalommal lasd

Todisco 2006; Benesova 2012, 41-44.

A dél-italiai és sziciliai tancabrazolasokat attekinti Roscino 2012,

296-298. A komikus szinészek mainasoktdl és satyrosoktdl kiilon-

boz06, groteszk ,labujjhegyen” ugrald tancardl lasd Hughes (2003,

290) rovid bekezdését.

12 Kés6 okori forrasok (Sosibios ap. Athen. 621f; AP VIL. 414; St.

Byz. 603; Suda s. v. ,,Rhinthon”) phlyax/phlyakes néven emlitik a

helyi, dél-italiai szinjatszast, illetve az ezeknek irodalmi format add
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Rhinthon darabjait. Az tn. phlyax-vazékat diszit6 jelenetek viszont,
amint az az utobbi évtizedekben vilagossa valt, sok szalon kotddnek
a gorog komédiahoz, és keletkezési idejiik (Kr. e. 400-325) meg-
el6zi Rhinthon mitkodését (Kr. e. 3. szazad elsé fele). fgy aki ma a
hagyomany alapjan phlyax-vazakrol beszél, vagy idézojelbe teszi a
, phlyax” szbt, vagy ,ugynevezett phlyax-vazaként” hivatkozik ra-
juk. Masok a phlyax-vaza helyett a ,.komikus vaza” elnevezést hasz-
naljak, ami talan nyelvileg is szerencsésebb (semlegesebb), mert itt
ajelz0 a vazat jellemzi, mig a phlyax a konkrét szinjatszasformat je-
1616 értelmezd. Bévebben (a kérdéskar torténeti attekintésével) lasd
Taplin 1993, 48-54; Hoffmann 2002, 170-178; Walsh 2009, 13—-14;
Csapo 2010, 52-67; Todisco 2012¢c, 262-271 (tovabbi szakiroda-
lom a 112. jegyzetben); Dearden 2012; Ugarkovi¢ 2016, 5961 (to-
vabbi irodalommal).

A vorosalakos vazakon kivil Dél-Italidban az un. ,,al-vordsala-
kos” technikéval diszitett vazakon is felbukkan a komikus szinész
(a néhany ismert példany koziil az egyik éppen az Antik Gyijte-
ményt gazdagitja: kisméretli apuliai chous, diszitése komikus szi-
nész, szinpadi phallosszal, Xenon-csoport, leltari szama: 99.4.A,
lasd Szilagyi 2004), illetve az tin. Gnathia-vazakat is szokas volt
komikus maszkkal disziteni; az Antik Gytlijtemény szép, komikus
n6éi maszkkal diszitett Gnathia-kancsoéja: apuliai oinochoé, ltsz.
2005.13.A, lasd Szilagyi 2007.

Néhany attikai (vordsalakos és polychrom diszitési) komikus vazat
is ismeriink a Kr. e. 5. szazad vége és a Kr. e. 4. szazad eleje kozot-
ti iddszakbol, valamint vorésalakos komikus vazakat Korinthosbol
(Kr. e. 4. szazad, Green 2014b, 344-346). Olympiaban is elokeriilt
egy vorosalakos, komikus jelenettel diszitett vazatoredék (Kr. e. 5.
szazad vége, helyi mithelybdl, Green 2014b, 333), illetve egy vo-
rosalakos oinochoé a kdzép-adriai partvidékhez tartozo Issa (a mai
dalmaciai Vis) szigetén (Kr. e. 4. szazad vége, valosziniileg helyben
késziilt, Ugarkovi¢ 2016).

AKr. e. 5. szdzadi athéni komédiaval kapcsolatba hozhato Kr. e. 4.
szazadi dél-italiai vazat (és talan az egyik, amelynél ez a kapcsolat a
leginkabb valdszinil) éppen Asteas diszitette: vorosalakos harangk-
ratér, Salerno, Museo Provinciale Pc 1812, RVP 2/19, a vazat diszitd
pati 2013). Tovabbi, ismert athéni komédiaval nagy(obb) valoszi-
niiséggel kapcsolatba hozhato, Kr. e. 4. szazadban késziilt dél-italiai
edények Csapo (2010, 52-65) szerint (kételyek pl. Hoffmann 2002,
174-175): vordsalakos apuliai harangkratér, Schiller-festé, Wiirz-
burg, Martin von Wagner Museum H5697 — Aristophanés: Nok iin-
nepe; vorosalakos apuliai harangkratér, Berlin, Staatliche Museen
F3047 (elveszett) — Aristophanés: Békdk (ezzel, illetve a salernoi
Asteasszal szemben: Hoffmann 2002, 175); feketemazas, relief-
diszitésti apuliai guttus, Napoly, Museo Nazionale di Castel Sant-
’Angelo 368 — Aristophanés: Acharnaibeliek. Tovabbi javaslatok:
Schmidt 1998 (de v6. Hoffmann uo.).

A teljesség igénye nélkiil (v6. 92. jegyzet) pl. gordg lelohelyrdl
(Taras): Hoffmann 2002, 170 és 1052—1054. jegyzet (21 komikus
vaza); pl. italikus lel6helyrdl (Ruvo): Carpenter 2014, 267 és 19.
jegyzet (7 komikus vaza). A lejjebb meghatarozott paestumi ,,Di-
onysos + X” vazacsoportba tartozd 29 komikus vaza koziil 7-hez
volt adat a lel6helyr6l (1asd 54. jegyzet).

2002, 176—-178; Taplin 2012, 247-250; Todisco 2012¢; Carpenter
2014, 266-272; Robinson 2014, illetve a budapesti Phrynis-vaza
kapcsan Karpati 2013, 42.

Green 2012, 341. V6. Green 1995b, 94 (altalaban), 107 (Paestum),
ill. Roscino 2012, 287.

A nemzetkdzi szakirodalomban hasznalt theatrical, teatrale stb.,
vagyis ,,szinhazi” helyett magyarul jobbnak tint a ,,szinpadi”.
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Tanulmanyok

20 A ,felfliggesztve” itt és a tovabbiakban nem sz6 szerint értendd:
gyakori jelenség ugy az attikai, mint a dél-italiai keramian, hogy
maszk vagy mas targy van a ,hattérben” (vagy még inkabb: az ab-
razolt térben), anélkiil hogy feltétleniil falat kellene odaképzelniink.
(V6. Green 1995b, 97.)

21 Vazakép és drama viszonyardl lasd Taplin 2007, 22-26, Moret
2013.

22 Néhany vazakép tobb-kevesebb valoszinliséggel ismert gorog ko-
média sziizs¢jével vagy valamelyik emlékezetes jelenetével is kap-
csolatba hozhato, lasd feljebb a 15. jegyzetet, v6. Dearden 2012,
282-288, Roscino 2012.

23 Lasd példaul (Asteas egyik jelenetérdl, amely az 1. fiiggelék 1. tab-
lazat szerinti D tipusba sorolhat6): Simon 2004, 121-122; Python
hasonlo6 vatikani jelenetérél RVP 146-148; vagy Marshall (2001,
69-71), aki a kétalakos ,,Dionysos és komikus szinész”-jeleneteket
a metateatralitds jelenségével magyarazza; Hughes (2003, 287—
290) Green lejjebb dsszefoglalt értelmezését fogalmazza tijra a nem
szinpadias komikus vazakra. Lasd ezzel szemben Hoffmann 2002,
173 (,,In anderen Bilder reduziert sich die Funktionen der [Phlya-
ken]figuren keineswegs nur darauf, daf3 sie einen Bestandteil eines
dionysischen Ambientes bilden”).

24 Paestumi vorésalakos kehelykratér, Berlin, Antikensammlung
F3044 (RVP 2/125), Asteas egyik szignalt vazaja.

25 Trendall, RVP 87.

26 Sziciliai vorosalakos kehelykratér, Lipari, Museo Archeologico Eo-
liano 927 (RVP 1/99, a Szicilia mellett fekvo sziget rendkiviil gaz-
dag lel6helye a szinjatszast témaul valaszto targyaknak). A Louvre
K 240-festd (és csoportja) munkai jelentik az dtmenetet a sziciliai
vazafestészetbdl a paestumiba. Felteheten az ¢ tanitvanya a mi-
kodését Sziciliabol Paestumba athelyezd Asteas, vagyis a Louvre
K 240-fest6 vazai, annak ellenére, hogy Trendall a paestumi va-
zak kozott targyalja (RVP 44-48), valosziniileg (lelohelyiik alapjan
is) inkabb a sziciliai produkcioba sorolhatok, ahogyan Green véli
(2012, 318, 52. jegyzet). (A Louvre K 240-csoport diszitette az An-
tik Gylijtemény egy masik jabb szerzeményét.) A paestumi és a
Lipari szigetén talalt vazak szorosabb ikonografiai parhuzamair6l
v0. Cassimatis 2012, 58-60.

27 RVP 46, 433; Roscino 2012, 293.

28 Akrobatamutatvany komikus szinészek jelenlétében komédiajele-
net is lehet. Parhuzamot jelent egy Asteas oxfordi komikus vazajat
diszitd jelenet, amely ugyanilyen mutatvanyt abrazol: kézen allo,
meztelen akrobatand dobogojat komikus szinész forgatja; a képen
nincs se szinpad, se Dionysos (vordsalakos skyphos, Oxford, Ash-
molean Museum 1945.43, RVP 2/33).

29 Srziciliai vorosalakos kehelykratér, Malibu, J. Paul Getty Museum
96.AE.30, RVP 1/101.

30 Az attikai vazakon Erds a dionysosi kiséretben (vagyis nem szerel-
mi mitoszban Dionysosszal egyiitt) a Kr. e. 5. szazad végén jelenik
meg, lasd Isler-Kerényi 2015, 196, 207, 86. jegyzet (,,The presence
of Eros speaks of a new era...”, 196). Apuliai vazan Eros Diony-
sosszal példaul a Fekete thyrsos-festé vorosalakos harangkratérjan
(Richmond, Virginia Museum of Fine Arts 91.492).

31 Avazat Trendall 1987-ben a komikus eldadasokhoz (,,phlyax
plays”, RVP 46), 1994-ben (Trendall 1994, 146) a szinjatszas-
sal ,.kapcsolatban 1év6” dionysosi jelenetek kozé sorolta. A Getty
Museum interneten elérhet6 targyleirasaban (révidlink: https://bit.
ly/2NO030E) a ,.theatrical” sz6 ma mar nem is szerepel (vagyis id6-
kozben ez a komikus vaza atkerdilt az A tipusboél a C tipusba).

32 Green 1995a, 1995b, 107. Lasd mar Beazley (1944, 365): ,the
simple two-figure groups of ’Dionysos and phlyax’ pass without
break into the groups of ’Dionysos and satyr’, *Dionysos and Sile-
nos’, ’Dionysos and Pan’, ’Dionysos and a maenad’.”

33 Green 1995a, 91-92; 1995b, 107-109. (,,Through his performance,
the actor has joined the companion of Dionysos, he has joined the
god’s entourage”, 107, kiemelés télem — K. A.)
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34 Madrid, Museo Arqueologico Nacional 11028 (RVP 2/177). Az As-
teas—Python-miihelybdl kikertilt, kétalakos ,,Dionysos és még vala-
ki” tipusu jelenettel diszitett vazakbol nem kevesebb mint tizenegy
talalhatdo Madridban a Nemzeti Régészeti Muzeumban.

35 Green 1995a, 91. Az értelmezés erejét némileg csokkenti, hogy a
dél-italiai ifji Dionysos alakja is a halandot ,,reprezentalja” (lasd
lejjebb).

36 Harangkratér, Pontecagnano, Museo Archeologico 36420, RVP
2/51. Atobbi paestumi (kétalakos) ,.Dionysos és komikus szi-
nész”-jelenettel diszitett vazat lasd az 54. jegyzetben.

37 Lasd Green 2014b; MMC; MNC; Csapo 2010, 28-29. Lipari szige-
tén — paestumi keramiadiszitéssel szoros kapcsolatot mutat6 vazakat
is ismerlink innen (RVP Part I, Cassimatis 2012) — feltart sirokbol
nagy szamban kertiltek el6 kisméretii (§—10 cm) terrakotta komikus
maszkok, valamint komikus szinészt 4brazolo szobrocskak. Ugy tii-
nik, a komikus szinész siri jelenléte mindkét helyen kiilondsen fon-
tos volt (Paestumrol ebben a vonatkozasban lasd lejjebb).

38 Bencze 2013, 376.

39 Szilagyi 2011, 238. V6. Mugione 1996, 245; Cabrera 2013, 488;
Casadio 1994; Maggialetti 2012.

40 A bekezdés Pontrandolfo 2000 dsszefoglalasa.

41 V6. Rouveret 1988, 267-69.

42 Rouveret 1988, 269, 277, 286, 292, 296, 300-304.

43 Andrioulo 53. sir, Licinella 8. sir, Gaudo 7. sir, v. Pontrandolfo
1992, 268; a komikus szinész motivuma sirfestményen egyediil
Paestumban jelenik meg: Steingréber 1989, 20-21 (tablazat).

44 Green ezt a mozzanatot nem emliti.

45 A tojasmotivumrol 1asd lejjebb, illetve vo. Cassimatis 2012, 67.

46 Tonelletto Dal Lago (2012) figyelmen kiviil hagyja a Schauenburg
(2003, 2005, 2008) altal publikalt vazakat, holott ezek egyediil a
paestumi produkcidt illetéen 10 tétellel gazdagitottak volna az altala
meghatarozott korpuszt, és vélhetéen a tobbi régio miihelyeibdl is
adtak volna szdmos 1j vazat.

47 Rouveret 1988, 270.

48 Szilagyi 2002, 113-117; Wonder 2002, 40-41; Steingraber 1989,
10; Rouveret 1988, 275.

49 Lasd Rouveret 1988, 276, aki emellett arra is felhivja a figyelmet,
hogy helytelen lenne megprobalni szétvalasztani az indigén és a go-
rog elemeket. A paestumi diszitésvilag (egyebek mellett) abban is
eltér az apuliai és a campaniai produkciotol, hogy itt nincs naiskos,
¢és hogy a funeraris rendeltetésti vazak diszitéstémai kozott feltli-
néen ritka a halalhoz vagy temetési szertartashoz kozvetleniil kap-
cso0lodo jelenet, lasd Maggialetti 2012, 314, 572, 6400. jegyzet.
A halalhoz kdzvetve kapcesolodo, kedvelt mitologiai téma a paestu-
mi keramiadiszitésben Orestés és Elektra a sirnal (Iasd RVP 12; a
1épcsos talapzata siremléken tojasok lathatok — a halotti tojas moti-
vumrdl lasd lejjebb).

50 Az abrazolastémak felsorolasanal Todisco (2012b, passim, pl. vol.
1. 383, 385) is a komikus (vagyis nem a dionysikus) vazak kozé
sorolja a ,,Dionysos komikus szinésszel”-jeleneteket. Maggialetti
(2012, 307) a dél-italiai Dionysosrol adott attekintésében ,kényte-
len” kiilon kiemelni a specialis paestumi tipusjelenetet (,,Particolare
interesse per la connessione tra Dioniso e I’ambito teatrale si rinvie-
ne sopratutto nella ceramica pestana, in cui il dio e spesso affiancato
ad un attore in costume comico”), illetve ,.kiilon elbiralasban része-
siteni” (értelmezés nélkiil, jegyzetben) a szintén egyediil a paestu-
mira jellemz6 Dionysos + Pan, Dionysos + papposilénos parosokat
(2012, 561, 5907. jegyzet).

51 Ebben a sajatos halotti képzeteket tiikr6z6 ikonografiaban nem min-
dig egyértelmil a megkiilonboztethetdség az ifjii Dionysos, illetve a
dionysosi attributummal felruhazott ifju kozott. De, ahogyan Cabre-
ra (2013, 491-493) szépen bemutatja, a vazak kozonségét vélhetden
éppen ez a szandékos ambivalencia szdlithatta meg. VO. Maggialetti
(,,0 il giovane iniziato assimilato al dio”, 2012, passim); Cassimatis
2012, 62.



52
53

54

55

Lasd feljebb a 26. jegyzetet.

Lasd RVP 54-263 (= ,,Part 27), valamint a kovetkezd jegyzetben
felsorolt, az RVP publikalasa ota felbukkant vazak.

A budapesti Asteas-vazaval egylitt 198 paestumi vordsalakos abra-
zolas alkotja a vizsgalt csoportot: RVP (163 vaza, mindegyik RVP
2/, vastaggal kiemelve: X = komikus szinész; ezek koziil aldhuzva:
ismert a lelhely): 8, 9, 15, 18, 20, 21, 23 (A), 23 (B), 24, 25, 26,
33 (B oldal), 34-35, 36, 37, 39, 40, 41-44, 46-50, 51, 52-62, 63,
64, 6567, 89, 125 (B oldal), 137 (B oldal), 139a, 171, 172, 173,
174, 175, 177, 179, 180, 212, 213, 217, 221, 224, 229, 230-237,
252-255, 258, 259-271, 273, 274, 275a, 276, 277, 278, 279, 281,
282, 283, 284, 289, 290, 292, 293, 296, 297, 298, 301-305, 306,
320-328, 330, 331, 333-338, 341, 346, 359, 362, 383, 385, 385a,
386, 389, 405, 409, 414, 423, 424, 424a, 430, 431, 434, 439, 495,
599, 601, 604, 737, 740, 790, 792, 793, 795, 809, 815, 1016, 1017,
1027, 1034. Tovabba: Mugione 1996, 247, no. 177, Schauenburg
2003 (Abb. 93, 94, 96, 101, 102, 105, 106, 107, 119, 120, 121);
2005 (Abb. 130, 131, 133, 136-140); 2006 (Abb. 95-98); 2008
(Abb. 106, 108, 109, 111, 116), valamint egy-egy vaza aukcios kata-
16gusokbdl: Christie’s London 13 October 2008 (lot 190), Chris-
tie’s New York 8 June 2012 (lot 93), Gorny & Mosch 13 December
2017 (lot 92), J-D. Cahn (lasd 83. jegyzet).

Szilagyi 1975, 150 (a Sydney-festd al-vordsalakos vazai kapcsan).
Egy paestumi, az Asteas—Python-mihelyben al-vordsalakos tech-
nikaval diszitett harangkratér is helyet kaphatott volna a paestumi
,,Dionysos + X”-jelenetek csoportjaban, leldhely Contrada Vannul-
lo, 2. sir, Paestum, Museo Archeologico 31717, RVP App. 1/19)

56 Az emlitett példak: Louvre K 244 (RVP 2/306, az RVP cimlapjat

57

58

éppen ez a kép disziti), illetve Montesarchio 5173. sz. sirbol (RVP
2/180). Hogy csupan egyetlen alak diszit-e egy oldalt, nem feltétle-
niil fligg 6ssze a vaza méretével (pace Todisco 2012b, 383). A Lo-
uvre K 244 harangkratér magassaga példaul 29,5 cm, mig példaul
(a teljesség igénye nélkiil) 30 cm magas harangkratérok (kétalakos
jelenettel diszitve): Dundee, Museums and Art Galeries 67-6-6
(Pythén, RVP 2/263) vagy Paestum, Museo Archeologico 21206
(Asteas, RVP 2/35), St. Agata dei Goti, (egykori) Coll. Rainone 184
(Asteas, RVP 2/49).

Kétalakos: 140 harangkratér, 6 oinochoé, 4 kylix, 3-3 kalyx-kra-
tér és nyak-amphora, 2 skyphos, 1-1 hydria és olpé. 1+1 alakos:
27 harangkratér, 6 skyphos, 3 lébés gamikos, 1-1 kalyx-kratér és
nyak-amphora.

A kétalakosok kozott az iil6 helyzetben abrazolt Dionysos (52 jele-
net) mellett az all6 alakok megoszlasa: komikus szinész (1), pap-
posilénos (13), satyros (23), mainas/néalak (6), ifju (1), Eros (5),
Pan (3). A statikus kétalakos jelenetek kisebb részén (10) az il alak
papposilénos (2), satyros (4) vagy mainas/néalak (4), ¢s Dionysos
all. Ennek olykor lathatd oka van, példaul satyros il6 helyzetben
nyujt Dionysos felé tekintélyes méretli skyphost vagy papposilé-
nos tojasokkal teli talat. Jegyezziik meg: komikus szinész nem iil
Dionysos jelenlétében. Az dsszes kétalakos statikus felénél valami-
vel kevesebbszer (43) Dionysos és tarsa all: komikus szinész (7),
papposilénos (3), satyros (17), mainas/mdalak (11), ifja (1), Eros
(1), Pan (3).

59 A menet-jeleneteken a masik alak: komikus szinész (17), pappo-

silénos (6), satyros (15), mainas (1), ifja (1), Erés (1), Pan (7).
A kétalakos, menetben abrazolt ,,Dionysos + X”-jeleneteket szo-
kas komosnak tekinteni. Minden bizonnyal reflektal a kétalakos
valtozat a gazdagabb diszitésli paestumi vazakrol is ismerds, né-
pesebb dionysosi kdmos-, illetve a komosnal kevésbé specifikus
dionysosi thiasos-jelenetekre, am éppen a statikus valtozattal
torténd Osszevetés (lasd lejjebb) tanulsagaként hasznalom a go-
rog vazafestészeti el6zményekre kevésbé konkrétan utalé meg-
nevezést. Négy vazaképrol pusztan a leiras alapjan (kép hijan)
nem volt eldonthetd, menet-jelenet-e vagy statikus. Az egyik
abrazolason Dionysos auloson jatszo kentaur hatan iilve halad
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(harangkratér, Benevento, Museo del Sannio 28223, RVP 2/252,
Python).

Kérdés, vajon a papposilénos jelmezesnek tekinthetd-e — Paestum-
ban. Green (1995b) jelmezesnek és az értelmezés szempontjabol a
komikus szinészhez hasonloéan a halandot reprezental6 szereplonek
tekinti. Nem biztos azonban, hogy a paestumi k6zonség a papposi-
lénost (a komikus szinészhez hasonloan) jelmezbe 61t6z6tt halando
embernek latta, sot talan az sem egészen bizonyos, hogy a komi-
kus szinészt. A motivumok attekintésénél csak papposilénos, illetve
satyros/silénos kozott tettem kiilonbséget, vagyis a satyros megne-
vezés egyiitt tartalmazza a fiatalnak és az idésebbnek abrazolt (sza-
kallas) satyrosokat. (Nem elhanyagolhat6 azoknak az abrazolasok-
nak a szama, amelyeknél kénytelen voltam csupan a vaza leirasara
hagyatkozni.)

Akisebb gyakorisaggal felbukkano vagy a jellegzetesen néi tar-
gyakra ez természetesen nem all: borostomlé (egyszer, papposilé-
nosnal), tiikkor (ndalaknal, egyszer satyrosnal), cista (Dionysosnal és
ndalaknal), riyton (Dionysosnal és Pannal). Kottabos-allvanyt (két
jeleneten) satyros (RVP 2/193) vagy komikus szinész (RVP 2/278)
szallit (Hughes [2003, 289] szerint egyediil komikus szinész).
Szinoptikus a szerkesztés, ha a fest6 egy (mitikus) torténet kiilon-
boz0 ,.fejezeteihez” vagy mozzanataihoz tartozo szereploket, ese-
ményeket vagy targyakat egyetlen képen abrazol, lasd részletesen
Nagy 2015.

Mindegyik harangkratér, Asteas: Benevento, Montesarchio 1625.
sz. sirbol, RVP 2/40; Paestum, Museo Archeologico 24294, RVP
2/172; Paestum 20198, RVP 2/173; Python: elveszett, RVP 2/297;
Louvre K 244, RVP 2/306.

V6. Beazley 1944, 357.

Nagyobb méretii talban vagy kosarban egyiitt is lathatok kerek (to-
jas, gyiimolcs?) és csucsos (siitemény?) targyak: Paestum, Museo
Archeologico 24294, RVP 2/172; Louvre K 244, RVP 2/306 (mind-
kett6t komikus szinész szallitja a fején).

V6. Mugione 1996, 245; Todisco 2012b, 381; Cassimatis 2012, 73—
74. A tojas-motivum apuliai, sziciliai és campaniai vorgsalakos ab-
razoléasokon is feltiinik, lasd Tonellotto Dal Lago 2012, 49-53, tab.
3. A paestumi keramidhoz kozeli (vo. feljebb a 24. és 35. jegyeztet)
Lipari szigeten eldkeriilt vazakon lasd példaul: Cavalier 1995, 86;
Cassimatis 2012, 62—63. Paestumi sirfestményen tojas: lasd lejjebb
a 69. jegyzetet. Az etruszk ,,halotti” tojasrol (tovabbi irodalommal,
illetve kitekintéssel mas kultarakra, ahol ismert a halotti tojas moti-
vuma): Pieraccini 2014 (mas kulttirdk 284-289), aki szerint Etruria-
ban a tojas a halotti diszitésen ,,is more abundant than what is found
elsewhere in the region [sc. ancient Mediterranean] at this time”
(289) — ennek mintha némileg ellentmondana a paestumi keramia
tantisaga. Lasd még lejjebb a 69. jegyzetet.

Beazley (1944, 357): gyiimdlcs vagy siitemény. Trendall: ,,They can
be hardly eggs [...] they would certainly not be skewered” (RVP
14). ,,Pont-sor” vagy ,,golyo-sor”: Schauenburg (2002, 39): ,,[U]
ber seiner [sc. Manteljiingling] rechten Hand eine Punktreihe an-
gebracht [...] Die Punktreihe ist ein Motiv, das vor allem auf pés-
tanischen Vasen sehr verbreitet ist [...] Es wurde als Stockvotiv
oder Fruchtkette gedeutet, doch besteht hierin keine Gewi3heit.”
V6. még Schauenburg 2003, 37, 41; Cassimatis 2012, 72 (,,certains
¢léments. .. inexpliqués: des «boules» blanches alignées en chape-
let a la verticale”). A ,flizéreket” alkotd targyak tobbnyire kerek
formajuak — hol egyenld a nagysaguk, hol fokozatosan csokken az
atmérdjiik —, de példaul a budapesti vaza B oldalan inkabb kavics-
ra emlékeztet az alakjuk. ,,Tojas”-fliizér B oldalt diszit6, sematikus
ifjak kezében: lasd példaul a 10. képet, illetve vo. példaul RVP 2/43,
236-7,251-2, 269, 281.

Pieraccini 2014, 289.

Emlitést érdemel itt a Kr. e. 470 koriilre, vagyis Poseidonia-Paes-
tum gordg korszakara datalhatd, de a varoson kiviil elhelyezkedd
Buvar sirja (Tomba della tuffatore), a hatsé falon abrazolt sympo-

17



Tanulmanyok

siastes egyik kezében lyra, a masikban tojas. A tojas halotti szimbo-
likdjarol 1asd altalaban Nilsson 1908; Bottini 1992, 65 skk., 85-91.
Paestumi keramian: Tonellotto dal Lago 2012, passim (tovabbi iro-
dalommal a 71-72. jegyzetekben), Pontrandolfo 2000, 124-125,
paestumi sirfestményen: Andriuolo 53. sz. sir. Az orphikus theogo-
nidk kozmikus tojas-motivuma valészintileg késobbi, a Madarak
theogonia-parddiaja (693-703) ellenére, lasd Betegh 2004, 148—
149. Tonellotto Dal Lago (2012, 54) szerint a tojas mindig Diony-
sos személyéhez tarsul, ezzel szemben lasd példaul a vilagosan a
halotti szférara utald vorosalakos lekanis diszitését: papposilénos
sziklan ilve auloson jatszik, néalak madarral, Eros tojassal és tojas-
tallal (RVP 2/152, Paestum 26633, Gaudo 2. sz. sirbol).

70 Roscino (2012, 293) szerint ha vizimadar, akkor varoson kiviili,
mocsaras kornyezetben levd szentélyligetet jelol. A madar halot-
ti-metaforikus értelmezésér6l: Cassimatis 1998, 322, 41. jegyzet,
tovabbi irodalommal.

71 A tiikor funeraris szimbolikajarol az apuliai keramian lasd Cassima-
tis 1998.

72 V6. Bernabé 2009; Szilagyi 2011; Maggialetti 2012, 317.

73 Lasd a 91. jegyeztet. A hajon atkeléshez Kr. e. 5. szazadi parhuza-
mok attikai fehéralapos /ékythosokon (Charon a csonakjaban), illet-
ve etruszk sirfestményen (Charun, Tomba dei demoni azzurri, Tar-
quinia).

74 Bencze 2013, 358.

75 Trendall 1989, 256.

76 Mugione 1996, 245; Tonellotto Dal Lago 2012, 55.

77 V6. RVP 123. Vitatott, hogy a paestumi lucanus kdzonségnek volt-e
sajat gorog szinjatszasélménye. Mellette: Taplin 2012; Dearden;
erés kétellyel: Green 2014b, 349, 368-369 (0j szempontokkal);
Green 2012; Todisco 2012¢; Hughes 2003.

78 Altalaban lasd MacLachlan 2012 (a paestumi ikonografidval kap-
csolatba hozva: 359).

79 Steingrdber 1989, 12: a vérzé bokszold sajatosan paestumi moti-
vum, a fegyveres parviadalon megjelenitett vér a paestumi sirokon
kiviil campaniai vazékon, sirfestményeken, illetve etruszk sirfest-
meényeken is feltlinik.

80 Komikus szinész: 1asd feljebb a 43. jegyzetet. Groteszk: torpe pig-

meus harca darumadarral: festett sirlada Capaccio Scalobol, Paes-

tum 31773 (attikai, boidtiai gbrog és etruszk parhuzamokkal, vo.

Steingraber 1989, 23, 48. jegyzet, a pigmeus-abrazolasokrol altala-

ban: Harari 2004).

Andriuolo 46. sir. A Gorgo-fo félelmetes grimasza a nevetést is fel-

idézi, lasd Halliwell 2008, 46-47, 539-541.

82 Gaudo 1. sir, Vannullo 4. sir, lasd Pontrandolfo 1992; Pontrandolfo
2000, 117-118 (etruszk hatassal is szamolhatunk).

83 Cahn Auction Catalogue 8, 9th November 2013, lot 221. K&szonet-
tel tartozom Dr. Ulrike Haasénak (Galerie Jean-David Cahn AG)
a szives informacioért. (VO. Bulletin archéologique — céramique,
notice 222 = Complément en ligne au Bulletin REG 2016, valamint
Schauenburg 2005, 51).

84 Harangkratér, British Museum F188, RVP 2/26, a vazafestd vagy
Asteas (Trendall), vagy Python (Tonellotto Dal Lago).

85 A nagyméretli, orsoszer(i targyra (tudomasom szerint) egyetlen is-
mert parhuzam: Schauenburg (2005, 51, Abb. 130). Schauenburg
javaslata (husnyars) nem meggy6z0: a paestumi fehérrel festett or-
soszerli targy nem hasonlit az altala parhuzamként emlitett gorog
splanchnonokbdl 4ll6 ,,nyarsakra”, melyek alakja eltérd, sziniik so-
tét, a rajzolatuk pedig érzékelteti a botra feltiizott allati belséségek
darabossagat, ezzel szemben a két paestumi példén az ,,ors6” fehér
felszine egyenletes.

86 Schauenburg 2003, 39, Abb. 101a—c, XIX.

87 Schauenburg annyira szokatlannak tartja, hogy Dionysos itt aulé-
tesként jelenik meg, hogy felveti, a jatékos talan nem is 6, hanem
mainas (!).
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88 Lasd LIMC s. v. ,,Dionysos” no. 465473 (e silentio); Lissarrague
1996: altalaban is igaz, hogy Dionysost ritkan abrazoljak hangszer-
rel, még hurossal is csak elvétve; Schauenburg 2003, 39; Zschitzsch
egyetlen példaja (Kr. e. 4. szazadi vorosalakos attikai harangkra-
tér-toredék, Sotheby’s 13/14, 12.1990, no. 241 = Beazley Archive
Database 41589), amelyen talan Dionysos sajat maga jatszik az au-
loson: ,,Ob in dem Mann Dionysos gesehen werden kann, ist frag-
lich, da die Altersangabe und die Nacktheit nicht ganz zusammen-
passen. Es wire die einzige Darstellung, auf der Dionysos selbst
die Auloi bldst” (2012, 84, v6. még uo. 98); Aspiotes (2006, 131)
egyetlen példaja pedig erdsen kétséges: Oltos bilingvis szemes csé-
szé¢jének (Miinchen 2581) tondojaban szakallas Dionysos rhyton-
nal, a kiils6 falon a szemek k6zott sybéné — Aspiotes a két diszito-
elemet egyiitt Dionysos aulétésként értelmezi. Restani (1991, 379,
,»[Dionysos] esecutore egli stesso sia con auloi, sia con strumenti a
corde”) adds marad a hivatkozassal vagy példéaval (a fiiggelékként
kozolt tablazatban sem hoz olyan abrazolast, amelyen Dionysos jat-
szik az auloson). Castaldo (2000, 160): Dionyos aulétésként nem je-
lenik meg az abrazolasokon. Az isten Auloneus epikiésisére (IG 11
4745) adott értelmezése (,,dio della musica dell’aulos”, 158) proble-
matikus, v6. DNP s. v. ,,Aulon 17, Suda s. v. ,,Aulones”. A Beazley
Archive Pottery Database a ,playing pipes” keresésre adott 2185
talalata koziil a fenti egyetlen dbrazolast (Zschitzsch) leszamitva
Dionysos nem jelenik meg aulétésként; Dionysos jelenlétében tul-
nyomorészt satyros jatszik az auloson, tovabba jo néhanyszor ma-
inas, n6- vagy ifjalak, Hermés, Héraklés, valamint Erés (a Kr. e. 4.
szazadtol).

89 Mar Pindarosnal feltind a feltalalas-mitosz technikai-részletezd
szovegezése (Pi. P. 12, vo. Karpati 2014, 108—110).

90 Komikus szinész: RVP 2/51, 258; papposilénos: RVP 2/269, 303,
1017; Pan: RVP 2/39; satyros: RVP 2/42, 52, Schauenburg 2008,
ix—x, Abb. 97.

91 Példaul: auloson jatszo papposilénos mogott 1ép Dionysos, kezében
tojassal (RVP 2/303) vagy a kezével egyensulyozott, egymas folott
lebeg6 ,tojas”-fiizérrel (RVP 2/1017).

92 Akomikus vazak 0j katalogusa, ugy tudom, még nem késziilt el
(vagy nem hozzaférhetd). Green pusztan szamadatokat tartalmazo
tablazatabol sem az nem deriil ki, hogy a Trendall publikacioi utan
felbukkant vazak koziil Green melyekkel szamol, sem pedig hogy
mely vazakat sorolta az egyes tipusokba. Ennek ellenére egyediil a
paestumi C tipusnal kettovel ndveltem a vazak szamat, ez dvatos
becslésnek tlinik (vO. 54. jegyzet), a tobbi rovathoz nem kerestem
ujabban felbukkant vazakat.

93 ,,To have an actor [sc. comic] in company with other, non-theatrical
figures outside the setting of the stage is a motif which became typi-
cal of Paestan” (Green, 1995b, 107). A paestumi vorosalakos vazak
ma ismert szama kb. kétezer, az apuliaiaké tobb mint 10 ezer, vagyis
a belsé aranyok eltérése szignifikans, lasd a kovetkezd jegyzetet.

94 Lasd Todisco 2012a (vol. III) részletes statisztikai adatokat tartal-
mazo, a kérdés szempontjabol relevans tablazatait és grafikonjait:
Graf. 1,4-5,7, Tab. 5-8.

95 Tovabbiak: 35 apuliai, 9 campaniai, 3 sziciliai és 1 lucaniai.

96 Apuliai voroslakos kylix, Fleischmann-festd, az iilé Dionysos kezé-
ben ,.tojas-tal” (errdl 1asd lejjebb). ,,The cup was originally thought
of as Proto-Paestan...” (Trendall 1994, 137).

97 V&. Hughes 2003, 289-290.

98 Hughes megallapitasaval szemben Pannal is lehet thyrsos (Madrid,
Museo Arqueologico Nacional 11062, RVP 2/44, Asteas; Louvre K
248, RVP 2/237, Python).

99 A fejen viselt vagy kézben tartott fejméretii, dionysosi borostyan-
koszort megkiilonboztetendd az abrazolasokon eléforduld joval ki-
sebb méretii gyongykoszorutol (lasd lejjebb).

100 Python egyik /+1 alakos harangkratérjan (RVP 2/335, nem allt a

rendelkezésemre kép, hogy ellendrizzem).



101 Az aulos ugyan a tobbség (kb. kétharmad), vagyis Castaldo (2013,
127) megfogalmazasa (,,the god himself is often depicted in sce-
nes including theatrical masks and musical instruments, which are
almost always the double aulos”) kissé tlzo.

A vizsgalt anyagban négy példa van egycsoves aulos-jatékra,
mindegyik harangkratér: kétszer Dionysos, (Schauenburg 2003,
Abb. 101, statikus jelenet, Python-miihely, illetve Cahn Auktion
[lasd feljebb, 83. jegyzet], Asteas, menet-jelenet), kétszer pappo-
silénos (Sydney, Nicholson Museum 47.04, RVP 2/269, Python;
Paestum, Museo Archologico 6249, RVP 2/67, Asteas, mindkettd
menet-jelenet). A tovabbi példak szama (egyeldre) csekély: cam-
paniai al-vorosalakos skyphos, Madrid, Museo Arqueologico Na-
cional 11423, Sydney-festd, ndalak jatszik az egyik csdévon, a ma-
sikat a kezében tartva, lasd Szilagyi 1975, 150; attikai vorosalakos
olpé, satyros jatszik egyetlen aulos-csévon (Kr. e. 5. sz. vége, J.
Bagot, Ancient Art, IB377, attribucio nélkiil — koszondm Németh
Attilanak, hogy felhivta a figyelmemet erre a vazara).

A keretben/,,ablakban”(?) abrazolt néi fej motivuma feltehetéen
Asteas ¢és sziciliai elédei komikus szinpadi jeleneteir6l keriilhe-
tett be a ,,Dionysos + X”-jelenetek motivumvariacios kelléktaraba
is, lasd pl. feljebb a Louvre K 240-festé vazajat (Lipari, Museo
Archeologico Eoliano 927). Talan egy eredetileg szinpadi moti-
vum (lasd Asteas két komikus jelenetét, amelyen komikus szi-
nész — egyik képen Zeus-jelmezben — egy ablakhoz kozelit 1ét-
raval, a keretben néi fej lathat6, London, British Museum F150,
RVP 2/45 és Vatikan, Museo Etrusco Gregoriano U19, RVP
2/176) kaphatott dnallésodva j jelentést, mivel a négy esetbdl
haromszor olyan képen bukkan fel, ahol Dionysos kiséréje nem
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komikus szinész, hanem kentaur (lasd feljebb az 59. jegyzetet)
vagy satyros (Sydney, Nicholson Museum 48.04, RVP 2/270,
Python) vagy ndalak (!) (Sydney, Nicholson Museum W5, RVP
2/289, Python). A kétalakos ,,Dionysos + X”-jelenetek fol¢é fes-
tett n6i biiszt motivuma pedig kapcsolatba hozhaté az Asteas—
Python-mihely gordg mitologiai témat abrazolo, reprezentativ
fomiiveinek B oldalait diszit6, tobbalakos dionysosi jelenetek-
kel. Ezeken szinte mindig megjelenik a thiasos tagjai folott a
dionysosi 1ényeket abrazold, 2—-5 elemil biiszt-sor. Tobbnyire
mainas-biiszt, de satyros-, Pan- és papposilénos-biszttel is talal-
kozunk. Figyelemre méltd, hogy komikus szinész-biiszt nincs.
Ez arra utalhat, hogy talan nem 4altalaban a thiasosban volt ,,fel-
cseré¢lhetd” a komikus szinész a satyrosszal és tarsaival, hanem a
szorosabban a halotti szférahoz tartozé jeleneteken. A kétalakos
»Dionysos + X”-jelenetek folott négy abrazolason (RVP 2/139a,
2/275a, 2/283, 2/385) jelenik meg egy-egy biiszt, mindegyik
mainas/néalak-biiszt, alattuk Dionysos kiséréje papposilénos
(2-szer), illetve satyros és nbalak.

A szamadatok 6vatosan kezelenddk! A kis targyak a valtozoé mind-
ségli képeken nem mindig latszanak jol, tovabba eléfordul, hogy
a képen lathat6 volt ugyan a kerek targy, de a leirasbol kimaradt,
ami viszont ovatossagra int az (egyeldre) csupan leirasbol ismert
abrazolasokat illetden.

Menet-jelenetben satyrosnal: RVP 2/125 (Asteas feljebb targyalt
berlini komikus jelenetének B oldala, 1asd a 24. jegyzetet); komi-
kus szinésznél: RVP 2/282; papposilénosnal: RVP 2/303.

Az egyik abrazolason mindkét szerepld tojas-tallal a kézben latha-
to (RVP 2/423).
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