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ANDRAS EDIT

,2Parancsra almodom vagy szabadon?"*

Kepzeletbeli maszkulinitas a szocialista Magyarorszagon?

A szocialista rendszer 6sszeomlasat kovetéen az egykori keleti blokk orszaga-
iba is beszivargott a tarsadalmi nemi szerepek (gender) vizudlis reprezentécio-
janak kutatasa nemcsak kortars miivészeti, de torténeti vonatkozasban is, amit
a Gender Check Reader? foglalt egybe, és aminek eredményeire épuilt 2009-ben
a Gender Check kiallitas.4 A gender-szempontu megkozelités nalunk a kilencve-
nes évek kozepén kezd6dott a trendre reflektdlo kortars miivészet interpretaciéja-
ként a kuratori tevékenységbens és a miikritikaban®, a hazai tudomanyos igényt
muvészettorténetirasban azonban a mainapig legitimitasi problémakkal kuzd ez
a megkozelités; nem része az oktatasnak, s az alapmivek forditasa hijan a vonat-
kozo diskurzus kevéssé és kevesek altal ismert és hasznalt, a torténeti kutatasban
pedig szinte ismeretlen. Ennél fogva még az uj évezredben szuletett, tudoma-
nyos ambicidkkal irédott miveket is athatjak a legitimacios nehézségek, melyek
retrospektive jol felismerhet6k a modszer, illetve megkozelités elfogadtatasara
iranyulo stratégia és retorika elemeiben.

Sturcz Janos A heroikus ego lebontdsa. A mtivész teste mint metafora a magyar
muvészetben a nyolcvanas évek kozepétdl napjainkig ciml kotete? a kilencvenes
évek hazai mivészetének egy szegmens, a testhasznalat mentén valo feldolgo-

1 Acim eredete: Hajas Tibor: Rémalomgydr, in: F. Almasi Eva (szerk.): Hajas Tibor szévegek.
Enciklopédia kiadé, Budapest, 2005, 239.

2 Jelen tanulmany a 2009-ben megjelent angol valtozat, Do I Dream Freely or on Command?
Imagined Masculinity in Socialist Hungary, in: Bojana Peji¢ (szerk): Gender Check. Femininity
and Masculinity in the Art of Eastern Europe. Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien,
2009, 100-104. javitott, bévitett magyar nyelvli szerzéi forditasa.

3 Bojana Peji¢ and ERSTE Foundation and Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (szerk):
Gender Check. Reader. Art and Theory in Eastern Europe. Verlag der Buchhandlung Walther Konig,
Koln, 2010.

4 Peji¢, 2009, i m.
5 Vizpréba. Kiallitas sorozat, kurator: Andrasi Gabor. Obudai Tarsaskér, Budapest, 1995.

6 Andras Edit, Andrasi Gabor (szerk.): Vizpréba a kortdrs (né)miivészeten, (n6)mtivészeken.
Obudai Tarsaskér, Budapest, 1996; Andras Edit: Fajdalmas bucst a modernizmustdl. Az atmenet
idészakanak terhei, in: Omnia Mutantur. (katalégus) XLVIL Velencei biennale magyar pavilon, 1997.

7  SturczJanos: A heroikus ego lebontdsa. A miivész teste mint metafora a magyar miivészetben
a nyolcvanas évek kozepétdl napjainkig. Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest, 2006.



zasa és kanonizalasa érdekében irédott 2006-ban, s a politikai rendszervaltast
kovet6 uj kortars mivészeti szemlélet és tendenciak térnyerése mellett érvelt
a korabbi, megcsontosodott modernista mivészeti szemlélet ellenében, amely
akadalyava valt az ujabb kritikai elméletek és szempontok begylriizésének.
Ennél fogva a modszer egyfeldl a nemzetkozi torekvésekkel allitja parhuzamba
a hazai fejleményeket, masfeldl ellenpontozza azokat a korabbi megnyilvanu-
lasokkal. A nemi identitas problémaja korul forgé kilencvenes évek szemlélete
szamara a heroikus ego lebontasa a hetvenes, nyolvanas évek altal meghataro-
zott miivészszerepek dekonstrukcidjara iranyult. A néi nemi szerepek vonatko-
zasaban alapvetéen azok nemléte, hidnya a kiindulési pont, mig a férfi szere-
pek vonatkozdsaban az elrugaszkodast jelenté referenciapontot, a heroikus férfi
egot megtestesitdé Hajas Tibor, aki Sturcz elemzésében a hetvenes, nyolcvanas
¢vek macs6 normativitasat, az etalont képviseli, s amelynek dekonstrukcidja
a kilencvenes években keriilt napirendre.®

A férfiassag tarsadalmi konstrukcioit vizsgalva a kilencvenes években beko-
vetkezett szemléletvaltas radikalizmusat Sturcz Kodolanyi Sebestyén 1990-ben
készult Onarcképével szemlélteti, s a ,korabbi heroikus, az erészakkal szembeni
ktuzdelembdl mindig diadalmasan és szépségesen kikeruld performerek én-ké-
pével” a ,pufl és petyhuidt, minden izében erétlen és passziv... ndkkel azonositott
tulajdonsagokat” hordoz¢ attitlidot allitja szembe. Sturcz bipolaris, direkt feke-
te-fehér ellentétparba helyezi a Kodolanyi képviselte feminizalt testet, ,amely
a macho normak elutasitasanak merészségét” mutatja, Hajas 1979-ben készitett
démonizalt Lou Reed Total cim(, a ,macho exhibicionizmus hatarat surolé” on-
arcképével. Elemzésében Hajas ,a csupasz altest(i schiele-i énarcképekhez és sa-
jat performanszaihoz hasonlé kopar kérnyezetben és 6ltozeékben, fehér fal elétt,
aszketikusan karcsy, de erétél duzzadoéan izmos testét félig lemeztelenitve, letolt
nadragban nemi szervét szemlére kitéve jelenik meg. Inge alél hatalmas pénisze
csiing ald, s bar szemét divatos fekete napszemiveg takarja, ez csak arra szolgal,
hogy nemi potenciajan és a férfi nemi miikodés gépiességére utald autéval vald
jaték blaszfémiajan cinkos-kajanul mosolygé arcanak »6rdogi« vonasait erésitse.”®

8 Hazai kontextusban a ,nagy generacié” bénito sulya és a szinen 1év kortars miivészet
boldogulésa és lathatdsaga érdekében alkalmazott stratégiai modszer a konyv késziilése idején
szamomra is érthet6 és elfogadhaté volt a kotet szakmai lektoraként. A Gender Check kiallitas
szamara, annak magyarorszagi biztosaként végzett kutatbmunkam soradn azonban egészen mas,
jelen tanulmanyban ismertetett eredményre jutottam Hajas gender alapallasanak és szerepének
megitélésében.

9 Sturcz,i.m. i.m.59.

Mig a testhasznalat vonatkozasaban Hajas Tibor performanszait a hazai mo-
dernista (avagy avantgard) szemléleti alapon 4ll6 kutatas tobbnyire az univer-
zalisnak és nem-nélkulinek tételezett test fizikai hatarainak feszegetéseként
értelmezi, a tarsadalmi nemi szerepek konstrukciojat elemzé frissebb szemléletd,
s a gender-diskurzusra alapozé ujabb kutatasok viszont hajlamosak Hajast a kelet-
eurdpai macso férfiként tételezni, de legalabbis olyasvalakiként, aki inkabb a ha-
gyomanyos nemi szerepek meger&sitésében, semmint felforgatdsaban érdekelt.

Piotr Piotrowski Identitdspolitika. Férfi és néi body art cimi tanulmanyaban
olyan miivekkel foglalkozik, amelyek felforgattdk a hivatalos hatalmi status
quo-t a szocialista Kelet-Eurépaban.** Kiindulé tétele az az altalanosan elfogadott
nézet, hogy ,a fallocentrikus kulturakban, amely a férfiassagot az aktivitassal
kapcsolja 6ssze, a férfi test minésil az aktiv testnek, amely képes helyzetet te-
remteni.”® Meglatdsa szerint a szocialista régiéban a férfiak altal mivelt body
art alapvetéen megfelelt a konvencionalis férfi szerepeknek, ¢s nem nyujtotta
azok kritikajat. ,Legfeljebb a tarsadalmi magatartasmintakkal szemben jelentet-
tek kihivast, de nem keérddjelezték meg a tradicionalis identitaspolitika filozéfiai
alapjait.”” Tanulmanyaban Hajas ebbe a kategdriaba sorolédik. Ion Grigorescu
¢és Jerzy Beres kivételesnek tekintett stratégiait elemezve viszont amellett érvel,
hogy ugyan kulonbozé mértékben, de mindkettd kritikus volt a fennalld tarsa-
dalmi renddel szemben. A nyugati palyatarsakkal ellentétben, akik a tradicio-
nalis tarsadalmi nemi szerepek hatarainak atlépésével a feminizmus masodik
hullamara reflektalva feminizaltak testiket, a roman Grigorescu a nemi szere-
pek megvaltoztatasaval és Osszezavarasaval a szocialista patriachalis autoritast
kezdte ki. Sztilés ciml munkajaban, Piotrowski szerint degradalja a hatalmijelol6t,
a falloszt, amennyiben annak fizikai valtozata a maga esetlegességével és kisza-
mithatatlansagaval jelenik meg: ,A nemi kiillénbségek ilyenfajta destabilizalasa
nak konvencionalis karakterét, de egyuttal azt is sugallja, hogy ezt a hatalmiren-
det meg lehet valtoztatni."» Beres, Piotrowski tipoldgiaja szerint ugyan nem kér-
déjelezi meg a hagyomanyos férfiszerepeket és aktiv szubjektum voltukat, ahogy
azokat a privilégiumokat sem, amelyek evvel a dominans szereppel és tarsadalmi

10 Piotr Piotrowski: The Politics of Identity: Male and Female Body Art, in: In the Shadow of Yalta.
Art and the Avant-garde in Eastern Europe 1945-1989. Reaktion Books, London, 2009, 353.

11 Uo. 394.
12 Uo. 384.

13 Uo. 384.



pozicidval egyuttjarnak, ,de a kommunista valésagot opponalja az altal, hogy azt
egy masik hagyomanyos szerepre, a lengyel nemzeti szerepre cseréli.”*4 Hozzate-
hetjuk, megfelel6en annak, hogy a maszkulinitas és nacionalizmus kéz a kézben
jarnak.’s Hajas performanszait nem elemzi gender-osszefuggésben, azokat a test
fizikai tUroképességét teszteld performanszoknak tekinti, s mint ilyen nemiségu-
ket nem taglalja.”

Esettanulmanyomban Hajas emlitett Lou Reed Total képét kivanom ujboli
vizsgalat targyava tenni, s amellett érvelni, hogy Sturcz stratégiai meggondolasu,
am leegyszer(isité és névértéken vett értelmezésével szemben Hajas attitiidje és
muveszi alapallasa jéval Osszetettebb, ha azt a férfitanok elmélete, s a férfikutata-
sok fel6l” és az irodalmi tevékenységével dsszeolvasva elemezziik. Piotrowskival
ellentétben azt kivanom kimutatni, hogy nemcsak a test feminizalasa szolgalhat
felforgatd stratégiaként, hanem a férfi szerepek geopolitikai kontextualizalasa
1s, tovabba, hogy a férfl szerepek reprezentacioi sem feltétlentil megerdsitései
afennallo, férfiuralomra épitd status quo-nak. A feminista alapvetéssel szemben,
amely kizarélag nékre alkalmazza a ,személyes egyben politikus is"® tételét, azt
kivanom bizonyitani, hogy a személyes férfikézben is lehet politikus.

Kutatasaim alapjan szocialista viszonyok kozott az egyenjogusito rendelkezé-
sek és a n6i emancipaciot hirdet6 hivatalos retorika ellenére, a nemi egyenléség
idealis allapota tavolrdl sem létezett a paternalista, autoriter szocialista rendszer-
ben: a néknek és férfiaknak egyarant voltak veszteségeik, s egyforman illuziok
aldozatai voltak. Tanulmanyomban a férfiak veszteségeire és vagyaira kivanok
fokuszalni* Hajas Tibor fotografiajanak ,kozeli olvasata” révén, azokra a vizualis

14 Uo. 386.

15 Lasd errél: Joana Nagel: Masculinity and nationalism: gender and sexuality in making of nations.
Ethnic and Racial Studies, 1998/2., 242—-269. Nem véletlen, hogy olyan kortars munkakban,
amelyek a nacionalizmus kritikajat célozzak, a maszkulinitas kérdése is teritékre kertil, mint
példaul a Kis Varso Lélekben tombold hdborti cimi projektjében. Lasd Spengler Katalin (szerk.):

A kortdrs muivészet XXI. szdzadi legjei. Absolut Media Zrt, Budapest, 2012, 020-024. vagy Martin
Piacek a Nemzet fiai cimii fotésorozataban. Lasd Andras Edit: Kéztéri emlékmiivek a torténelmi
mult (és jovo) konstrualasaban, in: Kukla Krisztian (szerk.): Centrum és periféria. Hatdr menti
perspektivdk, kulturdlis regionalizmus, kortdrs vizudlis kultiira. Cepevit, Modem, Debrecen,
Oradea, 2011, 140-141.

16 Piotrowski, i. m. 366—367.
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Lasd err8l magyarul: Hadas Miklos: Férfikutatdsok. Széveggyiijtemény. TAMOP online
szoveggyljtemény, 2011.

18 Carol Hanish: The personal is political. Feminist Revolution, 1969, March, 204-205.

19 Anék ,veszteségeir6l” lasd Andras Edit: A kavédaralétol a szputnyikig. Targykultura
ésnd az ideologia szolgalataban. Ars Hungarica, 2011/3, 38-53.

Lelszolasokra”» alapozva, melyek onkéntelenul is az allam altal szabalyozott nemi
szerepekkel valo azonosulas nehézségeirdl, frusztraciokrol és elégedetlenségekrél
vallanak, s amelyek rejtett vagyakban és fantaziakban oltenek format.

A kisméreti Hajas fotd, melynek tudomasom szerint két valtozata is 1étezik®,
a mivész retrospektiv kiallitasarol?? éppugy kimaradt, mint a performanszokat
dokumentalo, s teljességre torekvé fotéalbumbol.® A fotd reprodukcidjanak hia-
nya a katalégusokban és konyvekben Sturcz szerint a,,magyar miivészettorténeti
islehet, hogy a rejtélyes és hatarozottan zavarbaejté, az életmiiben meglehetésen
egyedulallé onarckép a miivészet berkein kiviili magancély, nem nyilvanossag-
ra szant ,csaladi” fényképnek minésiilhetett. Ha azonban a Hajas életm szer-
ves részét képezo, és a képzémiveszeti tevékenységeével egyenrangu irodalmi
muveire, irasaira tamaszkodunk, nem gondolhatjuk, hogy maganfotoval lenne
dolgunk. ,..a fotd hidnya olyan, mint a viz-, gaz-, villanyszolgaltatas megsziné-
se egy nagyvarosban. Megsziinik a kommunikacié a kulvilaggal. A bizonyiték
nélkil maradt torténet, amely nem éri el a rémhir kozérdekliségét, nem egysze-
rien maganuggyé; titkos torténetté, hallucinaciova valik — és azzal mindenki-
nek sajat magaban kell elboldogulnia.”» - vallja Antonioni Nagyitds cimi filmje
vetitésének bevezetdjében. Portréfotéja kommunikacios eszkoznek tekinthet,
olyannak, amely figyelmes olvasatot kivan, tekintve, hogy a miivész abszolut tu-
databan volt a foté cseppet sem objektiv voltanak, s hogy annak lényegében rejlik
a szerepcserék, szerepvaltoztatasok végtelen lehetésége: , A fotd 6sztoznoz, hogy
a férfibdl né lehessen, fiatalemberbdl oreg; a fiubdl sajat anyja, az idegenbdl egy
masik idegen, akivel csak annyi kototte 6ssze, hogy hasonlitott ra. A személyiség
hatarainak atlépése korlatainak atlépésére uszit."2¢ Nyugat-eurépai és féleg ame-

20 Lasd Sigmund Freud: A mindennapi élet pszichopatoldgidja. Cserépfalvi, Budapest, 1992.

21 A Sturcz Janos konyvében kozolt felirat nélkili valtozat a szerzé vélekedésével ellentétben elsé
izben nem a kényvben, hanem a Fotd cim foly6iratban jelent meg: Portfolio. Gyetvai Agnes
beszélgetése John P. Jacobbal (1986). Foto, 1987/6. http://www ligetgaleria.c3.hu/38 htm

22 Baksa-Sods Vera és Uveges Krisztina (szerk.): Kényszerleszdllds-Hajas Tibor retrospektiv kidllitdsa
(1946-1980). Ludwig Muzeum - Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest, 2005. A felirattal ellatott,
s jelenleg a Ludwig Muzeumban letétbe helyzett foté els6 izben a Gender Check. Femininity and
Masculinity in Eastern European Art. kiallitason (MUMOK, Bécs, 2009—-2010) keriilt bemutatdsra.
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Beke Laszl0 (szerk.): Képkorbdcsolds—Hajas Tibor Vet Janossal készitett fotomunkdi. MTA MKI
Budapest, 2004.

24 Sturcz,i.m.58.
25 Azsakutcaba jutott képzelet, in: F. Almasi, i. m. 233.

26 F. Almasi, i. m. 294-295.



rikai palyatarsaival® szemben 6 nem lépte at a nemi hatarokat, amelyeknek elvi
adottsagait felismerte, hanem a miifaj mas potencialjait hasznositotta. Az egyik
ilyen fotoban rejld lehetdség az elfojtott vagyak, vagyfantaziak felszinrehozasa,
vizualizalasa, illetve a rémalmok megjelenitése, mintegy azok kivetitése. A fotd
szamara egyben a szabadsag médiuma is volt, a valosag ellentéte, és nem annak
puszta dokumentacioja. Ahogy egy 1980-ban készult interjuban maga megfogal-
mazza: ,mennél kevésbé tudod megélni a valét — holott mindenképpen keresz-
tul kell menned rajta -, annal inkabb éled meg valamilyen miifajban, jelekben,
mondhatom: miivészetben.”?® Egy masik, performanszrél irott esszéjében a mi-
vésznek a valésaghoz vald viszonyat, mint a valésag és a képzelet kozotti folya-
matos hataratlépést, perspektivavaltast irja le. A fizikai realitasnak nincs elsébb-
sége szamara, az konnyedén felvalthat6 egy masikkal, a miivész altal teremtett,
am éppoly fontos realitassal, az almok, viziok valésagaval, sét a miivész sajat vila-
gabol nézve a fizikal valdsag az, amely konnyedén szétporlik és valik kaprazatta:
A performer belép sajat viziojaba. Onnan visszatekintve minden létezd puszta
kaprazat, hallucinacio, alacsonyrendd valésag. Minden alacsonyabb létfokon all,
mint amit megélni érdemes. Két tulvilag, két pokol mered egymasra.”? Szo-get-
to cim{ kolteményében végtelen varicacidjat nyujtja az alom eldszoval rendel-
kez6, s altala krealt fantazia szodsszetételeknek, melyeket az alomrealizmussal
zar, egyenlsitve azt az utopiaval: ,Alomrealizmus = utdpia.”s° Az & utépigja nem
egyszerlen csak kulonbozik a kommunista utépiatdl, de ugy vélem, ,alomrea-
lizmusa” egyenesen alaassa és felforgatja a hivatalos utdpia rejtett és tabuként
kezelt, illetve természetesnek, adottnak tekintett elemeit. Mellbevers, meglepd
szokimondo kitétele — ,Parancsra almodom vagy szabadon?” - a szocialista rend-
szer totalis kontrollra térekvé mechanizmusa miikodésének lényegét veszi célba.s

A keleti blokk orszagai a Szovjetunié nyoman szintén a kommunista utépia,
a foldi paradicsom jovébéli megvaldsitasan faradoztak, aminek letéteménye-
se az allam és a kommunista part vezetéje volt, amely az alom megvaldsitasa
érdekében totalis megfigyeld és ellenérzé apparatust épitett ki, amely behaldz-

27 Duchamp, Andy Warhol és masok.

28 F. Almasi,i. m. 424.

29 Performance: A haldl szekszepilje 1. (A karhozat esztétikdja). Uo. 330.
30 Uo. 129.

31 Ismail Kadare alban iré szintén az almokat hasznalja a totdlis ellendrzés és megfélemlités
metafordjaként Enver Hoxha sztalinista Albaniaja vonatkozasaban két évvel késébb, 1981-ben
irt konyvében. Ismail Kadare: Az dImok palotdja. Ulpius-haz kiadé, Budapest, 2003.

ta az élet minden teruletét. Az er6szakapparatussal megtamogatott kollektiv
vizié a paternalista allamtol valé gyermeki fuggést, kiszolgaltatottsagot ered-
meényezett. ,Szuldi szerepében Sztalin apaként inkabb anyai, nem buntetd, s in-
kabb gondozd, semmint fegyelmezd. A szovjet csaladi drama pre-Oedipalis.
Az anya/vezetd iranti szeretet hidnya az, ami bintetéssel jar, amilehetetlenné te-
szi a felnéttévalast.”s Jéllehet Susan Buck-Morss leirasa a sztdlinista Szovjetuni-
ora vonatkozik, a hatalmi struktura, az allam és polgarainak viszonya tekinteté-
ben megallapitasai a szocialista Magyarorszagra szintén érvényesek. Kovetkezés-
képpen a hatalommal megfeleltetett, tradicionalisan férfi konnotacioju koztérss
azok szamara nem all rendelkezésre, akik nem osztoznak a kollektiv deliriumban,
meég kevésbé azok szamara, akik az allam altal ellenérzott alom-gépezeten kiviil
tevékenykednek, avagy akikrél azt tartjak, hogy ezt teszik.

Hajas portréjanak szintere hangsulyozottan hatalmat nélkulozs, néi konno-
tacioju magantér4, s ennyiben a mivéesz koztérrdl valo kirekesztettségét repre-
zentalja. A kép hatteréul szolgald tér a néi maganterek vonatkozasaban is a leg-
szoba. Fiugyermek szobajarol van szo, amit a szétszort fius jatékok nyilvanvalo-
va tesznek. Ebben az osszefuggésben a felnétt férfi altal iranyitott jatékauto az
erektalt nemiszerv ellenére sem a ,férfi nemi mikodés gépiességére” utal, ahogy
elemzdje, Sturcz veli, hanem sokkal inkabb a férfiassag infantilizalt természeté-
re szocialista viszonyok kozott. Tételezve a valosag és fantaziavilag kozotti atja-
rast, ahogy arrol Hajas korabban idézett irasai tanuskodnak, a dichotémiaban
a gyerekszoba a tindérmesék és fikciok vilagat képviseli, igy a nemiszerv, s altala
a maszkulinitas biolégiai, testi prezentaldsa a helyszin révén a fantaziavilagba
tevédik at. A képet kiils6dleges jegyei alapjan nem lehet blaszfémiaként, a gye-
rek- és gyerekszoba meggyalazasaként értelmezni, minthogy a jelentés atfordul
ésamivészre, ajelenet aktiv szerepléjére vonatkozik. Amennyiben a kozszemlére
kitett ,hatalmas pénisz” a képzeletbeli maszkulinitas jeloléje, a kép tizenete, hogy
a kivaltsagok, amelyek annak szimbolikus megfeleléjével, a fallosszal egyuitt jar-
nak, csak az almokban és vagyakban allnak rendelkezésre. A képzeletbeli ,privat”
maszkulinitasnak kompenzatérikus funkcidja van, amennyiben karpoétol a szo-
cialista koztér birtoklasanak és az avval jaré dominans szerepnek a hianyaért.

32 Susan Buck-Morss: Dreamworld and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East and West.
MIT Press, Cambridge ~London, 2002, 197.

33 Jane Pilcher and Imelda Whelenhan: 50 key Concepts in Gender Studies. Sage Publications,
London, 2004, 124-128.

34 U.o.



A karpotlas azonban nem teljes értékd, ahogy a magantér sem tud teljes bizton-
sagot és védelmet nyujtani a miivész szamara; a rémalmoktol nem tud szabadul-
ni, mint ahogy nem tud elmenekillni a mindent 1até szem, s a mindent athato
ellenérz6 rendszer elél sem. Szorongasait, félelmét szivszorito, szikar sikolyokba,
segélykialtasokba tomoriti Ellenpont cim kolteményében:

,Az alabbi kolteményt On egy szobaban olvassa.

Felhivjuk figyelmét arra, hogy a szoba tavolrél sem emlékeztet egy sotétzarkara.
A szoba nem hasonlit egy zuhané repiil6gép belsejére.

A szoba nem hasonlit egy gazkamrara.

A szoba nem hasonlit egy vagohidra.

A szoba nem hasonlit egy ketrecre.

A szoba nem hasonlit siralomhazra.

A szoba nem karantén.

A szoba nem csapda.

Szlikségesnek tartjuk figyelmeztetni Ont, hogy a szoba nem all langokban.

Az On haldlorditasa az, ami a szobaban nem hallatszik.

A vérnem fagy meg az ereiben. Az emberi test atlagos hémeérséklete
+36.6 fok Celsius.

Az On holttestét nem all médunkban azonositani.

Az On 6zvegyét és arvait nem all médunkban tamogatni.

Felhivjuk figyelmét arra, hogy a szobat nem tartjuk utols6 menedéknek.

On nem tavozott ismeretlen helyre.

On nem kovetett el semmit.

Ont nem keresi a rendérség.

On itt nem bujkal. On itt nem lapul meg.

On nem fojtja vissza a lélegzetét.

Ont nem veri ki a verejték.

Onnek nem gyorsul a szivverése, hallva a kozeledd 1épteket.

On itt egyszerlen csak il, az Erzsébet-hidtél ugyanolyan tavolsagra, mint
az olvasas kezdetén..."s

35 F. Almasi, i m. 121,122,

A kélteményben minden 6nmaga ellentétébe fordul: a szoba szamara tehat
sotét zarka, zuhano repiil6gép, gazkamra, vagohid, ketrec, siralomhaz, karantén,
csapda és nem is az utols6 menedék. A mivészeti mddszer okan azt az sem ve-
hetjuk szé szerint, amikor ujélag felhivja figyelmunket arra, hogy , a szobaban
levé targyak nem jelentenek semmi kulonoset. Onnek itt nem kell megfejtenie
semmit.”3¢

Hajas Tibort 19 éves koraban, 1965. oktober 23-an helyezték elézetes letartéz-
tatasba a belvarosi galeri perének egyik févadlottjaként. ,A rendérség hajnalban
megjelent a Frankl csalad lakasan, és Bikit — ez volt a beceneve, igy emlegették
a raallitott besugok is — kivontak a forgalombdl, nehogy a nevezetesen napon koz-
botranyt okozzon tarsaival egyiitt.”s” A masodfokon egy év nyolc hénapra enyhi-
tett bintetésbol egy évet és két honapot toltott borténben (1966. december 22—ig)

Jfolytatélagosan elkovetett izgatas”s® miatt, de ,a terhére felrétt cselekmények
kozott kiemelten szerepelt irodalmi tevékenysége is: versei egy részét blinjelként
foglaltdk le”s® Ahogy letartéztatdsa el6tt, ugy szabadulasa utan is raallitottak
allambiztonsagi ugynokoket, allandé megfigyelés alatt allt és folyamatosan ké-
szlltek jelentések viselt dolgairdl. Az igynoki jelentésekbdl elére megszervezett
titkos hazkutatasokra is fény derult.4° Egy 1967. marciusi jelentés beszamolo-
ja alapjan félelmeitél ugyan meég nem szabadult meg, de ,a borton hatasa alol
kezd felengedni, kicsit szabadabban mozog.”# Kés6bbi onéletirasa nem azt iga-
zolja, hogy elfelejtette vagy konnyen, gyorsan és sérulések nélkul tuljutott volna
a fiatalon bortonben toltott idészak traumajan, hanem inkabb azt, hogy beleég-
tek ezek az élmények, és még 14 évvel kés6bb is kisértették. Onéletrajzdnak 1979.
majus 27-ei bejegyzésében — ugyanabban az évben, amikor az dnarckép készult
és egy évvel 34 éves koraban bekovetkezett tragikus halala el6tt —nagy erével fel-
tornek benne a bortonben toltott idészak emlékképei: ,Milyen gyakran kusznak
elé mostanaban a borton mindeddig szunnyadoé képei, milyen gyakran kavarodik
fel mindaz a zavaros uledék, amely f6l6tt mindeddig tébbé-kevésbé biztonsag-

ban érezhettem magam; és milyen vilagos és atlatszo lesz sorra minden, milyen

36 Uo.127.

37 Szényei Tamas: Titkos irds. Allambiztonsdgi szolgdlat és irodalmi élet 1956-1990. 2. Kétet,
Noran kényveshaz, Budapest, 2012, 42.

38 Uo.
39 Uo.
40 Szényei, i. m. 45.

41 Szényei, i. m. 47.



reménytelentl és menthetetleniil értelmessé valik! Eppen elég egy tisztazatlan
iranyba tett fejmozdulat, egy ellenérzés nélkiil maradt perc, egy be nem kalkulalt
ajtécsapodas, hogy odalokjon a Marko utcai épuilet egyik elsé emeleti megdrzéses
cellajaba, ahol harom koéztorvényes blinozével kellett toltenem a targyalas el6t-
ti éjszakat. [..] Utkozet el6tti éjszaka kellett volna legyen ez szamomra, pihenni
akartam, 6sszeszedni a gondolataimat, felkésziilni minden masnapi eshetéség-
re, még egyszer végigprobalni az eljatszandoé szerepet, hogy hibatlan és hiteles
alakitast tudjak nyujtani; aludni akartam, hogy mint egy sportold, felkészulten
¢s j6 kondiciéban jelenhessek meg, beleszélhassak a felettem hozott itéletbe; ne-
vetséges és artatlan voltam. Ez az éjszaka azonban része volt annak a kemény
kiképzésnek, ami leszoktatott errél, ami felnétté tett; semmi nem lett mindab-
bol, amit elterveztem, egy hallucinacioba kertltem, amihez semnmi kozom nem
volt, mégis korulvett, beboritott, és most deriilt ki, hogy a sajatomma is valt."s
1978-ban irt Roberta cim( filmtervbeadvanyaban a torténet egy bortoncellaban
jatszodik ,pontosabban egy életfogytiglanra itélt blinoz6 kétségbeesett és kap-
kodo képzeletében, mely almokkal, emlékekkel és hallucinacidkkal tapétazza ki
alagy haz, a romlékony emberi sors szamara tulsagosan kemény falakat, narko-
tizalva dnmagatdl és végleges helyzetétdl, narcizmusaban a leglehetetlenebb me-
nekvést valasztva: a koltészetet. .. Két alkalommal érkezik zarkatarsa, de egyikkel
sem sikerul elfogadhaté kapcsolatot talalni, nem is ambicionalja; ugyanolyan
fantomképek, mint mindenki, akinek lehetésége van visszajutni az életbe..”s
Megjegyzendd, hogy elképzelései szerint a filmzenét Bruckner és Mahler mellett
Lou Reed és a Roxy Music szolgaltatta volna.44

Harun Farocki Bérténképek (2000) cim filmje egy mozifilmekbél, dokumen-
tumfilmekbdl és megfigyelé kamerak anyagabol 6sszevagott montazs, melyben
a megfigyeldé kamerak ,a normakat és az azoktol vald eltéréseket, devianciakat
mutatjdk meg” Farocki olyan jeleneteket haszndl, amelyekben a borton ,[..]
a szexualis erészak szinhelyeként jelenik meg, s ahol az emberi lények meg kell
magukat teremtsék ugy is, mint emberek és mint munkasok.”s A film narraci-
0jaban egy helyutt elhangzik, hogy a raboknak semmi egyebiik nem volt, mint
a testlik, de az sem ért sokat. A kitétel minden bizonnyal Foucault, a feliigyelet-
rél és buntetésrél szolo alapkonyvébdl szarmazik, mely szerint ,..tarsadalma-

42 F. Almasi,i. m. 166-167.
43 F. Almasi, i m. 207.
44 U.o.

45 http://www farocki-film.de/

inkban a buntet6 rendszereket a test egy bizonyos »politikai gazdasagtanaba«
helyezhetjik bele: nem erészakos vagy véres buntetéseket mondanak ki ugyan,
s még amikor »enyhe« modszereket hasznalnak is, amelyek elzarnak vagy
megjavitanak, mindig a testrdl van szo — a testrdl és erejérél, hasznossagarol
és engedelmességérdl, felosztasarol és alavetésérdl.”s6 Az elemzés vilagossa te-
szi, hogy mindenfajta buntetés a testre vonatkozik: ,Ellenvetésként felhozhato,
hogy a borton, az elzaras, a kényszermunka, a fegyhaz, a kitiltas, a deportalas
—valamennyi fontos helyet kapott a modern buinteté rendszerben — mind mind
»fizikai buntetés«: abban kiilonbozik a nyilvanos megkovetéstél, hogy a testet
veszi célba, kozvetleniil”#” Nagy hatasu muvében Foucault részletesen leirja
a hatalomnak a test megbiintetésére iranyulé technolégiait és miikodési me-
chanizmusait. Ebben a konstrukciéban a test a hatalom objektuma és célpont-
ja €s cseppet sem a hatalom hordozdja. A képzelet sziileményei ellensulyozzak
a védtelenséget és kiszolgaltatottsagot, ami mindig is utakat keresett maganak
a totalis kontroll ellenében az elveszett férflassag €s hatalom visszaszerzése
érdekében. A bortontetovalasoks® az elveszett 6nbizalom visszaszerzésére ira-
nyulnak a férfiassag kulsédleges jegyeinek hangsulyozasaval. A férfiassag dur-
va, csiszolatlan jegyei vannak hivatva pétolni mindazt, amelynek egyéb eleme-
itél, privilégiumaitol az elitéltet megfosztottak. A borténben a pénisz kozszem-
lére tétele a fizikai és biologiai értelemben vett nyers, testi férflassagot jelenti,
levalasztva azt annak transzformaciojardl, transzcendens megfeleldjérél, a ha-
talmat és férfi privilégiumokat szimbolizald falloszrdl. Jan Toomik észt mvész
Ldthatatlan gyéngydk cim videofilmje azt a barbar ritust mutatja be cseppet
sem alcazva, amelynek soran a szovjet, majd poszt-szovjet borténokben tveg
vagy muanyaggyongyoket ultettek be a férfirabok himvesszejének bére ala.
A roppant fajdalmas ritus mint egy 6si beavatasi szertartas volt hivatva visz-
szaszolgaltatni az elvesztett férfiassagot, mely férfiassag azonban a fizikai pro-
batétel ellenére sem eredményezte a hatalom birtoklasat. Ami a maszkulinitas
modern értelmezését illeti, Lacan nagy hatasu teoériaja Freud pszichologiai vagy
érzelmi viszonyokat vizsgalé alapalldsa helyett a szimbolikus folyamatokra

46 Michel Foucault: Feltigyelet és biintetés. A borton térténete. (Forditotta: Fazsy Aniko és Csliros
Kléra). Gondolat, Budapest, 1990, 36-37.

47 Uo. 18.

48 Kovacs Akos és Sztrés Erzsébet: Az orosz tolvajvildg és miivészete. Pesti Szalon Kényvkiado,
Budapest, 1994; Kovacs Akos és Sztrés Erzsébet: Tetovdlt Sztdlin. Szovjet elitéltek tetovdldsai
és politikai karikaturdi. Szeged, 1989.

49 Jan Toomik: Invisible Pearls, video, 2004.



koncentral, aminek értelmében az ,apa torvénye” hatarozza meg a kulturat és
a kommunikaci6 lehetéségét. ,A maszkulinitas itt nem empirikus tény (mint
a klasszikus pszichoanaliziben), még kevésbé 6rok archetipus (mint Jung-
nal). Inkabb egy hely elfoglaldja a szimbolikus és tadrsadalmi viszonyokban.
Az odipalis elfojtas letrehozza a szimbolikus rendnek egy olyan rendszerét,
amelyben a fallosz (mint szimboélum, egyértelmiien megktulonboztetve az em-
pirikus pénisztél) tulajdonosa all a kézpontban.”s° — dsszegzi a gender kutatasok
egyik alaptézisét Connell, a maszkulinitas legismertebb kutatéja.

A Fallosz jelentdsége cimi irdsaban Lacan a ,potencia kozszemlére tételét”
néinek tételezi, mivel kulturankban az exhibicionizmus mindig a nével asszo-
cialédik.s* Ami a reprezentaciot illeti, a férfi nemiszerv megjelenitési titlalmat
modern kulturdankban az indokolja, hogy a férfi nemiszerev (pénisz) csak szim-
bolikus, fallikus transzformaciéjaban stabil, ellenben kiszdmithatatlan a maga
fizikai valéjaban, legjobban tehat akkor tolti be hatalmi jelélé (fallosz) funk-
ciojat, ha lathatatlan marad.s* Evvel 6sszhangban sem Hajas fényképén, sem
Toomik videdjan nincs elrejtve a pénisz, éppen ellenkezéleg: szemérmetlenul
kozszemlére van téve.

Foucault Osszekapcsolja a hatalom gyakorlasat annak panoptikus voltaval,
s a bortont olyan intézménynek tételezi, amely nemcsak a buntetés végrehajta-
sanak helyszine, de ,egyuttal a buntetéstuket tolté egyének megfigyelésének is
a szinhelye.”s® A Farocki filmjében elhangzo, s Jean Genet Chant damour cimi
filmjébdl szarmazé idézetben ez ugy fogalmazddik meg, hogy ,a bortondr nézi
a bortoncella lakoit és latja 6ket maszturbalni. A bortonlako tisztaban van vele,
hogy nézik, és hogy egy peep show performere.”s4 Toomik interjualanyai szintén
nem restellik a miivész és kameraja szamara bemutatni a ritualét, ahogy Hajas
is tudataban van a fénykép ,skopofil”, a latvany iranti vonzédast, s kukkolast ki-
elégité természetének, akarcsak a test kozponti szerepével a hatalom gyakorla-

50 R.W.Connell: Férfiak. Eltiiné szerepek. (Forditotta: Dudik Annamaria Eva). Noran Libro, Budapest,
2012, 47.

51 Jacques Lacan: The Signification of the Phallus. [1958] In.: Lacan. Ecrits: A Selection. Routledge,
London, 1977, 281-291.

52 Lasd errél részletesen: Ernst van Alphen: Strategies of identification. In: Norman Bryson, Michael
Ann Holly, Keith Moxey (szerk.): Visual Culture. Images and Interpretations. Wesleyan Univesrity
Press, Hanover-London, 1994, 260-271.
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saban és a megfigyelésben s Hajas szdmara autodidakta mtivészként (minthogy
blntetett el6élete miatt kizartak a fels6oktatasbdl), aki alland6 megfigyelés alatt
allt bortonévei utan is megbizhatatlansaga miatt, mert ,gyloli a szocialista tar-
sadalmi rendet”, s mert 6 is a , zavarkelték” kozé sorolédott, akik ,kiilonbozé mu-
vészeti iranyok képviselésén és hangoztatasan keresztil fertézik kornyezetiket,
elvonjak a figyelmet a helyes iranyvonalrél” s, tisztaban volt vele, hogy az egyet-
len megbizhaté medium a test.s”

A szexualitasra vonatkozo hivatalos attitidot, a szocializmus prudériajat
6 egy extravagans ellenkulturalis gesztussal opponalja: erektalt nemiszerve
kozszemlére tételével a szocialista maganszféra egyik nagy becsben allé, ve-
dett sarkaban, a jovot szimbolizalé gyerekszobaban. A provokativ gesztus
akar a mindent kontrollalé allamhatalmon vett vulgaris, durva revansnak is
tekinthet6. Az értelmezést komplikalja, hogy a képen keveredik és atfedésbe
keril a patriarchatus és a fallocentrizmus koncepciéja.s® Az elébbi értelmében
ugyanis nincs szukség a nemiszerv felmutatasara ahhoz, hogy a csaladféi sze-
rep igazolast nyerjen, mig a masik koncepcid értelmében a versengés egyen-
rangu felnétt férfiak kozott zajlik, holott a fotd kontextusaban csak a hianyzé
flugyermek a vetélytars.

Hajas szamara sajat teste és a foto jelentette a szabadsag terrénumat — ahogy
errél kulonbozé szovegekben 6 maga is ir — ez a szabadsag azonban csak arra elég,
hogy egy gyerekjatékot és sajat nemiszervét mikodtesse s Helyzete Toomik ke-
meényfiuinak helyzetével analog. Ha a gyerekszobat az apa-fia-viszony kontextust
jelz6 helyszinének tekintjuk, a szimbolikus municié, amivel a mivész utodjat el
tudjalatni, a szabadsag hianya, a hatalom hianya és a felnéttévalas képtelensége,
abezarddas a gyermekkorba, amelyben a kontrollt az allampolgarait infantilizalé
szocialista allam gyakorolja.

A kép cime, Lou Reed Total is a vagyott szabadsagra utal, mely csak valamely
képzeletbeli, alternativ énarcképen, ,atoltozés” altal érheté el, és mely ugyszintén
totalitasra tart szamot, azaz mindent uralni kivan, mint az a rendszer, amelyben

55 Testireakcidkkal, a lélegzet visszafojtasaval, verejtékezéssel, gyorsulo szivveréssel irja le sajat
reakciéit Ellenpont cimii versében.

56 Szényei, i m. i.m.50.
57 F. Almasi, i m.

58 Lasd errél: Emst van Alphen: Migrant / Migrating Masculinities. In: Kathrin Becker (szerk.):
Masculinities. Frankfurt am Main, 2005, 13-14.

59 Lasd err6l: Amelia Jones: Dis/playing the Phallos. Male Artists Perform their Masculinities.
Art History, 1994/4, 546-584.



szlletett. Hajas nagy rajongdja volt Lou Reednek, akinek megjelenéséhez, enig-
matikus voltat hangsulyozando, attributumszerlien hozzatartozott a sotét ivegd,
atlathatatlan napszemuveg. Alighanem Hajas is ebbdl a meggondolasbdl és nem
a divatot kovetve hasznalt napszemuveget a képén, megszuntetve ezaltal min-
den lehetséges szemkontaktust nézéjével, teljesen kiszolgaltatva magat a nézéi
tekintetnek. Lou Reed kabitoszer-dalait a szabadsag magasabb fokanak elérésére
iranyuld belsé emigracié archetipusanak tekintették®e a fogyasztéi kapitalizmus
boomja idején. Hajast szintén a szabadsagvagy vezérli, még ha mas természetliis,
egy sokkal zartabb és kontrollaltabb vilagban, amikor 6nmagat Lou Reed képében
jeleniti meg.®

Lou Reed és a Velvet Underground igen nagy hatast gyakorolt a magyar under-
ground popzenére a szocializmus ideje alatt.®* ,Ahogy New York szakadt vilagat
a Velvet Underground dalai és Martin Scorsese erészakos és nyomaszté filmjei
reprezentaltak, ugy Budapest alvilagi ¢letét az EPH, a Balaton, ¢s a Trabant da-
lai kozvetitették [..] az elnyomas, az liresség és az elidegenedettség képeiben.”ss
Hajas onarcképének életérzése ugyanabbdl az ellenkulturalis milliébdl taplalko-
zik, mint pop zenész tarsainak dalaié.s

60 ,Reed drog-narrativai Baudelaire ismeretlen tengerentuli foldekre menekiilésének modern
hasonlé stadiumaba tett utazas.” Jeremy Reed: Waiting for the Man. Picador, London, 1994, 4.
Tudatmoédosito kisérletei részeként Hajas is résztvett rendszeres tarsasagi flivezésekben, néhany
alkalomszer(i LSD-tripben. Széphelyi Frank Gyo6rgy és Schulcz Katalin szives szébeli kozlése.

61 Lou Reed sok tekintetben kultuszfiguraja volt a hetvenes évek New York-i pop kultarajanak.
Tobbek kozott 6t tartottak a bontakozé meleg-mozgalom paradigmatikus figurajanak is olyan
lemezei alapjan, amelynek témaja a nemi szerepvaltas (pl. Walk on the Wild Side, Make up) vagy
biszexualitds volt, illetve szinpadi perszénaja alapjan, amikor fekete ruzst tett magara, feketére
festette a kormeit és fekete bérbe 01t6zott. (Reed, i. m. 2, 13, 74-75, 91.) A sok miivét atszinezd
erdszak és négy6lolet (misoginy) talan szintén innen fakad. (Reed, i. m. 94.) Ami a Hajas-kép
esetleg ilyen vonatkozasait illeti, a vasfiiggony mogott é16 miivész ,Lou Reedrél biztosan
nem tudta, hogy a gay szcéna vezéralakja”. (Széphelyi Frank Gyorgy és Schulcz Katalin szives
szobeli kozlése) Lou Reed roppant népszeriiségét életrajziréja avval is magyarazza, hogy halallal
foglalkoz6 dalai rezonaltak a hetvenes évek halalkultuszara. (Reed, i. m. 13.) Hajasnak ugyan
nem voltak szuicid hajlamai testvére emlékei szerint, de performanszai, versei, irasai tele vannak
a halalra tett utalasokkal, a halaltél valé érintettséggel, ami mas oldalrél magyarazza, miért
valasztotta Lou Reedet alteregdként.
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64 A magyar popzene nyilvanos nem-hallhatésaga parhuzamban all Hajas énarcképének
lathatatlansagaval. ,A Trabant zenekar soha nem adott koncertet, csak hazilagos, meglehetésen
kezdetleges felvételeket készitett, amelyeket barati korben terjesztettek. A Balaton koncertjei
ugyszintén az otthoni, barati kérben zajlé zenélés és egyuttlét intim, befelefordulé atmoszférajat
hordozték. ... A Trabant szandékos kivonulasa a koztérrél megfelelt kirekesztettségiiknek, és
kiilon vilaguknak...” Szemere, i. m. 61.

Els6 latasra Hajas muvészeti stratégiaja alapvetéen kulonbozott azon kortar-
saitol, akik a tarsadalmi nemi szerepek felforgatasaval, férfi mivészek esetében
testik feminizalasaval szimbolikusan destabilizaltak a rendszer alapjait, amely
atradicionalis nemi szerepekre és azok vilagos elkiilonulésére épult. Hajas, megle-
hetésen egyediilalld médon, a létezd szocializmus viszonyai kozott rendelkezésre
allo férfi szerepkonstrukcidkat veszi géresé ala, és lattatja azok roppant limitalt és
szabalyozott voltat. Az 6 interpretacidjaban a férfiassag visszaszoul a maganszfé-
raba, amely ahelyett, hogy az intimitas védett terepe lenne, egyfajta menekulés
az agyonellenérzott kozélettd], az elnyomas, kitagadottsag, marginalizaltsag ter-
rénuma, és ugyszintén kontrollalt és megfigyelt tér, amely a normalizacié legfébb
hatalmiintézményeére, a buntetéintézmények konstrukciojara emlékeztet. Hajas
portréja és Toomik videoja kendézetlenul tarja elénk a maszkulinitas rejtett je-
lentéseit szocialista és poszt-szocialista viszonyok kozepette, ami csak akkor felel
meg a hagyomanyos és hatalommal bird, szabvanyos férfi szerepeknek, ha szo
szerint értelmezzuk Sket. Az elemzett mivek tanusaga alapjan azonban az ko-
zel sem volt mindenki szamara elérhetd, és leginkabb csak a képzeletben létezett.
E muvek megvilagitjak a tarsadalmi nemi szerepek szocializmusbeli konstruk-
cidjanak rejtett vonasait, amely Patyomkin falu modjara csak mint homlokzat
(retorika) létezett.

Amennyiben Hajas onarcképének helyszinét, a gyerekszobat az orszag szim-
bolumanak tekintjuk, akkor arra szintén ravetilnek a borton alluziok, amelyben
a szabadsag csak vagyalmokban, hallucinacidkban, a képzeletben létezik. E mi-
vek alapjaiban rengetik meg a kommunista alomgyarat, és — Hajas kifejezésével
élve —arémalomgyarat teszik lathatova.

Az elemzett miivek alapjan figyelemremélté és a linearis dsszehasonlitas el-
len munkalé keresztallas figyelheté meg a férfiassag kiilonbozé tarsadalmi és
geopolitikal kontextusokban valo megjelenitése terén. A nyugati tarsadalmak-
ban a feminista mozgalom hatasara elvesztett dominans szerep okozta krizis és
trauma hatasara a férfi nem valik ,problémas nemmé”%, ami a hagyomanyos
férfias vonasok visszavételében, a test- és magatartasmintak feminizalasban
jelenik meg a mivészetben, amelyet azonban a kilencvenes évek masodik
felére és meginkabb az uj évezredben ellentétes iranyu folyamat, egyfajta
Jremaszkulinizacio” kovetett.66 Mikozben a keleti blokk orszagaiban a hasonld

65 Lasd Judith Butler: Problémds nem. Balassi Kiad6, Budapest, 2007.

66 A ,szuper man” alakjdban testet 61t6 fallikus fantaziak kiélésének legfé6bb miifaja a film. Lasd
errél: Lynne Segal: Slow Motion. Changing Masculinities, Changing Men. Rutgers University Press,
New Brunswick, 1990.



stratégia az elemzésekben szubverzivnek, vagy rendszerkritikdanak mindéstult,
fenti mtvek alapjan megallapithatjuk, hogy az ellentétes iranyu stratégia is
alkalmas szubverzidra, s bizonyos értelemben mélyebbre képes hatolni a szo-
cialista rendszer miikodése, hipokrita voltanak leleplezése és megértése terén.
Egyuttal felfedik a mlvészi stratégiak direkt osszehasonlitdsara alapuld in-
terpretaciés modszerek csapdait és kitliné példai annak, hogy bar stratégiaik
gyokeresen killonboznek az egyideji és eltérd kontextusban sziilletett nyugati
muivészi produktumok stratégiaitél, nem kevésbé érvenyesek.





