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Nyitottan kell 6rizni a sebet’
Intézménykritika a szélekral,
néi nézépontbdl

Németh llona nékkel, feminizmussal kapcsolatos, az utébbi hisz évben késziilt mun-
kainak retrospektiv vandorkiallitdsa Budapestrdl Kassara, onnan Briinnbe (és részben
Poznanba) utazott. Mind a harom kiallitasnak része volt, még ha a budapestinek csak
virtualisan is, egy nyomasztéan nagyméretii vasszerkezet, egy arénara vagy stadi-
onra emlékeztetd nyitott lelaté froccsentett egyenmiianyag ulésekkel. A bels6 térbe
helyezett dlvanyzatszer( épitmény nem 6nallé autondm szobor, minthogy mindegyik
kiallitasi térhez hozza lett igazitva, am a kézenfekvo helyspecifikus installacioként
valo értelmezés sem igazan meggydzo a kiallitas tobbi elemétdl valo fizikai kilonallasa
és a kozponti tématél valé latszélagos elkilonilése okan. Ugyanakkor l1éptéke, ritmusa
és repetitiv volta révén az egyszerre agressziv és vonzo6 konstrukcié nem tekinthetd
puszta dekordacionak, fliggeléknek vagy bels6épitészeti elemnek sem; valami olyas-
minek, ami kivll esik a munka egészének Iényegén. Léptéke és hatalmas tomege okan
lathatatlansaggal pedig végképp nem vadolhaté, ennek ellenére egyetlen kritikus sem
tett emlitést még puszta Iétérdl sem, nemhogy funkciéjarél vagy értelmérél.

A tanulmany a kidllitdsok eme egyetlen, rendre visszatéro elemére kivan fokuszalni,
s féleg annak azon jellegére, hogy dominans fizikai jelenléte ellenére is az interpreta-
cid vakfoltjaba kerult. Kant Az itél6erd kritikdja cim( mdvében kifejtett kategoriajanak,
a parergonnak (keret) Derrida altali dekonstrukcidja® nyujt elméleti keretet a tanulmany
kiindulépontjahoz, hogy a megkerilhetetlen, hatalmas , keret”, a kiallitott munkak
»védoburka“ teljesen lathatatlan maradt a kritikdk szdmara. Ugy tlinik, hogy az tokéle-
tesen megtestesitette a ,,klls6 altali megfert6z6déstél valé félelmet“.® Ami a szemlélé
altali befogadast illeti, a keret szemlatomast Ggy mikodik, mint egy adalék - épitke-
zési allvany, valamely hirtelenjében 6sszeeszkabalt olcs6 segédépitmény, ideiglenes

1 Az idézett kifejezés eredete: Julia Kristeva: Bevezetés a megaldzottsdghoz. Forditotta
Kiss Agnes. In Café Bdbel, 1996, 20. sz. (Test), 182.

2 Jacques Derrida: Parergon. In Hazas Nikoletta (szerk.): Vdltozo mdvészetforgalom. Kortdrs
frankofon mdvészetelmélet. Kijarat Kiadd, Budapest, 2001, 143-177.

3 Jacques Derrida: The Parergon. Forditotta Craig Owens. October, 9. sz. (1979, nyar), 13.
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platform -, ami éppoly gyorsan fog eltinni, mint ahogy megjelent, s amely arra szolgal,
hogy elfedje a titkot, ezért gyorsan at kell jutni rajta, és gyorsan a dolog, jelen esetben
a kiallitas 1ényegéhez jutni. Derrida szerint a parergon, ,,amit ékitménynek [Zierathen,
dekoracio, ékesités, kicsinositas] neveziink - vagyis az, ami a targy teljes megjelené-
séhez nem belsd alkotéelemként, hanem csak kiilséleg, toldalékként tartozik hozza™“,
nem marad egyszerlien a mivon kivil, hanem a ,,szélekrdl“ fejti ki hatasat a mi (ergon)
mellett. Kant parergon-értelmezésére reflektalva megallapitja, hogy: ,,A filozofiai dis-
kurzus mindig a parergon ellen lesz. De mi az benne, aminek ellene lesz. Egy parergon az
ergon, a megcsinalt munka ellen érkezik, a tény, a mi mellett és pluszba, de nem mellé
esik, hanem érint és egylttmikddik, egy bizonyos kiils6 6ta, a mivelet belsejében. Nem
egyszerdn kivll és nem egyszer(en beliil.“S A parergon kiilonb6z6 formainak (drapéria,
oszlop) és azok kdzponthoz, illetve a reprezentacio integritdsahoz valé viszonyainak
elemzése soran arra a megallapitasra jut, hogy: ,,Nem minden kornyezet alkot, még

ha folytonos is a mivel, kanti értelemben parergont.“® Ami viszont annak mingsiil, az:
»Nem azért [az], mert kiilonvalnak, hanem ellenkezdleg, éppen azért, mert nehezen
vélnak kiilon, és féleg azért, mert nélkilik, kvazi kiilonvalasztasuk nélkiil, a hidny és

a mi belseje megjelenne, vagy (ami a hidnyt illetéen ugyanaz) nem jelenne meg. Nem
egyszerlen tobblet voltuk teszi 6ket paregonnd, hanem az a bels6 strukturalis kapcso-
lat, mely az ergon belsejében a hianyhoz koti 6ket. Es ez a hiany konstitutiv maganak az
ergonnak az egységét illetéen. E nélkiil a hiany nélkil az ergonnak nem lenne sziiksége
a parergonra.“’

A mielemzés a tovabbiakban erre a tézisre, a mi vonatkozasaban a hiany konsti-
tutiv voltara kivan tdmaszkodni, annal is inkabb, mert az 6sszecseng a miivész targyra
vonatkozd sajat értelmezésével. A tereket szétfeszit6 gigaszi szerkezet cime Leldto
I. és Leldtd Il. a vonatkozé alcimekkel: Udvozlet Bruce Naumannak Kassarél / Udvézlet
Bruce Naumannak Briinnbél, utalva Bruce Nauman kicsi ceruzarajzara, amely két egy-
masnak forditott betonlépcsét dbrazol.® A miivész elmonddsa szerint ez, és egy masik,
Vladimir Kokolia altal készitett rajz inspiralta az épitményt. Ahogy 6 maga beszamol
réla: ,,a rajz altal megérteni véltem egy olyan helyzetet, amikor a »dolgok« Iényege
veszik el, megvan minden, a lehetdség, a hely, a helyzet, de nem tudjuk hasznalni, fel-
hasznalni. Széval hianyzik a tartalom - altalanos értelemben.“®

Jacques Derrida: Parergon. 166.

Jacques Derrida: Parergon. 167.

Jacques Derrida: Parergon. 169.

Uo.

A m(ivész a berlini Hamburger Bahnhof egyik kidllitdsan latta a F. C. Flick Collection gy(j-
teményébe tartoz6 rajzot. Részlet a mlivész szerzének irt e-mailjébdl, 2013. marcius b.
9 Részlet a mlvész szerzének irt e-mailjébdl, 2013. mércius 5.
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Ami a keret ismétl6dd kovetkezetes lathatatlansagat illeti, Derrida meglatasa sze-
rint: ,,...a parergon olyan forma, amelynek a hagyomanyos meghatarozottsagok sze-
rint nem kilonvalnia kell, hanem abban a pillanatban, amikor legnagyobb energiajat
kifejtette, eltlnnie, elsiillyednie, eltorlédnie, feloldédnia.“™® A kiallitdsokon a szemlél6
figyelme kénnyedén atsiklik a monstruézus konstrukcion (az mintegy eltlnik, elsily-
lyed, eltorlédik), talan mert azt az interieur részének (mint Kassan), vagy ideiglenes
takolmanynak tekinti (mint Briinnben), aminek semmi kéze a dolgok Iényegéhez, ami
csak egy jel, ami a hatarokat jeldli a keret (parergon) és a mii (ergon) kozott.

Véleményem szerint a kidllitott munkakat mintegy bevattazo, korildlels,
klausztrofob érzést keltd ,,toldalék, raadas, hozzatoldas“", avagy ,,mivon kivili pét-
Iék“™2 — ahogy masutt Derrida a parergont kordlirja - nem védelmet nyujté hatar, ami
kirekeszti a nem kivanatos 6sszefliggéseket, elemeket, hanem éppen ellenkezdleg,

a derridai parergon értelmezésnek megfeleléen a hiany révén - amit voltaképpen jeldl
- 0sszerantja a lazan dsszekapcsol6d6 asszamblazs egyes kilonallo elemeit. Mas
szoval, kulcsot ad makacsul visszatérd, am rejtett problémak észleléséhez és értel-
mezéséhez. Derrida szavaival, s az 6 gondolatmenetét kdvetve azt kérdezhetjiik, ho-
gyan tud egyaltalan az ,,ékitmény* kivilrél, a ,,szélekrdl“ mlkddni mindharom kiallitas
esetében, és még inkabb, mi az a belsd strukturalis elem, kapocs, aminek révén fel
tud tarulni a hiany, s mit is jelol az voltaképpen a sok kiilonb6z6 munka halmazaban?

A konstrukcid, a lelatd, és annak dsszes archetipusa - a testiség fel6l nézve: gla-
diatorkiizdelmek 6kori kolosszeuma, bikaviadalok aréndja, vagy futballstadion, vagy
az intellektualitas fel6l nézve: amfitedtrum, orvosi el6adéterem, avagy demonstra-
cios m(it6 és annak késébbi metamorfézisa, az auditérium, a mai egyetemi el6adéte-
rem - természetliknél fogva a hatalmat demonstralé hierarchikus terek, amelyekben
szigordan elkiilénil az esemény és latvany k6zéppontja, azaz a fizikai vagy szellemi
hatalommal biré aktiv szerepl6, illetve a latvany passziv, anonim szemlél6inek amorf
tomege. A konstrukcid, a lelatoé, és annak 6sszes archetipusa természetiiknél fogva
nemek altal er6sen meghatarozott terek is egyben: térténelmileg dominansan masz-
kulin konnotacidju terek. Az aréna fizikai értelemben magat a férfiassagot testesiti
meg, mig a kevésbé transzparens, attételesebben és rejtettebben miikddé exkluziv
»férfi klubok“ a dominans férfi szerepek elsajatitasara és begyakorlasara nyujta-
nak lehetéséget a patriarchélis tarsadalmakban. Barhonnan is kdzelitsiink, ezeket
a nyilvanos tereket keresztiil-kasul atszovik a hatalmi viszonylatok. A miielemzésben
mindezek az 6sszefliggések aktivalodnak és belsznak az asszociaciés mezébe.

10 Jacques Derrida: Parergon. 170.
11 Jacques Derrida: Parergon. 69.
12 Jacques Derrida: Parergon. 167.
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Az auditériumra emlékeztet6 épitmény elsé izben a budapesti Ernst Mizeumban
lett 6sszeszerelve, s szolgalt volna hatteréiil a bemutatni tervezett, Heller Agnes
neves magyar filoz6fus nagymamajanak, a bécsi egyetem elsé ndi hallgatéjanak
torténetérdl sz6l6 videdhoz. Alig két generaciéval korabban az egyetlen néi hallgatot
fliggdny mogeé kellett rejteni, hogy ne vonja el a férfi hallgatok figyelmét feladatukrol.
A 20. szazad elején tehat a komoly szellemi tevékenységet folytaté férfi hallgatokat
és a figyelmiiket esetlegesen eltéritd, szexualis attrakcidt gerjeszté néi hallgatét
fizikailag szigordan elkulonitették a koztérben. A nemek aranya és a nemekkel kap-
csolatos banasmad a fels6oktatasban pontosan megfelelt a nemek természetadta
kiilonboz6ségére és hierarchikus viszonyara vonatkozé 19. szazadi tudomanyos
nézeteknek. ,,A19. szazad abban a torekvésében kiilonb6zott a megel6z6 szdzadok-
tél, hogy ezeket a kiilonb6zdségeket a tudomany segitségével megértse, empirikusan
bizonyitsa és ezeket a bizonyitékokat a tarsadalomtudomany alapjainak tekintse [...]
Az elsoprd kovetkeztetés, amire a 19. szazadi tudosok jutottak, abban allt, hogy a nék
nem teljesen alkalmasak magasabb rend(i mentalis funkciok ellatasara, és kiilonésen
nem az absztrakt gondolkodasra [...] Attol tartottak, hogy intellektualis kapacitasuk
fejlesztése visszahatna termékenységiikre és jelentdsen visszavetné anyai képessé-
geiket. Ezért kivanatosnak tartottak a nék intellektualis nevelését a pubertas kez-
detén befejezni, amikorra szervezetiik mar felkésziilt a reprodukciés funkciékra.“®
Minthogy ,,az orvosi elméletek atszétték a 19. szdzadi Franciaorszag mindennapjait,
az orvosok megbizhatd 6sszekdtok voltak a laboratériumi kisérletek és a tarsadalmi
problémak kozott“, a sebészeti amfiteatrum, az orvosi klinikdk és demonstracids
mtdk, azaz a medikus hallgaték tanintézményeinek vizualis reprezentacioi maguk is
kozvetitették a nemi megosztottsagot annak minden elemével egyitt. A mitéteket
abrazol6 képek népszeri miifajaban a modern hés egy Uj tipusa jelent meg, a férfi
sebész, akinek paciense az esetek nagy tobbségében né volt, s akinek performansza
kizardlag férfi kozonség el6tt zajlott zsufolt amfitedtrumokban.™ A zsaner jellemz6i-
nek megfeleléen a talpig feloltozott férfi kozonség tekintete egy ontudatlan allapot-
ban fekvd, kiszolgaltatott félmeztelen nére fokuszal, akit vagy az Gjonnan felfedezett

13 Tamar Garb: Gender and Representation. In Francis Frascina - Nigel Blake - Briony
Fer — Tamar Garb - Charles Harrison: Modernity and Modernism: French Painting in the
Nineteenth Century. Yale University Press & The Open University, New Haven and London,
1993. 279-280.

14 Gabriel von Max: The Anatomist, 1869, Neue Pinakothek, Minchen; Thomas Eakins: Portrait
of Dr Samuel D. Gross (The Gross Clinic), 1875, Philadelphia Museum of Art; Henri Gervex:
Before the Operation, 1887, Musee d’Orsay, Parizs; Thomas Eakins: The Agnew Clinic, 1889,
John Morgan Building at the University of Pennsylvania, Philadelphia.
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technikaval elaltattak™, vagy aki elhunyt, s igy nem képes kontrollalni a helyzetet. Aki
uralja a helyzetet is és a n6t is ezeken a képeken, az a férfi sebész, aki komolyan dol-
gozik a rosszul funkcional6 ,,targyon*, felszerelve a tudomany szentesité eszkozeivel.
Ahogy Jennifer Doyle a hires philadelphiai sebészrél készilt Thomas Eakins-festmény
(Agnew klinika, 1889) kapcsan megallapitja az amerikai festé masik mestermdvével
(Gross klinika, 1875) foglalkozé kitlind esettanulmanyaban, a haton fekvé meztelen néi
paciens a sebészkés alatt ,,azt sugallja, hogy a ndi test olyasvalami, amit késsel kell
kontrollalni“.™®

Az emelkedett orvosi diskurzus ellenére, amely tudomanyos fels6bbrendiiséget,
és megkérddjelezhetetlen autoritast vindikalt maganak, illetve ,,érdeknélkiliséget*
hirdetett mindennel szemben, ami a tiszta tudoméanyon kiviil esik (jelen esetben
a meztelen testre vonatkozd libido teljes hidnyat), mégis vannak olyan jelek a vizualis
reprezentacidban, amelyek ellentétesek a ,,scientia sexualis“ nyelvével és ellentmon-
danak a nyilvanos operaciok frissen regulazott szabalyrendszerének is. A mellm-
tétek esetében ,,csak az érintett oldal kell fedetlen legyen, s csak egy konny lepelt
kell teriteni az érintett részre” - hatarozta meg az orvosi etikettet D. Hayes Agnew
az ltala irt A sebészet elmélete és gyakorlata cim(i egyetemi tankdnyvben.” Ennek
ellenére az Agnew klinikardl festett Eakins-képen mindkét mell kozszemlére van téve,
éppugy, ahogy Henri Gervex Operdlds elétt (1887) ciml festményén. A voyeur orvosi
tekintet még nyilvanvalébban tarulkozik fel Gabriel von Max Az anatomista (1896) cimd
képén, ahol az orvosi tekintet leplezetleniil a fiatal nGi holttest mellére iranyul. Ez
a szexualizalt orvosi tekintet, amely dsszefon6dik mas megerdsité és igazold tarsa-
dalmi diskurzusokkal, a kozponti koncepciéja Németh llona Négydgydszati magdnren-
deldjének, amely a kiilénb6z6 anyagok révén, amelyek a négyogyaszati segédeszkozt
takarjak, a ndi test kiilonb6z6 konnotacidit idézik meg (a vords barsony a vért és az
abject-elemnek tekintett menstruacids vért, a nyllszoér a termékenységet, a moha
pedig a néi test természettel valé megfeleltetését jelképezi szemben a férfi tudo-
mannyal val6 megfeleltetésével™).

15 Mark S. Schreiner, MD: Eakins as Witness. The Birth of Modern Surgery, 1844-89. In
Kathleen A. Foster - Mark S. Tucker - An Eakins (szerk.) Masterpiece Restored: Seeing The
Gross Clinic Anew. Philadelphia Museum of Art in association with Yale University Press,
New Haven - London, 2012, 17-34.

16 Jennifer Doyle: Sex, Scandal, and Thomas Eakins’s The Gross Clinic. In Representations,
1999, 68. sz. 13.

17  Principles and Practice of Surgery. Ld. Mark S. Schreiner, MD: Eakins as Witness.

18 Ld. b6vebben: Andrés Edit: A test reprezentécidja a kortérs magyar mivészetben. In
***Erotika és szexualitds a magyar mdvészetben. Flggetlen Képzémlvészeti Mihelyek
Ligaja, Budapest, 1999. 61-62.
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Van ugyan néhany néi token-figuraja, néi mellékszerepléje a sebészeti képek
népszer(i mdfajanak, akiknek jelenléte azonban teljes 6sszhangban van a 19. szazadi
nyugati tarsadalmak altal meghatarozott néi szerepekkel: az apaca a sziizességet (a
legmagasabbrendii néi erényt) és az aszexualitast (a testi libid6 hianyat) jelképezi
Gervex festményén; a névér az alavetett, alacsonyrendd, targyként kezelt nGi paci-
enssel van egy rangban Gervex és Eakins képén egyarant.”® Még inkabb nyilvanvalé ez
a Gross klinika cim( képen, amelynek el6terében egy feltehetéen anyafigura tuldra-
matizalt, majdnem hisztérikus gesztussal eltakarja a szemét, hogy ne lassa a véres
és brutalis latvanyt, s ennyiben megerdsiti azt az altalanos nézetet, miszerint nem
alkalmas ra, hogy részt vegyen a gyogyitas nemes muveletében, amelybdl az arra valé
képtelensége okan dnként rekeszti ki magat, mikozben dramai és nyilvanvalé kont-
rasztot teremt a koncentraltan dolgozo, illetve figyeld sebésszel, asszisztensekkel és
ifja medikusokkal szemben.

»A feltételezett gyenge n6i mentalis képességek okat agyanak szerkezetében
vélték megtaldlni, amelyet »kevésbé tekervényezetteknek... red6zottnek, kevésbé
szépnek és kisebb tdmeglinek« tartottak a férfi agyhoz képest. Altalanosan elterjedt
nézet volt, hogy a néi mentalis képességek sziikségszerlien gyengébbek annak érde-
kében, hogy ki tudjak teljesiteni anyai szereplket.“?°

Németh llona mindegyik helyszinen liresen hagyta a megemelt, tornyosuld hé-
z6teret”, platformot, kirekesztve mindenfajta privilegizalt kozonséget. A budapesti
Ernst Mizeum kidllitdsan csak virtualisan, *Ldbjegyzet cim(i videdjan megjelend
épitmény egy ndi miivésznek nyujtott platformot, aki sajat miivészeti nézeteit és
dilemmait osztotta meg a potencialis latogatéval, avagy az 6 szavaival, ,teremtett
forumot a parbeszédhez“.?' A méasik két helyszinen a Leldté majdhogynem egy beszélé
targy?%: amint a latogatdé megpillantja a gigaszi, feje folé tornyosul6 épitményt, egy-
idejlileg meghallja Heller Agnes hangjat, amint a tudomany birodalmaba bebocsétott

19 D. Hayes Agnew, az tinnepelt philadelphiai sebész viktoridnus nézeteket vallott a nékrdl
és szigorUan ellenezte a fiatal n6k nevelését, s megtagadta a felvételiiket az oktatési
intézménybe, olyannyira, hogy ink&bb felmondott, semmint hogy koedukalt osztélyokat
tanitott volna. Azt vallotta, hogy a né helye az otthon, és ,hdztartési ismeretekre,
higiéniara és levélirasra kell tanitani“. Mindazonaltal a betegek dpoldsaban tdmogatta
a névérek szerepét. Mark S. Schreiner, MD: Eakins as Witness. 30.

20 Tamar Garb: Gender and Representation. 280.

21 Részlet a mlvész szerzének irt e-mailjébdl, 2013. marcius 5.

22 Abeszél6, énekld targy koncepcidja nem idegen a miivésztdl, melyek részét képezik hang-
installdcidinak. (A vonatkozd munkak: T6bbfunkcids nd, Fekidj rd! 1996; S6pdrjiik a szényeg
ald, Padld Il. 1997 [Deli Agnessell; Lélegzé padld, Padld Ill. 1998; Pad, 2000; Meghivds Idto-
gatdba, Padlé VI. 2001 [Jii Surlivkévall; Kéd, 2002; 27 m, 2004-06; Kert, 2010.)
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Gj jovevények, a ndi entellektlielek meglehetésen révid multra visszatekintd és igy
igen torékeny és sérilékeny genealdgidjardl beszél. Heller elképeszt6 torténete a mi-
vész tagabb csaladja erés nétagjainak gorog kérusra emlékeztetd hangjaiban rezo-
nal, akik ugyan elvesztették a csalad férfitagjait, apakat, férjeket, fiakat, de sajat
labukra alltak.

Az Eakins Gross klinika cim{ festményével foglalkoz6 esettanulmanyok zéme a kép
kapcsan felmeriilé gender-kérdés megoldasara koncentralnak, minthogy Eakins ,,ho-
malyban tartja a beteg testének elhelyezését“.?® , A dominans, autoriter idésebb férfi
és a befele fordulo, tdlarado érzelmekkel kiizd6 id6s6d6 n6 és a nem kevesebb, mint
két »fil« - Eakins figuraja és a paciens, akit éppen mitenek - fesziilt drdmai kom-
poziciéja“ Michael Fried, vezet6 modernista miivészettérténész interpretacidjaban
egy freudi értelemben vett ,,csalddi romanc*, amelyben a véres, nyilt seb a megoldas
kulcsa a rejtélyhez, amit 6 Ugy értelmez, mint kasztracids szorongast, amit a rea-
lizmusba agyazott ,,0j tipusi magasztossag (sublime)“ tart kordaban. A kasztraci-
0s szorongdasbol fakadé képzeletbeli terror és a nézé ,,paternalis“ hatalommal valé
azonosuldsanak megnyugtatd érzése kulminal a képen Thomas Weskel olvasataban.?
Jennifer Doyle elemzésében a vérzd seb a ndi szexualitast helyettesiti éles ellentét-
»Az akt ellen elkdvetett leger6szakosabb inzultus a festményen a szexualis kilonbség
behelyettesitése magaval a seb képével. A vaginalis nyilds a combon kisérteties jele
a szexualis kilonbségeknek, amely azonban le van valasztva a tarsadalmi nemi ki-
Ionbségekrél (gender) - mintha a paciens pontosan azt és csak azt a dolgot testesi-
tené meg, amelyet az esztétikai tradicio szerint az akt transzcendalni hivatott.“? Ami

PTre

avval zérja, hogy az voltaképpen ,,megkoveteli a n6 jelenlétét: a férfi hatalom heroi-
kus performansza a n6 megalazottsaga [abjection] korll és annak ellenében zajlik“.?

23 Michael Fried: Realism, Writing, and Disfiguration in Thomas Eakins’s Gross Clinic, with
a Postscript on Stephen Crane’s Upturned Faces. In Representations, 1985, 9. sz. 37.

24 Michael Fried: Realism, Writing, and Disfiguration in Thomas Eakins’s Gross Clinic, with
a Postscript on Stephen Crane’s Upturned Faces. 73-74.

25 Ld. Kenneth Clark: Az akt. Tanulmdny az eszményi formdrdl. Corvina Kiad6, Budapest,
1986; Lynda Need: The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality. Routledge, London -
New York, 1992.

26 Jennifer Doyle: Sex, Scandal, and Thomas Eakins’s The Gross Clinic. 22.

27 Jennifer Doyle: Sex, Scandal, and Thomas Eakins’s The Gross Clinic. 24.

28 Jennifer Doyle: Sex, Scandal, and Thomas Eakins’s The Gross Clinic. 29.
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Németh llona korai munkaiban némdvészként felfedezi sajat testét a tarsadalmilag
konstrudlt, fetisizalt és idealizalt ndi test, az akt ellenében, amely megfosztatott sajat
szexualitasatdl, és a szexualizalt ndi testtel foglalkozott, amely a kulturalis tradicidban
csak az ,,abject“-tel, megalazottsaggal®® 6sszekapcsolva létezhetett. Arra kénysze-
riti a szemlél6t, hogy szembestiljon sajat nemi identitasa tarsadalmi konstrukciéival,
kapcsolatos vagyaival, félelmeivel és szorongéasaival. Kapu (1992) cim{ korai instal-
lacidja egy félelmet kelté keskeny csatornaba vezeti be a Iatogatoét, amelynek falabdl
kések meredeznek felé, megfelel6en a fobidk pszichologiai kezelésének, melynek elve
a kutyaharapast szérével, vagyis: szembe kell nézniink legnagyobb féleImiinkkel ahhoz,
hogy urra tudjunk lenni rajta. Az Elementdris objekt I. (1993) gallyakkal és késekkel kelt
félelmet, illetve a pénisz és hatalmi jel6l6 megfeleldje, a fallosz esetleges elvesztésébdl
és hianyabol fakado kasztracios szorongast kelt.®° Az Elementdris objekt Il. (1994) szd
szerint egy nyilt seb, egy vagas a foldben, egy sirgodor, amely a természettel, a ha-
lallal és a n6i nemi szervvel asszocialodik, és mindazokkal a tarsadalmi jelentésekkel,
amelyek a n6h6z mint szexualis Iényhez kapcsolodnak. Vandorkiallitdsainak aréndiban,
amfitedtrumaiban nincs néz6k6zonség, de nincs a kdzpontban sem semmi, amire
a latvany irdnyulna, hacsak nem a hiany, az (ir, azaz a hidnybdl fakad6 seb maga, amit
az Uléssorok magukba zarnak. A latogato, nézo keresztil kell menjen a vékony atjaréva
zsugorodott porondon, szinpadon, sebészeti demonstraciés mitén, anélkiil, hogy érzé-
kelné, miszerint sajat tarsadalmi konstrukcidja, s annak genealdgidja van a kdzéppont-
ban, annak a keretét latja, mikozben a tét a sajat tarsadalmiasult nemi lénye.

Eakins miivészi oeuvre-jét sokan értelmezik igy, mint a mivész hatalmanak
allegorikus kinyilatkoztatasat. Fried a sebészeti képeket egyenesen dnarcképeknek
tekinti azon az alapon, hogy a sebészt és a fest6t megfeleltetni egymasnak a freudi
értelemben vett maszkulinitds-kategéridk mentén, az 6dipalis csalddi drama 6sz-
szefliggésébe helyezve a miivészt, aki az atyai autoritassal kell megkiizdjon. A Gross
klinika cimd képet ,,a festészet mint tevékenység indirekt vagy metaforikus repre-
zentaciojanak“ 3 tekinti, és olyan alkotasokkal hozza 6sszefliggésbe, mint Eakins egy
masik mive, a William Rush a Schuyilkill folyo allegorikus figurdjdt faragja, tovabba
Velazquez Las Meninasa és Courbet A festé mdterme.

29 Julia Kristeva: Bevezetés a megalazottsaghoz.

30 Ld. errdl: Jacques Lacan: The Signification of the Phallus. [1958] In Lacan. Ecrits:
A Selection. Routledge, London, 1977, 281-91.; Ernst van Alphen: Strategies of
identification. In Norman Bryson - Michael Ann Holly - Keith Moxey (szerk.:): Visual
Culture. Images and Interpretations. Wesleyan University Press, Hanover-London, 1994,
260-271.

31 Michael Fried: Realism, Writing, and Disfiguration in Thomas Eakins’s Gross Clinic, with
a Postscript on Stephen Crane’s Upturned Faces. 44.
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Ez az a pont, ahol Németh llona genderrel foglalkozé munkainak retrospektiv
jellegli asszamblazsa és a parergon, a lathatatlan keret, illetve a lelaté 6sszetalalko-
zik. A kidllitasok és azok 6sszes eleme mint egész ugyanarrél a dilemmarél beszélnek
a vizualitas nyelvén, amirdl a Kézérzet és a *Ldbjegyzet videdk a verbalitas nyelvén;
»a mivészetrdl mint tevékenység“-rél a posztszocialista nacionalizmus talpolitizalt,
manipulalt intézményes rendszerébe zartan. A videdkban elemzett konkrét helyi
politikai kérilményeken tal a dilemma tagabb értelemben arra vonatkozik, hogy hol
hazddik a mivész felel6sségvallalasanak hatara, és mi torténik akkor, ha a hatarok le-
leplez6dnek, és megkérddjelezddik a mivész feltételezett privilegizalt helyzete til és
felette a tarsadalmi-politikai kondiciéknak. Van-e a miivésznek egyéb valasztasa, mint
belesimulni a miipiac, avagy politika altal miikodtetett vildgba, kiléphet-e azok koor-
dinatai kozll. Es féleg, mi a pozicidja egy néi miivésznek a jelen tarsadalmaban, ami
jelentdsen kilonbozik ugyan a viktoridnus viszonyoktél, de a nemi megkilonboztetés
terén maig hordozza annak mentalis 6rokségét, még akkor is, ha az nem is annyira
nyilvanvaléan vagy brutélisan van jelen, mint annak idején? A munka errél a rejtett,
de maig kisértd orokségrél beszél néi szubjektiv pozicidbdl, visszakovetelve a kozte-
ret a maga szdmara, amennyiben a ndi tekintet a miivészi tevékenység intézményes
kereteire vetiil, amely keret ugyanigy miikodik, mint a parergon. A né altal megfogal-
mazott feminista intézménykritika, akar ha csak egy ropke pillanatra is, a seb feltara-
saban all valamely szimbolikus aktus altal, ami dnmagaban felforgaté erejd.

Ahogy Julia Kristeva megfogalmazza a Derrida-féle parergon-értelmezés feminis-
ta adaptacigjat: ,Nyitottan kell tehat 6rizni a sebet, amely ott sajog mindenkiben, aki
nekivag az analizis kalandjanak, és amelyet a hivatas mechanizmusai - az id6 és az
intézmények cinizmuséaval karéltve - egy-kettére behegesztenek.“2

Ami a személyes inditékot illeti, annak a dolognak, fliggeléknek az értelmezé-
se foglalkoztatott, ami jelen is volt (fizikailag), meg nem is (az interpretacidkban,
kritikdkban), amely folott konnyedén at lehetett siklani, mikozben majd agyonnyomta
az embert, s amely hol az el6térbe tolakodott, hol Iathatatlanna valt belesimulva
a hattérbe, de amitél eltekinteni mégsem lehetett. A kiindulépont pedig az volt, hogy
egy mivész-kritikus ellltette a bogarat a fiilembe az Ernst Mizeum-beli kiallitas
kapcsan elejtett egyik mellékes megjegyzésével, miszerint az a meggy6z6dése, hogy
»az utdbbi évek egyik »legfeministabb« mive jott Iétre”, mely kitételben a feminista
jelzot sziikségesnek latta idézdjelbe tenni annak lokalis 6sszefliggésben mai napig in-
kabb vitatott (még inkabb tagadott vagy kiginyolt), semmint elfogadott volta miatt,
mely kitétel azonban épplgy nem nyert magyarazatot, mint maga az idézéjel.®

32 Julia Kristeva: Bevezetés a megalazottsaghoz. 182.
33 Baglyas Erika: Kettds latas. In Mdérts, 2012, 1. sz. 5. Lasd e kdtetben a 224-225. oldalon.
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