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Ranu treba ponechat’ otvorend’
InStitucionalna kritika z periférneho pohl'adu,
zo zenskej perspektivy

Retrospektivna vystava zamerana na genderové témy llony Németh, ktora priniesla
vyber z jej tvorby za uplynulych dvadsat’ rokov a bola venovana zenam a/alebo feminiz-
mu, putovala z Budapesti do KoSic a d'alej do Brna (a Ciastocne aj do Poznane). Vsetky tri
vystavy prezentovali Choci v Budapesti len virtualne) obrovsku zeleznu stavbu s plas-
tovymi stolickami, ktora pripominala otvorend tribdnu atletického Stadidna. Interiérova
konstrukcia z lesenia sa vSak neda povaZovat' za samostatnud sochu, kedZe sa vzdy
upravovala na podmienky jednotlivych vystavnych priestorov. Jej vnimanie ako miestne
Specifickej instalacie je tiez problematické, pretoze je fyzicky oddelena od ostatnych
sUcasti vystavy a zdanlivo sa diStancuje od jej Ustrednej témy, ku ktorej boli vybrané
vsetky vystavené diela. Agresivna a zaroven zvadzajuca krasa tejto stavby sa vSak uz
svojou rozmernostou, rytmom a repetitivnou povahou neméZze povaZovat' za obycajni
dekoréciu, interiérovy doplnok ¢i zvonka zahalenu scénu, za nieco, ¢o presahuje vnutor-
nu podstatu celkového diela. Urite ju nemozno - vzhl'adom na jej rozmery a masivnost’
- obvinit' z neviditel'nosti. Napriek tomu sa nik, vratane kritikov, neobt'azoval premyslat
o jej vyzname a funkcii, dokonca ani o jej existencii vo vnutri vystavnych sieni.

Chcela by som sa zamerat' na tento jediny, pravidelne sa opakujici prvok putov-
nych vystav, na jeho zvlastnost’; na jeho vel’kost' a dominantnu fyzickd pritomnost,
ktord nemozno ignorovat' a na jeho neustale popieranie v interpretaciach. Teoretickym
rdmcom mdjho vychodiska je Derridova dekonsStrukcia kategoérie parergonu (ramu),
ktord rozpracoval Kant vo svojom diele Kritika sidnosti. Obrovsky ,,rdm“, ochranny obal
vystavovanych diel zostal v reakciach absolttne nerefiektovany. Akoby dokonale steles-
noval ,,strach pred kontaminaciou zvonku“.? Z hl'adiska divackej recepcie dielo evidentne
posobi ako lesenie, dreveny ram ¢i platforma, do¢asna dohoda, ktora zakratko zmizne;
lacna a rychla provizérna konstrukcia, ktorad ma zahalit’ tajomstvo, treba ju ¢o najskor
prekonat’ a nechat’ za sebou, aby sme sa dostali k jadru.

1 Nézov vychédza z: Julia Kristeva: Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York:
Columbia University Press, 1982, s. 27.
2 Jacques Derrida: The Parergon (Preklad: Craig Owens). Oktdber, €. 9. (Leto, 1979), s. 13.
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Podl'a Derridu je parergon nieco ako ornament ,,0zdoba a nie vnatorny konstituu-
juci prvok v celkovej reprezentacii objektu [Zierathen, dekoracia, okrasa, prikraslenie]
[...] nezostava jednoducho mimo diela, ale svoj vplyv vyvija zboku, popri diele (er-
gon)“s. Reflektujldc na Kantovu interpretaciu parergonu konstatuje, Ze: ,,Filozoficky
diskurz je vzdy proti parergonu. Ale proti Gomu vlastne je? Parergon je proti, povedla,
nad a za ergonom, dielom vytvorenym popri skutoénosti. Nezapada zan, ale je s nim
spojeny, spolupracuje s nim zvonku. Nie je jednoducho vonku a nie je jednoducho
vntri. (...)“ Na zaklade analyzy roznych foriem parergonu (drapéria, stip) a ich vzta-
hov k centru a integrite reprezentacie tvrdi, Ze ,,parerga nekonstituuje ich exteriorita,
ale naopak vnatorné Strukturdine spojenie, kvdli ktorému s neoddelitel'né od absen-
cie vo vnutri ergonu. A prave tato absencia vytvara jednotu ergonu. Bez ergonu by
sme nepotrebovali parergon.“®

0 toto tvrdenie by som sa chcela opriet’ v mojej dalSej analyze, najma preto, Ze
jeho téza je v sulade s autorkinou vilastnou interpretaciou diela. Nazov rozpinavej gi-
gantickej priestorovej konstrukcie je Hladisko I. a Hladisko Il. s prisluSnymi podtitulmi:
Pozdrav pre Bruca Naumana z KoSic a Pozdrav pre Bruca Naumana z Brna, odkazujic
na kresbu Bruca Naumana zobrazujucu dve protilahlé betonové schodiska.® Podla
vypovede autorky ju k tomuto usporiadaniu inSpirovala tato kresba a kresba Vladimira
Kokoliu. Ako hovori samotna autorka: ,,Prostrednictvom tejto kresby som pochopila
situdciu, ked' sa straca podstata ,veci“; ked' je vSetko dané, prileZitost, miesto, situa-
cia, ale nedokdZzeme ich vyuzit, pouzit. Skratka chyba obsah vo vS§eobecnom zmysle.”’

Pokial ide o opakovanud doslednu neviditel'nost’ rdmu, podla Derridu ,,...je parergon
predsa takou formou, ktora nebola tradi€ne uréena odliSenim sa, ale naopak zmiz-
nutim, prepadnutim sa, zaniknutim, rozpustenim sa prave v okamihu, ked vyvinula
najvacsiu energiu.”® Na vystavéach pohl'ad divaka zl'ahka prekizol po monstruézne;j
konstrukcii (ktora akoby zmizla, prepadla sa, zanikla) moZno preto, lebo ju povazuje
za sUcast’ interiéru (ako v KoSiciach), alebo za do¢asnu zlataninu (ako v Brne), ktora
nema nic spolo¢né s podstatou veci a je iba znakom, ktory vymedzuje hranice medzi
rdmom (parergon) a dielom (ergon).

Derrida 2001, s. 166.

Derrida 2001, s. 167.

Derrida 2001, s. 169.

Autorka na jednej z vystav v berlinskom Hamburger Bahnhof-e videla kresbu, ktord bola
stidastou zbierky F. C. Flick Collection. Uryvok z e-mailu autorky umelcovi z 5. marca 2013.
Uryvok z e-mailu autorky umelcovi z 5. marca 2013.

8 Derrida 2001, s. 170.
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Mojim hypotetickym vychodiskom je, Ze tento monstruézny ,,prilepok, dodatok, do-
plnok™® ¢i ,,pridavok mimo diela“’® navodzujuci pocit klaustrofdbie, akoby vystavené
diela obal'oval vatou ¢i objimal - ako Derrida opisuje parergon na inom mieste - nie
je hranicou poskytujicou ochranu, ktora nevpusta dovnitra neziaduce suvislosti
a prvky, ale prave naopak, v sulade s derridovskou interpretaciou parergonu prostred-
nictvom absencie - ktor( v podstate oznacuje - zomkyna jednotlivé vol'ne pospdjané
prvky asamblaze. Inymi slovami poskytuje kI'G¢ k vnimaniu a pochopeniu neodbytne
sa vracajucich, pritom skrytych problémov. Slovami Derridu a v sulade s jeho myslien-
kami si md6zeme polozit' otazku, ako vobec dokaze tato ,,0zdoba“ fungovat’ zvonka,
»Z periférie“ v pripade vSetkych troch vystav, a este nastojcivejsie, o je tym vnu-
tornym Strukturalnym prvkom, spojivom, prostrednictvom ktorého sa dokaze odhalit’
absencia, a ¢o to vlastne znamena v kontexte mnohych réznych diel. A napokon sa
mozem pytat’ aj na svoju vlastni motivaciu ramovat’ tato interpretaciu v ,,nakazlivej
naklonnosti k detailom*“"

Konstrukcia, tribina a vsetky jej archetypy - z hl'adiska telesnosti: staroveké
koloseum gladidtorskych zapasov, aréna bycich zdpasov ¢i futbalovy Stadion, alebo
z intelektudlneho hladiska: amfiteater, prednaskova séala ¢i operaéna séla pre vyucbu
medikov a jej neskorSie metamorfézy, auditérium, siéasna vysokoskolska prednasko-
va sala - su uz svojou povahou hierarchické priestory demonstrujuce silu, v ktorych
je striktne oddelené centrum udalosti a pohl'adu, ¢iZe aktivna postava disponujica
fyzickou alebo intelektudlnou mocou resp. amorfna masa pasivnych, anonymnych po-
zorovatel'ov diania. Konstrukcia, tribina a vSetky jej archetypy su uz svojim charakte-
rom zaroven aj rodovo striktne determinovanymi priestormi: historicky su to priestory
s dominantne maskulinnou konotaciou. Aréna vo fyzickom zmysle stelesiuje samotnd
muznost prostrednictvom gladidtorov alebo toreddorov, kym menej transparentné,
nie az tak prvoplanovo, skrytejSie fungujice exkluzivne panske kluby pre zasvatenych
predstavuja v patriarchalnych spolo€nostiach priestor pre osvojenie si a uplathovanie
dominantnych muzskych roli. Nech uz ich berieme z ktorejkol'vek strany, tieto verejné
priestory su skrz-naskrz popretkdvané mocenskymi vztahmi. Pri analyze umeleckého
diela sa vSetky tieto aspekty a konotacie aktivizuja a vstupuja do hry.

Asamblaz evokujlica auditérium bola prvykrat nainStalovana v Ernst Mazeu
v Budapesti a mala tvorit’ pozadie k planovanej prezentacii videozaznamu s pribehom
starej matky znadmej madarskej filozofky Agnes Heller, prvej Zeny, ktora bola poslu-
chackou Viedenskej univerzity. Pred necelymi dvoma generaciami sa musela jedind

9 Derrida 2001, s. 69.
10 Derrida 2001, s. 167.
11 Derrida 1979, s. 33.
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Studentka univerzity schovavat za paravan, aby neodvadzala pozornost ostatnych
Studentov od ich povinnosti. Zac¢iatkom 20. storocia boli teda posluchaci vykonavajuci
seridznu intelektudlnu ¢innost’ a posluchacka, ktora by eventualne mohla ich pozor-
nost odvadzat resp. vyvolavat' sexualne vzrusenie, vo verejnom priestore od seba
fyzicky prisne oddeleni. Pomer muzZov a Zien a pristup k réznym pohlaviam vo vysoko-
skolskom vzdelani presne zodpovedal vedeckym nazorom v 19. storoci na prirodzené
rozdiely medzi muZmi a Zenami a ich hierarchicky vztah. ,19. storocie sa od pred-

ich dokazat' a tieto dokazy povazovat' za zaklad spolocenskych vied [...] Ohromujuci
vysledok, ku ktorému vedci v 19. storoci dospeli, spocival v tom, Ze Zeny nedisponuju
vys$Simi mentalnymi funkciami, najma nie abstraktne mysliet' [...] Obavali sa, Ze rozvoj
intelektudlnych kapacit Zien by spatne vplyval na ich plodnost’ a vyrazne by zniZil ich
materské schopnosti. Preto povazovali za Ziaduce, aby sa intelektualne vzdelavanie
zien zaciatkom puberty, ked’ je ich organizmus pripraveny na reprodukéné funkcie,
ukonéilo.“?

KedZe ,,kazdodenny Zivot vo Francizsku bol v 19. storoci popretkavany roznymi
lekarskymi tedriami, lekari boli spol'ahlivymi styénymi ddstojnikmi medzi labora-
térnymi pokusmi a spolocenskymi problémami“, chirurgicky amfiteater, lekarske
kliniky a vyukové operacné saly, cize samotné vizualne reprezentacie vzdelavacich
institdcii posluchacov mediciny sprostredkavali rodové rozdiely so vSetkymi ich
atribatmi. V populdrnom zanri obrazov zachytavajlcich operacie sa objavuje novy
typ moderného hrdinu, muza-chirurga, ktorého pacientkou bola vo vacsine pripadov
Zena, a ktorého vykon sa odohraval vyluéne pred muzskym publikom v preplnenych
amfiteatroch.”® V sdlade so znakmi tohto Zanru sa pohl'ad od hlavy po paty oblecené-
ho muzského publika sistredoval na bezmocnu polonah( Zenu leziacu v bezvedomi
alebo uspanl pomocou najnovsie objavenej techniky™, alebo mrtvu, ktord nema

12 Tamar Garb: Gender and Representation. In.: Francis Frascina, Nigel Blake, Briony Fer,
Tamar Garb, Charles Harrison: Modernity and Modernism: French Painting in the Nineteenth
Century. Yale University Press & The Open University, New Haven and London, 1993,

s. 279-280.

13 Gabriel von Max: The Anatomist, 1869, Neue Pinakothek, Minchen; Thomas Eakins: Portrait
of Dr Samuel D. Gross (The Gross Clinic), 1875, Philadelphia Museum of Art; Henri Gervex:
Before the Operation, 1887, Musee d’Orsay, Parizs; Thomas Eakins: The Agnew Clinic, 1889,
John Morgan Building at the University of Pennsylvania, Philadelphia

14 Mark S. Schreiner, MD: Eakins as Witness. The Birth of Modern Surgery, 1844-89. In Kath-
leen A. Foster, Mark S. Tucker, An Eakins (eds.) Masterpiece Restored: Seeing The Gross
Clinic Anew. New Haven and London: Philadelphia Museum of Art in association with Yale
University Press, 2012, s. 17-34.
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Sancu mat’ situdciu pod kontrolou. Kto vS§ak ma situaciu aj Zenu na tychto obrazoch
pod kontrolou, je muz, chirurg, ktory seriézne pracuje na nespravne fungujicom
»predmete“ vyzbrojeny posvacujdcimi nastrojmi vedy. Ako konStatuje Jennifer Doyle
v sUvislosti so slavnou mal’bou Thomasa Eakinsa (The Agnew Clinic, 1889) zobrazuja-
cou filadelfského chirurga vo svojej vynikajicej pripadovej stadii venovanej dalSiemu
majstrovskému dielu tohto amerického maliara (The Gross Clinic,1875), naha pacient-
ka leZiaca na chrbte pod skalpelom ,,evokuje pocit, Ze Zenské telo je ¢osi, o sa musi
ovladat noZzom“.'®

Aj napriek rozvinutému lekarskemu diskurzu, ktory si vyhradzoval pravo vedeckej
nadradenosti a nespochybnitel'nej autority a hlasal ,,nezainteresovanst“ v nicom
mimo Cistej vedy (v danom pripade désledni absenciu libidaineho zaujmu o nahé telo),
sa vo vizualnej reprezentacii objavuja znaky, ktoré sa v protiklade s jazykom ,,scientia
sexualis“ a popieraju aj dobové predpisy upravujlce verejné operacie. V pripade ope-
racie prsnikov ,,moze byt Uplne odhalena len operovana strana a druha strana musi
byt zl'ahka prikryta“ - predpisuje lekarsku etiketu D. Hayes Agnew vo svojej vysoko-
Skolskej ucebnici s ndzvom Tedria a prax chirurgie.® Napriek tomu sa vSak na Eakin-
sovom obraze kliniky Agnew odhalené oba prsniky, podobne ako aj na mal'be Henriho
Gervexa s nazvom Pred operdciou (1887). Lekarsky voyeurizmus sa eSte vyraznejsie
prejavuje na mal'be Gabriela von Maxa z ndzvom Anatomista (1896), na ktorom pohl'ad
lekdra neskryvane spociva na prsiach mrtvej mladej zeny. Tento sexualny lekarsky
pohl'ad, ktory sa prelina s inymi potvrdzujicimi spoloéenskymi diskurzmi, je Gstred-
nou koncepciou diela llony Németh s ndzvom Sdkromnd gynekologickd ambulancia,
ktora prostrednictvom réznych materialov pokryvajicich gynekologickd pomécku
evokuju rozne konotacie Zenského tela (Cerveny zamat symbolizuje krv, v najnecistej-
Som ponimani menstruacnd, krélicia koza plodnost a mach identifikaciu Zenského tela
s prirodou v protiklade s muZskou identifikaciou s vedou").

V popularnom Zanri chirurgickych obrazov sa sice vyskytuje aj niekol'ko vedlaj-
Sich zenskych postav, ktorych pritomnost’ je vSak v dokonalom silade s rolami zeny
stanovenymi v zapadnych spolocnostiach v 19. storoci: mniska na mal'be Gervexa
symbolizuje panenstvo (najvyssiu Zenskl cnost’) a asexualitu (absenciu libida);
zdravotnd sestra je na obrazoch Gervexa aj Eakinsa na rovnakej Grovni ako pacientka,

15 Jennifer Doyle, ,,Sex, Scandal, and Thomas Eakins’s The Gross Clinic,“ Representations,
1999, No. 68, 13.

16 Principles and Practice of Surgery. Ld. Schreiner 2012.

17 Pozri aj: Andrés Edit: A test reprezentécidja a kortds Magyar mivészetben. In. ***Erotika
és szexualitds a magyar mivészetben. Fliggetlen Képzém(ivészeti Mhelyek Ligaja, Buda-
pest, 1999, s. 61-62.
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odkazana na lekdrov a povazovana za menejcenny predmet.” ESte vyraznejsie sa to
prejavuje na obraze z ndzvom The Gross Clinic, v popredi ktorého si postava prav-
depodobne matky prehnane dramatickym az hysterickym gestom zakryva o¢i, aby
nevidela tu krvavu a brutalnu scénu, ¢im potvrdzuje vSeobecny nazor, Ze sa nedokaze
zUcastnit noblesného procesu liecenia, z ktorého sa sama vyluéuje v dosledku vlast-
nej neschopnosti, ¢im tvori zjavny kontrast v porovnani so suistredene pracujdcim,
resp. pozorujlicim chirurgom, asistentmi a mladymi medikmi. ,,Pri¢inu predpokla-
danych slabych mentalnych schopnosti Zien nachadzali v Struktiare Zenského moz-
gu, ktory v porovnani s muzskym mozgom povazovali za mozog ,,s mensim poctom
zavitov a brazd... menej krdsny a s menSou hmotnost'ou®. Bola vSeobecne rozsirena
predstava, ze mentalna kapacita zien musi byt zakrpatend, aby dokéazali pInit’ svoje
materské povinnosti.“’®

llona Németh na vSetkych vystavnych miestach nechala vyvySenu platformu
»hladiska” prazdnu, ¢im vylacila akychkol'vek privilegovanych divakov. Stavba, ktora
sa na budapestianskej vystave v Ernst Mdzeu objavila len virtualne prostrednictvom
videonahravky s ndzvom *Pozndmka pod Ciarou, poskytla platformu samotnej umel-
kyni, ktora sa s potencidlnymi navstevnikmi vystavy podelila o svoje umelecké nazory
a dilemy, resp. slovami autorky ,,vytvorila férum pre dialég“.?® Na dialSich dvoch vysta-
vach bolo Hladisko takmer rozpravajucim objektom;?' ked’ divak zazrie toto gigantickd
stavbu tygiacu sa nad jeho hlavou, okamzZite zaduje hlas Agnes Heller, ktora hovori
o relativne kratkej, preto zranitel'nej a krehkej genealdgii nového fenoménu vstupuji-
ceho do rise vied - Zien intelektulok. Ohromujdci pribeh Agnes Heller rezonuje v akoby
gréckom zbore silnych zien zo SirSej rodiny autorky zaznievajicich ako memento, ktoré
sice prisli o muZov - otcov, manzelov a synov v rodine, ale postavili sa na vlastné nohy.

Vacsina pripadovych §tiddii zaoberajicich sa Eakinsovou mal'bou s ndzvom
The Gross Clinic sa zameriava na rieSenie genderovej otdzky vynarajlcej sa v slvis-
losti s tymto obrazom, ked’Ze Eakins ,,sa rozhodol zahalit’ vystavené pacientovo telo

18 D. Hayes Agnew, populérny chirurg z Philadelphie mal viktoridnske ndzory na Zeny a bol
striktne proti vzdeldvaniu mladych Zien, bol radikélne proti ich prijimaniu do vzdelévacej
inStitlcie a radSej dal vypoved, nez by mal ucit' koedukované triedy. Hldsal, Ze Zena ma
zostat' v domacnosti a ,,musi sa naucit’ starat sa o doméacnost, hygienu a pisat’ listy*. Pritom
vSak podporoval rolu zdravotnych sestier pri opatrovani chorych. Schreiner 2012, s. 30.

19 Garb 1993, s. 280.

20 Uryvok z e-mailu autorky umelcovi z 5. marca 2013.

21 Koncepcia rozprévajlceho a spievajlceho objektu v podobe zvukovej inStalécie nie je
autorke cudzia. (Patria sem: Lahni si! Polyfunkénd Zena, 1996; Pozametajme pod koberec,
1997 (s Agnes Deli); Dychajica podiaha, 1998; Lavica, 2000; Pozvania na ndvstevu; 2001;
Kdd, 2002; 27 metrov, 2004-086; Zdhrada, 2010)
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tienom.“?? , Napata dramatickd kompozicia s dominantnym autoritativnym starsim
muzom a otravnou, precitlivenou starnicou Zenou a navyse aj s dvoma »synmi« - fi-
gury samotného Eakinsa a pacienta, ktorého prave operuji” je v interpretacii popred-
ného modernistického kunsthistorika Michaela Frieda freudovsky ponimanou ,,rodin-
nou romancou“, kde je otvorena a krvacajlca rana kl'iéom k vyrieSeniu zahady, ktoru
interpretuje ako strach pred kastraciou, ktory sa prostrednictvom ,,novej subliméacie*
prejavuje realisticky. Podl'a interpretacie Thomasa Weskela na obraze kulminuje
pomyselny teror vyvierajlci zo strachu z kastracie a upokojujici pocit divaka iden-
tifikujGceho sa s »paternalnou« mocou.? V interpretacii Jennifer Doyle krvacajica
rana nahradza Zenskua sexualitu v ostrom protiklade so zapadnou tradiciou aktu,? pre
ktord nie je priznacna silna sexualna pritomnost’ Zeny. ,,NajnasilnejSim Gtokom proti
aktu na obraze je substiticia sexualneho rozdielu obrazom samotnej rany. Strasidel-
nym znakom sexudlnej odliSnosti je vaginalny otvor na stehne, ktory je vSak poSkode-
ny a oddeleny od rodovo Specifického (genderového) tela - akoby pacient stelesnoval
presne len a len to, o ma podl'a estetickej tradicie akt transcendovat.“?® Na zaklade
Friedovho stanoviska postaveného na konstrukcii a produkcii muzského subjektu,
Doyle tvrdi, Ze ,,v kastracnom narative pozicia Zenského subjektu nema miesto“.?
Svoju argumentaciu v suvislosti s rodovou hadankou, ktord pondka tento obraz,
uzatvara konstatovanim, ze si v podstate ,,vyzaduje pritomnost Zeny: heroicky vykon
muzskej moci sa odohrava na pozadi abjekcie a pokorenia Zeny“.?’

llona Németh ako Zenska autorka vo svojich ranych dielach objavovala vlastné
telo v protiklade so socialne konStruovanym, fetiSizovanym a idealizovanym Zenskym
telom - aktom, ktory je zbaveny vlastnej sexuality, a zaoberala sa sexualizovanym
Zenskym telom, ktoré v nasej kultdrnej tradicii existovalo ako abjektné.?® Divaka/di-
vacku to ndati konfrontovat’ sa so socidlnymi konstruktmi viastnej pohlavnej identity
a s nou suvisiacimi tdzbami, obavami a strachom. Jej rand instalacia s ndzvom Brdna
(1992) vedie navstevnikov do straSidelnej Uzkej pasaze, z ktorej vnitornych stien vy-
tréaju noze - podobne ako pri psychologickej liecbe fobii, ktorej zasadou je ,,¢im si sa

22 Michael Fried: Realism, Writing, and Disfiguration in Thomas Eakins’s Gross Clinic, with
a Postscript on Stephen Crane’s Upturned Faces. Representations, 1985, ¢. 9. s. 37.

23 Fried 1985, i.m. 73-74.

24 Ld. Kenneth Clark: Az akt. Tanulmdny az eszményi formdrdl. Corvina kiadd, Budapest, 1986;
Lynda Need: The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality. Routledge, London - New York,
1992

25 Doyle 1999, s. 22.

26 Doyle 1999, s. 24.

27 Doyle 1999, s. 29.

28 Kristeva 1996



Edit Andrés

pokazil, tym sa naprav*, ¢ize: ak chceme zvladnut' to, oho sa najviac bojime, musime
sa tomu postavit' priamo. Elementdrny objekt I. navodzuje pomocou vetviciek a nozov
pocity strachu spojené s obavou z kastracie a zo straty penisu a falu ako jeho sym-
bolického mocenského ekvivalentu falu.?® Elementdrny objekt Il. je doslova otvorenou
ranou, zarezom v zemi, hrobom, ktory sa asociuje s prirodou, smrtou a Zenskou vagi-
nou, a so vSetkymi spolocenskymi vyznamami, ktoré slvisia so Zenou ako pohlavnou
bytostou. V jej prazdnych chirurgickych divadlach nie je Ziadne publikum, v ich strede
v8ak nie je ni¢, niet tam Co vidiet, len samotna rana, len samotna absencia. Navstev-
nik/cka musi prejst’ cez javisko, ktoré sa opat’ scvrklo na Gzky priechod, bez toho, aby
vnimal, Ze v centre pozornosti je tu zardmovany jeho/jej vlastny socialny konstrukt

a jeho vyvoj; Ze ide o jeho/jej vlastni (genderovi) socialnu bytost.

Eakinsovu tvorbu mnohi interpretuju ako alegoricky prejav moci samotného umel-
ca. Fried povaZuje jeho chirurgické obrazy za autoportréty na zaklade stotoZnenia
chirurga a maliara a poukazuje na diskurz o maskulinite vo freudovskej terminoldgii,
teda na oidipovski rodinnd dramu, v ktorej sa umelec musi popasovat’ s otcovskou
autoritou. Obraz The Gross Clinic povaZuje za ,,nepriamu ¢i metaforickd reprezentaciu
maliarstva ako povolania“ *° a dava ho do stvislosti s dielami ako Eakinsov obraz Wil-
liam Rush vyrezdva alegoricku postavu rieky, Velazquezove Las Meninas ¢i Courbetov
Maliarsky ateliér.

V tomto bode sa stretava retrospektivna asamblaz genderovych diel llony Németh
s parergonom, neviditel'nym ramom, Hladiskom. Putovné vystavy a vSetky ich prvky ako
celok vypovedaju vizudlnym jazykom o tej istej dileme - o ktorej sa verbalne hovori vo
videu *Pozndmka pod ciarou - ,,0 umeni ako povolani“, uviaznutom v pasci prepoliti-
zovaného a manipulovaného institucionalneho systému v dobe burlivého postsocialis-
tického nacionalizmu. Okrem konkrétnych lokalnych a Specifickych okolnosti, ktoré sa
diskutuji vo videach, spociva jadro dilemy v urceni, kde je hranica, ohrani¢enie umel-
covho pdsobenia, a €o sa stane, ak sa tato hranica odhali a spochybni sa tak privile-
govana pozicia umelca, ktory stoji mimo a nad spoloc¢ensko-politickym kontextom? Ma
umelec inGd moznost, nez sa prisposobit’ mechanizmu uréovanému umeleckym trhom ¢i
politickym systémom, mozZe vystlpit spomedzi jeho koordinat? A predovSetkym, aka je
pozicia umelkyne - Zeny v slic¢asnej spoloc¢nosti, ktora sa sice vyrazne liSi od viktorian-
skych podmienok, ale v oblasti rodovych odlisSnosti je dodnes nositel'om ich mentalneho

29 Pozri aj: Jacques Lacan: The Signification of the Phallus. [1958] In.: Lacan. Ecrits:
A Selection. Routledge, London, 1977, s. 281-91.; Ernst van Alphen: Strategies of identi-
fication. In.: Norman Bryson, Michael Ann Holly, Keith Moxey (ed.:): Visual Culture. Images
and Interpretations. Wesleyan University Press, Hanover-London, 1994, s. 260-271.

30 Fried 1985, s. 44.
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dediéstva, hoci nie st tak zjavne a brutélne prezentované ako vtedy? Dielo vypoveda
o tomto skrytom, ale dodnes méatajlicom dedicstve z pozicie Zenského subjektu, naro-
kujaceho si posobenie vo verejnom priestore manifestaciou Zenského pohl'adu (gaze)
upriameného na institucionalny ramec umeleckej ¢innosti, ktory funguje prave ako
parergon. Z feministickej perspektivy ma institucionalna kritika sformulovana zenou-
umelkynou korene prave v otvoreni rany, hoci len na kratucky okamih, v symbolickom
akte, ktory sa stavia proti jadru per se. Ako Julia Kristeva formulovala feministicku
adaptaciu Derridovej predstavy parergonu ako abjekciu: ,Treba ponechat’ otvorend ranu,
¢o boli tam, kde podstupujeme dobrodruzstvo analyzy - ranu, ktord stavovské zriadenie
spolu s cynizmom doby a institdcii raz-dva zahoja.“®

Pokial' ide o moju osobni motivaciu, obsesivne ma zaujimalo najst’ kI'G¢ k tejto
monstrudznej stavbe, ktord sa tak tvrdohlavo branila relevantnému zapojeniu do in-
terpretacie, ktora vzdy vykizla spod kontroly, ktoré sa raz tlagila do popredia, raz sté-
vala neviditel'nou, zapadajuic do pozadia a oscilovala medzi jadrom a hranicou. Chro-
baka do hlavy mi vlozila svojim radikdlnym vyhlasenim jedna kunsthistori¢ka (ndhodou
tiez Zena), ked vystavu v Ernst MGzeu v Budapesti oznaéila za ,,najfeministickejSie
dielo poslednych rokov* (pravdepodobne myslela v Mad'arsku), pricom privlastok ,,fe-
ministicky“ povazovala za potrebné dat do Gvodzoviek kvdli jeho ambivalencii a lokal-
nej debate o hom (smerujucej viac k popieraniu ¢i zosmieSnovaniu nez k akceptacii),
pricom sa privlastku ani pouzitym Gvodzovkam nedostalo nalezitého vysvetlenia.3?

Preklad: Anna Antalova

31 Kristeva 1982, 182.
32 Baglyas Erika: Kett6s latds. Mderts, 2012, 6. 1. s. 5. vid. v tejto edicii s. 304-305.





