A nemzetkozi szintéren a kilencvenes éveket az identitas kérdések mellett a testpolitika hatdrozta meg. ,,A test
kozponti kategdriava valt ugy a tudomanyban, mint a kulturalis életben...Valé igaz, hogy Nyugaton a tarsadalmi
bizonytalansagok idészakdban mindenkor kulcstémava lépett el a test.” — irja Bodyscope cimi{ konyve (1995)
bevezetésében Nicholas Mirzoeff. A test felbukkanasat az ezredvégen jellegzetesen posztmodern jelenségnek
tekinti, amennyiben az eltér a tokéletes, szép emberi test, az integrans és univerzalis testkép utépiajatol, s a toké-
letlen, 6regedé és romlandd, esendd testet és testrészleteket, a sokféle (id6ben és térben nagy varidciét mutato)
testi identitast, a ,,deviancidkat”, s ,,mutacidkat” tarja el6; mindazt, ami a reneszansz 6ta érvényben |1évo, s a felvi-
lagosodas altal kanonizalt utdpisztikus testképnek dldozatul esett. A szemléletvaltast a testre vonatkozé képzetek,
ismeretek és mddszerek Uj orvosi technoldgidival (szervatiltetés, plasztikai sebészet, biogenetika, génsebészet

stb.), a komputer-vildg, s a virtualis val6sag altal megvaltozott test-fogalommal, tovdbbd a nemi identitas bevett

normaitdl eltérd csoportok tarsadalmi aktivizalédasaval, s az AIDS-szel hozza 6sszefliggésbe.

A tulontul atpolitizalt és a modernista-formalista szemléletben megtapadt hazai kontextus a mlvészeti gyakor-
lat és a kritikai reflexiok vonatkozasdban egyarant felkésziiletlen illetve elutasité volt a kortars nemzetkozi, elmé-
leti és miivészeti diszkurzus befogadasara és értelmezésére. Ugy tiint, hogy a klasszikus mivészeti hagyomany-
ban gyokerezd idealizal6-esztétizald, a testet zart, tokéletes univerzumként tételezd, azt egységben laté s kivilrdl
szemlélé mimetikus testdbrazolastél vald eltdvolodas, vagyis a testnek metaforikus illetve fragmentalt, a hatarok,

polaritdsok elvesztésének, a dezintegral6das eszkozeként valé dekonstruktiv haszndlata érintetlenil hagyta a hazai
mUivésztarsadalmat.

Konszenzus uralkodik azon a téren, hogy a test Uj szemléleti képzémUvészeti megjelenitéséhez a nemzetkori szinté-
ren a nGi akt és a szexualitds torténeti reprenzentacidjanak feminista kritikai analizise nagyban hozzajarult. Minthogy

a hetvenes évek mivészei a nemi identitast a testi, bioldgiai killonbségekkel kapcsoltdk 6ssze, eredendd, ,,esszencia-
lis”, genetikusan kdédolt kézos néi jegyekben (sisterhood), ellentéteken nyugvé bindris rendszerben, s régzitett nemi
polaritdsokban gondolkodtak. A test munkaik kézéppontjdban allt, mert azon keresztil a korabban visszaszoritott, ill.
degradalt ,,specialis” n6i minéségeket, érzékelést, életélményeket, tapasztalatokat kifejezésre lehetett juttatni. Azono-
sultak tovabba azokkal a tarsadalmi nemi megfeleltetésekkel is, melyekben a n6 a természettel (szemben a kultdraval),
a testtel (szemben a szellemmel), az 6sztonossel (szemben a tudatossal), az érzelmivel (szemben a racionalissal),
a kaotikussal (szemben a megformalttal) kapcsolédott 6ssze. A korabbi aldrendelt pozicidval szemben Ginnepelték, idea-
lizaltak ezeket a jegyeket (Judy Chicago, Miriam Shapiro és masok). A kévetkezé évtized ni m(ivészeinek szemléletében

mar nem valtak ketté a bioldgiai nemek (sex) és a tarsadalmi nemi szerepek (gender), hanem mindenestil tarsadalmi

sszetében
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A test reprezentacioj

in the nineties
tion of the Body in Contemporary Art
Representatio

The paper is an updated and enshortened version of the author’s scholarly essay published in ***Erotics and
Sexuality in Hungarian Art (Budapest, 1999). It reflects on the main trend of the nineties that focused on the body,
and body politics. It introduces the Western, mainly American trends, and their leading figures, and compares the
difference between the subsequent generations in their understanding of the body, especially the female body.
It examines the parallel phenomenon, the similarities and differences in the Hungarian scene. The author states
that in the mid-nineties the over-politicized local scene in which the formalist-modernist attitudes were fossilized,
both in sense of art practice and critical reflections, was rather hostile and unprepared for the reception and inter-
pretation of this discourse. As a consequence of the hierarchical and conservative, male dominated local context,
even those works (made mostly by women) that reflected on the discourse were forced to accept the structure of
the scene if they wanted to be seen and heard. Their strategy was to outwit, camouflage or apply tricks of disguise
as tactics of survival. The other characteristic of the local version of the body trend is that the significant

generational division in attitudes and in understanding body and body politics that branded the Western art

works of the last decades of the 20th century did not exist at all. Different notions and attitudes could easily
merge in the Hungarian works.

The paper identifies Maria Berhidi as the forerunner of the new way of thinking about the body, who carved
small marble sculptures (Fetish, 1979; Butterfly, 1988) in the late seventies and eighties reflecting on the
ambiguity of female body seen from an inner female position. The paper analyses the art works of the most
important artists in time of political transition, when women artists were the more active protagonists of the
body. Among them are llona Németh'’s installations, that arose the sensation of getting inside the body. How-
ever, the notion of “abject” was present only in a deferred addressing, that is, in a very subtle and less direct
way. The male artist Tibor Gyenis is the only one who explicitly utilizes the artistic possibilities of abjection
and border crossings. llona Németh is a champion of other explorations of the body as well. She demon-
strates the power of medical gaze through her Gynecological chairs and when she excludes the objectifying
male gaze exposing female sexuality in her king size red velvet bed, named Get laid! Multifunctional woman.
Marianna Csaky and Luca G6boly6s break taboos surrounding blood and meat and decaying female body as
well as homosexuality. Kriszta Nagy who is the most radical woman artist of the scene addressed the issue of
the constructed nature of the body that not just culturally but also medically is controlled. She also exposed
the media generated notion of the ideal body and the mutant body in her digital print 200 000 HUF. In the

new millennia regional, socio-political issues and the economic and political difficulties of transition got
into the forefront of Hungarian art, while body issues, body politics took a back seat.



konstrukciénak mindésilt a nemi identitas, ezért elhataroltdk magukat az ,,esszencialista” tanoktdl, s annak
legf6bb médiumatdl, a testtdl is. A megorokolt, s nemi értelmezésekkel atitatott kulturdlis formak, s a szociali-
zacio sordn elsajatitott nyelv kritikai analizisére, s azon keresztiil a reprezentaciés sémak, normak rendszerének

leleplezésére, lebontasara (dekonstrukcid) koncentraltak (Barbara Kruger, Cindy Sherman és masok).

A kilencvenes évek hibrid, fluid identitast tételez6 megvaltozott vildglatasaban a test Ujra helyet kapott, mint ami

mindig is részét képezte a mindenkori kulturalis modellnek és szabdlyozé rendszernek, s mint ilyen kivaléan al-
kalmasnak mutatkozott a kirekesztéseken alapulé hatalmi struktirak mikodésének szimbolikus megragadasara,
illetve az abbdl fakadé képzetek, kulturdlis normak metaforikus megidézésére, tovabba a tabutémak, s kollektiv
elfojtasok, hamis illGzidk és kényszerképzetek el6tarasara, felmutatdsara. ,,A kilencvenes években a test a haldl,
a megcsonkolds, a destrukcié képében a testi-fizikai identitds elvesztésének kifejez6eszkozévé valt... A kulturdlis
és politikai bizonytalansag és kiszolgaltatottsag légkorében a test szennyezettsége és szétesése a mordlis és tar-

sadalmi bizonyossagok 6sszeomldsanak nagyerejli metaférajava valt.” (Rosemary Betterton)

1989 utan Magyarorszagon az Uj hangokra, mentalitasra, szemléletre sokkal inkabb a nék, és jéval kevésbé a férfiak
voltak fogékonyak. A test-trend kibontakozasa is szinte kizdrélag a n6k munkdihoz kéthet6, de 6k sem tudték fiig-
getleniteni magukat a hazai domindns modernista értékrendtdl. A test hasznalatanak, reprezentacidjanak kiilonbozé
helyi médjaiban a finom alcazasi moédok, tulélési stratégiak jol kitapinthaték. A test gender-relacidinak, tarsadalmi
konnotacidinak analizisével, illetve esendd, halandé voltaval, his-vér valésagaval, s ezek képzémlivészeti reprezenta-

lasaval foglalkozé trendnek tébbnyire csak erésen attételes megfeleléi jelentek meg ndlunk a kilencvenes években.

A trend szemléleti el6futarai Berhidi Maria hetvenes-nyolcvanas években készilt, a testhez a nemi szerepek aspek-

tusabdl kozelitd szobrai. Munkaiban az erotikus néi test a maga fizikai valéjaban, aktként, a férfi tekintet (male gaze)

szexudlis targyaként (sexual object) jelenik meg, de ndi, s ilyetén er6sen ambivalens mddon, egyszerre kivilrél és
beltilr6l szemlélt aspektusbdl lattatva az erotikus vagy targyat (Fétis, 1979). Az évtizedforduldn ironikus, groteszkbe
fordulé adaptaldsat nydjtja a fetisizalt néi testnek (Lepke,1988). A nemi polaritdsokat hatalmi, hierarchikus viszony-
latba helyezi, s a "természetiiknél fogva” eleve adottnak tételezett kategdridkat, s azok nemi megfeleltetésének rend-
szeréhez (férfi diszciplinaként kezelt tudomany és a kultura, azaz racionalizmus, kreativitas, rend kontra természet, azaz
0sztonosség, reprodukcid, kdosz) ironikusan viszonyul és finoman megkérddjelezi. Berhidi felhasznalja a nyolcvanas

évek dekonstruktiv elemzé-interpretdlé mddszerét, de a nyugati kortarsaktdl eltéréen a test fizikai formajat megtartja,
s nem szdm(izi mlvészetébdl.

3. Csadky Mariann
kiallitdsa | Mariann
Csaky’s exhibition

1997 | installacio,
Galéria 56
Installation,
Gallery 56

1. Berhidi Maria:
Fétis | Fetish
1979 | marvany,
fém | marble,
metal

2. Berhidi Méria:
Lepke | But-

terfly | 1988
kvarchomokkd, fém
quartz, metal

A nyolcvanas évek végére jellemzé, a korabbi paradigmakat lebonté dekonstruktiv, analitikus szemlélet, de féleg an-
nak tudatos mUivészeti képviselete szinte teljesen hidnyzik a hazai mlvészeti palettardl, részint a kordbbi modernista
diszkurzus er6s meggyokerezése, masrészt a dekonstrukciéra irdnyuld diszkurzus hidnya okan. Csaky Mariann a testi-
séggel kapcsolatos tabuk kikezdésével, megcsontosodott reprezentdacios klisék, normak lebontasaval foglalkozott, de
mar a "test-embargét” feloldé kilencvenes évek jegyében. A mdsik mivész, akinek munkai jol izliltek a nemzetkozi
kontextusba, a Szlovakiaban é16 magyar mlivész, Németh llona. Fektidj le! (Tébbfunkcids né), 1996 cim{ munkaja hatal-
mas vorés naszagy. A 26 lyuk mindegyikébél mas-mas néi hang hallatszik a n6i sokarcisag és a sajat, n6i szexualitas
képviseletében az athatd és targyiasité férfi tekintet kiiktatasaval. A piros barsonnyal, nyulszérrel, gyepszényeggel be-
vont n6gydgyaszati vizsgaldszékekkel (N6gydgyaszati maganrendels, 1997), a kultdra mas tertletein és a tudomany-

ban is érvényesiild hierarchikus nemi viszonylatokra irdnyitja a figyelmet a privilegizalt orvosi tekintet (medical gaze),

s az aldvetett, tdrgyként kezelt, aterotizalt néi test kettésének analizisével.

Az ezredvégi apokaliptikus testszemléletében a test anyagisagat, romlandésagat tagado idealizalt testfelfogdassal
szemben a bér altal hatarolt és egységben tartott ,,esztétikus” kiils6rél a belsére és a fizikai |étezés sériilékenységére,
és a halanddséagra irdnyul a figyelem. A klasszikus kulturdkban az emberi test az univerzumot leképez6 mikrokoz-
moszt, az akt az egységet, az integritast képviselte. A fetisizalt testfelszin, a bor elfedte a horrort, a testbelsét, a test-
nedveket, salakanyagokat, a miikédési zavarokat, betegségeket. A tisztasaggal, renddel, kontrollal, tékéletességgel
és esztétikummal all szemben az utdlat, undor targya, a tisztatalansag, a kdosz és a rendellenességek, a torz, mindaz
(abject), ami ,fenyegeti az identitast, a szisztémat, a rendet, ami nem tartja tiszteletben a hatarokat, pozicidkat,
a szabdlyokat, ami koztes, kétséges... a legfontosabb ilyen hatdr az, ami elvalasztja a test belsejét és kiilsejét, ami

elvalasztja az Ent (self) a Mastdl (other).” (Julia Kristeva: Power of Horror. An essay on Abjection, New York, 1982)

Ez a megkdzelitésmod érthetd tetten Eperjesi Agnes és Varnagy Tibor Magvas kiallitdsan (1992), mégha erésen
attételesen is. A falba helyezett magok a muvészpar altal elfogyasztott cseresznye és meggy magvai, ami altal
a mUivészek teste is belép a mibe. A blinbeesés is a test vagyaihoz, az evéshez kapcsoldédott, ami testi fajdal-
mat, a fajdalmas sziilés biintetését vonta maga utan. Es jelen van az evés egy masik konnotacija is, ami az
emberi természet bestidlis oldaldhoz tartozik. Minthogy az oralitdssal all kapcsolatban - s ugyanuigy, mint a
testi valadékok, salakanyagok, a kiils6 és belsé kozotti hatart képviseli - az evés (és az étel is) egyfajta tabu,
,abject”-elem, utdlat, undor, megvetés, viszolygds, megaldzottsag targya. A testi funkcidktél, a salakanyagok-
tél valé viszolygdsunkkal, s a test tokéletlenségeivel, 6regedésével és romlandésagaval, végsé soron a halalfé-

lelmiinkkel és annak legy6zésére irdanyuld sziintelen eréfeszitésiinkkel szembesitenek az “abject”-t hasznalé



munkdk. Ez a fajta metaforarendszer nalunk megint csak attételesebben, implicitebben nyilvanul meg, mint a
nyugati kortarsak munkaiban. Németh llona és Deli Agnes installacija (Sopérjiik be a sz6nyeg ald, 1997) ugy
is értelmezhet8, mintha egy testbelsébe |épnénk. Sajat testi bizonytalansagunk, testi kontrollunk elvesztésé-
nek félelme miatt érziink viszolygast, taszitast a testpotlékkal szemben. Németh llona Barték 32 Galéridban
felépitett Nad (1996) cimU installacidjaban szintén mintha testbelsébe keriilnénk. Beszippant a fenyeget6,
fojtogatd térként, hasadékként megjelend elementdris forma, egy ,monstrous feminine” hatalmas nemi
szerve (Ld. Barbara Creed: Horror and the Monstrous-Feminine. An imaginary Abjection. Screen, 1986, 27.sz.).
A ,femme fatal” ezredvégi reinkarnaciéjaval, a szexualitdas és pusztulds 6sszekapcsolédasaval van itt dolgunk,
az ordogivel, démonival, halallal 6sszefliggésbe hozott néi szexualitds, szexudlis hatalom régrenyulé tradicidja
nyoman. Berhidi Maria Obudai kiallitdsa (1996) és Csaky Marianna 56 Galéria-beli installacidja (1997) ugyszintén

a testi destabilizaciét hasznalta a szellemi dekonstrukciéhoz.

Németh llona Vesszéfutdsa (1994) explicit médon foglalkozik a test megb(lintetésével, a test feletti hatalommal.
Munkaja a 19. szazadban a hadseregben alkalmazott testi fenyitési mddszert idézi meg. A tarsadalmi rendet
megsértékkel szemben életbe 1ép a blintetés, a megtorlas gépezete. Nala azonban ok nélkiil, kiszamithatatlanul

suhint végig aldozatain a mechanikus szerkezettel mikodtetett kinzégép, a mozgd installacidé, a fenyegetettség

folyamatos ébren tartasa érdekében.

A rendszervaltas utan szinrelépd generdcié mar nem érezte sziilkségét a test elfedésének, dlcazasanak, megtévesztd
aranyrendszer, geometrizalé vagy elidegenitd nyelv hasznalatanak, ha a testrdl, testi mindségekrdl akart beszélni.
Nemcsak a genderre vonatkozé tabukat, de mas merevy, jol elhatarolt polaritdsokat (testfelszin - bels6ségek; ember -
allat; természetes - mesterséges stb.) és a vonatkozo kulturdlis toposzokat is kikezdte, s ilyenforman a ,,senkifoldjét”,
a koztes szlirke mezé6t, az ,,abject”-et is birtokba vette. Mig a nyugati mUvészeti vildagban ezt a radikdlis eszkozt és
szemléletet tébbnyire a n6k mobilizaltak és nagyobb ardnyban is hasznaltdk, mint a férfi mlivészek, addig nalunk az
egyetlen mivész, aki tullépett a kifinomult utaldsrendszerek, évatos megidézések hazai tradiciéjan és explicit médon

hasznalta az ezredvég ezen dominans mivészeti szimbdlum- és metaforarendszerét, egy férfim(ivész: Gyenis Tibor.

Mar az els6 nyilvanos szereplése is a testhez, az idedlis férfitest kortars normainak és tdrsadalmi kontrolljanak
(testépités, bodybuilding, biogenetika) vizsgalatdhoz s megidézéséhez kapcsoldédott nagyméretli ,,izomfestményeivel”
ill. body-building szoborfragmentumaival. Testprotézisei a szabalytalan, ,,abnormalis” test korrekcidjara, a tarsadalmi

normarendszer szerinti kiigazitdsara szant, testet imitalé, de leginkdbb orvosi mUszerre emlékeztet6 fragmentum-

6. Németh llona:
Vesszéfutas
Running the
Gauntlet | 1994
Fém, vesszd
Metal, twigs

7. Imre Mariann:
Szent Cecilia

St. Cecilia 1 1997
beton, cérna,
himzéfonal
Concrete, thread

4. Gyenis Tibor:
Prothesises | 1996
Gumi | Rubber

llona: N6gyogyéaszati
maganrendeld
At the Gynecologist

m(iszer, nyulszér

chair, rabbit fur

sorozatok. Gyenis e munkaival nemcsak a kulturdlisan kédolt merev genderhatdrokat kérdéjelezi meg és szaggatja fel,
de utal a tarsadalmi szabdlyozérendszer — ez esetben a test felett gyakorolt kiilsé kontroll mifelénk jélismert veszélyeire

is; annak kirekeszt6, megbélyegz6 voltara, s a ,,normalisnak” mindsitett kdnon hatalmi érvényesitésének uniformizalé

mikodésére, terrorjara is.

A dekonstruktiv tendencidkba a torténetileg kialakulé kulturalis toposzok felkutatasa, Gjrafelhasznaldsa és mas 6sszefiig-
gésrendszerbe valé helyezése szintlgy beletartozik, kéztiik n6i el6képek, referencidk illetve kordbban néinek mindsitett
és ilyetén az alkalmazott mUvészet terliletére szamUizott médszerek és technikak felhasznaldsa (Veszely Beata). Imre
Mariann Szent Cecilia alakjan keresztiil a test konzisztencia-valtozasait, megkinzatasat, deformalasat, szenvedését és

haldlat, s e képzetek spiritudlis tovabbélését — ha mashol nem, hat a mentalis szférdban, az emlékezetben, s a képzelet-

ben - prébalta megragadni.

A testtel kapcsolatos tabuk szétfoszlatdsa allt G6bolyos Luca Nem ciml munkajanak (1998) hatterében, aki korabban
a tarsadalom marginalizalt rétegének, meleg kézosségének tagjairdl készitett portrésorozatot. Fehérnem{ bemuta-
tdsara szolgald atlatszé kirakati bAbukon meztelen testek, testrészletek fotdit hivta el6. Ezek is arctalan, személytelen

csonkok, elrejtve egy régi, rézsaszin anyaggal kibélelt szekrényben.

A technoldgia altal szabdlyozott, medializalt posztmodern testkép, testmutans is felbukkant a hazai jelenségek
kozott, mégpedig ndi interpretaldsban. Ez kétszeresen is hataratlépést jelentett: egyrészt olyan témat képviselt az Uj
médiaban, a digitalis mivészetben, amit6l az korabban - tekintettel erés konceptudlis bedgyazottsdgara és szemé-
lyi 6sszetételére - ndlunk érintetlen volt, masrészt megtorte az avantgard-konceptudlis hagyomanyon nevelkedett
muvészek altal kolonializalt tertilet monolit gender-jellegét. Nagy Kriszta fotdsorozatan megsokszorozva, hat pél-

dényban latjuk szexualis vagyakat gerjesztd félmeztelen alakjat; a fogyasztéi igényeknek megfeleléen kiilonb6zé
formdju és nagysagu mellekkel. Lehet vélasztani! Komputertechnikdval késziilt munkdjanak 200.000 Ft a cime,
s @ munka &ra is ennyi, mert az arat, a piac és a reklam manipulalé szerepét sem rejti véka ald, minthogy az 6

muvészeti tanulmanyai, eszmélése ugyanis mar a magyarorszagi vadkapitalizmus id6szakara esett.

Atdolgozott, réviditett valtozat

Megjelent: Andrasi Gabor (szerk.): *** Erotika és szexualitds a magyar képzémlivészetben cim( kétetben (1999)





