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Paul Klee életmiive szorosan kotddik az absztrakt miivészet kialakulasdhoz. Miivészete és hatésa is
messze tilmutat a Bauhauson, 6 a modernizmus spiritualis hagyomanyanak képviseldje. Nem a latvany-
ban, hanem a keletkezésben, a genezisben fedezte fel a miivészet gydkerét. Képein a tudat fejlodésének
kiilonboz6 korszakai, igy az archaikus, a magikus, a mitikus és a mentdlis hagyomanyok egyidejii jelen-
1éte figyelhetd meg: ez magyarazza az alkotasok tematikajanak rendkiviili valtozatossagat. Képei rokon-
sagot mutatnak a gyerekrajzokkal, miivészete sok tekintetben rokon Bartok zenéjével. Egyetemességre
hajlo vilagnézetében fontos szerepet jatszanak a szimbolumok, mert szerinte az alkotds folyamata a tudat
alatt torténik. Klee nem misztikus, de szerelmes a valosagba. Hitvallasa szerint a miivészet nem a latha-
tot adja vissza, hanem lathatova tesz.
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Paul Klee 10 évig tanitott a Bauhausban, de nem volt épitész, és kozvetlen hatasa
is talmutat az épitészképzésen. Ezért az el6ado elnézést kér, hogy ha kakukktojasként
a szlikebben értelmezett épitészeti témak kozé egy festd életmiivét iktatja be. De hat
ne felejtsiik el, hogy a Bauhausba Walter Gropius olyan, akkor még ismeretlen mii-
vészeket is meghivott, mint Johannes Itten vagy Lyonel Feiningen, a festok, vagy
Gerhard Macks, a szobrasz. Ha direkt médon be akarunk kapcsolddni Paul Klee
gondolkodasmddjanak sodraba, és érzékelni akarjuk, hogy miként hatott ez a modern
miivészet kialakulasara, keresve sem talalnank jobb bevezetést, mint néhany sort
,»Alkotoi vallomas” cimil irasabol, amit tankdnyvként hasznaltak a Bauhausban:

A vonal az, amikor a pont elindul sétalni.” ,, A holtponton tullendiilve keriiljon
sor az elsé mozgalmas tettre (vonal). Hamarosan meg kell allni, hogy lélegzethez
Juthassunk. (Megszakitott vagy t6bbszori megallassal tagolt vonal.) Nézziink vissza,
meddig jutottunk (elleniranyi mozgds). Fontoljuk meg gondolatban utunkat oda és
amoda (vonalkéteg). Folyo dllja utunkat, csonakhoz folyamodunk (hullammozgas).
Tavolabb fent lenne egy hid is (ivsor). A tuloldalon hason érziiletii lénnyel taldlko-

Az MTA Epitészettorténeti, Epitészetelméleti és Mitemléki Allando Bizottsag és a Telepiiléstudomanyi
Allandé Bizottsag altal szervezett, ,,bauhaus 2019” cimii konferencian, Budapesten 2019. jinius 12-én elhang-
zott eldadas szerkesztett és bovitett valtozata.

© 2019 A Szerzo



20 Meggyesi Tamds

zunk, 6 is arrafelé igyekszik, ahol nagyobb megismerésre lelni. EIGbb dromteli egye-
zés (konvergencia), majd fokozatosan kiilonbozések allnak elé (két 6nallo vonalveze-
tés). Mindkét részrél némi ingeriiltség tamad (a vonal kifejezése, dinamikdja és
pszichéje). Frissen felszantott foldon megyiink keresztiil (vonalakkal dtszelt sik),
aztdn egy siirii erdén. O eltéved, keresgél, sét egyszer a szaladé kutya klasszikus
mozgasdt irja le.”?

Miivészetfilozofiajanak alaptétele a tovabbiakban az, hogy a

,,mozgads képezi minden keletkezés alapjat”. ,, A vilagmindenségben is a mozgas
az eleve adott. Az Irds genezise igen j6 példa a mozgdsra. A miialkotds is elsésorban
genezis, sosem mint terméket élik at.””?

Figyelemre mélté az utolsé mondat, miszerint az alkotas els6sorban genezis, vagy-
is teremtés, és nem fermek. A Bauhaus elsd, weimari kialtvanya még erre utalt, ami-
kor igy fogalmazott:

Hozzuk létre a kézmiivesek uj céhét osztalykiilonbségek nélkiil, amelyek gogos
falat emeltek a mesteremberek és a miivészek kozé. Akarjuk, gondoljuk és teremtsiik
meg egyiitt a jovo uj épiiletét, amelyben az épitészet, a szobraszat és a festészet egy-
séget alkot, és egy szép napon milliok kezébdl egy wj hit kristalyszimbolumaként
emelkedik az ég felé.”*

Mint tudjuk, a masodik, dessaui kialtvanybol mar hianyzik ez a romantika, és a
lakasépités étosza az 1920-as évek végére a Bauhausban is egyre inkabb a termelés
iranyaba tolodott el. Klee életmiive ezzel szemben toretlentil teljesedett ki egészen a
halalaig, és hatdsa is messze tilnyult a Bauhauson. Az 6 nevéhez is kotédik az abszt-
rakt mivészet, a sziirrealizmus vagy a dadaizmus kialakulasa, és 6 volt egyike azok-
nak, akik Sigmund Freud és C. G. Jung nyoman szerves és alkotdi szerepet juttattak
a tudat alatti vilaganak. Herbert Read azt irta rola, hogy ,,Klee talan Goethe ota
valamennyi miivésznél tisztabban latta, hogy minden igyekezet hiabavalo, ha erd-
szakoljak, mert az alkotas folyamata a tudat alatt torténik.”’ Csodalta a természet
alkoto erejét; szerinte a miivésznek is a természettdl kellene tanulnia. Hitt a teremtd
erékben, ami nemcsak a témaban, hanem a vaszon, az ecset, a festékek anyagaban,
a szinekben és a kiilonb6z6 alkotdi technikakban is éppugy megnyilvanulhat, mint
az alkotoi képzeletben — ha hagyjuk. Nem a latvanyban, hanem a keletkezésben, a
genezisben fedezte fel a természet alkoto erejében rejlo koltészetet. Klee az anyagok-
kal pepecselve, azokkal szinte eggyé valva bontja ki festményeit. Az ,,engedésnek”
ez a meghitt szabadsaga és bensGségessége, ez a szerelmetes kapcsolat a kézmiives
kultaraval és a fantaziaval azonban csak érint6legesen kapcsolodik a miiszaki-épité-

2Jurg Spiller (ed.): Schriften zur Form- und Gestaltungslehre (‘Writings on form and design theory’).
(English edition: Paul Klee Notebooks.) — 1956: Band I. Das bildnerische Denken (‘Volume I: The creative
thinking’). 572 pages review. (English translation from German by Ralph Manheim: ‘The thinking eye’) —
1964: Band 2. Unendliche Naturgeschichte (‘Volume 2: Infinite Natural History’). (English translation from
German by Heinz Norden: The Nature of Nature.)

3Paul Klee: Creative Credo. Tribune der Kunst und Zeit (1920) 13.
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szeti formalas bauhausos alkotasi modszereihez. Inkabb egy olyan hagyomanyt kép-
visel, ami napjainkban is aktualis. Ha van traditio perennis, akkor az 6vé az.

Paul Klee zenész csaladban sziiletett. Jo1 hegediilt; 11 éves koraban mar a Berni
tartomanyi zenekar tagja. A zenével vald benséséges kapcsolata késébb is megma-
radt. Kiilonosen magaénak érezte Bach és Mozart vilagat. Egy fotd6 megdrokitette
Walter Gropius és Bartok Béla tarsasagaban — ami azért is meghatd, mert Klee mii-
vészete sok tekintetben rokon Bartok zenéjével. Gondoljunk csak Bartok ,, kicsit
dzottan” cimili zongoradarabjara, a Gyermekeknek cimii ciklusra, vagy magara a
Mikrokozmoszra! A humor és az irdnia késObbi miivészetében is fontos szerepet jat-
szik. Mar ekkor feltlinik kiilonleges tehetsége a karikatarakhoz. 1918-t61 az Academy
of Fine Arts tagja, 1911-t61 a Blaue Reiter c. lap munkatarsa. Grafikai és festményei
eleinte csak fekete-fehérben késziilnek, de egy életre sz6l6 baratsagot kot Kan-
dinszkyvel, aki felkelti érdeklddését a szinelmélet irant. Festdi szemléletében mara-
dandd nyomot hagy egy italiai utazas, majd egy tuniszi Gt 1914-ben. Innentdl kezdve
a levegd, a fény és a szinek szerelmese. Ugyantigy, ahogy Goethe kdltészetét annak
nak gondolkodasmaddjat az afrikai kasbahok vilaga. Errdl tantiskodik Jegyzetfiizete
is, ami egy komplett szinelmélet vazlata, egyben a Bauhaus altal kiadott tankdnyv-
sorozat 2. kotete. Herbert Read szerint ezek a miivek legalabb annyira fontosak a
modern miivészet megértéséhez, mint Leonardo da Vinci festészetr6l szolo értekezé-
sei a reneszansz értelmezéséhez.

A Bauhausban 1921-t61 1931-ig tanit, utana a Diisseldorfi Akadémian dolgozik
egészen addig, amig a nacik zaklatasa el6l Svajcba menekiil. Az egyik naci lap, mi-
utan milvészetét degeneraltnak mindsitette, igy irt rola az akkor szokasos megalazo
modorban: ,,...Paul Klee, ugy néz ki, mint egy telivér arab, de valdjaban csak egy
galiciai zsido . Talan csak a Renzo Piano altal tervezett és Bernben 2005-ben meg-
nyilt Paul Klee Centrum szolgaltatott neki elégtételt, ahol mintegy 4000 miivét alli-
tottak ki.

Paul Klee festészetére alapvetd hatassal volt a kubizmussal val6 megismerkedés,
ami felszabaditotta a naturalis abrazolas kotottségei alol. Klee nem volt épitész, de
az a kolt6i latasmod, ahogy a festészetet tanitotta, valamint sajatos érzéke az elvont
gondolkodas irant rendkiviil mély hatassal volt a tanitvanyaira. A narrativakhoz valo
vonzddas, az ikonografikus tendencia, a jelentésrétegek feltarasa és az egyetemesség-
re hajlé vilagnézete nem tudott behatolni a Bauhaus vilagaba. Az oktatasban olyan
mithelygyakorlatokat vezetett, mint a konyvkétészet, az iivegfestés és falfestészet.
Olyan tevékenységek, ahol egyrészt az anyagismeretnek és a kézmiives kultaranak,
masrészt a fantazianak, a koltdiségnek fontos és egyenrangi szerepe van. Tematikaja
rendkiviil valtozatos. Hogy csak néhanyat emlitsiink: grafikaiban és festményeiben
fontos szerepet kapnak a gyerekrajzok, amik — kiilonds tekintettel alkotojuk meg-
lehetdsen szabados fiatalkori életére — a feln6tt kor megtért artatlansaganak a jelei.
Szeretett bdabszinhdzat jatszani, ahova babokat is készitett. Talan innen is ered, hogy

®Susanna Patsch: K/ee. Benedict Taschen. Cologne 2007.
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Klee vilaga inkabb ornamentalis, mintsem dekorativ, inkabb analitikus, mint szinte-
tikus. Képei elmélyiiltek, de szétszortak. Kis méretben dolgozik, szinte a kézirat-ini-
cialék hagyomanya szerint, és sokszor ikonografikus jellegii. Szamunkra kiilonosen
meghatoak a vdrosképei, amelyek nem a Zeilenbau racionalizmusat tiikrozik, hanem
a mediterran varosok festdiségét 6tvozik a gyermekrajzok dlomszerii és szines vila-
gaval. Tobb varosképén megjelenik a nap, ami nemcsak grafikai elem, hanem szim-
bolum is: aminek nem csak az égen van helye, mert melege és fénye at kellene, hogy
hassa az épiiletek tomegét is. Kar, hogy ezek a képek nem ihlették meg az 1920-as
évek végén diadalmaskodo tomeges lakasépités racionalizmusat. Figyelemre méltok
azok a grafikak is, amelyek a feliiletek dathatasdaban rejlé kompozicios lehetdségeket
hasznaljak ki — amivel pedig talan a kés6bbi, posztmodern épitészgeneraciok alkota-
si modszereit elélegezi meg. Elgondolkodtatdak a halas képei, amik mintha egy
masik kozeg latasmodjat probalnak bemutatni. Miivei kozt olyanok is vannak, ame-
lyek Kandinszky hatasat mutatjak, de megjelenik benniik az a kiilonds és meghatd
spiritualis érzékenység is, ami Paul Klee festészetét koltoi szintre emeli. Tematikaja
sokszor ikonszer(i, vagyis tulmutat a targyi érzékelésen, és ahogy J. E. Tillman meg-
jegyzi egy tanulmanyaban, a legkiilonfélébb nézetekig ,, ereszkedik le”, vesz fel
»asvanyi szempontokat”, ,,ndvényi létszemléletet”, vagy emelkedik kozmikus kilata-
sokig. Ahogy Alkotoi vallomdsaban irja: ,,a szimbolumok vigasztaljak a szellemet,
hogy belathassa: szamara nem a foldi lét az egyetlen lehetoség”. Egy Korabeli kari-
katra szerint hallgatdi szemében 6 személyesitette meg Buddhat, akit kovetdi térden
adoralnak. Maskor olyan képi atvaltozasokat celebral, amelyek a jelenségek mogott
rejlé szellemi vagy egyenesen szakralis tartalmakat hivnak el6. Ez a zavarba ejto
sokféleség nekem Nadas Péter Az égi és a foldi szerelemrdl cimii kdnyvét’ juttatja
eszembe, ahol egy bizonyos Jean Gebserre hivatkozva a tudat fejlédésének négy
korszakat kiillonbozteti meg: ezek az archaikus, a magikus, a mitikus és a mentalis.
Az ember mind a négy fejlodési korszakaban masként élte meg a vilagot és 6nmagat,
mikdézben a meghaladott vilagkép elemei sokszor atoroklédtek az ujba is. Az a be-
nyomasom, hogy Paul Klee képkoltészete azért egyedi és meginditd, mert nemcsak
feleleveniti az Osi latdasmodokat, hanem ezeket sokszor egymassal is vegyiti.
Kiilondsen elgondolkoztatok a varosképei, amelyeken mintha a kristalyvilagok gyo-
nyoriiségesen archaikus emlékezete Oltene testet, és ezzel mintha valdban kifejezné,
sOt linnepelné a Bauhaus épit6 szellemét. Maskor olyan képzeteket tamaszt, ahol
valami egyidejlleg masmi is lehetne, és ezzel képes megajandékozni a vilag felfog-
hatatlan egységének misztériumaval. Ezzel mai vilagképiink elfeledett, mar csak a
tudat alatt €16 vagy csak a génjeinkben rejtett si rétegeit idézi meg, ahol Nadas Péter
szavait idézve ,,a lélek dinamikus formdi ritudlékban, és a hozzdjuk kapcsolodo
egyezményesen kivalasztott targyakban, totemekben és tabukban jelennek meg”.
Klee életmiive szinte kimerithetetleniil gazadag és valtozatos. Jelzésként itt csak két
képet mellékeliink. Az egyik egy fa, aminek lombjan a levelek 6lomkeretes iiveg-
ablakokka valnak (1. dabra. Sexy Culonnas, 1928). A kép jol mutatja a jelenségek

"Nadas Péter: Az égi és a foldi szerelemrél. Szépirodalmi Konyvkiadd, Budapest 1991.
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1. 4bra. Sexy Culonnas, 1928

tobbértelmiiségének lehetdségét és az ebben rejlé koltészet erejét. A masik a szamos
varosképek egyike, amiben szinte a késébbi épitészeti strukturalizmus latasmodjat
eldlegezi meg (2. dbra. A kastély és a nap, 1929). Mert egyik elhiresiilt mondata sze-
rint: ,, A miivészet nem a lathatot adja vissza, hanem lathatova tesz.”® A fa igy valik
katedralissa, a varos pedig a gyermeki artatlansag €s jatékossag festoi jelképéve.

Utolso éveit megkeseriti a scleroderma egy sulyos valtozata, aminek hatdsa mi-
vein is érzodik. Miivészete annyira rokona a természeti eréknek, hogy abba még a
halal is beletartozik. Sirfeliratan ez olvashato:

.. En nem tudok megragadni az itt-ben és a most-ban. Az én lakéhelyem legalibb
annyira a halottak kézt van. Mint aki meg meg sem sziiletett. A szokasosndl kozelebb
a teremtés szivéhez. De még nem elég kozel.”®

$Herbert Read i. m.
L. Miklosvélgyi Zsolt: A mozdulatlan nézés miivészete. UJ Forras 41 (2009) 8. 101-104.
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2. abra. A kastély és a nap, 1929

Paul Klee sajatos, egyéni szellemi jelenség, ami alkotoi sikere mellett minket arra
figyelmeztet, hogy talan a mi életiinknek is lehetnek olyan dimenziéi, amelyek roko-
nai a végtelennek, és hogy ennek gydkerei a természetben ¢€s sajat lelkiink mélyén
rejlenek. ,, 4 miivészet ontudatlan jatékot tiz a végsé dolgokkal, és mégis eléri oket!”
— irja az Alkotdi vallomadsban. Ez az 6 spiritualitdsanak a hattere. Nem misztika,
hanem a valosag szerelme. Ez pedig nem az elmulasra, hanem az alkotas szellemi
gyokereire utal, aminek érvényesiilését akarni nem, csak engedni lehet. Engedjiik hat,
hogy Paul Klee szelleme minket is megtermékenyitsen!



Paul Klee 25

PAUL KLEE

WHOSE ART DOES NOT REPRODUCE
THE VISIBLE BUT MAKES IT VISIBLE

Summary

Paul Klee has left a unique, personal oeuvre within the tendencies of modern fine arts. His art and
influence expands far beyond the Bauhaus, he is the representative of the spiritual tradition of modern-
ism. He has found the ground of art not in the sight, but in the movement and genesis. Different devel-
opment phases of human consciousness such as archaic, magic, mythic and mental appear in his pictures
at the same time; hence the extremely thematic variety of his oeuvre. His compositions are deeply
rooted in children’s drawings and can be related to Béla Bartok’s music. Symbols play an important role
in his art, as according to his view the process of creation is deeply rooted in the subconscious. He is not
a mystic, but he is in love with reality. He declares it as his confession that art does not reproduce the
visible but makes it visible.

Keywords: art, modernism, abstract art, spiritualism, symbolism
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