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1. Bevezetés

Maria éneke, a Magnificat (Lukacs 1: 46-55.) kiilénleges poziciot foglal el a romai
katolikus liturgidban: a hatodik szazad ota a Vesperds fo éneke, az egyik legfontosabb
ujszovetségi canticum, melyet a zar6 doxoldgiaval (a Szentharomsag dicsditésével) egyiitt
tizenkét versszakra osztva, antiféonaval énckelnek. Ezen bibliai himnusszal Maria Istent
dicsditi, amikor rokondnal, Erzsébetnél tett latogatdsakor Erzsébet a Megvaltd anyjanak
nevezi Ot. A 15. szazadban az Uujtestamentumi szoveg zsoltarforditasahoz tradicionalis
motetta-atiratokat csatoltak, amelyek kozel 200 év alatt létrehozott irodalmat Dunstable,
Dufay, Johann Walter, Morales, Palestrina, Lasso és Gabrielli is gazdagitotta. Az 1600-1700-
as években a Magnificat szovege kiilondsen kedvelt volt a zeneszerzék korében, ekkor mar
Onalloan — a liturgiatol fliggetleniil — szolaltattdk meg a gondosan kidolgozott
koncertatiratokat (tobbek kozott Monteverdi, Schiitz, Buxtehude és Charpentier, illetve
Zelenka, Kuhnau, Caldara, Albinoni, Vivaldi, Telemann, Graupner, J. S. Bach, Sammartini,
Galuppi, Pergolesi, C. Ph. E. Bach és J. Ch. Bach). A 19. szazadban Schubert és Mendelssohn
szoveg ujra az érdeklédés kozéppontjaba keriilt (Ernst Pepping, Krzystof Penderecki és John
Milford Rutter is irt Magnificatot).! Maria énekének szovege tSbb magyar zeneszerzt is
megihletett, tobbek kozott Lajtha Laszlot, Bardos Lajost, Kocsar Miklost, Sary Laszlot és
Legany Dénest is.

A dolgozat célja, hogy atfogd képet adjon Maria bibliai énekének 6nallo, a liturgiatol
fliggetlenné valt koncertszeri feldolgozasairol az érett barokk korszakban harom zeneszerzo,
Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach és Carl Philipp Emanuel Bach Magnificat-
megzenésitésein keresztiil, tovabba, hogy Osszehasonlitsa e hiarom kompozicio ,,Quia

respexit” szopran ariait, melyek az eldadés soran bemutatasa kertilnek.

2. A miisor osszeallitasanak és eldadoi koncepcidjanak szempontjai

Az évszazadok soran keletkezett szamos Magnificat-megzenésités koziil az érett
barokk korban sziilettek a ma legismertebb kompozicidok. Ekkor keletkezett (tobbek kozott) J.
D. Zelenka D-dur, J. Kuhnau C-dur, A. Caldara C-dur, T. Albinoni g-moll, A. Vivaldi g-moll,
G. Ph. Telemann C-dur, Ch. Graupner C-dur, J. S. Bach Esz-, majd (atdolgozasakor) D-dur,

! Johann Sebastian Bach: D-dur Magnificat szolohangokra, vegyeskarra és zenekarra, BWV 243, nyomtatott
kotta, zongorakivonat, C. F. Peters Kiado, Frankfurt / M. — Leipzig — London — New York, 1987, Hans-Joachim
Schulze: Zar6 megjegyzések



G. B. Sammartini B-duar, B. Galuppi g-moll, G. B. Pergolesi C-dur, illetve — a bécsi klasszika
korszakhataran — C. Ph. E. Bach D-dur és J. Ch. Bach C-dur Magnificatja. E miivek koziil
Johann Sebastian Bach D-dar Magnificatja a legkiemelkeddbb és leggyakrabban jatszott
kompozicio. Miivének egyetlen magas szopran ariaja, a ,, Quia respexit” h-moll szoprdn dria
(No. 3.), kapcsolodasi pontként szerepelt a tovabbi miivek kivalasztasaban, mert az OMDK
dolgozat szerzdjének hangfaja lirai szopran. J. S. Bach miivével egyiitt azon késdbarokk
Magnificat-kompoziciok keriilnek révid bemutatasra az OMDK dolgozatban és eléadasban a
fent felsoroltak koziil, melyekben ugyancsak szerepel a ,,Quia respexit” aria magas szopran
sz6lora feldolgozva.

A teljes Magnificat miivek bemutatasan beliil a f6 hangstly a ,,Quia respexit” ariakon
van: ezek elemzése, Osszehasonlitasa, illetve zongordval kisért énekes bemutatdsa alkotja az
OMDK dolgozat és eléadas o részét. A miisor eléadoi koncepcidja az, hogy az egyes szopran
ariak az OMDK el6adas kozben kiilon-kiilon, az adott zeneszerzd miivéhez kapcsoldddan

hangzanak el, kozvetleniil az aktualis 4ria szobeli bemutatdsa utan.

3. Torténeti hattér

A zenetorténet az 1600-1750 kozotti iddszakot tekinti a barokk korszaknak, a
stilusvaltds azonban nem egyszerre ment végbe Eurdpa egyes orszagaiban. Italidban ez a
folyamat kordbban kovetkezett be, mint mdashol, de elébb érkezett fejlodése végéhez,
kortlbeliil akkor, amikor Németorszagban J. S. Bach miivészetében még a stiluskorszak zenei
,osszefoglalasa” tortént. A barokk zene altalanos stilusjegyei a lenylig6z6 aranyok kedvelése,
a szertartdsos iinnepélyes hangvétel, az ellentétek szembedllitdsi lehetdségeinek bdvebb
kihasznalasa, és legfoképpen a dinamikus fesziiltségteremtd mozgalmassag. Bizonyos
stilusjegyek nemzetenként eltérd jelentéssel birnak, igy példaul az olasz tinnepélyesség dertis,
kozvetlen, mig a francia mar kimértebb, a német diszitétechnika szervesen beépiil a mi
egészébe, a francidknal viszont az ékesités a tulzsufoltsdg benyomasat kelti. A zenetorténeti
barokk korban harom korszakot kiilonboztetiink meg: a korai barokk, a kozépsé (deleld)
barokk ¢€s a késoi (érett) barokk iddszakat. Az érett barokk kort az 1690-1750 kozotti idészak
jelenti, ekkor teljesedik ki és szilardul meg véglegesen a tonalitds rendszere, a polifon
szerkesztés eléri legmagasabb fejlettségét. A hangszeres zene stilusa gyakran alig kiilonithetd
el a vokalis zene eszkozeitdl, az énektechnikaban a ,.bel canto” stilus mellett erdteljesen
érvényesiilnek a virtudz elemek. A zenei barokk 150 éve nagy miifaj- és formateremtd

korszak volt, a hangszeres zene olyan miifajokkal gazdagodhatott, mint a szonata, a



versenymil, a szvit €s a fuga, a vokalis miifajoknal ekkor alakult ki és fejlodott az opera, az
oratérium és a kantata.?

J. S. Bach idejére a Magnificat zsoltardallama szabadon kompondlt zenei formava
fejlodott, mely az oratérium €s a kantata kozott helyezhetd el

Az oratorium tobbrészes dramai, elbesz¢€ld jellegli, tobbnyire bibliai témaja, vallasos
tartalma, szo6lo énekhangokra, énekkara és zenekarra kompondlt mii. A torténetet az
események szemtantja, az elbeszéld (testo) kozli a recitativo eszkozével. A szoloénekek
(aridk), az egylittesek (duettek, tercettek) és a korus feladata az egyéni érzések tolmacsolasa,
illetve az események kommentalasa, Osszefoglalasa. A  korus gyakran a nép
megszemélyesitdje. Az oratoriumokat nyitany vezeti be. Esetenként 6nallo zenekari tételek is
helyet kaphatnak benne.*

A kantata kiilonallo, szovegtartalmatol fliggden valtozod hangulatii énekes tételek
sorozata, amelynek egyes részeit (aridkat, duetteket) recitativok kotik Ossze. A
hangszerkiséret lehet egyszerti (continuo-hangszerek, esetleg egy szolisztikusan kezelt vonds
vagy fivos hangszer) vagy szinesebb (vonosokbol és fafiivosokbol 4116 kamarazenekar) is.”

A Magnificat eredetileg liturgiai szolgalatra szant — de az 1600-as évekt6l mar a
liturgiatol fliggetleniil is eldadott — tobbrészes mi, szolistdkra, korusra €s zenekarra
komponalva. Targya Maria bibliai énekének sz6 szerinti megzenésitése a latin nyelvil
bibliaforditas (Vulgata) alapjan, a Szentharomsag dicséitésével (doxologia) kiegészitve. Nem
tartalmaz recitativokat, mert a torténet nem elbeszEld jellegii. Felépitését tekintve a szdveg
tartalmatol fiiggden valtozd hangulata énekes tételek sorozata, nem vezeti be nyitany, €s nem
tartalmaz 6nalld zenekari tételeket. Megnevezett szerepldi nincsenek, a szoloénekek (éaridk),
az egyiittesek (duettek, tercettek) és a korus feladata a bibliai szoveg tartalménak,

hangulatanak és érzelmeinek tolmacsolasa.

% Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig, Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest, 1998, 264-265. oldal

® Hans-Giinter Ottenberg: Carl Philipp Emanuel Bach, Philipp Reclam Verlag, Leipzig, 1982, 57. oldal
* Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 1998, 275. oldal

® Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 1998, 296. oldal



4. Antonio Vivaldi: g-moll Magnificat, RV 611

4.1. A mii keletkezése
Antonio Vivaldi (1678-1741) tobb mint 50 vokalis
egyhazi kompozicidja koziil egyik legjelentésebb a g-moll
Magnificat (RV 610/611), mely négy valtozatban maradt
fenn. A mii legkorabbi valtozatat a zeneszerz6 1713 és 1719
kozott komponalta (RV 610). Az elsé harom verzid kozotti
kiilonbséget els6sorban a zenekar Osszetétele adja. Mig a 4
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legkorabbihoz (RV 610) négy szolista (szopran 1 és II, alt,

tenor), négyszolamu korus, két oboa ¢és vondsok

sziikségesek, addig a masodikhoz (RV 610a) kettdskorus, a Antonio Vivaldi

harmadikhoz (RV 610b) harom szoélista és korus. 1739-ben

Vivaldi 6t tovabbi aridval kibovitve atdolgozta mivét (RV 611) az Ospedale della Pieta — egy
magas szintli zenei képzést ado velencei arvahdz — szédmara, ahol zenei igazgatdként
dolgozott.® Az eldadok képességeihez igazodd zenei és énektechnikai szinvonalu aridkat az
Ospedale énekes ,,csillagainak” nevével jelolte. A g-moll Magnificat az intézmény falain til is

hirnevet szerzett maganak, tobb masolata fennmaradt.”

4. 2. Vivaldi Magnificatjanak felépitése

Vivaldi — a romai katolikus liturgia hagyomanyaitol eltéréen — kilenc részre osztotta
fel Maria énekének szovegét, igy feltehetden miivét nem liturgiai szolgéalatra komponalta. Az
elsé valtozatban (RV 610) hét tételt énekkarra, ezek koziil az egyiket (,,Sicut locutus est”)
haromszolami szopran-alt-basszus korusra irt. Ebben a formajaban a zeneszerzo feltehetden
nem az Ospedale egyik el6adasara komponalta miivét. Ezen véltozatban a korust helyezi
kozéppontba, mely olykor az egyes szolorészekbe is bekapcsolodik. A valtoztatdsok utdn a
szolistak €s a korus aranya kiegyensulyozottabb lett, a masodik valtozat igy egységesebbnek,
,.kerekebbnek” hat.®

Michael Talbotot idézve ,Egyhazi zenéjében Vivaldinak csodéalatosan sikeriilt

kozvetitenie a szoveg altalanos hangulatat, de a szavak megzenésitése olykor (féként vilagi

® Antonio Vivaldi: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra és orgonara, RV 610/611, nyomtatott kotta,
Birenreiter Verlag, Kassel, 2004, Christoph Heimbucher: El8sz6

” Antonio Vivaldi: Gloria — Concerti — Magnificat, CD lemez, Opus 111, Paris, 2000, Michael Talbot: CD
melléklet

8 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi élete és miivészete, Gondolat Kiadé, Budapest, 1970, 238-241. oldal



vokalis zenéjében) kissé¢ nagyvonalian gondatlan, és az egyes szd vagy szdkapcsolat irdnt
néha csekély figyelmet tanusit. Inkdbb az erdteljes zenei személyiség, mint a miivészi
finomsag az, ami az utobbi idokben népszeriivé tette az RV 610-611-es Magniﬁcatot.”g

A mi elsd tétele (,,Magnificat”) g-moll bevezeté korus, mely mindossze 14 titembdl
all, és kétszer hangzik el benne a bibliai szoveg: ,,Magnificat anima mea Dominum.” A
szolokoncert-tétel formdjat alkalmazo, B-dar hangnemii mdsodik tételben (,,Et exultavit”) a
ritornell altal kozrefogott harom kozjatékban szopran, alt és tenor szold hangzik fel. A
masodik epizddba (alt sz6l6) két izben belekapcsolodik a korus (41. titem: ,,omnes”, 48-50.
litem: ,,omnes generationes”), a szoveg mondanivaldjat megerdsitd hatdssal. Az 1739-es
atdolgozéasban (RV 611) Vivaldi az ,,Et exultavit” tételt harom részre osztotta, ezzel harom
szopran aria szamdara nyert szoveget (,,Et exultavit” per 1’Apollonia, B-dur [2a.], ,, Quia
respexit” per la Bolognesa, g-moll [2b.], ,,Quia fecit” per la Chiaretta, Esz-dur [2c.]). Ehhez
természetesen ismétlések segitségével kellett a textust megujitania, ily modon kikiiszobolte a
tenorszolot, és a szolistak egyiittesét atalakitotta az Ospedale néi eléado-testiilete részére.™® A
szolotételek tobbsége fejlett énektechnikat és virtuozitast kivan. A harmadik tétel (az RV 610-
es valtozatban) c-moll koérustétel (,,Et misericordia”), melyben egyiitemes vonds bevezetés
utdn 1ép be a korus. Ebben a tételben Vivaldi az intenziv szovegkifejezés szolgalataba allitja a
harméniakat.® A negyedik tétel (,,Fecit potentiam™) g-moll korustétel, melyben a szoveg
jelentését (hatalmas dolgot cselekedett) nyomatékositva kétszer is elhangzik a tétel elsd két
szava. Az otodik tétel g-moll korustétele 39 iitemen keresztiil tartd énekkari és zenekari
unisono. A hatodik tétel eredetileg B-dar szopran duett, melybdl az 1739-es valtoztataskor d-
moll alt aria lett: Esurientes per I’Ambrosina (6a.), ezt azonban tenor kulcsban irta le Vivaldi.
A hetedik tétel (,,Suscepit Israel”) piccardiai terccel zard rovid d-moll korustétel, mely
mindossze 12 litembdl all. A nyolcadik tétel haromszolami (szopran, alt, basszus) F-dur
korus, melyet Vivaldi szintén F-dur alt ariava irt at: Sicut locutus per 1’Albetta (8a.), alt
kulcsban lejegyezve. A kilencedik, zdaro tétel (,,Gloria”) piccardiai terccel zard, g-moll korus,
mely visszaidézi a bevezetd tétel zenéjét. A zaro részben felismerhetd az egységes formalasra

2

torekvés: a ,,Sicut erat...” részbdl az ,et in saecula saeculorum”-ot Vivaldi ellenpont

formajaban viszi at a cantus firmus-szerti ,,Amen”-be.10

? Stanley Sadie (szerk.): Grove monografidk — Olasz barokk mesterek, Editio Musica, Budapest, 1990, 111. oldal
19 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi élete és miivészete, Gondolat Kiad, Budapest, 1970, 238-241. oldal



4. 3. A ,,Quia respexit” g-moll szopran aria (No. 2b.) elemzése

A zenekari bevezetdvel, koz- és utdjatékkal ellatott aria formai szempontbol két
nagyobb egységre tagolhatd. A 32. litemig tartd, g-mollbol Esz-durba modulélo elsé rész és az
ennek (az ¢énekelt részeket figyelembe véve) varidlt-transzformalt ismétléseként is
meghatdrozhato, alaphangnembe visszatéré masodik rész egyarant harom tagbol all, melyek

kozott azonban — a ritmikai egyezéstdl eltekintve — nincs szamottevd hasonlosag.

Az aria formai felépitése

Elsé rész:

zenekari bevezetd, 1-8. litem (g-moll) — 6nallo, a tételben végig jelen 1év6 zenei anyag
Az 9-32. {item
a + b ([c-moll] — f-moll) + ¢ ([c-moll] — Esz-dur)
2+2 +2 2+3 1+9+3
(|ritmikailag a zenekari anyagbol
szarmazik, dallamilag 6nallo)

kozjaték (32-35. iitem)

Masodik rész:

B (Av): 35-60. iitem
d(av) (— B-dur)+ e (bv) (szekvencia — g-moll V.) + f (cv)

2+2+2 2+2+2 2 + 1+8+3
(laz el6z6 2 (szekvencia) ({4j anyag) (| zarorész, az
ismétlése) el6z6 anyag
felhasznalasaval)

utojaték (60-62. iitem)



Az éaria nyolc litemes zenekari eldjatékkal indul, g-mollban, a szopran szolé a
kilencedik iitemben 1ép be. A 11. iitemben Vivaldi a szoveget kifejezd, VII. foka sziikszeptim
akkorddal tdmasztja ald a lefelé hajlo ,,humilitatem” (alazatos) szo6 els6 szdtagjat, majd a 17.
item elsé negyedén megszolaldo g-moll 1. fokti mellékdominéns akkordjaval kezdddik a
formarészt f-mollban lezar6 modulacié. A 9-19. és a 35-46. litemekben megfigyelhetd, hogy
ezekben a részekben a dallam lefelé hajlik a ,,quia respexit” (redtekintett), a ,,humilitatem”
(alazatos), az ,,ancillaec suae” (szolgalo leanydnak) és a ,.beatam me dicent” (boldognak
mondanak) kifejezéseken, de figyelemfelhivoan felfelé torekszik az ,.ecce enim” (mert imé)

¢s az ,,ex hoc beatam” (mostant6l boldognak) szovegrészek felhangzasakor.

A harmadik formarész koloraturas szakaszaban a zene ,kvart fel — kvint le”
szekvenciaval érkezik az Esz-dar szubdominansara a 26. iitemben, s az aria elsO része is
ebben a hangnemben zar a 32. iitem elsd negyedén.

A haromiitemnyi zenekari kozjaték utan indulé masodik rész fobb zenei folyamataiban
az els6 varialt ismétlése (az egyes formarészek hangneme természetesen eltérd, de a dallami
¢s harmoniai folyamatok legtobb esetben azonosak). Kisebb eltérés mutatkozik az elsd
formarész utolso, kétiitemes tagjaban — ez az el6z6 megismétlése (40. litem) —, és a masodik
formarész szekvencidjanak bdviilésében (45. iitem). A harmadik formarész 1), kétiitemes
anyaggal indul (47-48. iitem), koloratiraja némileg rovidebb, s az aria énekelt részének
befejezését haromiitemnyi zaradékkal erdsiti meg (57-59. litem). A teljes befejezettség érzetét

az ujabb haromiitemes zenekari ut6jaték biztositja.

10



5. Johann Sebastian Bach: D-diar Magnificat, BWYV 243

5. 1. A mii keletkezése

Johann Sebastian Bach (1685-1750) 1723 majusaban
a Tamas Templom kantora €s Lipcse zenei igazgatoja lett. A
»Cantor zu St. Thomae et Director Musices Lipsiensis” (a
Szent Tamas Templom kéantora és lipcsei zeneigazgatd) a
varos legmagasabb rangu zenésze volt.* Egyhazi feladatai
mellett Bach a Telemann altal korabban alapitott Collegium
Musicum hangszeres egyiittest is vezette.'?

A reformécio soran nem vetették el az 6sszes liturgiai
hagyomanyt, a Magnificat a lutherdnus liturgianak is szerves

része maradt. Az altalanos vasarnapi egyhazi szolgalatokon

Johann Sebastian Bach

Luther német forditasdban énekelték a ,,Magnificat anima
mea Dominum”-ot (az ¢én lelkem magasztalja az Urat) egyszerli, négyszolamu
harmonizalassal.

Nagyobb {innepekkor (karacsony els6 két napjan, htsvétkor, pilinkosdkor) és
kiilonleges alkalmakkor azonban a Magnificat kidolgozott, ellenpontozott latin atiratat adtak
els.’?

De a Magnificat zenekari el6addsdra mdas {innepeken is lehetdség nyilt, példaul
aldozocsiitortokon  (mennybemenetel {innepe), vagy a Maria tnnepekkor. Ennek a
hagyomanynak koszonhetéen lehetett J. S. Bach elsd nagyszabast lipcsei kompozicidja az
Esz-dar Magnificat (BWV 243a), melyet 1723. december 25-én mutattak be eldszor. Abban
az idoben még nem hagytdk el teljesen azt a kozépkorban gyodkerezd helyi keresztény
hagyomanyt, hogy a Magnificat szovegét himnuszokkal szakitottadk meg, melyeket ,,Rotulae”-
nek, késobb ,Laudes”-nek neveztek. Ezért Bach négy, német ¢és latin dicsditdének
kozbeiktatasaval bovitette ki a Magnificatot: A) Vom Himmel hoch, da komm ich her, B)
Freut euch und jubilieret; C) Gloria in excelsis Deo és D) Virga Jesse floruit.™

Egy évtizeddel késdbb 1732 és 1735 kozott a zeneszerz6 alaposan atdolgozta miivét.
Az 1j valtozatbol kihagyta a kozbeiktatott karacsonyi tételeket, igy a Magnificatot minden

tinnepi alkalommal eldadhatova tette. A transzponalas kovetkeztében a hangszerelésen is

! Stanley Sadie (szerk.): Grove monografidk — A Bach-csalad, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1989, 91. oldal
12 K rber Tivadar: Zeneirodalom 1., Miiszaki Konyvkiado, Budapest, 2000, 41. oldal

3 Carl Philipp Emanuel Bach — Johann Christian Bach: Magnificat, CD lemez, Delta Music GmbH,
Frechen,Germany, 2002, Ingeborg Allihn: CD melléklet

4 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach — A tudds zeneszerzé, Park Konyvkiado, Budapest, 2004, 331. oldal

11



valtoztatni kellett: tobbek kozott a harmadik tételben (,,Quia respexit”) az obligat oboat oboa
d’amore valtotta fel, s a hatodik tételben a fuvola szodlisztikus szerepet kapott. A nyolcadik
tételben elkeriilhetetlen oktav transzpozicid vezethetett a hegedik elhagyasdhoz, a
kilencedikben az elsé verzid blockflotéit harantfuvolak valtottak fel, a tizedikben pedig a
52610 trombitat Bach két unisono oboaval helyettesitette. '

Elképzelhetd, hogy a Magnificat 0j valtozatdit a julius 2-i vesperan, Maria
latogatasdnak tiinnepén mutattdk be, majd a Szentharomsag {innepe utdni negyedik
vasarnapon, az allami gydsz lezdrulta utan is eldadtdk. A D-dir Magnificat azota hattérbe

szoritotta az egyszeriibb kidolgozast Esz-dur verziot.'®

5. 2. J. S. Bach Magnificatjanak felépitése

Bach leginkabb a kortars olasz zeneszerzok: Lotti (1667-1740), Albinoni (1671-1750)
¢s Durante (1684-1755) munkait vette alapul kompozicidja megformalasakor, s az olasz hatas
a mii dallamstiluséban is megnyilatkozik."’

A mi Unnepi karaktere a partitira elrendezésébdl is kitlinik, a zeneszerzd a
legnagyobb eldaddapparatust hasznalta, amely abban az idében elérhetd volt. (Szopran I-11,
alt, tenor és basszus sz06l0, 6tszolamu vegyeskar [S I-II, A, T, B], harom trombita, {istdob, két
fuvola, két oboa, két oboa d’amore, fagottok, els6é hegedli, masodik hegedi, bracsa, continuo:
orgona, gordonka, fagott.).*®

A karacsonyi szertartds Lipcsében aranylag rovid id6t engedett a Magnificat
koncertszerti el6adasara, ezért Bach ebben a mivében erésen torekszik a rovidségre,
koncentraciora.™®

A teljes Magnificat tizenkét rovid tételbdl all. Az elsé tétel, a D-dir megnyitd korus
(,,Magnificat”) ,,a dicsdités oromteli hangjat szolaltatja meg”.19 Hasonlo6 hangulat, és némileg
hasonlé tematikus anyag folytatodik a mdsodik tétel mezzoszopranra és vonosokra irt
lirai jelleget 6lt. Az énekszolam dinamikussdga mellett nagy része van ebben a rendkiviil

finom dallamvonalakban vezetett vondskiséret sz6lamainak is, melyekben Bach jellegzetes

15 Johann Sebastian Bach: D-dur Magnificat szol6hangokra, vegyeskarra és zenekarra, BWV 243, nyomtatott
kotta, zongorakivonat, C. F. Peters Kiadd, Frankfurt / M. — Leipzig — London — New York, 1987, Hans-Joachim
Schulze: Zar6 megjegyzések

16 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach — A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, Budapest, 2004, 421. oldal
7 Bartha Dénes: Johann Sebastian Bach, Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1960, 237-240. oldal

18 Johann Sebastian Bach: D-dur Magnificat — Jauchzet Gott in allen Landen, CD lemez, Recorded: London,
11/1983, Clifford Bartlett: CD melléklet, 1984

19 Bartha Dénes: Johann Sebastian Bach, Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1960, 237-240. oldal
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{innepl8 ,,6rom-ritmusa” hangzik fel ujra és ujra.’® A masodik tétel hangneme is a
»dicsOséges” D-dur. A két tétel kiegésziti egymast, az els6 sodrd ereji, mely a kozosség
hangjan, a masodik a kozdsségbol kivalt egyén személyesebb hangjan fogalmazza meg az
6rvendezést.?

A harmadik tétel ariajanak (,, Quia respexit” h-moll szopran dria [No. 3.]) elemzése a
kovetkezo alfejezetben torténik.

A negyedik tételben (,,Omnes generationes”) Bach a ,,minden nemzetség”-et atfogd
tomeg szinrelépését erdteljesen szimbolizalo, élettel teli korustétellel fejezi ki, ahol a
szolamok torlasztott, hangismétléssel induld belépései a Maria aldottsagat dicsdité sokasagot
jelenitik meg. A harmadik és negyedik tétel (h-moll — fisz-moll) a megel6z6 tételpar
tikkorképe, ott a korusra szolotétel, itt a szopran szolora korustétel felel.®® Az dtodik tétel
(,,Quia fecit mihi magna”) continuo-kiséretes A-dir basszus aria, ritmusa szerint konnyedén
1épdeld ,,Gavotte-zene™.™® A rovid aridban Bach nagy ambitust hosszt melizmékat alkalmaz a
fontos szavakra, mint a ,,potens” (hatalmas), a ,,magna” (nagy) ¢és a ,,sanctum” (szent). A
hatodik tétel (,,Et misericordia”) vezéreszméje az irgalom és konyoriiletesség gondolata,
ennek megfeleléen Bach egyenletes folyasu, nyugodt lirai zenét irt az alt és a tenor szamara.
Az e-moll, fuvola- és vonoskiséretes aria pasztoral ritmusban mozog. A hetedik tételben tide
kontrasztként erételjes D-dur korus kovetkezik (,,Fecit potentiam”) hatarozott basszussal és
virtuéz énekszolamokkal. Kiilondsen ,.képszerti és plasztikus™ a tétel befejezése a ,,dispersit
superbos mente cordis sui” szavakra (,elszéleszté az O szivok gondolataban
felfuvalkodottakat’’).19 A zene itt szintén ,,szétesik”: a szolamok szétszorddnak — majd ismét
»egybegylilnek” a ,,superbos” szd elhangzésakor.zo A tétel adagio-ban zarul, a kadenciat
diszitett trombitamotivum nyujtja meg. Bach a felfuvalkodottsag kifejezésében harsanyan
megszolalo disszonancidkat alkalmaz. Ugyancsak harcias epizodot jelenit meg a nyolcadik
tétel fisz-moll tenor aridja (,,Deposuit”), melyet unisono hegediik kisérnek. Az aria a
»deposuit” (letaszit) és az ,.exaltavit” (felmagasztal) egymast kiegészité kifejezése koré
12

épil.”” A zene eldszor lefelé haladé dallamvonallal dbrazolja a hatalmasok ledontését, majd

magasra emelkedé koloraturaval festi meg az aldzatosak felmagasztalasat. Ismét lirai rész
pizzicato basszus kisér. Bach ,,emberséges szivének minden egyiittérz6 melegét” fejezi ki az

altszolam melodiajaban (,,Ehezoket toltott be javakkal. . .”).19 A kép lirai jellegét alatdmasztja

20 Fgldes Imre: Johann Sebastian Bach élete és miivei, Tanko6nyvkiado, Budapest, 1976, 70-76. oldal
2! Johann Sebastian Bach: D-dur Magnificat — Jauchzet Gott in allen Landen, CD lemez, Recorded: London,
11/1983, Clifford Bartlett: CD melléklet, 1984
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a két szolofuvola megejtden olaszos vonalu, ,.édes” dallama. A koloratira hasznalatdban
megint a szdveg értelme mérvado, a leghosszabb, ,,virdgzd dallamfigurdk” a ,,bonis” (jo,
valakinek a java) és az ,,implevit” (betolt) szavakra lépnek els.”® Ugyancsak az erds
szovegkifejezésre utal az ,,implevit” emelkedd, illetve a ,,dimisit” ereszkedd dallama. A tétel
zarasakor az ,,implevit” tobb iitemet tizenhatodokkal betolté melizméja utan az ,,inanes”
(tires) szdocska sziinetekkel koriilvett, kiséret nélkiili, ,,liiresen hagyott” megoldasa kifejez6 és
figyelemfelkelts.? A tizedik sézel befelé forduld, intim hangulatu, elmélyedd h-moll szopran—
mezzoszopran—alt tercett (,,Suscepit Isracl”). A harom szoldhang csodalatos harmoniakban
Osszefogott egyiittest alkot. A tizenegyedik, D-dur korustételben (,,Sicut locutus est”) az
eddigieknél szarazabb, targyilagosabb szoveg nem ad alkalmat poétikus kép kidolgozasara.
Ezért Bach, a hagyomanyokhoz ragaszkodva, szabad é&pitkezésli, énekszolamokra és
continuéra irt flgaban jegyzi le.”? A kompozicidt lezaro tizenkettedik A-dir — D-diir
korustétel (,,Gloria”) Szentharomsag-dicsditésében a ,,Gloria Patri” (dicsOség az Atyanak)
szavakra a férfi szolamoktol, mig a ,.gloria Filio” (dicsdség a Fiunak) szavakra a néi
(eredetileg fi1) szolamoktol kezdve skélaszeriien felfelé haladé dallamok imitaljak egymast.
A ,,Gloria et Spiritui sancto” (dicsdség a Szentléleknek) szavakra az el6bbiekkel szemben,
feliilr6l fokozatosan ereszkedd, lebegd dallamvonal szadll a szoprant6l a basszusig, a
Szentharomséagra utald, triolas ritmusban.”® A kodaban Bach a ,,Sicut erat in principio” (ahogy
kezdetben volt) szdveget sz6 szerint véve a lezdr6 mondatokat ugyanarra a dallamra

énekelteti, amelyre a darab elején a Magnificat els6 mondatai felcsendiiltek.?

5. 3. A ,,Quia respexit” h-moll szopran aria (No. 3.) elemzése

A mi egyetlen magas szopran aridja az oboa d’amore-kiséretes ,, Quia respexit” h-
moll szoprdn dria (No. 3.), melyet a zene és szOveg mesteri egyezése, a szovegmagyarazat
mélysége jellemez. Erre példa tobbek kozott a ,,humilitatem” kifejezés illusztralasa a dallam
»alazatos” lefelé hajlasdval, valamint a ,beatam” (boldognak) sz6 kiemelése a tétel
leghosszabb ideig tartott hangjaval, majd leggazdagabb melizmdajaval. A szovegértelmezés
kiilonlegessége, hogy a fisz-moll tonalitisban zaruld aria befejezé szavait (,,omnes
generationes”), az attacca kapcsolodd korus szolaltatja meg. Az aria szdvege ennek

kovetkeztében a ,,Quia respexit humilitatem ancille sue: ecce enim ex hoc beatam me

22 Bartha Dénes: Johann Sebastian Bach, Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1960, 237-240. oldal
28 Foldes Imre: Johann Sebastian Bach élete és miivei, Tankonyvkiadd, Budapest, 1976, 70-76. oldal
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dicent...””", ,befejezetlen mondattd” rovidiil. (,,Mert rea tekintett az 6 szolgald leanyanak

alazatos allapotjara; mert imé mostant6l fogva boldognak mondanak...” [Lukacs 1: 48.b.].%)

Az aria formai felépitése

Elsé rész:

zenekari bevezetd, 1-5. titem (h-moll)

(az ,,A” részt eldlegezi, az elsé litemben anyaguk egyezik)

A (szopran sz610), 6-9. ii. kozjaték (10. 1i.) Av, 11-14. 1.
a + b (félzérlat) av + bv
2 + 2 2 +2
(az ,,a” 2. motivumanak variansaval indul) (modulal D-darba)

kozjaték (15-17. ii.)

Miasodik rész:

B: 18-24. {item (+ a kovetkez6 korustétel elsd litemének kezddakkordja)
c + d + e

2 (1+41) + 2 (1+#1) + (— h-moll) 3 (1+2) (A-dér — fisz-moll)
(szekvencia)  (szekvencia)

(,,felelget6” motivumok [ének-zenekar])

Az aria a szopran sz0l6 és az oboa d’amore gyonyorii kettdse. Az oboa az Otlitemnyi
eléjatekban h-mollbol indul — elsé iitemében a szopran késobbi kezdddallamaval
megegyezden. Harmoniai szempontbol 1ényeges a harmadik-negyedik iitem, ahol a basszus
mellékdomindns szekvenciaval éri el az alaphangnem V. fokat (majd a 6. iitemben, az
énekszolam belépésekor, tonikan zar). A basszus-szekvencia f6lotti oboadallam disz’’-c”’,
eisz’’-d”’ és aisz’-g’ Iépéseinek kiilonleges hangzasa egyrészt a zarlattal nem megerdsitett,
»félig jelen 1év6” hangnemeket (e-moll, fisz-moll), valamint a félzarlattal Gjra elért, de még
,lebegd” alaphangnem ,,bizonytalansagat” érzékelteti, de a lefelé hajlo bdszekund-sorozat

kozvetve utalhat az alazatossag hangulatara is.

*Vulgata, latin nyelvii bibliaforditas, http://www.thelatinlibrary.com/bible/luke.html
% Szent Biblia, magyar nyelvre forditotta Kéroli Gaspar, Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 1995
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A szopran széloban a felfelé vezetd ,,quia” (mert) sz6 utdn a dallam a szoveg
értelmében — ,,respexit” (reatekintett) — és tendenciajat tekintve is lefelé hajlik (6. iitem), de ,,a
kegyelem csodalatos kifejezéseként” — a VII°® akkord megszolalasakor felhangz6 aisz’
dallamhang révid idore visszahajlik (imitalva a ,,quia” dallamat), majd egy nagyszext ugrassal
ujra a ,,mélybe szall” — elképzelhetd, hogy Bach ezzel a teremtd Isten és a halanddé ember
kozotti tavolsagot akarta kifejezni. A 7-8. ilitemben a ,humilitatem” (alazatos) sz6 ismét

fentebbrdl indul, majd ,,alazatosan” lefelé hajlik.

T ] ()4 E —
:{__p:I e e T
] 1 1 %
:g‘ ¥ + - ..“‘\_.",' &

hu- mi- li- ta- tem,

Qui- a— re-  spe- Xit

A nyolcadik iitemben az oboa e-mollban szdlaltatja meg a motivumot, de az ,,ancillae
suae” (az 6 szolgald leanyanak [9. iitem]) ismét alaphangnemben szélal meg. A zenekari
kozjatékot kovetd varialt, modulaldé formarész a 11. iitemben indul, de a ,,quia respexit”
dallam utolsé hangja ezuttal nem e’, hanem fisz’, melytdl egy tiszta oktdvval magasabban
indul tovabb a , humilitatem” dallama, e-moll VII1? akkord felett (12. iitem). Az erre feleld
szekvencia a 13. iitemben D-dur V' akkordon kezdédik és az j hangnem 1. fokan zar (a

haromiitemnyi kozjaték ismét alaphangnemben indul de visszatér D-durba).

Az aria masodik részét nyitd, négyszer megszolalo ,.ecce” (ime) felfelé torekvd
szekvenciaja a kitord boldogsag érzését fejezi ki. A sz6 6todik felhangzasa mar a kovetkezo
formarészhez tartozik, mely a szekvenciasort lefelé vezeti, s eléri a tételt zard fisz-mollt. Az
aria szovegének ,,befejezetlensége (€s talan a kdvetkezd tétel erdteljes fisz-moll tonalitasa)
miatt azonban ez a hangnem csak az utols6 iitem 3-4. negyedén valik evidenssé — a ,,beatam”

tartott cisz’’ hangja alatt h-moll akkordok szo6lnak (Vg—V87—I [22. iitem]), majd a basszus-

szekvencia a kovetkez6 titemben piccardiai terces cisz-moll felé 1ép tovabb, igy készitve el6 a

befejezd kadenciat.
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6. Carl Philipp Emanuel Bach: D-diar Magnificat, Wq 215

6. 1. A mii keletkezése

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) kilenc éves
volt, amikor 1723. dec. 25-én édesapja Esz-dir Magnificatjat
bemutattdk. Mikor pedig J. S. Bach D durba transzponalta
mivét 1732 és 1735 kozott, mar Gton volt afelé, hogy képzett
zeneszerzO legyen, igy biztosan jol ismerte apja muvét. A
,Bach-fiu” 1738-ban kezdett el szolgalni Poroszorszagban II.
Frigyes (Nagy Frigyes) fejedelem udvari csembalistajaként,

Potsdam és Berlin kiralyi udvaraiban.

1749. augusztus 25-én fejezte be kilenc tételes miivét

Carl Philipp Emanuel Bach

Potsdamban. A Berlini Kiralyi Konyvtarban talalhaté eredeti

példany cime: ,J. J. (Jesu juva) Magnificat (Wq215) négy szolohangra, két kiirtre, két
fuvolara, két oboara, két hegediire, bracséara és continudra, harom trombitara és {istdobokra.”?
»ludomanyos stilusban” komponalt miivét nem Frigyes részére irta. Feltételezhetd, hogy
Anna Amalia porosz hercegnét akarta meggydzni, hogy adoméanyozza neki az ,udvari
zeneigazgatd” cimet, ugyanis a kirdly zeneileg jol képzett huiga nagyon kedvelte a régebbi
stilust. A masik feltételezés szerint a Magnificat célja egy tervezett jelentkezés a volt a lipcsei
Tamas templom kantori allasara. Ezt latszik igazolni, hogy a miivet 1750-ben mutattdk be
Lipcsében, J. S. Bach haldlanak évében. A mii 1779-es hamburgi felgjitasakor a zeneszerzd a

hangszerelést 3 kiirtre egészitette ki és egy iistdobbal is bévitette, valamint a negyedik tételt

. o s e 27
(,,Et misericordia”) uj kompoziciora cserélte.

6. 2. C. Ph. E. Bach Magnificatjanak felépitése

A mii természetszeriileg kitart bizonyos konvenciok mellett, melyek a liturgikus
Magnificat szovegéhez tartoztak. Ezek k6zott szerepel példaul a D-dir hangnem valasztasa, a
,»gybzelem hangjaé”. Ugyanakkor a liturgiai hagyomannyal ellentétben C. Ph. E. Bach kilenc

részre osztotta fel Maria énekének szovegét.

% Carl Hermann Bitter: Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach und deren Briider, Verlag von
Wilh. Miiller, Berlin, 1868 (valtozatlan utdnnyomas: Zentralantiquariat der Deutschen Demokratischen
Republik, Leipzig, 1973, 117-131. oldal

27 Carl Philipp Emanuel Bach: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra és orgonara, Wq 215, nyomtatott kotta,
Birenreiter Kiado, Kassel, 2004, Christoph Heimbucher: El6sz6
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Carl von Winterfeld ugy irta le a miivet, mint ,,a kiilonb6z6 szerzéi stilusok
példaértékii gyiijteménye” (Der evangelische Kirchengesang, Lipcse, 1847, Vol. 111.)%® — ezzel
a stilusbeli valtozatossagra utalt, ami abban jut kifejezésre, hogy nemcsak a berlini iskola
»galante” stilusdhoz all nagyon kozel, de J. S. Bach h-moll miséje polifonikus stilusanak
kovetéséhez is. Mivel a 18. szazadban a ,stile misto” (kevert stilus) ismeretlen volt, a
zeneszerzO nem hibdztathaté abban, hogy a ,,Quia respexit’-et és a ,Fecit potentiam”-Ot
francia ritmussal gazdagitotta, az ,,Et misericordia ejus”-ban és a ,,Suceptit Israel”-ben az
olasz dallamvildg mestereként 1ép fel, a ,,Sicut erat in principio”-ban pedig olyan figamiivet
alkotott, amely apjahoz mélto, és amely a miiben csticspontot képvisel. Hasonldan jelenik
meg a ,,Gloria” végén az ,,Amen’-be torkoll6 ,,Sicut erat in principio” figa, amely Bertali
(1605-1669) 6ta a misekompoziciokban egyre inkabb meghonosodott technikat alkalmaz.”®

A Magnificat elsd tételében (,,Magnificat”, D-dur) egy fényes, 21 iitembd6l allo hosszu
eléjaték vezeti be a részben homofon, részben polifon koérus fdmotivumat. A fuvolakkal és
oboakkal tdmogatott hegediik ujjongd futamokban szarnyalnak lefelé és felfelé, a rézfuvosok
kovetik Oket, a basszus ,.élettel teli” tizenhatod-menetekben halad — a tétel ,.tiindoklod
oroménekként” jellemezhet6.25

A ,, Quia respexit” h-moll szopran aria (masodik tétel) részletes bemutatasa a dolgozat
kovetkez0 alfejezetében torténik.

A harmadik tétel (,,Quia fecit”) G-dar tenor aria két kiirttel és vonods-kvartettel. Az
aridban erdteljes, nagyszerlien megformalt motivum halad pompas triola-futamokkal. Az aria
érzékeny dallamossaga és a gyakori szlinetek operaaria-szeriivé teszik a tételt. A negyedik
tétel (,,Et misericordia eius”) e-moll szolo-kvartett két fuvolaval, két oboaval és vonos-
kvartettel (a négy szolista zenekari eldjaték nélkiil 1ép be, az elsd litem masodik negyedén). A
kvartett, melyben felcsendiil a régi egyhazi ének: ,,Meine Seele erhebt den Herrn” (lelkem
felemelkedik az Urhoz), a harmonikus, benséséges, szépen megformalt dallamépitkezés
példaja. A zeneszerz6 1780-1782 Gjrakomponalta ezt a tételt (4a.), szintén szolo-kvartettre, de
a zenekart kiegészitette két ,,G” kiirttel. A masodik valtozat komolyabb hangvételli, mint az
eredeti, a tartalom gazdagsagaban és szépségében a korabbival egyenértékli, harmoniai
kombinaciokban gazdag. Az otddik tétel (,,Fecit potentiam™) A-duar basszus aria harom
trombitaval, tistdobokkal és vonds-kvartettel, eléadasa erds, magas lagéban is jol képzett

hangot kivan. A hatodik tétel (,,Deposuit potentes”) a-moll alt—tenor duett két ,,C” kiirttel és

%8 Carl Philipp Emanuel Bach: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra és orgonéra, Wq 215, nyomtatott kotta,
Birenreiter Kiado, Kassel, 2004, Christoph Heimbucher: El6sz6
? Hans-Giinter Ottenberg: Carl Philipp Emanuel Bach, Philipp Reclam Verlag, Leipzig, 1982, 56-58. oldal
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vonods-kvartettel. Az eldzdeknél hosszabb tétel elsd részében figyelemre méltd a hegediik
triolaival kisért énekszolamok melodikus stilusa ¢s figurdlt dallama. Az egyszeriibb
struktaraja masodik formarész (,,Esurientes...”) F-darban szélal meg. A duett attacca
kapcsolodik a hetedik tételhez (,,Suscepit Israel””), mely — stilusaban és karakterében a ,,Quia
respexit...”-hez hasonlé6 — d-moll alt aria két fuvolaval, vondsokkal és continuéval. A
nyolcadik tétel (,,Gloria”) D-dlr korusa a nyitokorus ismétlése. A vilagos, ujjongd hangzés az
elobbi lagyabb karakterti ariat kovetden életteli erdvel hat. A kilencedik tétel (,,Sicut erat™) a
basszus szolammal indulé korusfiga, hangneme D-dar. Az ,,Amen”-nél a f6témahoz

ellentéma csatlakozik, s a mii iinnepélyes karakterti zarofugaval fejez6dik be.®

6. 3. A ,,Quia respexit” h-moll szopran aria (No. 2.) elemzése
Az aria formai felépitése

Els6 rész:

zenekari bevezetd, 1-14. iitem (8  + 6, h-moll) — 6nalld, a tételben végig jelen 1év6 zenei anyag

4+4 [Z21] 3+3[Z2]

A: 15-42. iitem

a(—22.1) +  b(—30.1.) — (alzarlat) + c(—42.1)
4+4(—>h-mollV.) 2 + 7 (D-dur) 1+ 4 (— h-moll)+ 7)

[Z21] [Z2] [Z1] [21] ({szekvencia

— D-dur)

kozjaték (42-46. litem)
[Z1]

%0 Carl Hermann Bitter: Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach und deren Briider, Verlag von
Wilh. Miiller, Berlin, 1868 (valtozatlan utinnyomas: Zentralantiquariat der Deutschen Demokratischen
Republik, Leipzig, 1973, 117-131. oldal
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Masodik rész:

B (Av): 46-83. iitem

av(—53.i) +  av2(— 65.1ii.) + d (— 83. i)
4+4(—>emollV) 8 [6+2] (—hmollV) + 4 1+ 6 (szekv.) + 5 + 6 (h-moll)
[21] [22 + 71] [22 + 71] [22] [22 + 71]

utdjaték (83-88. iitem)
[Z1]

A 14 {itemes zenekari bevezetd utan h-mollban indul a szopran sz616. A ,humilitatem”

(aldzatos) szot hangsulyozandd, a 17. iitemben az els6 nyolcadhangra esé szotag alatt kettOs
késleltetésti — a késleltetés pillanataban még sziikszeptim-hangzasu — 1115 (bdvitett kvintes)
akkord szolal meg, s a 19. iitemben emelt kvinti VII{ ér el hasonl6 kiilonleges hatast. A 23-

24. iitem ,,ecce” motivuma a zenekari anyag masodik témdjanak jellegzetes, lefelé 1€pd

hangkozeit augmentalja (egyben a parhuzamos D-durba torténd modulaciot is segiti).

1 1
. — + I F ) 3 sl
e = & = = & i
Ec- ce, ec- ce,

Az els6 formarész végén figyelemre méltd az ,,omnes” szoéra esd dallam (35. iitem): az
inditas megegyezik J. S. Bach Magnificatjanak ,,Quia Respexit” dallaméval. Elképzelhetd,
hogy C. Ph. E. Bach ezzel apja iranti tiszteletét akarta kifejezni.

J. S. Bach arigjanak 6. liteme: C. Ph. E. Bach ariajanak, 35. iiteme:
— T —i .
B | : 0 t i
Qui- a— re- spe- xit om - nes ge -

A masodik nagy formarész (mely részben az elsd varidlt, transzformalt ismétlése €s
annak tovabbfejlesztése is) a 46. iitemben h-mollban, a 15-18. iitem zenei anyagaval indul

(,,Quia respexit humilitatem ancillae suae”). Az aria szekvenciazd, zardé formarésze (a 65.
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itemtél) e-moll, D-dar és h-moll valtddominans teriileteket érintve tér vissza az
alaphangnembe a 77. iitemben, de az alaphangnem végeleges megerdsitését csak a zenekari

utojaték biztositja.
7. A harom ,,Quia respexit” aria 6sszehasonlitasa

Mindhérom aria Maria énekének szovegét zenésiti meg a Lukdcs-evangélium elsd
részének 46-55. versei latin nyelvii forditasa alapjan: ,,Quia respexit humilitatem ancillae sue:
ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.”31 (,,Mert rea tekintett az 6 szolgald
lednyanak alazatos allapotjara; mert imé mostantdl fogva boldognak mondanak engem
minden nemzetségek.” [Lukécs 1: 48.]32). J. S. Bach a teljes bibliai vers utolsé két szavat
(,,omnes generationes”) a korusnak adja, és igy az csak a kovetkezd tételben hangzik el.

Formai szempontb6l a miivek kozotti eltérés jelentésebb. J. S. Bach aridja a
legrovidebb, minddssze 24 {item (valamint a kovetkezd korustétel els§ iitemének
kezdbakkordja). Az elsé részben négy iitem terjedelmii — majd varialtan ismétléd6 —, a
masodik részben hétiitemnyi, harom kisebb részre oszthaté zenei anyag hallhato. Bach a
szoveg kozvetlen hatasa érdekében kovetkezetesen keriilte a hosszas ismétléseket, és — a
masik két zeneszerzdvel ellentétben — utojatékot sem alkalmazott. Vivaldi arigja 62 iitembol
all, zenekari utdjatékkal és hosszi koloraturdkkal. A mii elsd része harom formai egységre
forméaja még Osszetettebb. A 88 iitemnyi terjedelmi tételben hosszi zenekari bevezetd €s
utojaték szolal meg, az énekelt részekben a szoveg gyakran ismétlodik. Az aria két nagy
formarésze szintén harom-hdrom roévidebb egységre tagolodik, de a masodik részben csak
ennek elsé szakasza tér vissza.

Akkordikus szempontbodl J. S. Bach ariaja a leggazdagabb: a harmonidkat a zeneszerzo
a mélyértelmii szovegkifejezés szolgalataba allitja, igy (tobbek kozott) a hangnemek
valtakozdsa is az adott szavak érzelmi, hangulati kifejezésétdl fiiggden torténik. Vivaldi
miivének harmoniai vaza egyszerlibb. Szovegkifejezésének legjellegzetesebb példdja a
»Hgenerationes” (nemzetségek) szora alkalmazott, Esz-durba modulalé, majd a kovetkezd
formai részben g-mollba visszatéré hosszu koloratira. Elképzelhetd, hogy ezzel a dur-moll

valtakozassal az alazatossag és a boldogsag kettdsségét akarta kifejezni a zeneszerzo. C. Ph.

31 Vulgata, latin nyelvii bibliaforditas, http://www.thelatinlibrary.com/bible/luke.html
%2 Szent Biblia, magyar nyelvre forditotta Kéroli Gaspar, Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 1995
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E. Bach nem a szovegértelmezést helyezi eldtérbe, boldogsagtdl atjart hangulatu lirai ariaja
érzékeny dallamossagaval tinik ki.

A harom mi el6addsmodjaban is kiilonbség mutatkozik. Az eldéadasi hagyomanyok
szerint Vivaldi miive virtu6z modon, fényes koloratirakkal, Carl Philipp Emanuel Bach arigja
ennél kevésbé gyors tempoban szolaltathato meg, Johann Sebastian Bach ,,Quia respexit”-je

pedig ,,igen lasst” el6adast kivan.

8. Osszegzés

Antonio Vivaldi és Carl Philipp Emanuel Bach ,,Quia respexit” aridja is paratlan a
maga nemében, Johann Sebastian Bach ,Maria-éneke” mégis f6léjiik emelkedik
hangszerelése, kompozicids technikéja, a szoveg és a harmoniak kiilondsen tiszta egyezése €s
a szovegmagyarazat mélysége folytdn. Miivében benne ragyog Megvaltojaval vald szoros
szeretetkapcsolatanak és ebbdl fakadd boldogsaganak fénye. A boldogsagé, amely Mariat is

arra késztette, hogy dicsérje az Urat — s amely engem is erre késztet.
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10. Mellékletek

I. melléklet: A Magnificat szovege latin és magyar nyelven

,,Magnificat anima mea Dominum,
Et exultavit spiritus meus in Deo salutari
meo.

Quia respexit humilitatem ancillee suze:
ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes.

Quia fecit mihi magna qui potens est, et
sanctum nomen eius.

Et misericordia eius a progenie in
progenies timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo, dispersit
superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede et exaltavit
humiles.

Esurientes implevit bonis et divites
dimisit inanes,

Suscepit Israel puerum suum recordatus
misericordie suz,

Sicut locutus est ad patres nostros,
Abraham et semini eius in sacula.”

Vulgata®
Evangelium secundum Lucam: 1: 46-55.

Doxologia:

Gloria Patri, gloria Filio et Spiritui
Sancto, sicut erat in principio et nunc et
semper et in saecula saeculorum.

Amen.

”Magasztalja az én lelkem az Urat,
Es 6rvendez az én lelkem az én megtartd
Istenemben.

Mert rea tekintett az o6 szolgalé
leanyanak alazatos allapotjara; mert
imé mostantél fogva  boldognak
mondanak engem minden nemzetségek.

Mert nagy dolgokat cselekedék velem a
Hatalmas; és szent az 0 neve!
Es az 6 irgalmassiga nemzetségrol
nemzetségre vagyon azokon, a kik 6t félik.
Hatalmas dolgot cselekedék karjanak ereje
altal, elszéleszté az 6 szivok gondolataban
felfuvalkodottakat.
Hatalmasokat donte le tronjaikrdl, és
alazatosakat magasztalt fel.
Ehezdket toltott be javakkal, és
gazdagokat kiildott el iiresen.
Felvevé Izraelnek, az 6 szolgdjanak tligyét,
hogy megemlékezzék az 0
irgalmassagarol.
(A miképen szolott volt a mi atydinknak),
Abraham irant és az & magva irant
mindorokké!”
Szent Biblia*
Lukécs evangéliuma: 1:46-55.

Doxoloégia:

Dicsség az Atyanak, a Fitnak, és a
Szentléleknek, miképpen kezdetben volt,
most ¢és mindenkor ¢és mindorokkon
orokke.

Amen

%% Vulgata, latin nyelvii bibliaforditas, http://www.thelatinlibrary.com/bible/luke.html
% Szent Biblia, magyar nyelvre forditotta Kéroli Gaspar, Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 1995
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2a.
2b.

2C.

8a.

melléklet: Antonio Vivaldi: Magnificat négy szélohangra, vegyeskarra és zenekarra,

g-moll, RV 611, szovegfelosztas

Magnificat, g-moll: Korus: ,,Magnificat anima mea Dominum.”

Et exultavit, B-dur: Szopran, alt tenor sz6l6 és Korus: ,,Et exultavit spiritus meus in Deo
salutari meo. Quia repexit humilitatem ancillae suae: ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes. Quia fecit mihi magna qui potens est et sanctum nomen eius.”

Et exultavit, B-dur: Aria (szopran): ,,Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.”

Quia respexit, g-moll: Aria (szopran): ,,Quia respexit humilitatem ancillae suae: ecce enim
ex hoc beatam me dicent omnes generationes.”

Quia fecit, Esz-dar: Aria (szopran): ,,Quia fecit mihi magna qui potens est et sanctum
nomen eius.”

Et misericordia, c-moll: Koérus: ,,Et misericordia a progenie in progenies timentibus eum.”
Fecit potentiam, g-moll: Korus: ,,Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos mente
cordis sui.”

Deposuit potentes, g-moll: Korus: ,,Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles.”
Esurientes implevit, B-dur: Aria (duett: szopran I, II): ,,Esurientes implevit bonis et

divities dimisit inanes.”

. Esurientes, d-moll: Aria (alt): ,,Esurientes implevit bonis et divities dimisit inanes.”

Suscepit Israel, d-moll: Koérus: ,,Suscepit Israel puerum suum recordatus misericordiae
suae.”

Sicut locutus, F-dar: Koérus (szopran, alt, basszus): ,,Sicut locutus est ad Patres nostros,
Abraham et semini eius in saecula.”

Sicut locutus, F-dur: Aria (alt): ,,Sicut locutus est ad Patres nostros, Abraham et semini
eius in saecula.”

Gloria: Korus, g-moll: ,,Gloria Patri, et Filio et Spiritui Sancto: Sicut erat in principio et

nunc et semper et in saeculat saeculorum. Amen.”
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10.

11.

12.

I11/A. melléklet: Johann Sebastian Bach: Magnificat szolohangokra, vegyeskarra és

zenekarra, D-dur, BWV 243, szovegfelosztas

Magnificat, D-dar: Korus: ,,Magnificat anima mea Dominum.”

Et exultavit, D-dar: Aria (szopran II): ,,Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.”
Quia respexit, h-moll: Aria (szopran I): ,,Quia respexit humilitatem ancillae suae: ecce
enim ex hoc beatam me dicent...”

Omnes generationes, fisz-moll: Korus: ,,Omnes generationes.”

Quia fecit mihi magna, A-dar: Aria (basszus): ,,Quia fecit mihi magna qui potens est; et
sanctum nomen eius.”

Et misericordia, e-moll: Aria (duett: alt, tenor): ,,Et misericordia a progenie in progenies
timentibus eum.”

Fecit potentiam, D-dur: Koérus: ,,Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos mente
cordis sui.”

Deposuit, fisz-moll: Aria (tenor): ,,Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles.”
Esurientes, E-dur: Aria (alt): ,,Esurientes implevit bonis et divities dimisit inanes.”
Suscepit Israel, h-moll: Aria (tercett: szopran I, II, alt): ,,Suscepit Israel puerum suum
recordatus misericordiae suae.”

Sicut locutus est, D-dur: Korus: ,,Sicut locutus est ad Patres nostros, Abraham et semini
eius in saecula.”

Gloria Patri, D-dur: Koérus: ,,Gloria Patri, gloria Filio, gloria et Spiritui Sancto! Sicut erat

in principio et nunc et semper et in saeculat saeculorum. Amen.”
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111/B. melléklet: Johann Sebastian Bach BWYV 243a és BWYV 243 Magnificatjanak

tételfelosztasa

BWV 243a: BWV 243:
1. Magnificat: Korus 1. Magnificat: Korus
2. Etexultavit Aria (szopran II) 2. Et exultavit Aria (szopran II)
A. Vom Himmel hoch, da komm ich her 3. Quia respexit: Aria (szopran I)
3. Quia respexit: Aria (szopran I) 4. Omnes generationes: Korus
4. Omnes generationes: Koérus 5.  Quia fecit mihi magna: Aria (basszus)
5. Quia fecit mihi magna: Aria (basszus) 6. Et misericordia: Aria (duett: alt, tenor)
B. Freut euch und jubilieret 7. Fecit potentiam: Korus
6. Et misericordia: Aria 8. Deposuit: Aria (tenor)

(duett: alt, tenor) 9. Esurientes: Aria (alt)
7. Fecit potentiam: Korus 10. Suscepit Israel: Aria
C. Gloria in excelsis Deo (tercett: szopran I, II, alt)
8. Deposuit: Aria (tenor) 11. Sicut locutus est: Korus
9. Esurientes: Aria (alt) 12. Gloria Patri: Korus
D. Virga Jesse floruit

10. Suscepit Israel: Aria

(tercett: szopran 1, II, alt)

11. Sicut locutus est: Korus

12. Gloria Patri: Korus
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V. melléklet: Carl Philipp Emanuel Bach: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra és

zenekarra, D-dar, Wq 215, szovegfelosztas

Magnificat, D-dar: Korus: ,,Magnificat anima mea Dominum. Et exultavit spiritus meus in
Deo salutari meo.”

Quia respexit, h-moll: Aria (szopran): ,,Quia respexit humilitatem ancillae suae: ecce enim
ex hoc beatam me dicent omnes generationes.”

Quia fecit, G-dur: Aria (tenor): ,,Quia fecit mihi magna qui potens est, et sanctum nomen
eius.”

Et misericordia eius, e-moll: Korus: ,,Et misericordia a progenie in progenies timentibus
eum.”

Fecit potentiam, A-dur: Aria (basszus): ,,Fecit potentiam in brachio suo, dispersit superbos
mente cordis sui.”

Deposuit potentes, a-moll: Aria (duett: alt, tenor): ,,Deposuit potentes de sede et exaltavit
humiles. Esurientes implevit bonis et divities dimisit inanes.”

Suscepit Israel, d-moll: Aria (alt): ,,Suscepit Israel puerum suum recordatus misericordiae
suae. Sicut locutus est ad Patres nostros, Abraham et semini eius in saecula.”

Gloria, D-dar: Korus: ,,Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.”

Sicut erat, D-dar: Korus: ,,Sicut erat in principio et nunc et semper et in saeculat

saeculorum. Amen.”
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V. melléklet: Antonio Vivaldi: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra és zenekarra,

g-moll, RV 611, ,,Quia respexit” g-moll szopran aria (No. 2b.), nyomtatott kotta

A masolat eredetije: Antonio Vivaldi: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra ¢&s

zenekarra, RV 610a-611, Ricordi, London, 2002
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V1. melléklet: Johann Sebastian Bach: Magnificat sz6lohangokra, vegyeskarra és
zenekarra, D-dar, BWYV 243, ,,Quia respexit” h-moll szopran aria (No. 3.), nyomtatott
kotta

A masolat eredetije: Johann Sebastian Bach: D-dur Magnificat sz6l6hangokra, vegyeskarra €s
zenekarra, BWV 243, nyomtatott kotta, zongorakivonat, C. F. Peters Kiado, Frankfurt / M. —
Leipzig — London — New York, 1987
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VII. melléklet: Carl Philipp Emanuel Bach: Magnificat négy sz6lohangra, vegyeskarra
és zenekarra, D-dur, Wq 215, ,,Quia respexit” h-moll szopran aria (No. 2.), nyomtatott
kotta

A masolat eredetije: Carl Philipp Emanuel Bach: Magnificat négy szolohangra, vegyeskarra
¢és zenekarra, Wq 215, nyomtatott kotta, zongorakivonat, Editio Musica Kiad6, Budapest,
1971
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No. 2. Quia respexit
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