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Volkstiimliche Einblattdrucke in Ungarn
im 18. und 19. Jahrhundert

Gabor Tiiskés

Heute besteht kaum noch ein Zweifel, daB die Hauptgattungen der Druck-
graphik auch in Ungarn auffindbar sind und daB im Vergleich zu den mehr
entwickelten européischen Lindern kleinere oder gréfere Unterschiede
hochstens im Hinblick auf die Erscheinungsformen, die Qualitit und die the-
matischen Proportionen vorhanden sind. Die ungarische Kunstgeschichte hat
dieses Gebiet, soweit es ihr moglich war, stets beachtet. Nach dem I1. Welt-
krieg wurden die ersten Zusammenfassungen iiber die Geschichte des
Kupferstichs' und der Lithographie,’ sowie die Friihperiode des Holzschnit-
tes® fertiggestellt. Zur gleichen Zeit entstanden zahlreiche Teiluntersuchun-
gen zu den Gattungen der Druckgraphik (z.B. Thesenblitter,* ,kleine An-
dachtsbilder*), zum Illustrationsmaterial von historischen und literarischen
Werken,® zur Titigkeit der bedeutenderen Meister,” sowie zu Teilgebieten
der historischen Ikonographie (z.B. Veduten- und Portritikonographie).® Die
systematische Untersuchung der populidren Druckgraphik wurde jedoch von
der kunstgeschichtlichen Graphikforschung nicht als ihre eigene Aufgabe be-
trachtet. Erst in letzter Zeit meldet sich der Anspruch, auch die fiir die breite-
ren Schichten gedachte Gebrauchsgraphik zu erschlieBen.’ In Ungarn be-
schiftigte man sich mit dieser Quellengruppe, mehr oder weniger systema-
tisch, in erster Linie im Rahmen der Buch- und Druckgeschichte, der Litera-
turgeschichte und der Volkskunde.

Fiir das volkskundliche Interesse ist typisch, daB die Forscher und Samm-
ler unter den Gattungen der sog. populiren Graphik den in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts erschienenen biuerlichen Handzeichnungen mehr Be-
achtung schenkten als den Produkten der Druckgraphik und daB eine syste-
matische Sammlungstitigkeit und Untersuchung auf diesem Gebiet fast voll-
kommen fehlt."” Die ungarische Volkskunde untersuchte — mit weni gen Aus-
nahmen — die Druckgraphik nicht als eigenstindiges Rollenfeld sondern zum
einen als eine der Quellen fiir den Motivschatz der Volkskunst,'"" zum ande-
ren beschiftigte man sich im Rahmen der Untersuchung der biuerlichen
Wohnkultur und des béuerlichen Bildgebrauchs in mehreren Studien mit der
Anordnung der Bilder in der Wohnung.'? Diese Forschungen haben gezeigt,
daB die Hinterglasbilder, die Lithographien’® und die Oldrucke in der
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Wohnungsdekoration in Ungarn eine wichtigere Rolle spielten als Holz-
schnitte und Kupferstiche.'* Es gibt Belege datfiir, daB seit der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts in den Bauernhdusern Holzschnitte und Kupferstiche
als gerahmter Wandschmuck'> oder als Bestandteile von ,,Eingerichten®!
verwendet wurden. Ein weiteres Ergebnis dieser Untersuchungen ist es, dal
in den biuerlichen katholischen Haushalten in Ungarn der wichtigste Platz
der Bilder nicht in den Md&beln, sondern im sog. ,,Herrgottswinkel* war."”
Wiihrend Familienaufzeichnungen héufig in einen Truhendeckel gesteckt
oder geklebt wurden, war es eine Seltenheit, illustrierte Einblattdrucke in die
Mobel zu kleben.

Sporadische Angaben, meistens aus dem 20. Jahrhundert, haben wir iiber
kleine Andachtsbilder und Postkarten, die an die Innenseite eines Schrank-
tiires (Csakvar),'® an das Bettende (MezGkovesd),'” an eine Haubenschachtel
(Békéscsaba)® und in einen Reisekoffer (Detk)* geklebt wurden. Die Innen-
seite des Deckels der Gedingarbeiter-Truhen aus Mez6kovesd wurde manch-
mal handbemalt, aber auch mit bemalten Papierausschnitten aus der Blumen-
ornamentik der lokalen Volkskunst, mit Familienfotos und Lithographien ge-
schmiickt.”? An die Innenseite eines reich bemalten Schrankes von Harta aus
dem Jahre 1839 wurden die auf Papier gemalten Figuren eines franzosischen
Reiters und eines Vogelpaares geklebt.?

Die Verarbeitung der Holzschnitte als duflere Mobelverzierung war in Un-
garn ebenfalls unbekannt. Eine 1668 wahrscheinlich in Oberbayern herge-
stellte, an der Aullenseite mit vier in Holz geschnittenen Architekturbildern
verzierte Truhe im Museum fiir Kunstgewerbe in Budapest ist eine Ausnah-
me in den ungarischen Mobelsammlungen.*

Historischer und typologischer Uberblick

Die friihesten, sich auf Ungarn beziehenden Holzschnitte wurden von auslén-
dischen, in erster Linie siiddeutschen Meistern verfertigt. Ein friihes Beispiel
dafiir ist der zwischen 1460 und 1470 datierte, in einem einzigen Exemplar
bekannte, kolorierte Einblattholzschnitt, der Konig Stephan den Heiligen
und Prinz Emmerich den Heiligen in Riistungen zeigt.

Die Holzschnitte der ersten illustrierten Flugblitter und Flugschriften mit
einem ungarischen Thema stellten ausldndische Meister her. Um 1485 er-
schien in Liibeck eine deutschsprachige Flugschrift tiber die grauenhaften
Taten des walachischen Woiwoden Dracula, auf deren Titelblatt man das in
Holz geschnittene Portrit des Woiwoden sehen kann.”® Ein Hauptthema der
Flugblatt- und Flugschriftenliteratur im 16. und 17. Jahrhundert war der Tiir-
kenkrieg, und unter diesen Druckwerken befinden sich mehrere, mit einem
kolorierten Holzschnitt illustrierte Exemplare (Abb. 1).%’

Das Portriit zweier hervorragender Personlichkeiten der Tiirkenkriege in
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. Max Eissenkern: Wie die Turcken mit den Gefangen Christen handlen, So sye die
Kauffen oder verkauffen. [ Niirnberg, Niclas Meldemann, nach 1532.] Budapest, Szé-
chényi Nationalbibliothek, App. M 670.

Ungarn, des Helden von Szigetvir, Miklos Zrinyi und des gleichnamigen
Dichters haben neben zahlreichen Kupferstichen auch einige Holzschnitte
verewigt.®® Das Thema Zrinyi verkniipfte 1664 Johann Hoffmann in einem
Kupferstich mit dem beliebten Motiv von Monstren.” Auf dem satirischen
Bild sieht man einen von Zrinyi gefangengenommenen schrecklichen Tata-
ren mit Giraffenhals und Hundeohren. Er triigt Pfeil und Bogen in der Hand.
Das Blatt diente als Vorlage fiir Pedro Abadals Holzschnitt aus dem 17. Jahr-
hundert, dessen italienischer Text davon berichtet, daB Zrinyi den Tataren im
Februar 1664 wihrend einer Schlacht gefangengenommen hat.>® Abadals
Holzschnitt wurde dann auf einem russischen Kupferstich aus dem Jahre
1721 als Vorlage verwendet.?!

Milgeburten sind das Thema jener 1707 in Freiburg herausgegebenen
deutschsprachigen Flugschrift, deren Titelblatt mit dem Kupferstich eines
zusammengewachsenen Zwillingspaares, ,,Helena und Judith aus Ungarn®,
illustriert ist.”> Aus dem Text erfihrt man, daB die Zwillinge in Sz6ny gebo-
ren wurden und daf ihr Vater ein kalvinistischer Bauer namens Matthias war.

Ein anschauliches Beispiel fiir die internationale Wanderung der Motive



der von auBerordentlichen Ereignissen berichtenden, illustrierten Flugschrif-
ten bietet ein zwischen 1728 und 1738 in Buda erschienener deutschsprachi-
ger Druck.® Das einmal gefaltete Blatt im Quartformat berichtet von einem
im Hafen von Salerno gefangenen wunderbaren Meerestier (Abb. 2). Das
Original des Blattes brachte die Firma Remondini — entstellt im Impressum
als ,,Rovendini‘‘ — heraus, und es wurde aus dem Italienischen ins Deutsche
iibersetzt. Das Bild eines dhnlichen Meeresungeheuers hat V. E. Clausen vom
Titelholzschnitt einer 1747 in Kopenhagen herausgegebenen Flugschrift ver-
offentlicht.**

Unter den druckgraphischen Einzelbldttern bilden die illustrierten
Handwerkskundschaften eine eigene Gruppe. Die Bedeutung der umfang-
reichen Quellengruppe als Ausweise der wandernden Handwerksgesellen
liegt in den Stadtansichten, die oft mit figuralen und allegorischen Motiven
verziert sind. Von der visuellen Erscheinung her spielen Bild und Text eine
gleichrangige Rolle, und die Blitter konnten eingerahmt an die Wand ge-
hiingt werden. Aus dem Katalog von Klaus Stopp wissen wir, da3 die
Handwerkskundschaften in Ungarn von 1731 bis zum ersten Drittel des 19.
Jahrhunderts als die wichtigste Arbeitsbescheinigung bei den Ziinften gal-
ten.?> Das erste Blatt mit einer Vedute ist aus dem Jahre 1740 bekannt; seit
1770 wurden sie in immer hoherer Anzahl hergestellt. Die Ziinfte der grofe-
ren Stidte gaben eigene Formulare heraus, die gewohnlich mit demselben
Bild, aber mit unterschiedlichen Texten versehen waren. Die Mehrzahl der
Veduten auf den Handwerkskundschaften in Ungarn sind Kupferstiche; der
Anteil der meist anonymen Holzschnitte betragt etwa 20 Prozent. Manche
Exemplare wurden nachtriglich mit der Hand koloriert.

Mit Holzschnitten illustrierte man zahlreiche Einblattdrucke religioser
Thematik, auf denen das Bild in unterschiedlichen Funktionen erscheint. Ein
Antependium im Museum von Bartfa (Bardejov), das unter Verwendung von
zehn Holzdruckstocken im frithen 18. Jahrhundert auf Leinen gedruckt wur-
de, ist in Ungarn eine Raritéit.** Die Holzschnitte stellen biblische und andere
religiose Themen dar (z.B. die HI. Familie auf der Flucht, die Kreuzigung,
die Darbietung der Krone durch den Konig HI. Stephan an die Jungfrau Ma-
ria, das Gnadenbild von Mariazell). Die Inschriften sind zum Teil auf
Deutsch, zum Teil auf Lateinisch. Von den einzelnen Druckstocken wurden
vermutlich auch Papierabziige hergestellt.

Die religiosen Einblattdrucke weisen die folgenden Haupttypen auf: An
erster Stelle stehen die sog. kleinen Andachtsbilder und darunter die Wall-
fahrtsbildchen, sowohl als Kupferstiche wie auch als Holzschnitte.”” Ob-
gleich in der Gattung der Wallfahrtsbildchen die Kupferstiche iiberwiegen,
stellte man Darstellungen von demselben Gnadenbild oft mit beiden Verfah-
ren her; in einigen Fillen kennen wir nur Holzschnittvarianten.

Angesichts der Thematik und der GroBe der Holzschnitte stehen die Illust-
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. Rusfiibelicher Feridbf / cines in dem Salers
g SReee. Hafen / ohnweit Weapel gefelhen . und g
abendtheurifchen Sifches.

2. Ausfiihrlicher Bericht eines in dem Salernitanischen Meer-Hafen ohnweit Neapel
gesehen- und gefangenen abendtheurischen Fisches. Ofen, J. G. Nottenstein, [1728—
1738]. Budapest, Széchényi Nationalbibliothek, Flugschriftensammlung, 4° o. J.

rationen der Gebetflugblditter in enger Beziehung zu den Wallfahrtsbildchen.
Diese meistens im Quartformat, nach demselben Entwurf hergestellten Bl:it-
ter hatten ihre Bliitezeit im zweiten und dritten Drittel des 19. Jahrhunderts.
Auf einen Bogen druckte man, je nach Grof3e, zwei Blitter; dann wurde der
Bogen einmal gefaltet und entzweigeschnitten. Das Bild befindet sich hier
gewohnlich zwischen den zwei Spalten des eingerahmten Textes oder in des-
sen Mitte.?®

In die dritte Gruppe gehoren die illustrierten Haussegen. Diese weisen
meistens das Folioformat auf, und die Bilder beanspruchen gewohnlich eben-
soviel Platz, wie der Textteil. Das Hauptmotiv ist das Kruzifix, zwischen
zwei Textspalten plaziert. Der Text wird von zwel, drei oder vier Seiten durch
eine Reihe von kleineren Bildern eingerahmt, z.B. Szenen des Kreuzwegs
oder die Figuren der zwolf Apostel, der Evangelisten und Heiligen, seltener
auch durch das Motiv der Eucharistie.*

Eine eigene Gruppe bilden die sog. Himmelsbriefe, die sich in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts vom deutschen Sprachgebiet aus in Ungarn ver-
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breiteten und in handgeschriebener und gedruckter Form sowie in Varianten
mit oder ohne Bild gleichermaBen bekannt waren.” Eine dhnliche beschiit-
zende und behiitende Funktion wurde den sog. Fraisbriefen zugeschrieben.*
Als letztes erwihnen wir die Gruppe der Bruderschaftsbriefe, die sowohl als
Hefte im Oktavformat wie auch als Einblattdrucke im Folioformat, mit einem
Holzschnitt illustriert, hergestellt wurden.*?

Unter den groBformatigen Einblattdrucken sollte die Gattung des erzih-
lenden Bilderbogens hervorgehoben werden. Fiir diese Bildstruktur findet
man Zeugnisse seit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts. Die 6ffentliche
Zurschaustellung von erzidhlenden Bildergeschichten durch Binkelsdnger
war auch in Ungarn ein wirksames Mittel zur Verbreitung der Flugschriften
und anderer volkstiimlicher Drucke.* Ein anschauliches Beispiel stellte in
den 1880er Jahren ein Pester Verleger her.** Auf der einen Seite ist die inter-
national verbreitete Liebesgeschichte des armen Burschen und des reichen
Midchens, Miska Gulyas (Michel Rindhirt) und Sara Kaposzta (Lotte Kohl)
in acht Szenen dargestellt. Auf der anderen Seite findet man die Abbildungen
des vermutlich aus dem Deutschen iibertragenen sog. Schnitzelbank-Lieds.*

Biuerliche Einblattholzschnitte in Siebenbiirgen

Der historische und typologische Uberblick zeigt, daB die Nachfrage der
breiteren Schichten nach Druckgraphik im groferen Teil des Landes im 18.
und 19. Jahrhundert von den berufsmaBigen Kupferstechern, Formschnei-
dern und Lithographen befriedigt wurde, die sich um die Verleger und Druck-
ereien gruppierten. Die Tétigkeit der im weniger entwickelten Teil der
siidwestlichen Landeshilfte, in mehreren Siedlungen des einstigen Komitats
Szolnok-Doboka arbeitenden ruménischen béduerlichen Formschneider bil-
det eher eine Ausnahme. Die Wurzeln dieses eigenstindigen biduerlichen
Hausgewerbes reichen bis zum Ende des 17. Jahrhunderts zuriick: das heute
bekannte ilteste Blatt, das aber bestimmt noch von einem Berufsformschnei-
der stammt, wurde nach der in den Druckstock geschnittenen Jahreszahl im
Jahre 1700 hergestellt.* Die Hauptursache fiir die Entstehung der béuerli-
chen Formschneiderei war die gleiche wie die der siebenbiirgischen Hinter-
glasmalerei: eine Wallfahrt. Sie galt der seit 1699 Trinen vergiel3enden und
spater nach Kolozsvar gebrachten Marienikone der orthodoxen Holzkirche
von Fiizesmikola (Nicula) und ihrer in Mikola verbliebenen Kopie. Der Wall-
fahrtsort Mikola wurde in kurzer Zeit zum wichtigen Handelszentrum der
umliegenden Siedlungen.*” Die Herstellung von volkstiimlichen Holzschnit-
ten in der Ndhe von Wallfahrtsorten ist auch anderswo, so zum Beispiel in
Polen, bekannt.*® Eine weitere Anregung fiir die bauerliche Formschneiderei
bildeten die von den Monchen der moldauischen Kloster hergestellten Holz-
schnitte.
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Das Zentrum der biuerlichen Formschneiderei in Siebenbiirgen entstand
in Hesdat (Hasdate), etwa 40 Kilometer nordlich von Kolozsvdr, in der un-
mittelbaren Nihe von Szamosujvar (Gherla). Nach schriftlichen Quellen er-
richtete man 1776 in Szamosujvar eine Formschneiderzunft aus elf Mitglie-
dern und mit dem Einverstindnis des griechisch-katholischen Erzbistums
von Baldzsfalva (Blaj). Die Zunftgenossen stammten aus den anliegenden
Ortschaften Désakna (Ocna Dejului), Szilvas (Silbagelu), Széplak (Bunesti)
und Hesdat. Sie vereinbarten, daf sie keine Drucke an andere verkaufen, fiir
hundert Blitter zwei Gulden verlangen, und daB man fiir das Brechen der
Vereinbarung eine Geldstrafe bezahlen muf3. Dem Namen nach kennen wir
jene fiinf Meister aus Hesdat, die die Druckstdcke mit ihren Namen versehen
haben. Sie arbeiteten zwischen 1798 und 1883, und von ihnen sind um die
fiinfzig signierte Blitter bekannt. Die meisten (insgesamt siebzehn) signier-
ten Holzschnitte sind von Onisie Pop erhalten geblieben. Das Gewerbe wur-
de, wie die Namen bezeugen, innerhalb der Familie tradiert. Der erste dem
Namen nach bekannte Formschneider benennt sich auf einem 1817 herge-
stellten Blatt ruménisch (Gheorghie Pop) und, in lateinischer Form, auch
ungarisch (Georgius Papp), was auf die doppelte gesellschaftliche und eth-
nische Bindung der Hersteller hinweist. Die Druckstocke vererbten sich in
der Familie, oder die Meister kauften sie voneinander ab oder tauschten sie
von Zeit zu Zeit untereinander aus. Nach Zeugnis der mit einer Jahreszahl
versehenen Blitter und der in den 1930er Jahren noch lebenden Nachkom-
men der letzten Meister von Hesdét endete im Dorf die Formschneiderei um
1890.

Die in den 1930er Jahren von der Nachkommenschaft und von einem be-
tagten Kolporteur gesammelten Angaben ermoglichen die Rekonstruktion
der Herstellung, der Verbreitung und der Verwendung der Holzschnitte.*’
Demnach benutzte man als Druckstdcke Holzapfel- und Waldbirnbretter, die
in Jauche gebeizt worden waren. Auf das Brett hat man eine diinne Fett-
schicht aufgetragen und das Bild vermittels BleiweiB durchkopiert. Der
Druckstock wurde an beiden Seiten mit einer Taschenmesserklinge und dem
Stichel ausgeschnitzt. Die Durchschnittsgroe der Druckstécke betrug zwi-
schen 33x26 und 37x31 cm. Thre Herstellung dauerte etwa eine Woche, und
sie lieBen sich mehrere Jahrzehnte lang gebrauchen. Die Spuren der Strapa-
zierung der Holzplatte sind auf den erhalten gebliebenen Exemplaren gut zu
erkennen. Der fertiggestellte Druckstock wurde mit Hilfe eines Pinsels mit in
Wasser und Bittersalz gelostem Kienruf3 eingeférbt. Das Einfidrben besorgten
Kinder. Das Papier, das friither dick und grau-griin, um 1870 diinn und von
gelblicher Farbe war, bezog man in Biindeln von fiinthundert Blittern von
Szamostjvar. Fiir den Druck legte man das Papier auf den Druckstock und
strich mit einer dichten RoBhaarbiirste mehrmals dariiber. T4glich stellte man
im Durchschnitt 500 Abziige her, pro Druckstock auf einmal je 100. Die
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Abziige wurden auf dem Fufboden ausgebreitet oder auf Leinen getrocknet
und nachtrdglich mit der Hand koloriert. Die beliebtesten Farben waren
Karmesinrot, Gelb und Griin. Die gelbe Farbe riihrte von Pflanzenkornern
her. Die Kolorierung geschah ohne Schablone, nur mit einem Pinsel, und an
der Arbeit beteiligte sich die ganze Familie. Zuerst trug man das Gelb, dann
das Rot und zum Schluf} das Griin der Blitter auf. Dies alles zeigt, daf} die
Werkstitten der bauerlichen Hersteller die Titigkeiten des Formschneiders,
des Winkeldruckers und des Briefmalers erfinderisch vereinigten.

Die fertiggestellten Blitter verkauften die aus den benachbarten Dorfern
stammenden fahrenden Hindler. Bei der Verbreitung der Holzschnitte muf3
man aber auch die Vermittlerrolle der Wallfahrten beachten. Weiterhin ist es
anzunehmen, dafl die armenischen Héndler von Mikola, Hesdat und Sza-
mostjvar neben den Hinterglasbildern auch Holzschnitte verkauften. Die
Hindler kamen mit ihren Waren bis nach Maramaros, in das Banat, an die
Moldau, in die Walacheli, sogar bis an die tiirkische Grenze. Sie machten sich
mit zwei bis dreitausend Bogen auf den Weg, und boten die fiir einen Kreuzer
gekauften Blitter fiir 2—4 Kreuzer feil. Die Holzschnitte wurden ohne Rah-
men verkauft. Die Kiufer klebten oder nagelten sie dann an die Wand, auf
eine Pappe oder auf ein Brett. Verschmutzte Blitter ersetzten sie durch neue.

Auf die weite Verbreitung der Holzschnitte weist eine Angabe aus dem
Jahre 1938 hin: danach machten im Dorf Dragus (Dragus) die auf Papier
gedruckten Holzschnitte 53 Prozent der Wandbilder in den Bauernstuben
aus. Sie dienten als Amulette auch auflerhalb der Wohnungen, so in Stillen,
an Wegkreuzen oder zierten beim Sternsingen den Stern der HI. Drei Konige.
Die Fachleute vertreten unterschiedliche Ansichten dariiber, ob die Holz-
schnitte den viel teureren Hinterglasbildern als Inspirationsquelle dienten
oder umgekehrt. Die Verfasser einer Ubersicht der ruminischen Hinter-
glasmalerei in Siebenbiirgen nahmen Ende der 1970er Jahre an, daf die Ma-
ler der Hinterglasbilder von Mikola die Holzschnitte von Hesdat kopiert ha-
ben, und fiir dreizehn Holzschnitte von Hesddt konnten sie Hinterglasbild-
Parallelen nachweisen.”” Diese Argumentation ist im allgemeinen iiberzeu-
gend durch die zeitliche Prioritit der Holzschnitte und die weniger detaillier-
te Ausarbeitung der Hinterglasbilder. So lange aber die Frage nicht endgiiltig
entschieden ist, kann man auch die Moglichkeit einer Wechselwirkung und
der Verwendung von gemeinsamen Vorlagen nicht ausschlieflen, und man
muf} auch mit der Rolle der zwischen den Holzschnitten und den Hinterglas-
bildern vermittelnden Umzeichnungen und Rissen rechnen.’!

Aus Siebenbiirgen sind etwa 120 béuerliche Holzschnitte des 18. und 19.
Jahrhunderts bekannt, die sich in ungarischen und ruméinischen Sammlungen
befinden.”” Die Mehrzahl der Blitter stellen religiose Themen dar. Dagegen
kennen wir nur dreizehn Blitter mit einem weltlichen Thema. Neun stellen
Hahn, Henne und andere Vogel dar. Zwei der restlichen vier Bléttern illust-
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rieren eine heute nicht mehr genau identifizierbare Erzéhlung, bzw. stellen
ein adliges Paar vor. Die anderen zwei stammen aus der antiken Geschichte
und Mythologie.

Die Themen der Bruthenne und des Hahns sind in der volkstiimlichen
Druckgraphik in Europa wohlbekannt (Abb. 3). Die Blitter mit einem Hahn
stethen dem von der Firma Remondini herausgegebenen Holzschnitt sehr

3. Andrei Man: Hahn. Hesddt, 1859. Budapest, Museum fiir Volkskunde, Ethno-
logisches Archiv, Ny. 4999.
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nahe, der 1967 von Paolo Toschi aus der Maildnder Sammlung Bertarelli ver-
offentlicht wurde.”® Hahn und Henne sind auch beliebte Motive der russi-

schen Luboks, und es ist nicht unmoglich, dafl das eine Henne darrstellende
Blatt von Hesdat auf einen von Claudon-Adhémar veroffentlichten russi-
schen Holzschnitt mit einem #hnlichen Thema aus dem 18. Jahrhundert
zuriickgeht.>*
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4. [Onisie Pop ?]: Mariska und Pista. Hesddt, zwischen 1840—1870. Nach Muslea
(wie Anm. 49), Abb. 40.
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Das satirische Blatt mit dem Thema ,,Mariska und Pista‘® stammt aus der
Zeit zwischen 1840 und 1870 und ist vermutlich ein Werk von Onisie Pop
(Abb. 4).° Die als Quelle dienende Erziihlung ist unbekannt; sie wurde viel-
leicht aus einer Flugschrift entnommen. Obwohl die Inschrift in kyrillischen
Buchstaben gedruckt ist, weist das Blatt ohne Zweifel eine ungarische Bezie-
hung auf wegen des Gebrauchs der ungarischen Koseformen der Namen
Maria und Istvan. Im oberen Teil des in der Mitte in zwei Felder geteilten
Blattes sieht man links eine einsam sitzende Frau mit einem hochgehobenen
Besen in der Hand und rechts einen fahrenden Scherenschleifer bei der Arbeit.
Im unteren Bildfeld rechts steht ein Mann in Soldatenuniform mit einer zur
Rechenschatt auffordernden Handbewegung (vielleicht der betrogene und in-
zwischen zuriickgekehrte Ehemann?) und ihm gegeniiber der kleinlaute Sche-
renschleifer.

Der den Kampf zwischen Alexander dem Grofien und dem indischen Ko-
nig Poros darstellende Holzschnitt, ebenfalls von narrativer Struktur, gehort
zu den wenigen Blittern in Querformat und wurde von zwei nebeneinander
gelegten Druckstocken gedruckt (Abb. 5). Nach der Signatur wurde er
1817 von Georgius Papp hergestellt, und das Blatt besitzt eine friihere Varian-
te aus dem Jahre 1798. Die zwei iibereinander liegenden horizontalen Bild-
felder entstehen durch die Zweiteilung der Druckstocke in der Mitte. Im obe-
ren Teil besiegt Alexander der Grofle seinen Gegner. Unten sieht man die
Begribnisfeier des Poros, an der auch Alexander mit seiner Fiirsten teil-
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5. Georgius Papp: Der Kampf zwischen Alexander dem Grof3en und dem indischen
Konig Poros. Hesddt, 1817. Nach Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), vorderer und hin-
terer Umschlag.



138 Gdbor Tiiskés

nimmt. Wihrend die in kyrillischen Buchstaben gedruckten Inschriften auf
der leeren Bildfliche zwischen den Figuren stehen, bezeichnet die latei-
nische Inschrift am unteren Bildrand, dessen gesamte Lange einnehmend,
das Thema nur summarisch und fiigt den Bildern eine moralisierende Bemer-
kung an, dal man nédmlich den Willen Gottes annehmen soll. Bekanntlich
erschien im 18. und 19. Jahrhundert eine groBe Anzahl von Ubersetzungen
des Alexanderromans als Volksbiicher in Nationalsprachen, darunter in Un-
garisch, Russisch und Ruminisch. Aus der gleichen Zeit stammen mehrere
illustrierte Handschriften in Ruménisch. Episoden der Erzdhlung kommen
auch in den Peter den GroBen verherrlichenden russischen Luboks vor.”” Ein
kolorierter russischer Holzschnitt von grolem Format, datiert auf das erste
Viertel des 18. Jahrhunderts, gedruckt auf mehrere, nebeneinander geklebte
Blitter, stellt den Kampf zwischen Alexander dem Grof3en und Poros in einer
Auffassung dar, die der Szene im oberen Teil des Blattes von Hesddt sehr
dhnlich ist.>® Auf zwei weiteren russischen Holzschnitten, welche die zwei
Herrscher allein, auf sich biumenden Rossen darstellen, kimpfen beide mit
Lanzen.”® Die Quellen der Blitter von Hesdat waren aller Wahrscheinlichkeit
nach Szenen eines solchen oder diesem nahestehenden Bilderzyklus.

Unter den Blittern mit einem weltlichen Thema erwihnen wir als letztes
einen Bacchus-Holzschnitt, dessen Herkunft nur bedingt fiir siebenbiirgisch
gehalten wird (Abb. 6).% Die anspruchslose Ausarbeitung des Blattes stimmt
im Wesentlichen mit den iibrigen Holzschnitten aus Siebenbiirgen iiberein;
die das Thema bezeichnende Inschrift — TEMPL BACHUS - ist jedoch in
lateinischer Sprache. Die horizontale Komposition von geometrischer Struk-
tur wurde nicht koloriert, und ihr Format ist etwas grofer als das Durch-
schnittsformat der siebenbiirgischen Holzschnitte. Die Jahreszahl 1680 am
unteren Blattrand wurde nachtriglich mit Tinte auf den Abzug geschrieben.
Der Formschneider war technisch auflerstande, die traditionelle Formel
,Bacchus reitet auf dem Faf3* zu wiederholen. Er kam mit der Perspektive
nicht zurecht, und hatte offenbar kein Vorbild zur Hand, das er hétte kopieren
konnen. Im Mittelpunkt der Komposition reitet Bacchus als bekleideter Jiing-
ling auf einem Falf}, das auf einem Tisch liegt; er hilt in seinen ausgebreiteten
Hinden statt der traditionellen Weintraube Weinflasche und das iibliche Glas.
Die an einen ungarischen Studenten erinnernde Hauptfigur mit Schnurbart,
Stiefeln und einem Radmantel iiber den Schultern trigt statt des Kranzes aus
Weinlaub einen Lorbeerkranz auf dem Kopf. Aus dem Faf} ergiefit sich in
breitem Strahl der Wein. Die Figur sitzt vor einer ,,vagen* theatralischen Ku-
lisse: An beiden Seiten steht je eine Amphora; dariiber hiingt ein geraffter
Vorhang. Im oberen Bildstreifen sieht man die bogenférmigen Abschliisse
von drei stilisierten Nischen mit Weinspeiern im Mittelpunkt. Rechts und
links vom Weinspeier der mittleren Nische, die breiter und hoher ist, als die
zwei Seitennischen, flieit der Wein durch ein Rohr in einem sich nach unten
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6. Templ. Bachus. [Siebenbiirgen, 19. Jahrhundert ?] Budapest, Sammlung von Dé-
nes Csongor.

verbreiternden Strahl. Ihrem Wesen nach ist die Komposition nicht mytholo-
gisch, sondern eher eine milde Verherrlichung der Trunksucht. Das Blatt
diente vielleicht als eine Art Plakat fiir ein Weinlokal oder fiir ein lokales
Weinfest, wo es freien Ausschank gab. Andererseits konnte es auch ein Sym-
bol des Ausschankes selber sein, bzw. der groBartigen Schenke, in der es ein
UberfluB gibt. Das Bacchus-Motiv kommt in Ungarn u.a. auch auf Titelblatt-
illustrationen von Flugschriften, an bemalten Holzdecken von Dorfkirchen
und an geschnitzten Fallboden vor.*!

Unter den siebenbiirgischen Blittern mit einem religidsen Thema iiberwie-
gen neben den wenigen Darstellungen aus dem Alten Testament (Adam und
Eva, Jakobs Leiter, Moses’ Vision vom brennenden Dornbusch (Abb. 7), die
Himmelfahrt des Propheten Elias), die sich auf das Leben und den Tod Jesu
beziehenden Szenen aus dem Neuen Testament sowie die Darstellungen der
Jungfrau Maria. So erscheinen zum Beispiel auf Einzelblittern der Englische
GruB, die Geburt Jesu, die Taufe Christi, das Letzte Abendmahl, die Kreuzi-
gung, die Abnahme vom Kreuz und die Auferstehung, desgleichen Maria mit
dem Kinde, Marid Anbetung, die Vier Evangelisten, die Heilige Dreifaltig-
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7. Moses Vision vom brennenden Dornbusch und Jakobs Traum. [Hesddt, 19. Jahr-
hundert.] Nach Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 98.

keit, die Erzengel Michael und Gabriel, Sankt Georg sowie Konstantin und
Helena mit dem Kreuze. Die besonders verehrten Heiligen der orthodoxen
Kirche wie Parasceva, Haralambios, Basilius, Nikolaus und Demetrius, stell-
te man sowohl allein als auch oft gemeinsam dar.

Die Struktur der Darstellungen, meist im Hochformat, ist vielféltig. Ein
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8. Onisie Pop: Auferstehung Christi. Hesddt, zwischen 1840—1870. Budapest, Muse-
um fiir Volkskunde, Ethnologisches Archiv, Ny. 9035.

Teil von ihnen stellt bloB eine einzige Szene oder ein einziges Motiv dar, aber
neben den verschiedenen Varianten der Gliederung in zwei, drei und vier
Bildfelder kommen auch Gliederungen mit neun und sogar mit sechzehn Tei-
len vor. Die Aufteilung der Bildfléiche in vier gleiche Teile durch zwei, sich
im rechten Winkel schneidende Linien ist eine besonders beliebte Losung.
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9. Georghie Pop: Das letzte Abendmahl und die vierzig Mdrtyrer von Sebaste. Hes-
ddt, 1824. Budapest, Museum fiir Volkskunde, Ethnologisches Archiv, Ny. 4992.

Des ofteren stellte man die Szenen der Passion und die Heiligen auf diese
Weise dar; es kam aber auch vor, dal zwei biblische Szenen mit den Figuren
von zweil Heiligen gepaart wurden. Erzihlende Darstellungen sind verhdlt-
nisméibig selten. Onisie Pop bereicherte auf einem die Auferstehung Christi
darstellenden Holzschnitt die einfache Komposition durch lokale Elemente,
z.B. das Kleid des an der rechten Seite stehenden trauernden Weibes, die
Uniform und Waften der das Grab bewachenden Soldaten, oder die Form des
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10. Misrach. Siebenbiirgen, 19. Jahrhundert. Nach Viski (wie Anm. 46).

Kreuzes in der Hand Christi (Abb. 8).%> Die Komposition pafit nicht genau in
den zur Verfiigung stehenden Raum; die Figuren sind zu klein, doch die
ungeschickte Anordnung wird durch die Kolorierung des leer gelassenen
Hintergrundes einigermalen ausgeglichen.

Die iiberwiegende Mehrzahl der Blitter entbehrt der perspektivischen
Darstellung, aber es gibt auch Ausnahmen. So zeigen zum Beispiel im oberen
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Teil des von Gheorghie Pop 1824 hergestellten Holzschnitts, die nach den
Bildrindern hin immer kleiner werdenden Figuren der Szene des Letzten
Abendmahls das Bemiihen um Perspektive (Abb. 9).% Im unteren Teil sieht
man die vierzig Mirtyrer von Sebaste. Ein hdufiges Motiv bei Darstellungen
des heiligen Georg ist der Brunnen. Er weist auf ein Wunder in der Legende
des Heiligen hin, das in der gereinigten Textfassung und in der westlichen
Ikonographie nicht vorkommt: die Offnung einer Quelle.* Die Formschnei-
der versuchten, auch den Anspriichen der jiidischen Bevolkerung durch Mis-
rach-Tafeln zu geniigen (Abb. 10).%

Jeder Meister zeigt gewisse ,,individuelle® Charakteristika in der Tkono-
graphie, und auch im Niveau der Ausarbeitung kann man Unterschiede be-
obachten. Viel wichtiger als diese ist aber die vereinheitlichende Wirkung der
gemeinsamen Technik, Formenwelt und Ausdrucksweise. Die meist geomet-
rische Umrahmung der Blitter ist vielfiltig, wihrend die verschiedenen
Pflanzenmotive als flichenausfiillende Elemente verwendet werden. Die
Hauptaufgabe der Kolorierung besteht darin, im leer gelassenen Hintergrund
die graphischen Motive weiterzuentwickeln bzw. zu variieren und oft auch
neue raumausfiillende Formen zustandezubringen. Teilkolorierung erhohte
die Wirkung. Im allgemeinen versuchte man, das Gleichgewicht der Farben
zu wahren. In der Kolorierung der vom selben Druckstock hergestellten
Abziige gibt es naturgemél kleinere oder grofiere Abweichungen.

Die iiberwiegende Mehrzahl der Blitter enthilt eine Inschrift. Der GroB-
teil der in den Druckstock geschnittenen Inschriften besteht aus kyrillischen
Buchstaben, es kommen aber auch Texte in griechischer, lateinischer, hebrii-
scher und ungarischer Sprache vor. Letztere erginzen immer die Inschrift mit
kyrillischen Buchstaben. Diese Mehrsprachigkeit weist darauf hin, daf die
Hersteller die ethnische, gesellschaftliche und religiose Vielfalt der mogli-
chen Kiufer beriicksichtigten. Die Inschriften benennen in der Regel das
Thema; daran kniipft sich gelegentlich die Signatur, das Datum, manchmal
auch der Text eines kurzen Gebets. Die Signierung bezeugte einerseits die
Authentizitit der Darstellungen; andererseits zeigt die hohe Anzahl der sig-
nierten Holzschnitte das Erwachen des SelbstbewuBtseins der bduerlichen
Meister.

Die Mehrzahl der bauerlichen Formschneider in Siebenbiirgen waren aller
Wabhrscheinlichkeit nach Kopisten, die bestrebt waren, den Holzschnittvor-
bildern genau zu folgen. Diese Annahme wird durch das Vorhandensein von
Holzschnitten bestitigt, die mit der Signatur unterschiedlicher Meister verse-
hen sind und dasselbe Thema in einer dhnlichen Ausarbeitung darstellen. Die
hiufige Mehrsprachigkeit und weitldufigen Inschriften konnen nicht von ein-
fachen Bauern stammen, sondern weisen auf kirchliche Quellen, auf die Ver-
wendung von Werken der hohen Kunst als Vorlage hin. Wihrend auf den
Holzschnitten mit einem weltlichen Thema die individuelle Phantasie freie-
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ren Lauf besal3, bemiihten sich die Meister der Blitter mit religiosen Themen
den Darstellungstraditionen der Ostkirche treu zu befolgen, wenn auch mit
kleineren Modifizierungen. Die Tkonographie ist grundlegend von byzanti-
nischem Charakter, und die Inschriften unterstreichen diese Tatsache noch-
mals.®

Eine sich von dem Hesddter Bildmaterial gut absetzende Gruppe bilden
die im Ostlichsten Teil Ungarns, in fiinf Siedlungen des ehemaligen Komitats
Méramaros — Alsékalocsa (Kolocsava), FelsGapsa (Verhnyeje Vogyanoje),
Alsokdlinfalva (Kalini), Budfalva (Budesti) und Rah6 (Rahov) — zwischen
1908 und 1910 gesammelten, zwolf kolorierten biuerlichen Holzschnitte.®
Diese sind einzeln oder paarweise, auf Holzplatten von 0,5-1 cm Dicke ge-
klebt, im allgemeinen an allen Seiten 2—5 cm breiter als die Holzschnitte. Auf
die leer gebliebenen Fliachen malte man sehr einfache, geometrische oder
stilisierte Pflanzenmuster, die das Bild dekorativ einrahmen. Die GroBe der
Holzschnitte bewegt sich zwischen 17-20 x 13—-16 cm. Die GroBe der Holz-
tafeln ist ebenfalls unterschiedlich: die mit einem Bild versehenen Platten
bewegt sich zwischen 28-32 x 18-28 c¢cm und die mit zwei Bildern zwischen
20-22 x 38-39 cm. Die Kolorierung der Blitter und die Bemalung der Rah-
men hob in erster Linie die figuralen Motive hervor. Beides stammt aus der
gleichen Zeit, was darauf hinweist, da man die Bilder koloriert und aufge-
klebt verkaufte.

Es existieren ausschlieBlich religiose Themen, unter anderem, der Eng-
lische GruB3, Maria mit dem Kinde, die Kreuzigung, der Thronende Christus
(Pantokrator), die griechischen Kirchenviter (der hl. Basilius der Grofe, der
hl. Gregorius von Nazianz und der hl. Johannes Chrysostomus), der hl. Georg
und der hl. Nikolaus nach den Traditionen der byzantinischen Ikonographie
(Abb. 11). Auf jedem Bild kann man eine das Thema bezeichnende, kurze
Inschrift in kyrillischen Buchstaben lesen; die Inschrift eines einzigen Blattes
ist in lateinischen Buchstaben geschrieben. Die am hiufigsten verwendeten,
meist stark verblichenen Farben sind verschiedene Abténungen von Rot,
Schwarz, Braun, Griin und Gelb. Man grundierte den Rahmenteil der Holzta-
feln mit WeiB3. Bei der Mehrzahl beweist ein Aufhéngeloch die Verwendung
als Wandbild. Diese Papier-Ikonen wurden vermutlich in einer noch uniden-
tifizierten galizischen, ruthenischen oder ukrainischen lindlichen Formsch-
neiderwerkstatt in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts hergestellt und
durch ambulante Hindler verbreitet.

All diese ,,biuerlichen” Holzschnitte lassen sich aufgrund der weitgehen-
den Stilisierung, der Betonung der Umrisse, der flichigen Darstellungsweise,
des unsauberen Schriftbildes und der vielfiltigen Verwendung der dekorati-
ven Mittel relativ leicht unterscheiden von den Werken der professionell ar-
beitenden orthodoxen Monche, die man unter den Vorbildern an erster Stelle
in Betracht ziehen muB. Zu den Quellen rechnen kann man des weiteren die
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11. HI. Nikolaus. Karpaten-Ukraine, 19. Jahrhundert. Budapest, Museum fiir Volks-
kunde, Sammlung fiir Volksfrommigkeit, 85.206.

Musterbiicher fiir Maler (sog. Podlinniks), die Holzschnitte der liturgischen
Handbiicher und die Illustrationen der handschriftlichen Gesangbiicher sowie
die konventionelle Tkonographie der orthodoxen Dorfkirchen. Ein Grofteil
stammte aus den Gebieten aullerhalb von Siebenbiirgen, so vor allem von der
Moldau, aus der Ukraine, der Walachei und vom Berg Athos. Dabei scheint
die Vermittlerrolle der ukrainischen Holzschnitte besonders wichtig.®



Volkstiimliche Einblattdrucke in Ungarn im 18. und 19. Jahrhundert 147

Zusammenfassung

Die kombinierte Anwendung von historischen, typologischen, technischen
und funktionellen Gesichtspunkten auf das ungarische Material bereichert
die Geschichte der volkstiimlichen Druckgraphik mit neuen Erkenntnissen.
Es diirfte kaum Zufall sein, dal das wissenschaftliche Interesse am Thema in
Schweden und in Ungarn etwa zur gleichen Zeit, im ersten Drittel des 20.
Jahrhunderts begonnen hat.”” Die Untersuchungen machen darauf aufmerk-
sam, daf} die Struktur der Produktion der fiir die breiten Schichten der Bevol-
kerung bestimmten Bilder in den einzelnen européischen Lindern bei allen
Ahnlichkeiten auch des biuerlichen Bildgebrauchs in mehreren Punkten
voneinander abweicht. Ein wichtiges Charakteristikum der ungarischen Situ-
ation ist die im Vergleich zu den siid-, west- und nordeuropéischen Lindern
verspitete Anwendung von druckgraphischen Techniken. Ein weiteres Cha-
rakteristikum bildet die unterschiedliche Typologie der mit einem Holz-
schnitt versehenen Drucke und der Umstand, da3 der Ausdruck ,.kistebrev*,
,Kisten-“ oder ,Kastenbrief“ im Ungarischen kein entsprechendes Ge-
genstiick besitzt, weil die Aufbewahrungsart eine andere war, nimlich an der
Wand. Zugleich ist das ein Beleg fiir diese Form des Bildgebrauchs in Un-
garn, die nicht annihernd in dem Mafle Mode war, wie in Mitteleuropa oder
in Skandinavien.

Die Ubersicht zeigt auch, daB die Bliitezeit der populiren Einblattdrucke
in Ungarn im grofen und ganzen mit der Glanzzeit des schwedischen , kiste-
brev* zusammenfillt und ungefihr vom dritten Drittel des 18. bis zum zwei-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts dauerte. Andererseits besitzt die schema-
tische Zuordnung der Kupferstiche zum Biirgertum und der Holzschnitte zu
den biuerlichen Schichten nur eine beschriinkte Giiltigkeit. Ahnlich wie bei
den meisten Handelswaren verinderte sich auch der gesellschaftliche Abneh-
merkreis des Holzschnitts standig, und er wurde seit dem 18. Jahrhundert den
Anspriichen der breiteren Schichten angepalit. Die angefiihrten Beispiele lie-
fern Angaben nicht nur zur Geschichte des Bildgebrauchs breiterer Schich-
ten, sondern auch zur lindlichen Bildproduktion. In den 6stlichen, zuriickge-
bliebeneren Regionen Ungarns ersetzte die ,,bduerliche” Formschneiderei in
einer Art Hausindustrie, das, was in den entwickelteren Lindern die stidti-
schen Offizienen fiir das dorfliche Publikum ermoglichten.

Die Titigkeit dieser ,,bduerlichen* Formschneider in Siebenbiirgen diirfen
wir nicht nur in ungarischer, sondern auch in européischer Hinsicht als eine
Besonderheit betrachten. Ein weiteres Charakteristikum ist es, daf die Kolo-
rierung sich zum Grofiteil gerade auf diese Gruppe von lindlichen Holz-
schnitten beschrinkt. Das gleichzeitige Vorhandensein der ostlichen und
westlichen ikonographischen Traditionen belegt die kulturelle Vermittlerrol-
le Ungarns. Die Thematik der volkstiimlichen Holzschnitte in Ungarn ist be-
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schrinkter als die des umfangreichen italienischen, franzosischen, deutschen
und skandinavischen Materials; zur gleichen Zeit aber war der Anteil der sig-
nierten biuerlichen Holzschnitte auffallend hoch. Das Uberwiegen der reli-
giosen Thematik ist nicht untypisch im europidischen Vergleich, und zugleich
findet man eine Reihe von antiken, biblischen, mittelalterlichen, Renais-
sance- und Barockthemen als Einfluf von Vorlagen der hohen Kunst. All dies
unterstreicht die Bedeutung dieses Quellenmaterials fiir eine Beurteilung der
visuellen Kultur, des Denkens und des Verhaltens der breiteren Bevol-
kerungsschichten.
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kultdra — népmiivészet (Tudomanyos munkdssig osszefoglaldsa), in Néprajzi Ertesit6 75
(1993), S. 9-36.
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Maria Kresz: A Kerdmia gy(jtemény gyarapodasa, in Néprajzi Ertesité 51 (1969), S. 78—
89, Abb. 54.; Néprajzi Mizeum, Budapest, Inv.-Nr. 67.205.1.

Klara K. Csilléry: Képek a szentsarokban, in Népi valldsossdag a Kdrpdt-medencében I.
Hg. Emoke S. Lackovits. Veszprém, 1991, S. 30-43.

Csakvar, Ausstellung des Vértes Mizeum.

Klara K. Csilléry: Mezokovesdi butorok, in Mezokdvesd vdaros monogrdfidja. Hg. Zoltan
Sarkozy — Istvan Sandor. (Mezokovesd), 1973, S. 589-604.

Békéscsaba, Munkacsy Mihaly Mizeum, Inv.-Nr. 74.156.1.

Gyongyos, Métra Mizeum, Pol. kozi gydjt. Inv.-Nr. 92.32.1. — Eine briefliche Umfrage
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Karpdt-medencében I1. Hg. Emoke S. Lackovits. Veszprém — Debrecen, 1997, S. 41-67;
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Maria Zlinszkyné Sternegg: Emlékmeghatdrozasok, in Ars Decorativa 13 (1993), S. 187—
196. — Vgl. Franz C. Lipp: Oberdsterreichische Bauernmobel. Wien, 1986, Abb. 532.
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Frommigkeit im Spdtmittelalter (Katalog). Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg,
31. Mai bis 8. Oktober 2000. Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, 2000, S. 283—
284, Nr. 107. — Michael Schilling: Der Augsburger Einblattdruck, in Augsburger Buch-
druck und Verlagswesen von den Anfingen bis zur Gegenwart. Hg. Helmut Gier und Jo-
hannes Janota. Wiesbaden, Harrassowitz, 1997, S. 381-404.

Van deme quaden thyranne Dracole wyda. [Liibeck, B. Gothan, c. 1485.]; Vgl. Ilona Hu-
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Vgl. z.B. Ain gross wunderzaichen das do geschechen ist durch das Creiitz, das ain Cardi-
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dits, o. J.; Duchownj Domownj Pozehndnj. Skalica, Skarnicl, 1860; A Szent Jakab
Apostolnak lelki kegyes kathélika Hazi-Aldasa. Kolozsvar, Ev. ref. Féiskola, o. J.

Z.B.: Csodalatos kép. Budapest, Bago, o. J. — Vgl. Ambrus Molndr: A hajddhadhdzi Szent
Emberek és Szent Asszonyok Térsasdga, in ,Mert ezt Isten hagyta ...“ Tanulmdnyok a
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Vgl. Jacher-Tyszkowa (wie Anm. 48), 16, Kat. 178.

Zu den folgenden Ausfiihrungen vgl. Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Viski (wie Anm.
46). Vierzehn, zum Teil kolorierte Originalabziige befinden sich im Néprajzi Miizeum,
Budapest, Inv.-Nr. Ny 4988-4999, 9035.

Paolo Toschi: Populire Druckgraphik Europas: Italien vom 15. bis zum 20. Jahrhundert.
Miinchen, Callwey, 1967, S. 257, Abb. 127.

Catherine Claudon-Adhémar: Populire Druckgraphik Europas: Russland vom 16. bis
zum Beginn des 20. Jahrhunderts. Miinchen, Callwey, 1975, S. 115, Abb. 105. — Vgl. auch
Wolfgang Briickner: Populire Druckgraphik Europas: Deutschland vom 15. bis zum 20.
Jahrhundert. Miinchen, Callwey, 1969, Abb. 57.; Claudon-Adhémar, Abb. 172-173;
Clausen (wie Anm. 34), Abb. 39-40.

Muslea (wie Anm. 49), Fig. 40; Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 77.

Vel. Enzyklopddie des Mdrchens. Handwdérterbuch zur historischen und vergleichenden
Erzihlforschung. Hg. Kurt Ranke. Bd. 2. Berlin — New York, Gruyter, 1979, Sp. 337-345;
G. Popescu-Vilcea: Cartile populare miniate si ornate. Bucuresti, Meridiane, 1989. Die
Rolle der orthodoxen Monche in der Vermittlung der Bildmotive wird auch dadurch un-
terstreicht, dafl in mehreren Klostern reich illustrierte Handschriften von Erzihlungen mit
einem weltlichen Thema hergestellt wurden. Ebd., S. 7. — Istvan Borzsak: A Nagy Sdndor-
hagyomdny Magyarorszdgon. Budapest, Akadémiai. 1984.

Claudon-Adhémar (wie Anm. 54), Abb. 22.

pular Pictures: Russian Lubok and Soviet Poster, in Populiire Bildmedien. Vortrige des 2.
Symposiums fiir ethnologische Bildforschung Reinhausen bei Gottingen 1986. Hg. Rolf
Wilhelm Brednich — Andreas Hartmann. Gottingen, Schmerse, 1989, S. 171-191, hier:
174-176, Abb. 5.

Dénes Csongor: Egy 17-18. szdzadi erdélyi (?) népi fametszet: Bacchus temploma, in
Miivészettorténeti Ertesit6 42 (1993), S. 14-19. — Fiir die Moglichkeit einer Autopsie des
Bacchus-Holzschnittes bin ich Dénes Csongor, Budapest, dankbar. Fiir ihre Bemerkung-
en zum Holzschnitt danke ich Ursula Sdunnus, London, auch an dieser Stelle.

Zu den Titelblattillustrationen der Flugschriften vgl. Péter Pogény: A magyar ponyva
tiikore. Budapest, Magyar Helikon, 1978. S. 193, Abb. 150; S. 241, Abb. 182. — Zu den
bemalten Holzdecken von Dorfkirchen vgl. Ilona Tombor: Festett famennyezetek és ro-
kon emlékek Erdélyben a XVI-XVIIIL szdzadban, in Mivészettirténeti Ertesité 31
(1982), S. 120-134.

Muglea (wie Anm. 49), Fig. 9; Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 60; Vgl. Dancu —
Dancu (wie Anm. 50), S. 35.

Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 29.

Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 63, 90, 100; Vgl. Sigrid Braunfels-Esche: Sankt
Georg: Legende, Verehrung, Symbol. Miinchen, Callwey, 1976, S. 30.

Viski (wie Anm. 46), Nr. 16.; Kiss-Grigorescu (wie Anm. 46), Kat. 109.

Viski (wie Anm. 46), Introduction.

Néprajzi Mizeum Budapest, Inv.-Nr.: 83.674, 85.729, 85.728, 78.196, 83.671, 83.673,
88.764, 78.200, 85.206, 76.319, 85.205, 78.197. — Die vier Bilder aus Budfalva sind z.B.
in einem Verzeichnis der von Hiador Sztripszky gekauften Objekte aufgefiihrt: Néprajzi
Mizeum Budapest, Ethnolégiai Adattar NMI 6/1910. Nr. 17. — Vgl. Eva Szacsvay: Egy-
hazi gytjtemény, in A Néprajzi Miizeum Gytjteményei (wie Anm. 49), S. 403-432.

Vgl. Laszl6 Karpati: A sajopalfalai irmologion, in ,, Mert ezt Isten hagyta ... “ (wie Anm.
40), S. 328-347.
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- Vgl. V. E. Clausen: Det folkelige danske treesnit i etbladstryk 1565—1884. Kgbenhavn,
Danmarks Folkeminder, 1985.



