Barna R. Emila
Zene, internet és tarsadalom a hdldzatfogalmak
és -elméletek tiikrében

Az itt bemutatott tanulményok a zene és a hdlézatok kapcsolatanak kiilonb6z6 aspektusait
vizsgéljak a technoldgia, kiilondsképpen a digitalizaci6 és az internetes kommunikacio, illet-
ve az ehhez fiz6d6 tarsadalmi-kulturalis valtozasok és sajatossdgok kontextusdban. Az in-
formacids és kommunikacios technolédgidk fejlédése nyoman atstrukturdlodott posztmo-
dern tarsadalom szervezédésére, valamint a globalizacids folyamatok tér- és idébeli hata-
saira gondolhatunk hal6zatosodasként is. A tér- és id6beli hatasok alatt a David Harvey 4l-
tal leirt, a posztfordista rugalmas t6kefelhalmozas gazdasagi valtozdsai nyoman megjelend
»tér-1d6 stirtisodés” jelenségei értend6k (Harvey 2006 [1990]) - ez a fogalom az id§ lerovi-
diilésére (illetve felgyorsuldsara, vo.: ,a sebesség kulturaja’, Tomlinson 2007) és a tér Ossze-
zsugorodasara utal, a tavolsagok csokkenésére, illetve megsziinésére, ami a megnovekedett
mobilitdsnak és az j médiatechnologidknak koszonhetd. A halézatosodds kapcsan gondol-
nunk kell azonban ezen tilmenden az informdcid, pénz, hatalom, illetve befolyas szférainak
hélézatos médon végbemend, a halézatok logikdjanak megfelel6 djrastrukturalodasara is —
példaul olyan mddon, hogy a vilagméretd halézatok csomdpontjait az igynevezett ,,globalis
nagyvarosok” alkotjak (Castells 1996: 417). A Manuel Castells altal leirt halozati tarsadalom
»olyan tdrsadalom, amelynek tarsadalmi struktiraja mikroelektronika-alapt informacios
és kommunikacids technoldgidk dltal miikodtetett haldzatokbol épil fel” (Castells 2004:
3). Arjun Appadurai ,scape-", azaz tdjelmélete — az ,etnotdjak’, ,médiatdjak’, ,technotdjak’,
~pénz(ligyi) tdjak” és ,ideotdjak” —, amely szintén az e tartalmak globalis szint(i dramlasa-
ra helyezi a hangsulyt, hasonl6 logikaval irja feliil a hagyomanyos, determinisztikusabb koz-
pont-periféria modelleket (Appadurai 1990: 296). A ,,scape”-ek fogalma - a hdldzatelméle-
tekhez hasonléan - a mozgast és a kapcsolatokat, illetve kapcsolddasi pontokat allitja a ko-
zéppontba, ami arra is felhivja figyelmiinket, hogy a lokalis és a globalis elméleti integracio-
ja sziikségszertien a konnektivitdsokra valé 6sszpontositas révén lehetséges.

1 Az idézet sajat forditas - B. R. E.

replika © 78 (2012/1. szém): 7-12

7



8

A halézatok tudomdnyat Castells mellett Barabasi Albert-Laszlé nagy hatast Behdloz-
va (2003) ciml miive tette széles korben ismertté, amely tobbek kozott az internet mint
hélézat szerkezetének modellezésével foglalkozik. A Barabasi altal fémjelzett, diszciplina-
kon ativel tudomdnyos hullam mellett a szociolégiaban, és kimondottan az internet, il-
letve a virtudlis (alapti) kozosségek tudomdnyos vizsgalataban (Garton, Haythornthwaite
és Wellman 1997; Wellman 1997; ,,énézpontd” hélézatok, Wellman és Frank 2001) is fon-
tos mddszerként terjedt el a kapcsolathalo-elemzés, valamint egy ebb6l adddé altalanosabb
hélézatszemlélet. E fejleményeknek koszonhetden a haldzat kiilonbozé fogalmai, elméletei,
értelmezései fokozatosan felvaltanak, vagy legalabbis kiegészitenek egyéb olyan fogalma-
kat — kozosség, szintér, miivészeti vildg, mez6, szubkultira —, amelyekkel a kultura, a kul-
turdlis tevékenység, az ezek mentén szervez6d6 intézményekhez kapcsolddé tarsadalmi vi-
szonyrendszerek leirhatok.

A zenetermel6 és -fogyaszto egyének, ezek kozosségei, valamint a zenei ipardgak egyé-
ni és intézményes szerepl6i és a mai kommunikacids, informacids technolégiai kdrnyezet
egymasra hatdsa ennek megfeleléen szintén megragadhat6 és leirhat6 a halézat fogalmaval.
A tanulmdnyokon keresztiil célom megmutatni, hogy a hal6zatok fogalmi és elméleti kerete
konstruktiv, és sziikséges modon kiegészitheti a helyek, terek, kozdsségek tanulmanyozasat.
A hélézatok segitenek megragadni, értelmezni, leirni az emberi kultira egyik alapvetd terét
képezd zene kiillonboz6 szintjeit, illetve aspektusait mindazok a kozosségi paradigmat alapul
vevd megkozelitések helyett, illetve — még inkabb — mellett, amelyek olyan fogalmakat vesz-
nek alapul, mint a virtualis kozosségek, szubkulturak, és bizonyos esetekben a szintér. Az itt
targyalt szintek magukba foglaljak a zenemti és a miifaj, a szubjektum és a kozosség, az ipar
(illetve zenei iparagak) szintjét, valamint a média és technoldgia aspektusait.

Milyen vonatkozasai vannak tehat a zene termelésében, terjesztésében, fogyasztasaban
részt vevé egyének, csoportok, intézmények és kommunikaciés csatornak viszonyrendsze-
rének, és hogyan lehet ezeket a hal6zat fogalmai vagy a halézat mentén megragadni? Az elsé
fontos vonatkozast a térbeli aspektusok jelentik, a lokalis, transzlokalis és globalis terek ko-
z0tti viszonyok, amelyek leirasai magukba foglaljak a lokalissal asszocialt kulturalis hetero-
genitas és a globalis homogenitas problematikdjét is (1. pl. Connell és Gibson 2003). A maso-
dik fontos vonatkozas az internetes média kozvetitésével vagy megerdsitésével 1étrejovo kap-
csolathalék — mind az egyének kozotti kapcsolatok haldzata (mint példaul az internetes ra-
jongoi kozosségek, helyi zenészek online kozosségei, és igy tovabb), mind pedig a zene terje-
désének halézatai -, amelyek kozponti szerepet kaptak a zeneiparra vonatkozé tudomanyos
és popularis/publicisztikai fejtegetésekben. A magyar nyelvii szakirodalomban jél szemlél-
teti ezt a Zenei hdlézatok cim@ kétet (Téfalvy, Kacsuk és Valyi 2011), amelynek tanulma-
nyai foglalkoznak mind a zene, mint produktum és tevékenység és az internet kapcsolataval,
mind a zenei kozosségek kapcsolatrendszerével.

A zenei tevékenység, termelés és fogyasztas, valamint killonosképpen a zeneipari viszo-
nyok hélézatként val6 konceptualizalasa Andrew Leyshon nevéhez flizédik, aki itt szerepld
tanulmanydban a zenei halézat fogalmdn keresztiil ragadja meg a zenegazdasag digitélis kor-
szakhoz kapcsolédo technoldgiai atalakulasanak kiilonboz6 aspektusait. Bar a tanulmany
megjelenése Ota tizenegy év telt el, Leyshon definicidi alapvetd hivatkozasi pontként szol-
galhatnak ma is barmilyen, a digitalis szoftverformatumok, az internetes terjesztés rendsze-
rei és a zeneipar atalakulasat vizsgal6 tanulmanynak. A zenei tevékenységek Osszessége egy
kulturdlis iparag részét képezi, amely egyénekbdl és szervezetekbdl allé termékek — pénz, in-
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formacid, valamint szimbolikus t6ke — daramldsa révén fenntartott transzlokalis halézatokon
keresztiil miikédik - erre mutat rd Leyshon zeneihdlézatok-koncepcidja. Ez a halézatelmé-
let Jacques Attali (1984) kompozicids, reprezentacios és ismétléses haldzatfogalmain alapul,
amelyet Leyshon szlikebb értelemben alkalmaz a zeneipar dgazatai és a kortars digitalis tech-
noldgia kozotti viszony tjraértelmezése céljabol. A Leyshon éltal azonositott alkotoi, repro-
dukcids, terjesztési és fogyasztasi hdlézatok mind sajatos szervezddéssel és térbeli tulajdon-
sagokkal rendelkeznek. Az olyan alkotéi halézatok, mint példaul a zenei szinterek, az ipari,
szakmai és egyiittmtikodési haldzatok, szimbolikus kapcsolathalokként is miikodnek, ame-
lyek izléseket, értékeket és esztétikat kozvetitenek, véltoztatnak vagy éppen 6riznek meg.

A zene fogyasztdsa mentén formalodé kozosségek vizsgalataban a hédlézatszemléletet
titkrozi a posztszubkultira-elméletek” néhany megkozelitése, példaul a ,,neotorzsek” elmé-
lete (Bennett 2005 [1999]; St. John 2009). Az 1j torzsiség elmélete a mozgast, a vandorlast, a
hélézatos szociabilitast, az 6sszekapcsolddast és a transzlokalis tereket allitja kozéppontba.
St. John (2009) példaul a sound systemek, DJ-k és kollektivak globalis vandorlasat térképezi
tel, és a transzlokalis kapcsolatok - az interperszonalis halézatok — és a helyi tanczenei kul-
tardk viszonyat elemzi. Az egyének és a zene e mozgasat az internet nyujtotta lehetdségek se-
gitik el8 - illetve részben a virtualis térben megy végbe a mozgds. A szubkulttra résztvevo-
inek transzlokalis kapcsolatai — legyen sz6 absztrakt izlés- és miifajbeli kapcsolatokrdl vagy
konkrét szubkulturalis cserekapcsolatokrél - Hodkinson (2004) goth kultaraval foglalkozo
irdsa tantisaga szerint a szubkultiraknak is alapjat képezik. Az igynevezett ,transzlokalis” és
»virtualis” szinterek (Bennett és Peterson 2004 definiciéja nyomadn) is értelmezheték haléza-
tokként - sajat, a blokkban szerepl6 irdsomban amellett érvelek, hogy a halézat és a szintér
fogalmai leginkabb egymast kiegészitve alkalmasak az interneten is jelenlévd, de helyi be-
agyazottsaggal is rendelkezd zenei kulttrak leirasara.

Peter Webb (2007) a zenei vildgok leirasara a miliének egy elsédlegesen egyénkozpontt
értelmezését alkalmazza (Durrschmidt 2000 nyoman): a milié ebben az értelemben a tar-
sadalmi és gazdasagi pozicidra, tuddsra, valamint lokalitasra utal, és arra a hitrendszerre,
amelybe agyazottan barmely egyén mikodik. Egyuttal ,,megvilagitja a haldzatnak egy olyan
fogalmat, amely sajatos stirtiséggel rendelkezik a kapcsolatok, relevanciak, tipizalasok, ko-
z0s vonasok és esztétika tekintetében” (Webb 2007: 30). Amennyiben az internet megerd-
siti a Castells (2001) éltal leirt ,,halézatos individualizmus” (networked individualism) tézi-
sét — amely szerint a ,,virtualis kozosségek »énkozpontu« halézatok vagy »perszonalizalt ko-
z9sségek«, amelyekben a szociabilitasok magdanjellegtivé valnak” (Castells 2001: 128) -, ak-
kor a kozosségi halon alapuld elméleti és analitikus megkozelités kiiléndsen relevans olyan
zenei kulturak tanulmanyozasara, amelyek legalabb részben online alaptiak. A miliékulta-
ra-megkozelités értéke elsdsorban abban rejlik, hogy megmutatja, miként vezetnek a szemé-
lyes kapcsolathalok (baratsagok, helyi vagy érdeklédés-alapu ismeretségek) szélesebb kort
alkotdi és szakmai kozdsségek formalddasahoz. Ugyanakkor Webb nem elemzi célzatosan a
kommunikaciés technoldgia szerepét e halézatok miikodésében, azaz az informacio, javak
és szimbolikus jelentések aramlasat. Ily médon rejtve marad, hogyan hatnak a technoldgiai
valtozasok a halézatok dinamizmuséra - és forditva.

2 A szubkultira- és posztszubkultira-elméletek attekintését (Kacsuk 2005) és néhany fontos szerzd irasat (Paul
Hodkinson, Andy Bennett, David Muggleton) lasd a Replika 2005/53. szamaban.
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A zene és az internetes terek vizsgélatdban a halézatszemléletet maga a kommunikacios
struktdra, illetve annak alakulasa is indokolja. Jonathan Sterne (1999) talaléan jegyzi meg:
»ahogyan novekszik a vilaghdlo, ugy valtozik a kulturalis tartalma - az »interaktivitdsanak«
a karaktere — is” (Sterne 1999: 279). Az online interakciés mintdzatokban a szdzadforduld
ota bekovetkezett valtozasok mutatjak, hogy a megallapitds ma is, és egyre inkabb aktualis.
Mara kozhelyszertivé vélt, hogy a MySpace-hez, Facebookhoz, Twitterhez, valamint eléde-
ikhez és utddaikhoz hasonlé kozosségi weboldalak megjelenése és széles kord, globalis elter-
jedése, tovabba a blogok, illetve az interaktiv, kommentalhaté hiroldalak jelent6ségnoveke-
dése a ,hagyomanyos” jellegti hiroldalak rovasara, és dltalaban véve a mindent athato online
interaktivitas, az olvasdi-iroi szerepek osszefonodasa és 6sszemosddasa az online interakcid
egy Uj korszakat jelzik, amelyre Web 2.0 strukturaként lehet utalni. Az online interakcid ilye-
tén elmozdulasara boyd és Ellison a kovetkezéképpen reflektalnak:

Mig az érdekl6dési kozosségeknek szentelt weboldalak tovébbra is léteznek és prosperalnak,
a kozosségi weboldalak elsédlegesen egyének, nem pedig érdeklédési korok mentén szerve-
z8dnek. A korai nyilvanos online kozosségek, mint a Usenet és a publikus vitaférumok témak
(topikok) vagy hierarchikus témacsoportok koré strukturalddtak, a kdzosségi weboldalak azon-
ban személyes (vagy ,egocentrikus”) hdldzatok, ahol az egyén dll sajat kozosségének kozéppont-
jaban. Ez pontosabban tiikrozi a kdzvetlen [azaz nem média 4ltal kozvetitett — B. R. E.] tarsadal-
mi struktarakat, ahol ,,a vilag halézatokbdl, nem pedig csoportokbdl all” (Wellman 1988: 37).
A kozosségi oldalak jegyeinek bevezetése az online kozosségek szamara 4j szervezeti kereteket
adott, és ezzel egyiitt egy 1j, élénk kutatasi kornyezetet (boyd és Ellison 2007).

Nancy Baym (2010) ugyanerre az interakciés elmozduldsra utal, amikor konceptua-
lis kiilonbséget tesz az online ,,kozosségek” és ,halozatok” kozott. A killonbségtétel alapja
Baymnal, hogy a kozdsségekkel ellentétben a halézatok nem rendelkeznek olyan egyértel-
mu hatérokkal, mint példaul egy adott weboldalon elhelyezkedd vagy egy cimre korlatozo-
do6 kozosség (Baym 2010: 90).

A zenei kultarak, mifajok azonban mar az internet megjelenése el6tt halézatosan szerve-
z3dtek, ahogyan azt Holly Kruse alternativ rockkal foglalkozé tanulmanya (1993) mutatja.
Kruse azokat a médokat térképezi fel, ahogyan a szintér résztvevéi — zenészek, zenehallga-
tok, radios DJ-k — dsszeegyeztetik a kiilonb6zé (amerikai) helyszinek, varosok kozotti zenei
izlésen alapul6 kapcsolatokat — beleértve az észlelt kapcsolddasi pontokat (amelyeket szim-
bolikusnak nevezhetiink) és a résztvevok kozotti tényleges kapcsolatokat. Az utébbira pél-
da az egymast ismerd, vagy egymasrol legalabbis tudo alternativ zenészek kapcsolathdldja
(Kruse 1993: 37). Bar Kruse célzottan nem konceptualizalja a résztvevok haldzatat, az elem-
zés ebbe az iranyba mutat - éppugy, mint az itt szereplé 2010-es, a kordbbi eredményeket az
immar internetes kommunikdcids csatornakat is igénybe vevd alternativ, illetve ,,indie” szin-
terekkel 6sszehasonlité irasa. Kruse tanulmanya és a sajat irdsom is megerdsiti, hogy bar az
ujonnan megjelené kommunikécids technolégiaknak lényeges szerepiik van a helyi szinte-
rek strukturajanak és gazdasaganak alakitasaban, ez nem jelenti azt, hogy a helyi identitd-
sok, kotddések és tartalmi jegyek (példaul mifaji, stilusbeli sajatossagok) feloldédnanak a
transzlokalis globalis hélézatokban.

Nick Prior Kruse-hoz hasonléan egy miifaj — a glitch - vizsgalatat tizi ki célul, szocio-
logiai néz8pontjanak megfeleléen a miifaj tarsadalmi és technoldgiai bedgyazottsagabdl in-
dul ki. A Prior altal alkalmazott cselekvéhaldzat-elmélet (Actor Network Theory, ANT; vo.
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Law és Hassard 1999; Latour 2005) értékes belatast nyujt az dgens, az objektiv reldcidk, vala-
mint a technolégia viszonyrendszerébe, ami mindenképpen relevans a zene, az internet, és
altalaban véve a technoldgiai kornyezet, tovabbad a tarsadalom tanulmanyozasa szempontja-
bol. Pierre Bourdieu (1993) mezdelmélete lehetévé teszi annak vizsgalatat, hogy a t6kék hi-
erarchidjaban elfoglalt pozicié hogyan befolyasolja az adott zenei kultdra alakuldsa szem-
pontjabol kulcsfontossagu, a technologiaval kapcsolatos dontéseket és valasztasokat — példa-
ul, hogy az avantgard attitlidok milyen technoldgiara (pl. szoftverekre és azok felhasznalasi
mddjaira) vonatkozd sajatos fogyasztasbeli preferenciakkal kapcsolédnak 6ssze. A cselekvi-
halézat-elmélet a technoldgiat is beemeli a cselekvék halézataba — ily médon a halézatszem-
léletnek koszonhetden Prior megkozelitése kiegésziti nemcsak Bourdieu mezdelméletét, de
Becker (1982) ,,muvészeti vilag”-rol alkotott elméletét is.

Anahid Kassabian itt szerepld, az el6zéektdl némileg eltérd fokuszu szévege a zenehall-
gatas gyakorlatan keresztiil mutat ra a halézatos individualizmus tézisének relevancidjara:
a (mindeniitt jelenlévd) zenehallgatas technoldgiaja, ennek fejlédése, valamint — nem utol-
sosorban - a technoldgia gyakorlatban torténé alkalmazdsa az, ami agynevezett disztribu-
tiv, szétosztott szubjektumokat konstrual. Kassabian egytttal konceptualizalja a zenehallga-
tas gyakorlatat is: a zenehallgatdt, mint szubjektumot egy a technoldgia altal 1étesitett sze-
mélytelen hatalmi viszonyrendszer alkotja meg — e szubjektumok pedig egymassal szintén
a technoldgia altal kozvetitett tartalmak révén kapcsolddnak ssze egy transzlokalis tarsas
halézatban.
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