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GABOR TUSKES
,,AN DEN BRUSTEN DES MYTHOS*

ZUR MYTHENREZEPTION IN DER UNGARISCHEN LITERATUR
NACH 1945

Im Beitrag geht es um die Bearbeitung der antiken und biblischen Mythologie in den Ge-
dichten von Sandor Weores, im Romanzyklus von Janos Kodolanyi und in den Dramen
von Laszl6 Németh. Vor dem Hintergrund der Mythentheorien und der literarischen My-
thenrezeption in der Zwischenkriegszeit wird aufgezeigt, dal die moderne ungarische Li-
teratur der Nachkriegszeit entscheidend von der kritischen Auseinandersetzung und dem
reflektierten Wiedergewinn mythologischer Bildvorstellungen geprigt wurde. Die drei
Autoren haben mehrere, in der europdischen Literatur des 20. Jahrhunderts beliebte my-
thologische Stoffe souveridn bearbeitet, und ihre Beschéftigung mit dem Mythos hatte
mehrmals zyklisch angelegte Werke zum Ergebnis. Das Interesse fiir den Mythos héngt
auch in Ungarn zusammen mit der Herrschaft der unterschiedlichen Zwangsideologien;
seine primare Funktion liegt darin, das KriesenbewuBtsein der Zeit auszudriicken und zu
einer Uberwindung der Geschichte beizutragen.

Die Rezeption des klassischen Altertums und der griechisch-romischen Mytholo-
gie kann in der ungarischen Literatur seit dem 15. Jahrhundert kontinuierlich nachge-
wiesen werden. Die Geschichte dieser Rezeption ist nur teilweise bekannt, ein syste-
matisch-kritischer Uberblick der Mythostheorien und der literarischen Bearbeitungen
der Mythen stehen noch aus.! Die Ansichten Johann Gottfried Herders und Friedrich
Schlegels iiber die Aktualitdt der Mythologie fanden frith Anklang; die ungarische
Dichtung an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert kann im Sinne Schellings im
wesentlichen als mythische Poesie bezeichnet werden.? Durch das Studium und die
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Wiederbelebung der nationalen Mythologien in den Jahrzehnten der Romantik kam
eine neue Mythologie zustande, die vorwiegend im Dienste eines nationalen Identi-
tatsbewuBtseins und einer Erneuerung der Nation stand. Die darauf ausgerichteten
Versuche sind auch in der dichterischen Praxis zu finden. Die Zeitgenossen haben die
mythosschaffenden Bestrebungen der Dichter schnell wahrgenommen und in der
Mebhrheit begeistert begriifit; die literarischen Werke selbst wurden ebenfalls schnell
mythologisiert und fiir weitere Bearbeitungen als Quellen gebraucht.’ Nahezu zwan-
zig Jahre nach der Publikation der Deutschen Mythologie von Jacob Grimm erschien
der erste wissenschaftliche Versuch zur Rekonstruktion der alten ungarischen Glau-
benswelt, der jahrzehntelang die Literatur und die Offentlichkeit beeinflufte.® Im
zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts gab es dann die ersten modernen Versuche zur
dramatischen Bearbeitung von Stoffen aus der Bibel und der klassischen Mythologie.

MYTHENTHEORIEN UND LITERARISCHE MYTHENREZEPTION
IN DER ZWISCHENKRIEGSZEIT

Die moderne ungarische Literatur fand verhéltnisméBig friih, in den ersten beiden
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts, durch die zweifache — eine positivistische und eine
asthetisierend-subjektivistische — Anndherung der Mythen zu einem Ausdruck der
Totalitdt. Zur gleichen Zeit entfalteten sich die literarischen Syntheseversuche einer
nationalen und einer christlichen Mythologie.’ Infolge der durch den ersten Weltkrieg
verursachten Erschiitterungen und als Gegenwirkung zur subjektivistischen Moderni-
tat entstand in den zwanziger und dreifliger Jahren die Theorie des Neoklassizismus,
das Programm eines neuen Humanismus, und es vollzog sich deren dichterische Rea-
lisierung. Der Kontext der Mythen bot eine gute Moglichkeit, die antisubjektivisti-
sche Ich-Auffassung literarisch auszudriicken. Diese Bestrebungen helfen uns, die
friiheren Mythenparaphrasen und mgythologischen Versuche mittels einer Geschichts-
philosophie des Mythos zu deuten.

In der Periode zwischen den beiden Weltkriegen ist eine enge Wechselwirkung
zwischen den wissenschaftlichen Mytheninterpretationen und der Literatur besonders
augenfillig. Ende der zwanziger Jahre kommt in der Dichtung eine Antikisierung und

In: Almodénk, Vérésmarty. Tanulméanyok. Az 1999. december 10~11-i kolozsvari konferencia
anyaga. Hrsg. v. Emese Egyed. Kolozsvar 2001, S. 7-11; Mihély Szajbély: Délsziget északi
fényben. Herder, az 0ij mitologia és Vorosmarty. In: Ebd. S. 25-38.

Imre Waldapfel: Jegyzetek a Zalan futasédhoz. In: Irodalomtorténeti Kozlemények 49 (1939), S.
262-276; Szajbély (wie Anm. 2), S. 32-34.

Arnold Ipolyi: Magyar mythologia. Pest 1854.

Gyorgy Bodnar: Mirjamok és Mariak. A mitosz és a modernség. In: Ders.: Jové mult idoben.
Tanulmanyok, esszék, kritikak. Budapest 1998, S. 65-72; vgl. Geschichtliche Mythen in den Li-
teraturen und Kulturen Ostmittel- und Siidosteuropas. Hrsg. v. Eva Behring, Ludwig Richter
und Wolfgang Schwarz. Stuttgart 1999.
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zur gleichen Zeit in der klassischen Philologie die Auffassung auf, nach der die Pflege
der europdischen Humanitétsidee und die Forderung eines Studiums der nationalen
Vergangenheit, eine Art Synthetisierung der Antike und der modernen Kultur zu den
Aufgaben der Philologie gehort. Das Interesse an den Mythen in Ungarn war mit der
Mode des zeitgenossischen Altertumskults und der Mythenforschung in Europa eng
verbunden. Zur Pflege der Idee, die griechische Kultur kennenzulernen, zu idealisie-
ren und zu aktualisieren, kamen seit Mitte der dreiliger Jahre verschiedene intellektu-
elle Netze zustande, in denen Altertumsforscher, Literaturhistoriker, Schriftsteller,
Ubersetzer und Philosophen zusammen arbeiteten und publizierten.

Eine weitere Besonderheit dieser Periode liegt darin, daB3 die Schriftsteller, die sich
den biirgerlich-humanistischen Werten verbunden fiihlten, und die Vertreter der soge-
nannten volkstiimlichen Lyrik gleicherweise am Mythos interessiert waren.” Die
Quellen und der Charakter des Mythologismus beider Dichtergruppen unterschieden
sich aber nicht unwesentlich voneinander. Wahrend sich die erste Gruppierung vor al-
lem den griechisch-romischen, jiidisch-christlichen, indischen, chinesischen und vor-
derasiatischen Mythen sowie der Mythologie der Naturvolker zuwandte, schopfte die
zweite eher aus den archaischen Traditionen der Kultur, dem Weltbild und der Le-
bensform der Bauern, aus deren mythisch-magisch-religiésen Vorstellungen sowie
den Elementen der christlichen Mythologie und des archaischen Naturmythos. Die
Suche nach mythologischen Antworten weist bei beiden Richtungen auf ein Krisen-
bewuBtsein, auf ungeldste soziale Probleme, auf ein historisch beklemmendes Allge-
meinbefinden hin. Der Mythos war fiir sie — genauso wie zum Beispiel fiir Thomas
Mann — eine Gewéhr der Lebenserhaltung, ein Mittel zum Schutz der in Gefahr gera-
tenen moralischen und kulturellen Werte, eine Gelegenheit zur philosophisch-morali-
schen Betrachtung. Seine Hauptaufgabe bestand darin, den Schriftstellern bei der Su-
che nach einer giiltigen Erkldrung der Welt, nach Trost und Zuflucht zu helfen, die
Bewahrung einer geistig-seelischen Harmonie zu sichern.®

Eine der bedeutendsten Gruppen der literarischen Rezeption der klassischen My-
thologie war der sich nach dem Vorbild des George-Kreises um Kéroly Kerényi gebil-
dete sog. Stemma-Kreis. Hierzu kam eine Schriftstellergruppe, die in der von Kerényi
1935 gegriindeten altertumswissenschaftlichen und kulturhistorischen Schriftenreihe
Sziget (Insel) ihre Arbeiten publizierte.9 Der Kreis und die in der Schriftenreihe verof-
fentlichenden Autoren stellten der traditionellen klassischen Philologie, der einseiti-
gen historischen, geistesgeschichtlichen Betrachtungsweise die Idee einer sog. ,.exi-
stentiellen Altertumswissenschaft” gegeniiber. 10 Thre Bestrebungen waren von einem

Béla Pomogats: A tdrgyias kéltészettél a mitologizmusig. A népi lira iranyzatai a két vilagha-
boru kozétt. Budapest 1981, S. 311-320.

Béla Pomogats: A ,,Hosszi vers” és a mitologikus kolt6i szamvetés. In: Ders.: Sorsdt keresd iro-
dalom. Budapest 1979, S. 463-477, hier: S. 466-467.

Miklos Lacko: Sziget és kiilvilag. Kerényi Karoly és a magyar szellemi élet. In: Ders.: Szerep és
mii. Kulturtorténti tanulmanyok. Budapest 1981, S. 248-297, hier: S. 250-254.

Laszlo Ronay: Az antikvitas jrasziiletése. In: Ders.: Hiiséges sdafarok. Budapest 1975, S.
171-200.
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extremen kulturellen Idealismus und philosophischen Irrationalismus gekennzeich-
net; durch die Idealisierung der antiken Kulturen setzten sie dem Faschismus einen
Humanismus im Sinne von Thomas Mann entgegen. Thomas Mann hat Ungarn zwi-
schen 1913 und 1937 insgesamt sechsmal besucht. 1936 las er u.a. aus seinem Joseph
in Agypten 6ffentlich vor. Sein EinfluB auf das geistige Leben des Landes in der Zwi-
schenkriegszeit ist kaum zu tiberschitzen. Kerényi stand seit 1934 in Briefkontakt mit
ihm und hat ihn wahrend seiner vierten Ungarnreise im niachsten Jahr auch personlich
kennengelernt.

In den Mittelpunkt seiner Tatigkeit riickte Kerényi — nicht zuletzt unter dem Ein-
fluf} der klassischen Philologie und der Religionsgeschichte der Frankfurter Schule —
die religionsgeschichtliche Untersuchung des antiken literarischen und mythologi-
schen Materials, die Analyse der Zusammenhénge zwischen dem Mythos und der mo-
dernen geistigen Realitit sowie die Aufdeckung des Wesens und humanen Inhalts des
Mythos.'! Er betrachtete den Mythos als eine lebendige Kraft, als auch dem Heute Im-
pulse verleihende Form des Denkens und des Ausdruckes, ja, sogar als eine mogliche
Lebensform. Er versuchte, die Natur der Mythen durch einen Vergleich mit den Kiin-
sten zu erkldren und zog zwischen der Erschliefung der Mythologeme und der Deu-
tung der dichterischen und musikalischen Schopfungen eine Parallele. Fiir seine My-
thenauffassung und seine damit eng verbundene Romantheorie meinte er eine Bestéti-
gung im Werk Thomas Manns zu finden.'? Seine Verbindung zu Thomas Mann'® und
seine Zusammenarbeit mit Carl Gustav Jung'* sind ebenfalls auf dem Gebiet einer
Philosophie des Mythos zustande gekommen.

Die Vorstellungen des Kerényi-Kreises libten auf die zeitgenossische ungarische
Literatur, auf die Adaption der modernen Literatur Europas und auf die neuen Berei-
che der Wissenschaften mit einem existentiellen Interesse eine bedeutende Wirkung
aus. Imre Trencsényi-Waldapfel stellte zum Beispiel seine Anthologie Horatius nos-
ter — Magyar Horatius (Ungarischer Horatius) iiberwiegend aus den Ubersetzungen
der Mitarbeiter der Schriftenreihe /nsel, mit einer Einleitung von Kerényi, zusammen.
1936 veroffentlichte er ein Kompendium der griechisch-romischen Mythologie, das

Janos Gyorgy Szilagyi: Kerényi Karoly emlékezete. In: Antik Tanulmdanyok 20 (1973),
S. 200-210; Gyorgy Poszler: Szerb Antal. Budapest 1973, S. 270-271; Zoltan Kenyeres: Gon-
dolkodo irodalom. Budapest 1974, S. 264-273; Lacko (wie Anm. 9), S. 263-264.

12 poszler (wie Anm. 11), S. 269-270.

Karl Kerényi: Romandichtung und Mythologie. Ein Briefwechsel mit Thomas Mann. Ziirich
1945; Thomas Mann: Tagebiicher. 1933-1934. Frankfurt/M. 1977; Ders.: Tagebiicher.
1935-1936. Frankfurt/M. 1978; Thomas Mann und Ungarn. Essays, Dokumente, Bibliographie.
Hrsg. v. Antal Madl und Judit Gy6ri. Budapest 1977, S. 22-23; Lack6é (wie Anm. 9),
S.254-259; vgl. Gustav Hillard: Thomas Manns Mythenspiel. Zum Josephs-Roman. In: Merkur
10 (1956), S. 112-123; Bernt Richter: Der Mythos-Begriff Thomas Manns und das Menschen-
bild der Josephsromane. In: Euphorion 54 (1960), S. 411-433.

C. G. Jung und K. Kerényi: Einfiihrung in das Wesen der Mythologie. Das gottliche Kind / Das
gottliche Mddchen. Hildesheim 1982; Magda Kerényi: Psychologie, mythologie. Les rapports
entre C. G. Jung et Karl Kerényi. In: L ’'Herne 46 (1984), S. 218-226.
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als Quelle fiir die literarischen Aufarbeitungen gedient haben konnte.'® Als eine Platt-
form zur Wiederbelebung und Aktualisierung der antiken Traditionen wurde 1937/38
die von Imre Trencsényi-Waldapfel und Anna Hajnal redigierte kulturgeschicht-
lich-belletristische Zeitschrift Argonautdk (Argonauten) gegriindet, die die Uberset-
zer der klassischen Literatur und die Vertreter der bukolischen, klassizisierenden Ly-
rik miteinander verband. Die Verwirklichung von teils dhnlichen Ideen hatte sich die
literarische und wissenschaftliche Zeitschrift Apollo (1934—-1939) zum Ziel gesetzt.

Von den Schriftstellern erachtete Antal Szerb die sich um Kerényi gebildete Ge-
sellschaft als eine seiner bedeutenden geistigen Bezugspunkte.16 Das Mythenver-
standnis Kerényis und seine damit zusammenhidngende Romantheorie wurde zur
Quelle und Anregung fiir eine Monographie Antal Szerbs iiber die Geschichte der
zeitgenossischen europidischen und amerikanischen Prosa. Seinen Spuren folgt er,
wenn er den Mythos fiir die einzig mogliche Formulierung der anders nicht ausdriick-
baren psychischen Realitdten hélt und wenn er die Wahl der erhabenen mythischen
Ausdrucksform als die wichtigste Entwicklungslinie des européischen Geistes wihnt.
Daher wird auch verstindlich, dafl er das Werk Thomas Manns als eine grolangelegte
Synthese der humanistischen Inbesitznahme des mit dem Lichte der Vernunft durch-
leuchteten Mythos bewertet und Mann in den Mittelpunkt eines neuen Gattungska-
nons des modernen Romans stellt. Das letzte Werk des 1944 im Arbeitslager von Balf
gestorbenen Schriftstellers ist das Sonett 4 foldnek mélye (Die Tiefe der Erde), in dem
er sein eigenes aussichtsloses Schicksal in die mythische Geschichte der Fahrt des Or-
pheus in die Unterwelt projiziert.'’

Vom Gesichtspunkt der literarischen Mythenrezeption nach 1945 aus diirfen Béla
Hamvas und Nandor Varkonyi nicht unerwéhnt bleiben. Hamvas war bereits seit den
zwanziger Jahren mit Kerényi eng befreundet und spielte beim Zustandekommen des
Stemma-Kreises und der inhaltlichen Gestaltung der ersten beiden Bénde der Schrif-
tenreihe Insel eine maBgebende Rolle.'® Von seinen kulturkritischen Untersuchun-
gen ausgehend, gelangte er unter Verwendung verschiedener mystischer und esoteri-
scher Traditionen von der Existentialphilosophie zu einer subjektiven Variante der le-
bensphilosophischen Bestrebungen und der modernen traditionalistischen Philoso-
phie. Seine Auffassung wird grundlegend von einem metaphysischen Krisenbewuf3t-

Imre Trencsényi-Waldapfel: Mitolégia. Budapest "1974; Ders.: Vallastorténeti tanulmanyotk.

Budapest 1981.

16 poszler (wie Anm. 11), S. 267-296; vgl. Lacké (wie Anm. 9), S. 260-264; Attila F4j: Kerényi
Karoly hatasa a hazai és a nyugati magyar irdkra. In: Kerényi Karoly és a humanizmus. Bern
1978, S. 38-63, hier: S. 56-58; Miklés Szentkuthy — Antal Szerb — Gabor Devecseri: A mitosz
mitosza. In: Magyar Csillag 1 (1941), S. 86-90, 209-215.

17 Poszler (wie Anm. 11), S. 439-440.

Pal Darabos: Hamvas Béla irodalom- és miivészetszemlélete. 1. rész. 1930-1948. In: Literatura

2 (1975), S. 188-208; Tibor Hanak: Az elfelejtett reneszansz. A magyar filozofiai gondolkodas

szazadunk elsé felében. Bern 1981, S. 137-140; Katalin Kemény: Elet és életmii. In: Béla Ham-

vas: Szellem és egzisztencia. Pécs 1987, S. 145-183; Pal Darabos: Hamvas Béla — egy életmii

fiziognomiaja II. Masodik rész: A lényegkeresé (1926—-1948). 1. O. O. 1997, S. 223-289.
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sein bestimmt, sein Bestreben gilt der Wiederherstellung der verlorenen ,,Existenz-
einheit* des goldenen Zeitalters und der Poetisierung der philosophischen Texte. Die
Mythen interessieren ihn in erster Linie als Hiiter der Tradition und der Offenbarung,
als Quellen des Geistes der urzeitlichen Menschheit und als seine philosophische
Konzeption bestitigende Beispiele. Die wichtigsten Hiiter der Uberlieferung sind
nach Hamvas die Dichter; der Hohepunkt der wahren Poesie ist die ,,orphische* Dich-
tung, die die poetischen Mittel ablehnt und die Inspiration in den Vordergrund stellt.

Ahnlich wie Hamvas riickte auch Nandor Varkonyi die Rekonstruktion der geisti-
gen Beschaffenheit, des Weltbildes und der Mythen des Menschen vor der Sintflut
und damit die Wiederherstellung des inneren Gleichgewichtes des modernen Men-
schen ins Zentrum seiner Tétigkeit. Aber wiahrend Hamvas die Geschichtlichkeit fast
vollkommen aus seinem System verbannte, war Varkonyi ein Anhénger der histori-
schen Sichtweise und eines seiner Hauptziele lag darin, die Vorgeschichtlichkeit hi-
storisch zu ordnen. '’ Gleichzeitig aber bezweifelte er jedweden Evolutionsgedanken.
Seine mit analytischen Methoden kombinierte synthetisierende Absicht stimmt im
wesentlichen mit der von der Geistesgeschichte inspirierten vergleichenden Mythen-
forschung tiberein. Er bezieht sowohl die Ergebnisse der Ethnologie und der Ethnoar-
chdologie als auch die der Astrologie, der Tiefenpsychologie und der Naturwissen-
schaften mit ein. In seinem 1942 erschienenen Buch Sziriat oszlopai (Sdulen Siriats)
deutet er die materiellen und geistigen Produkte des ,,archaischen Menschen* und be-
handelt die Mythen an vorrangiger Stelle. In seinem 1946 verdffentlichten Essay Em-
ber és mitosz (Mensch und Mythos) kritisiert er die ausschlieliche Anwendung der
philologischen Methoden in der Mythenforschung und betont den Vorrang sowie die
inspirierende Rolle der Mythen den Wissenschaften gegeniiber.”’ Der groBere Teil
seiner postumen Arbeit Az elveszett paradicsom (Das verlorene Paradies) ist eben-
falls eine Mythengeschichte und -interpretation: Er behandelt darin jene Mythen aus-
fiihrlich, die von der Erschaffung der Welt, dem Urzustand des Menschen und dessen
Verlust zeugen und legt die mythenschaffende Kraft der verschiedenen Volker und
die Zusammenhénge unter den Mythen mit einem reichen Beispielmaterial dar.

Vor diesem Hintergrund iiberrascht es nicht, daB} in der ungarischen Literatur nach
1945 zahlreiche, von der Mythologie inspirierte Werke entstanden sind. Der Reich-
tum der mythologisch inspirierten Literatur zeigt sich darin, da3 Sandor Scheiber al-
lein aus der Periode zwischen 1945 und 1973 nahezu zweihundert Werke registrieren
konnte, die den Einfluf3 des Alten Testamentes widerspiegeln.2 ! In der Mehrheit han-
delt es sich um Gedichte, aber es gibt darunter auch Dramen, Erzahlungen, Romane
und Mysterienspiele. Im folgenden werde ich am Beispiel von drei reprisentativen

19 145716 Vekerdi: Utész6. In: Nandor Varkonyi: Az elveszett pardicsom. Pécs 1988, S. 238-253;

Laszl6 Rajnai: Ember és vilag a mérlegen. In: Nandor Vérkonyi: Az elveszett pardicsom. Buda-
pest 1994, S. 749-757, hier: S. 752.

Nandor Varkonyi: Ember és mitosz [1946]. In: A Sorsunk. Antologia. Hrsg. v. Tibor Tiiskés.
Pécs 2002, S. 244-250.

Sandor Scheiber: A Biblia a magyar irodalomban 1945-1973. Bibliografiai kisérlet. In: Ders.:
Folklor és targytorténet. I1. Budapest 1977, S. 490-504.
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Autoren aus der Zeit zwischen 1945 und 1970 die literarische Adaption der Mytholo-
gie, die Varianten ihrer Erscheinungsform sowie die Unterschiede in der Anwendung
und Funktion darlegen. Die drei Autoren vertreten die Gattungen Lyrik, Epik und
Drama; zwei von ihnen sind auch international anerkannt, der dritte wartet noch auf
seine Entdeckung. Zwei von ihnen habe ich auch personlich gekannt. Die Werke zei-
gen unterschiedliche Zugénge zum Mythos, weisen aber auch manche verwandte
Ziige auf.

MYTHOLOGISCHE GEDICHTE VON SANDOR WEORES

Die zwei Jahrzehnte umfassenden, mythologisch inspirierten Dichtungen von
Sandor Wedres (1913-1989), der die moderne unpersonliche Lyrik in der ungari-
schen Dichtung zur vollen Entfaltung brachte und auch als Paganini der ungarischen
Sprache bezeichnet wird, zeigen, dafl das Jahr 1945 keme scharfe Grenze in der Ge-
schichte der literarischen Mythenrezeption darstellt.”> Wetres stand sowohl mit der
Insel-Bewegung als auch mit dem Argonauten-Kreis in Verbindung und gelangte dar-
tiber hinaus mit Nandor Varkonyi und Béla Hamvas in inspirativen Kontakt. Fiir sein
frith aufkommendes Interesse an der Mythologie spricht, da3 er schon zu Beginn der
dreiBiger Jahre aus Rohiibersetzungen altdgyptischer, hebrdischer, chaldédischer und
assyrischer Prosatexte kiinstlerische Ubertragungen schuf und sich dann auch als
Ubersetzer in die Vorbereltungsarbelten fiir Varkonyis Buch Sziriat oszlopai (Sdulen
Siriats) einschaltete.”® Dieses erneuerte Interesse dokumentiert sich zum Beispiel in
den freien Mythenbearbeitungen Gilgames (Gilgamesch, 1937) und Istar pokoljardsa
(Istars Hollenfahrt, 1939) und trug auch zur Entstehung der den Fall des Kronos auf-
arbeitenden dramatischen Dichtung Theomachia (1938) bei. Im ersten Teil seines
dritten Gedichtbandes 4 teremtés dicsérete (Lob der Schopfung, 1938) befinden sich
unter dem gemeinsamen Titel ,,Bilder aus der Bibel“ vier Gedichte, die die Rede des
Magus Simon, die Geschichten iiber das Opfer Abrahams und den Tanz Davids vor
der Bundeslade sowie die Klage Mariéd paraphrasieren. Schon in diesen frithen Ge-
dichten fragt er nach den Merkmalen des Kosmischen, will den Allgegenwartigen er-
greifen und sucht auf die durch die letzten Dinge des Lebens aufgeworfenen Fragen
eine Antwort. 1944 schrieb Béla Hamvas eine Rezension iiber den Gedichtband Me-
diiza (Meduse) von Wedres.>* Im gleichen Jahr lernten sich die beiden persénlich ken-

22 Wenn nicht anders vermerkt, wurden die folgenden Werkausgaben verwendet: Sandor Wedres:
A hallgatas tornya. Harminc év verseibél. Budapest 1956; Ders.: Tiizkut. Budapest 1964; Ders.:
Egybegyiijtott irasok. 1-3. Budapest 1970.

Zoltan Kenyeres: Mitosz és jaték. Bevezetés Weores Sandor koltészetébe. In: Ders.: Gondolko-
do irodalom. Budapest 1974, S. 243-305, hier: S. 264-291. — Vgl. Sandor Wedres: Egybegyiij-
tott levelek. 2 Bde. Hrsg. v. Imre Bata und Erika Nemeskéri. Budapest 1998, hier: Bd. 1. S.
477-556.

24 Sandor Wedres: Meduza. Versek. Budapest 1943; Béla Hamvas: A ,Mediiza”. In: Didrium 5

(1944), 2, S. 21-23. — Vgl. Webres (wie Anm. 23), Bd. 2. S. 435-460.
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nen und wurden zu Verbiindeten. In seiner Rezension spornt Hamvas den Dichter zur
Fortsetzung der im Mallarméschen Sinne verstandenen ,,orphischen® Linie an. Diese
Besprechung hat bei Weores einen tiefen Eindruck hinterlassen, denn ihre Hauptaus-
sage stimmte mit der Tendenz seiner damaligen poetischen Versuche iiberein.

In der zweiten Halfte der vierziger und in der ersten Hélfte der fiinfziger Jahre
wandte sich Wedres im Zeichen seiner friih verkiindeten Individualismusgegner-
schaft wieder den Mythen zu. In seinen zu dieser Zeit geschriebenen, mythisch inspi-
rierten sog. Langgedichten und Sonetten entfernte er sich mehr und mehr von den ur-
spriinglichen Mytheninhalten und paraphrasierte die innere Struktur der mythischen
Denkweise. Damit setzte er nicht nur seine eigenen fritheren poetischen Arbeiten fort,
sondern hob sie auf ein hoheres Niveau.? Er fiihrte die Gattung des Langgedichtes in
Ungarn ein und iibte damlt einen bedeutenden Einflu} auf die Entwicklung der unga-
rischen Dichtung aus.”® Wesentliche thematische Merkmale der Langgedichte sind
die philosophische Reflexion und die Auseinandersetzung mit den historischen Kri-
sen zur Zeit des Sozialismus.?” Diese Ausdrucksform erscheint bei Wedres etwa
gleichzeitig mit der Entstehung der Longer Poems Wystan Hugh Audens. Ein Kenn-
zeichen der mythologischen Langgedichte von Weodres ist die nichtreflexive, objek-
tiv-sinnliche Unmittelbarkeit, ein anderes die Vermeidung des reflexiven Denkens
durch die narrativ-dramatisch-oratorische Darstellung. Nur eine reine Erzdhlung fin-
det sich darunter, und zwar Az elveszitett napernyé (Der verlorene Sonnenschirm,
1953). Das Gedicht Madria mennybemenete (Himmelfahrt Marid, 1952) folgt einer
oratorischen Aufarbeitung, in den Gedichten Medeia (1954) und Orpheus (1955) 16st
sich die Erzihlung in einer Reihe innerer Monologe auf, in Tatavane kiralyné (Koni-
gin Tatavane, 1956) wendet der Dichter Narrativ-Szene, Dialog und Monolog an. Auf
eine ganz besondere Art und Weise gestaltet er das Gedicht Mahruh veszése (Mah-
ruhs Untergang, 1952), in dem die Bilder von Aufzéhlung und Beschreibung die At-
mosphire eines apokalyptischen Mythos hervorrufen.?®

Mahruhs Untergang ist eine Serie von apokalyptischen Visionen diisterer Stim-
mung iiber den Niedergang des Ursterns. Die dichterische Aufarbeitung des Nieder-
gangsmythos ist das Ergebnis einer geschichtsphilosophischen Reflexion, die sowohl
mit dem KrisenbewufBtsein der Zeit und dem von versunkenen Kulturen berichtenden,
ebenso von Varkonyi bearbeiteten Atlantis-Gedankenkreis als auch mit der Erinne-
rung an den Krieg zusammenhéngt sowie von der Angst vor einer moglichen Vernich-
tung der Menschheit zeugt. 101 vierzeilige Strophen entwerfen Bilder vom Untergang

2 Zuden folgenden Ausfithrungen vgl. Zoltan Kenyeres: Tiindérsip. Wedres Sandorrol. Budapest
1983, S. 133-159.

26 vgl. Gyérgy Bodnar: Juhdsz Ferenc. Budapest 1993, S. 160—169; Tibor Tiiskés: Nagy LészI6.
Budapest 1983.

27 Pomogats (wie Anm. 8), S. 469.

28 Zur englischen Ubertragung von drei mythologischen Gedichten vgl. Sandor Webres: Eternal
Moment. Selected Poems. Ed. by Miklés Vajda. Budapest 1988, S. 60-78, 88-93. — Egyediil
mindenkivel. Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomdsai. Hrsg. v. Matyas Domo-
kos. Budapest 1993, S. 35, 105, 421.



MYTHENREZEPTION IN DER UNGARISCHEN LITERATUR NACH 1945 183

der Reiche und der Kontinente des Ursterns in Sintflut und Feuersflut, das Gedicht
wird vom Negyven kirdaly éneke (Gesang der vierzig Konige) abgeschlossen. Jede
Strophe ist reine Bewegung, gegensétzliche Eigenschaften darstellende Bilder folgen
einander. Die Gegensatzpaare sind durch abwechslungsreiche Bilder verkorpert, sie
kommen in einer reichen gattungsmafigen und stilistischen Variabilitdt zum Aus-
druck. Durch Vielfalt und Abwechslung wird der die Ereignisse dokumentierende
Katalog zu einer anschaulichen Reisebeschreibung, wodurch ein anderes wichtiges
Motiv der Dichtung von Weores, die Peregrinatio, in die apokalyptische Vision ge-
langt.

Das Marien-Motiv nimmt in seinen Gedichten eine wichtige Rolle ein, das immer
in der glaubensbekenntnisartigen Ausdrucksform der romantisch-asthetischen Sicht-
weise erscheint. Eine grofangelegte Aufarbeitung des Motivs stellt das zur Erinne-
rung an seine Mutter verfalite Gedicht Himmelfahrt Marid dar. Die mehrteilige, in ei-
nen Gesang eingefaf3te Komposition ist reine Innerlichkeit und reine Abstraktion. Der
erste Teil widmet sich dem Abschied von dem objektiv und unpersénlich beschriebe-
nen, aufgebahrten Leichnam. Im zweiten Teil erhélt der Text mehrfache Bedeutung:
Es wird darin das Schicksal und der Tod der Mutter wiedergegeben, aber auch Ideen
vom Sohn und vom Opfer blitzen auf. Die Bilder beschworen die Ankunft in der Un-
terwelt aus der griechischen Mythologie herauf, an die sich als neue Bedeutungsdi-
mension die Vorstellung von der Identitdt Hirte und Schaf, vom Opferbringenden und
Geopferten anschlie3t. Der dritte Teil vergegenwartigt in einem Lied von zwei sich
abwechselnden Choren die Lebensabschnitte der Frau. Es leuchtet die Mutterschaft
Marié und die Geburt Jesu auf; der glorifizierende Chor besingt den Triumph Maria,
wiahrend der Klagechor sie anfleht. Der vierte Teil evoziert im Wechselgesang zwi-
schen Chor und Maria das Mysterium der Himmelfahrt. Die fiir die Himmelfahrt be-
reite Maria lobpreist ihren Sohn und berichtet vom Mysterium Jesu. Der emotio-
nal-gedankliche Bogen des Gedichtes kehrt von der einmaligen Personlichkeit der auf
der Bahre ruhenden Toten zum allgemeinen Symbol des schopferischen Lebens der
Frau und zur Macht der Dichtung zuriick. Die Musikalitdt der Komposition und die
emotionale Anreicherung des gesamten Gedichtes bringt den romantischen Gedanken
von der Poetisierung des Lebens zum Ausdruck.

Eine andere grofangelegte Aufarbeitung der Marienthematik ist das Gedicht Salve
Regina (1964), das an die Welt der mittelalterlichen Marien-Hymnen erinnert. Im
Zentrum steht die Idee der ersehnten Vollkommenbheit, die sich aus den gegensatzli-
chen Bilderserien von der Morgenddmmerung und dem vom Leben zur Vergénglich-
keit fiihrenden Weg entwickelt. Weores huldigt hier durch die Verflechtung der Mo-
tivkreise der Naturmythen, des Alten und Neuen Testaments, des christlichen Mittel-
alters und des weltlichen Alltags mit einer profanen Verherrlichung des weiblichen
Korpers den Ideen des weiblichen Seins und der Mutterschatft.

Eine neue Variante der Mythenrezeption, die sog. mythische Hinzudichtung, ver-
tritt das Langgedicht Medeia. Im inneren Monolog des ersten Teiles werden zwar ei-
nige Hauptmomente der mythologischen Erzéhlung geschildert, das Gedicht selbst
beginnt aber im wesentlichen dort, wo der Mythos zu Ende ist. Die Dichtung stellt
eine Reihe symbolischer Traumvisionen dar, in der wunderbare Metamorphosen be-
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schrieben werden. Im zweiten Teil erscheint ein beliebtes Motiv von Wedres, der Dra-
che: Medeia geht als Drachenbursche, dann als Drachenjungfrau auf die Suche nach
ihrem Liebsten. Sie wird gefangengenommen und getdtet, als greiser Konig macht sie
sich wieder auf den Weg, zieht aber vergebens umher. Im dritten Teil beginnt die Su-
che von neuem; als sie verfolgt wird, opfert sie sich freiwillig auf. Der Traumritus
macht ihr den Platz, den sie im Universum einnimmt, und ihre Pflicht bewuf3t: Zwi-
schen Himmel und Erde ist sie der Mond, ihre Pflicht wiederum ist es, ,,Jungfrau, Ge-
liebte, Mutter, ewiges Opfer zu sein. Die drei Teile zeigen drei Handlungsebenen
auf: Die erste ist der in der mythologischen Erzdhlung ausgedriickte Kampf, das unge-
ziigelte, wilde Einmischen in die Ereignisse des Lebens; die zweite ist die das Prinzip
der Nichteinmischung verwirklichende Peregrinatio; die dritte stellt die Selbstaufop-
ferung als die einzige Moglichkeit der moralisch reinen Einmischung dar. Alle drei
Ebenen sind charakteristische Bestandteile des dichterischen Glaubensbekenntnisses
von Weores: Die Peregrinatio deutet auf die unabldssige Suche nach den Ideen hin,
das Opfer als Teil der Erlosung 146t auf die geistige Handlung, auf die schopferische
Tatigkeit schlielen.

Das Bekenntnis des Dichters kommt im Langgedicht Orpheus in reiner Form und
unmittelbar zum Ausdruck. Alle vier Teile des Gedichtes haben einen eigenen Titel
und sind auch in sich selbst versténdlich. Der erste Teil stellt mit dem Bild der Mor-
genddmmerung die Periode der Vorbereitung, die Zeit des Anfangs dar: Orpheus be-
ginnt zu singen. Der zweite Teil bringt den Monolog des getdteten Orpheus, der dritte
Teil berichtet iiber seine Hollenfahrt, der vierte Teil enthilt ein dem Schicksal trotzen-
des Bekenntnis zur Dichtung. Der Kontext des ersten Teiles ist die Urnatur, der des
zweiten die geistlose Materie, der des dritten die Unterwelt und der des vierten Teiles
das Reich des Geistes. Die vertauschte Chronologie der mythischen Episoden ruft
eine starke Erregung der Gefiihle hervor. Genauso wie in der ethischen Wertordnung
von Himmelfahrt Marid und Medeia steht auch hier die Opfertat an erster Stelle.

Ist es moglich, die Opfer miteinander zu vergleichen und welches von ihnen ist das
wertvollste? Mit diesen Fragen befaft sich die Dichtung Minotauros (Minotaurus).
Die drei Haupthelden sind Pasiphag, die jungfriduliche Konigstochter und der Stier.
Beide, sowohl Pasiphaé als auch die Konigstochter, werden zum Opfer des Stiers,
aber wihrend sich erstere freiwillig opfert, graust letzterer davor. Pasiphaé steht fiir
den Unflat der materiellen Welt ein, weil sie dem Leben dienen will, die Konigstoch-
ter aber sehnt sich nach Reinheit, sie vertritt die Welt der Ideen. Beide Argumente sind
iberzeugend: Ohne Pasiphag¢ stirbt das Leben aus; gibt die Konigstochter ihre Prinzi-
pien auf, verschwindet die Tugend der Unschuld. Zwischen den beiden Haltungen
gibt es keinen Kompromif. Die Konigstochter weill das und 14t sich lieber t6ten. Die
zugespitzte, metaphysische Fragestellung des Gedichtes kniipft eng an die von der ge-
sellschaftlichen und historischen Wirklichkeit der flinfziger Jahre aufgeworfenen
ethischen Probleme an und steht mit ihrer ernsten Stimmung am Rande der Tragik.
Die letzte Botschaft ist aber doch der hartnéickige Glaube an die Uberbriickbarkeit der
Gegensitze, an das Vertrauen im seelischen, geistigen und gefiihlsmaBigen Leben des
Menschen.
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Nicht nur die erwdhnten Langgedichte, sondern auch einige Sonette von Weoéres
sind mythologisch bestimmt.*® Das Sonett kommt erstmals 1936 bei ihm als Gattung
vor, seine mythologisch inspirierten Sonette fiihren die besten Traditionen der ungari-
schen Sonettliteratur weiter. Die drei ausgewihlten Sonette erschienen 1947, 1948
und 1957 und wurden spiter in den Zyklus Atvdltozdsok (Metamorphosen) eingefiigt.
Als Grundlage fiir Marsyas és Apollon (Marsyas und Apollon) dient eine der grau-
samsten Geschichten der griechischen Mythologie. Der erste Vierzeiler der Oktave
schildert den blutigen Leichnam des getoteten Silen, der zweite Vierzeiler spitzt die
Vision des Grauens weiter zu. Im ersten Dreizeiler des Sextetts reinigt der Morder
Apollon sein Messer an den Schamhaaren des Opfers, im zweiten Dreizeiler ist die ju-
belnde Menge dargestellt. Die Geschichte verweist auf die Kehrseite der in der Dich-
tung von Wedres konsequent verteidigten ethischen Werte, und es kommt die War-
nung vor dem geistig-moralischen Verfall zum Ausdruck. Die Wertestruktur zeigt
sich an den Protagonisten: Der Pobel vertritt die Welt ohne Geist, Apollon die willkiir-
liche Gewalt, Marsyas den Geist des sich frei entfaltenden Handwerks und der Kunst.
Das Gedicht ist keine gesellschaftliche Allegorie, sondern es verkiindet die Uberle-
genheit der schopferischen Kraft und der Kunst gegeniiber der materiellen Welt.

In der Auffassung Wedres’ bewahrt und tiberliefert der Dichter als Homo faber die
Errungenschaften der menschlichen Kultur und des Geistes. Er idealisiert die Macht
der Dichtung dadurch, daB3 er auch die Handwerker der Poesie achtet und in den Strom
der Tradition mit einschlief3t. In dieser Perspektive bildet das vorher erwéhnte Sonett
zusammen mit dem Sonett Hephaistos ein Paar, in dem er {iber die drei Hammerschla-
ge des Gottes der Schmiede berichtet. Der erste Schlag ist die die Unendlichkeit be-
stiirmende frische Kraft, dem der auf die Erde gerichtete schwere und wuchtige zweite
Schlag folgt. Den Gegensatz zwischen ,,oben* und ,,unten* 19st eine Regung ,,wie Fin-
kenschnabelschlag®, das ,,Innere®, auf. Nur ein einziges Wort bezieht sich im Gedicht
auf die mythologische Gestalt: der ,,Hinkende*. Wedres 1d3t den Faden der Mytholo-
gie los, und im Gegensatz zu Mihaly Babits, der das Thema schon friiher ebenfalls in
einem Sonett bearbeitet hat, subjektiviert er nicht, sondern verallgemeinert und ab-
strahiert. Wéhrend er von den empfindsamen Bildern nicht loslaft, zieht er den Kreis
der Abstraktion so, dafl sowohl der Dichter als auch der Leser nach innen gelangen:
Die Vortragsform in der dritten Person Singular geht im zweiten Dreizeiler in die erste
Person Plural iiber:

GroB war des Hinkenden erste Bewegung,
Er spiirte seiner Arme Muskeln schon,
Bis ins Unendliche floB die Erregung,
Zog in der schnellen Sterne Raum davon.

Krampf war die zweite mithsame Gebirde

Durch Emotion, auf einen Punkt gezielt,

2 Zu den folgenden Ausfiihrungen vgl. Kenyeres (wie Anm. 25), 231-265; Imre Bata: Weores
Sdndor kozelében. Budapest 1979, S. 190-191.
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Die oft im Traum mit goldenem Schild gespielt
Und mit verborgnen Schétzen in der Erde.

Wie Finkenschnabelschlag die dritte dann,
zu Fiilen der zwei groBeren erschlafft,
die sich gesonnt im UberfluB an Kraft.

Sie fing bei unsres Friedens Ursprung an,
wo brunnentief das Herz der Dinge klafft,
selig die Tat, die darin ruhen kann.

(Ubertragen von Annemarie Bostroem)w

In dem Sonett Proteus verdichtet sich das Wesentliche aus dem dichterischen Be-
kenntnis Wedres’. Der Held erscheint so wie aus dem vierten Gesang der Odyssee be-
kannt, als er sich am Meeresufer niederlegt und Menelaos ihn mit seinen Mannen ge-
fangennehmen will. Der Proteus von Wedres ist mehr und auch weniger als die bei
Homer vorkommende Meeresgottheit: Er vergegenwartigt nicht nur das dichterische
Rollenspiel und den Gestaltenwechsel, sondern vertritt das Meer, die Freiheit. Der
Wortgebrauch bringt ein mehrschichtiges Assoziationsfeld zustande, in dem die hi-
storischen und mythologischen Ideenverkniipfungen mit dem eigenen Bild- und Be-
griffssystem des Dichters verschmelzen. Die auf Gegensatze ruhende Tiefenstruktur
des Sonetts ergibt sich aus einer Rollensituation, die an einen dramatischen Zusam-
menstof} erinnert, die Aufldsung ist in den letzten beiden Zeilen konzentriert. Dies ist
ein Schliisselgedicht des Humanismus und der romantisch-dsthetischen Grundan-
schauung von Wedres: Der Dichter vertritt mit seinem ganzen Wesen das Meer, den
hoheren Geist, die Freiheit, selbst dann, wenn ihm Fesseln angelegt werden.

DER MYTHOLOGISCHE ROMANZYKLUS VON JANOS KODOLANYI

Das Jahr 1945 kann in der Laufbahn Janos Kodolanyis (1899-1969) als Erzahler
nur bedingt als Grenze bezeichnet werden. Nach einer romanhaften Aufarbeitung der
Ereignisse der ungarischen Frithgeschichte und der Geschichte des Mittelalters — zu
der er Elemente der nationalen Mythologie heranzog — wandte sich sein Interesse all-
mahlich den préhistorischen Zeiten, der Urreligion der Menschheit und den archai-
schen Mythen zu. Noch wihrend er an seinem letzten Roman iiber die Geschichte Un-
garns arbeitete, las er Nandor Varkonyis Buch Sdulen Siriats, das mit seiner der Ent-
wicklung gegeniiber skeptischen, mystisch-transzendentalen Geschichtsphilosophie
einen tiefen Eindruck auf ihn ausiibte und mit dessen Autor er durch eine enge

3% Sandor Webres: [Gedichte]. Auswahl von Paul Karpati. Berlin/DDR 1978, S. 27; der folgende
deutschsprachige Band enthilt kein einziges mythologisches Gedicht: Sandor Wedres: Der von
Ungern. Gedichte und acht Zeichnungen. Auswahl u. Ubersetzung v. Barbara Frischmuth u. Ro-
bert Stauffer. Nachw. v. Robert Stauffer. Frankfurt/M. 1991. — Egyediil mindenkivel, (wie Anm.
28), S. 417.
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Freundschaft verbunden war.>! Nachweislich wirkte auf Kodolanyi eine religios-exis-
tentialistisch gefarbte Studie Laszl6 Vatais mit dem Titel 4 szubjektiv életérzés filozo-
fiaja (Die Philosophie des subjektiven Lebensgefiihls), die am Beispiel des Werkes
Dostojewskis die Varianten des gegen die metaphysischen Schranken rebellierenden
autonomen und die Schranken bewuft akzeptierenden ,,gldubigen” Verhaltens dar-
legt Wihrend des Krieges gelangte er zu der Uberzeugung, daf} die den Turm der
Zivilisation von Babel errichtende Menschheit ihr eigenes Verderben vorbereite und
daf} es zur Aufgabe der Literatur gehore, die geistigen, moralischen und spirituellen
Vorstellungen des Menschen zu erforschen und zu propagieren. Sein Interesse richte-
te sich nach und nach vom Geheimnis des ,,ewigen Ungarn* hin zu dem des ,,ewigen
Menschen®, und er suchte mehr und mehr in den babylonischen Mythen und in der Bi-
bel eine Antwort auf seine phllosophlsch religionsphilosophischen Fragen.* In die-
sem Themenkreis schrieb er in verhaltnismaBig kurzer Zeit nacheinander vier Roma-
ne, deren Zusammengehorigkeit er sukzessiv wahrnahm. Obwohl es bereits im ersten
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts Versuche in der modernen ungarischen Literatur zur
ep1schen Aufarbeitung von biblischen Stoffen gab,*® wurden durch diese Werke, die
eine Synthese von Epik und Mythos verwirklichen, nicht nur die schriftstellerische
Tétigkeit Kodolanyis vervollkommnet, sondern er schuf auch ein neues Modell, dehn-
te die Gattungsgrenzen aus und bereitete weitere epische Aufarbeitungen der bibli-
schen und antiken Mythologie vor.*’

Ahnlich seinen Geschichtsromanen sind auch die mythologischen Romane
Kodolanyis von Symbolen, subjektiven und allegorischen Beziigen durchwoben;
zwischen Vergangenheit und Gegenwart kommt eine stdndige Verbindung zustande.
Im Vizonto (Wassermann 1946) gestaltet er den Mythos iiber die Zeit der Sintflut neu
und stellt den Zerfall einer vergessenen Zivilisation in den Vordergrund.*® Eine Anre-
gung von Varkonyi bei der Themenwahl ist offensichtlich. Die Darstellung von Auf-
riistungen, Kriegen, gesellschaftlichen, politischen und Machtkdmpfen in archai-
schen Zeiten rundet sich zu einem riesigen Fresko iiber das 20. Jahrhundert ab, ange-
fiillt mit spottischen, satirischen Hinweisen, Andeutungen auf die jiingste Geschichte
und die die Ereignisse héufig verfalschende Geschichtsschreibung. Ebenfalls mit Hu-

2 Kodolanyi Janos és Varkonyi Nandor levelezése. Hrsg. v. Janos Kodolanyi jun. Budapest
2000.
32 Zu den folgenden Ausfiihrungen vgl. Tibor Tiiskés: Kodoldanyi Janos. Budapest 1974, S.
182-225; Miklos Csiirds: Kodolanyi Janos (1899-1969). In: A magyar irodalom torténete
1945-1975. II/1. A proza. Hrsg. v. Miklos Béladi u. Laszl6 Ronay. Budapest 1990, S. 410-429;
Anna Jokai: A mitosz, mint realitds (Kodolanyi vilagképe). In: A mitosz, mint realitds
(Tanulmanyok Kodolanyi Janosrol). Hrsg. v. Istvan Bakonyi. Székesfehérvar 1999, S. 43-48.
Gyorgy Bodnar: Nép, mitosz, valésag. Kodolanyi problémak. In: Ders.: T6rvénykeresék. Buda-
pest 1976, S. 124-157; Istvan Jelenits: Mitosz és valosag. Kodolanyi Janos, a regényird. In:
Ders.: Az ének varazsa. Budapest 2000, S. 166—184.
3 Bodnar (wie Anm. 5); Ders.: Kaffka Margit. Budapest 2001.
3 vgl. z.B. Miklos Mészoly: Saulus. Budapest 1968; Gabor Devecseri: 4 meztelen istenné és a vak
Jjovendémondo. Budapest 1972; Lajos Mesterhazy: 4 Prometheusz-rejtély. Budapest 1973.
Janos Kodolanyi: Vizonto. Budapest 1948.
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mor, aber auch mit Anteilnahme stellt Kodolanyi die Irrungen der Intelligenz in den
Wirren der Welt vor der Sintflut dar; es ist nicht schwer, in den Portrits die als Modell
dienenden Zeitgenossen zu erkennen. Die Beschreibung der Sintflut 146t die Belage-
rungsatmosphére des Zweiten Weltkrieges nachvollziehen, die zwischen Verzweif-
lung und Hoffnung hin und her schwankte, sowie die Erfahrung iiber die Spannungen
erahnen, die zwischen den in den Kellern eingeschlossenen Menschengruppen ent-
standen sind. Mit der Anfiihrung des apokalyptischen Moments vom ,,neuen Himmel
und neuer Erde* weckt auch der Schlufl des Romans zeitgeméfe Assoziationen und
suggeriert die Bezugnahme der Urgeschichte auf die Gegenwart, die Idee einer mythi-
schen Wiederholung.

Als Hauptquelle benutzte er die Sintflutmythen und die von der Sintflut berichten-
de Einlage der Gilgamesch-Epen. Ausgiebig schopfte er aus der sich mit dem antiken
Osten befassenden wissenschaftlichen Literatur sowie aus psychologischen und
astronomischen Werken. Von seiner Souverénitit den Quellen gegeniiber zeugen un-
ter anderem die Werkstruktur und zahlreiche Details, die aus eigener Invention ent-
standen sind. Die Kindheit und Jugend des Gilgamesch verlegt er in die Zeiten vor der
Sintflut, wodurch Gilgamesch als Eingeweihter der versinkenden Kulturen in die
neue Welt eintritt und die Qual des Uberganges zum Schliissel seines Charakters und
seines Schicksals wird. Kodolanyi psychologisiert den Mythos durch und durch, ihn
interessieren nicht die Tatsachen, sondern die von den Menschen darauf gegebenen
Antworten und die seelischen Reaktionen. Der Gilgamesch des Mythos ist zu zwei
Drittel Gott, zu einem Drittel Mensch; Kodolanyi dreht das Verhaltnis um, und ab der
Exposition des zweiten Romans Uj ég, ij fold (Neuer Himmel, neue Erde, 1949) ist
die Motivation seiner Taten und die Skizzierung der seelischen Prozesse in allen we-
sentlichen Beziigen mit der menschlichen Sphére verbunden.

Wihrend im Wassermann die Geschichte des Menschen im Kosmos im Mittel-
punkt steht, ist es im Neuen Himmel, neue Erde der Mensch selbst.>” In seinem zwei-
ten Roman behandelt Kodolanyi die Lebensabschnitte des Gilgamesch nach der Sint-
flut, die die Entfaltung der Seele symbolisieren. Den ersten Abschnitt bestimmen der
Existenzkampf, die einsamen Meditationen, der zweite Abschnitt stellt die Berufung
des Gilgamesch zum Herrschen, zum Fiihren von Uruk, die Religionsreform und das
Beseitigen der zivilisatorischen Riicksténdigkeit dar. Die mit dem Erscheinen Enki-
dus beginnenden Ereignisse symbolisieren die Freundschaft, die schonere Seite der
Beziehungen im Diesseits bzw. das Verzicht des autonomen Menschen auf die Selbst-
tauschung. Die erotische Episode mit Istar, dann der Tod des Enkidu fiihren zum letz-
ten metaphysischen Stadium, zur Suche nach der Unsterblichkeit, nach der Méglich-
keit des ewigen Lebens.

Ein wichtiges Element des Romans ist die Gesellschaftsschilderung. Die breite
Masse stellt Kodolanyi in beiden Romanen als ein von seinen Instinkten geleitetes,
unbestindiges und nach Rache diirstendes Gebilde dar. In der Bilanz der Herrschaft
von Gilgamesch betont er die von diesem unternommenen Anstrengungen zur Ver-

37 Janos Kodolanyi: Uj ég, uj fold. Budapest 1958.
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minderung der Riickstdndigkeit, zur Hebung der seelischen Kultur. Er legt grofles Ge-
wicht auf die Darstellung der Umwelt, der Gebdude, der Bekleidung und der Gewohn-
heiten; hiufig versucht er, den Kern der Mythen in religionsphilosophischen, natur-
und geschichtswissenschaftlichen Erlduterungen darzulegen. Der parodistische, stel-
lenweise Persiflagecharakter bewahrt ihn vor einer iiberklugen Vortragsweise: Er né-
hert sich den vorgeschichtlichen Zeiten durch strukturelle Klischees und stereotype
Formeln der Historiographie und iiberschreitet mit bewuflten Anachronismen die die
Ereignisse voneinander trennenden Epochen. Absichtlich vermengt er religiése und
profane, heilige und erotische, mythische und alltigliche, erhabene und vulgére, sym-
bolische und naturalistische Elemente. Durch diese groteske, humorvolle und ironi-
sche Auffassung der mythischen Geschichtserzahlung schliefit er eng an die durch
Thomas Mann auf hochstem Niveau verwirklichte Richtung der modernen Weltlitera-
tur an. Seine Methode im Aufbau des Romans ist gewagt, er lockert die Form auf,
gleichzeitig hélt er aber an der traditionellen, fallweise weitschweifigen Beschrei-
bungstechnik fest. Diese versteckte, ,,schleichende Modernitdt* nimmt die formauflo-
senden und neue Formen schaffenden Versuche der ungarischen Prosa in vielerlei
Hinsicht vorweg.

In der Auffassung Kodolanyis steht die Gestalt Jesu den babylonischen Mythen
nicht fern. In seinen Essays stellt er ihn als Vertreter eines radikalen Konservatismus
bzw. einer den materiellen Bediirfnissen gegeniiberstehenden Gleichgiiltigkeit dar. Er
sieht in Jesus den Messias der Epoche der Fische, den neuen Gilgamesch, eine Ver-
korperung des im Leben des ewigen Menschen auftkommenden neuen Mythos bzw.
das ideale Modell des die Schwelle des dritten Jahrtausends betretenden Menschen. In
seinem Roman En vagyok (Ich bin’s, 1949—1951) iibernimmt er die Angaben des Le-
bens Jesu und die Ereignisse der Apostelverfolgung grofitenteils aus der Bibel, aus
zeitgendssischen Geschichtsquellen und der exegetischen Literatur.”® Er baut auch
die sich auf Jung und Kerényi stiitzende Interpretation des Mythos, den Gedanken der
mythischen Wiederholung ein. Das Ziel seiner religionsphilosophischen Erlauterun-
gen liegt in der Enthiillung des Kerns der Lehre Jesu und deren Reinigung von den
sich darauf abgelagerten Schichten. Die Charakterisierung Jesu weicht in einigen
Punkten vom Traditionellen ab, wenn er ihn zum Beispiel als einen Weiterentwickler
der magischen Wissenschaft des antiken Ostens darstellt und wenn er das Mysterium
seiner Geburt rationalisiert.

Die mythische Welt wird im Roman in eine aktuelle Realitdt verwandelt.
Kodolanyi folgt weder der skeptisch-positivistischen Arbeit Renans noch den apolo-
getischen Betrachtungen Papinis, und dennoch wird Jesus nicht zu einem Romanhel-
den aus Fleisch und Blut. Jesus verkorpert die geistige, Judas die irdische Welt.
Kodoléanyis bedeutendste Erfindung ist, da3 er das sich in der Seele des fehlbaren
Menschen, des verriterischen Judas, widerspiegelnde Christusbild in den Mittelpunkt

3% Janos Kodolanyi: En vagyok. Budapest 1972; vgl. Ders.: Az En vagyokrél. Az ir6 levele Rajnai
Laszlohoz. In: Somogy 27 (1999), S. 229-232; Tibor Tiiskés: Az arulas regénye. Kodolanyi
Janos: En vagyok. In: 4 mitosz, mint realitds (wie Anm. 32), S. 57-64.
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stellt. Das theologische, religionsgeschichtliche und -kritische Ziel wird mehr und
mehr durch den auf das existentielle und psychologische Rétsel des Judasproblems
ausgerichteten Losungsversuch in den Hintergrund gedrangt. In der Deutung des Ver-
rats fiihrt er das Vergehen des Judas auf die Struktur der Seele, auf die Qualitit des
Schicksals sowie auf seinen Irrglaube zuriick und greift nicht zu den iiblichen Erkla-
rungen, isolierten Fakten und Hypothesen. Die gefiihlvolle Darstellung des Alltags
und der menschlichen Beziehungen sowie die mit Absicht statisch aufgefafite Figur
Jesu verblafit mehr und mehr hinter einer mit tiefer Menschenkenntnis und leiden-
schaftlicher Kraft gestalteten, differenzierten Charakterzeichnung des Judas, die meh-
rere Elemente der Komposition aufsaugt. Im Roman wird der seelische Prozef3 des
Verrats im historischen Kontext detailliert analysiert, gleichzeitig aber auch als eine
Einheit angesehen, der iiber die Entfremdung des Judas, der sich Jesus urspriinglich
mit guten Absichten genéhert hatte, seinen Argwohn, seiner allméhlichen Konfronta-
tion und seiner Entriistung hin zum Aufkommen des Gedankens diesen anzuzeigen,
zur Ausfithrung desselben und dann bis zur Reue fiihrt, die den Verriter schlielich
zum Selbstmord treibt. Der Roman, der mehrere Ziige des modernen psychologischen
Romans aufweist, ist auch ein gutes Beispiel dafiir, daB3 die gleichen Bilder des Ju-
das-Mythos zu Trigern von unterschiedlichsten Verhaltensnormen werden konnen
und daf} die Unkontrollierbarkeit des mythischen Ideenapparates ihre beliebige An-
wendung fordern kann.*

In den 1957 auch selbstindig herausgegebenen fiktiven Judas-Memoiren verfolgt
Kodolanyi die friiheren Abschnitte in der Entfaltung seiner Personlichkeit, um zu zei-
gen, daf} die Moglichkeit des Leidens und der Siinde schon dann den Menschen be-
gleitet, wenn er noch keine personliche Verantwortung iibernehmen kann. In seiner
Auffassung trigt die Schuld die Bestrafung bereits in sich; nicht die gesellschaftliche
Vergeltung, sondern die Gewissensbisse, das Schuldbewuftsein fiihren zum Bereuen
und Vergeben. Er kann Mitleid fiir Judas erwecken, ohne dessen Vergehen zu ent-
schuldigen oder seinen Charakter zu veredeln. Das Gleichgewicht zwischen Ver-
stindnis und Verurteilen, die feine Unterscheidung zwischen personlicher Verant-
wortung und einer Folge des Verhédngnisses zeugen fiir Kodolanyis tiefe Seelenkennt-
nis, seine ethische Sensibilitdt und seine hohe Ausdruckskraft. Er benutzt das bibli-
sche Thema zur Darlegung zeitgemafer Probleme: Die Psychologie des Judas steht
der des dekadenten Menschen der modernen Zeit, seiner zerfallenden Personlich-
keitsstruktur nahe; seine gesellschaftliche Bestimmung ist in vielem der Situation der
im 20. Jahrhundert ihren Platz suchenden Kleinbiirger-Intelligenz &hnlich. Dadurch,
daf} der Autor personliche Momente in die Geschichte einbaute und auch die Ambiva-
lenz des modernen Menschen auf den Konflikt zwischen Jesus und Judas iibertrug,
steigert er die Komplexitit im Bedeutungsgehalt des Werkes weiter. Der wohl iiber-
legte Aufbau der Erzdhlung, die maf3volle Verwendung der Mittel, um die Spannung

3 Béla Oltyan: Torténelem, mitosz, parabola évtizediink magyar epikajaban. In: Tiszatdj 32
(1978), 3, S. 49-55, hier: S. 53; vgl. z. B. Szilveszter Ordégh: Koponydk hegye. Budapest 1976;
Sandor Marai: Harminc eziistpénz. Regény. Miinchen 1983.
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zu steigern, die visiondre Kraft und der magisch-mythische Realismus des Prosastils
tragen alle dazu bei, dal Kodolanyi in diesem Roman der Moglichkeit eines Meister-
werkes am nichsten gekommen ist. Jenem Romantyp, in dem seine Leidenschaft, die
psychologische Wahrheit zu erforschen, auf die mythische Verallgemeinerung einer
der Zeit entsprechenden Problematik sto3t und beide sich gegenseitig in einem Para-
doxon der zeitlosen Aktualitdt bestdrken.

Noch beim Schreiben des Romans kam in ihm der Gedanke auf, daf3 Jesus die
,Fortsetzung* des Moses sei, der das meiste fiir die Reinigung der religidsen Vorstel-
lungen der Juden unternommen hat, denn Moses hat mit der Abschaffung des alten
Gesetzes genau das getan, was auch Gilgamesch unternommen hatte. Mit dem Roman
Az égé csipkebokor (Der brennende Dornbusch, 1953) schuf Kodolanyi das Verbin-
dungsglied zwischen dem Gilgamesch- und dem Jesusroman und machte damit den
Zyklus zu einer Tetralogie.*’ Der brennende Dornbusch hat die Geschichte des Aus-
zugs der Juden aus Agypten und ihrer Entwicklung zu einer Nation zum Thema. In der
Bearbeitung des Moses-Stoffes waren fiir Kodolanyi zum Teil Fragen wichtig, die
auch im 1860 geschriebenen Moses-Drama von Imre Madach im Vordergrund stan-
den. Moses stellte er als eine ibermenschliche Gestalt dar, die das atlantis-agyptische
Wissen mit dem chalddischen Wissen verschmolz und damit ein Volk, eine Nation
und eine Kultur schuf. Ton und Technik der Erzahlung bringen wieder etwas Neues:
Die Geschichte wird von einem Narrator vorgetragen, der als Rabbi zu seinem Schii-
ler spricht. Ziel dieses Vorganges ist es, eine stilisierte Umgebung zu schaffen, in der
man die Aulenwelt vergessen kann. Die Fiktion Meister — Schiiler bietet dem Erzah-
ler die Moglichkeit, polemische Einlagen, Erklédrungen und personliche Annahmen in
die Handlung einzufiigen.

Der Roman besteht aus drei Biichern und gliedert sich in 101 Kapitel. Der klassi-
sche Aufoau weist auf das Bestreben nach Synthetisierung hin. Im ersten Buch wer-
den durch die parallele Darstellung des Lebenslaufs von Moses und Ekhnaton die hi-
storischen Vorgénge zusammengefafit. Im zweiten Buch fiigt sich die realistische
Darstellung des Mannesalters von Moses in ein kritisch dargelegtes Gesellschaftstab-
leau ein. Das dritte Buch ist eine gro3angelegte Vision iiber die Bewegung der Volks-
massen und iiber das Aufsteigen des Moses zu einer weltgeschichtlichen Gestalt, die
die Konzeption des Mosesschen Gotteserlebnisses und die gesamte Problematik der
Verbindung des Menschen zu Gott komprimiert aufzeigt. Eine Grundidee des Ro-
mans liegt darin, daB alle neuen, auf einer hoheren Stufe stehenden Lebensformen nur
zum Preis der Leiden und der Konflikte zwischen dem Volk und seinen Fiihrern ent-
stehen konnen. Kodolanyi verhélt sich mit einer ihm eigenen Ambivalenz der Figur
des Moses gegeniiber: Er bewundert seinen Genius, 146t aber auch durch die Darstel-
lung des Zerreiflens seiner menschlichen Beziehungen und seiner Vereinsamung sei-
ne Schuld spiiren. Der Hauptschuld von Moses war das Zweifel an seinem Volk. Im
Abschiedswort am Ende des Romans betont Kodolanyi einerseits die Wichtigkeit der

40" Janos Kodolényi: Az égé csipkebokor. I-II. Budapest 1957; vgl. Ders.: Und er fiihrte sie aus
Agypten — Ein Moses-Roman. Ubers. v. Charlotte Ujlaky. Stuttgart 1965.
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subjektiven Entscheidung des Individuums, die schicksalsgestaltende Rolle der inne-
ren Stirke, andererseits ergreift er Partei fiir die Kontinuitdt im Charakter, in der Ge-
schichte und im Wissensbestand des Menschen.

DIE BIBLISCHEN DRAMEN VON LASZLO NEMETH

Die Beschiftigung mit dem Mythos begleitet das Werk von Laszlé6 Németh
(1901-1975) ebenfalls vom Anfang bis zum Schluf. Noch Ende der zwanziger Jahre
entdeckte er die biblischen Erzdhlungen von Karoly Pap fiir die theraturgeschlchte %
Seit 1934 verband ihn eine enge Freundschaft mit Kéaroly Kerényi, mit dem er eine
Zeitlang in mehreren Fragen der gleichen Auffassung war. 1935 fiihrte er mit Kerényi
einen offenen Briefwechsel tiber die Verw1rk11chung des ,,ungarischen Hellenismus®,
tiber die Verbreitung der klassischen Ideale.*” Etwas spéter erschien im dritten Band
der Schriftenreihe Insel seine Studie 4 mitosz emléin (An den Briisten des Mythos) mit
dem Untertitel Ars poetica helyett (Anstelle einer Ars poetica), in der er dafiir pladiert,
dafl die Mythologie fahig sei, eine die kiinstlerischen Schépfungen anregende die
Prosa und Dichtung gleichermaBen erneuernde Rolle zu iibernehmen.*® Diese Studie
nimmt sozusagen die mythologische Linie der schriftstellerischen Tatigkeit Némeths
in der Zeit nach 1945 vorweg. Seit Beginn der vierziger Jahre stand er in einem
freundschaftllchen Verhiltnis zu Nandor Vérkonyi, dessen Interesse fiir die Mythen
er gut kannte.** In seinen beiden monumentalen Frauenromanen Iszony (Abscheu)
und Egetd Eszter (Esther Eget6), die den Gipfel seines Romanwerkes darstellen, die-
nen ihm mythologische Archetypen als Grundlage: Im ersteren — wohl der internatio-
nal bekannteste Roman in der ungarischen Literatur nach 1945 — versetzt er die Ge-
stalt der Artemis, im zweiten dle der Demeter mittels verschiedener Umwandlungen
in eine ungarische Umgebung > Mythologische Vorstellungen tauchen auch in ande-
ren Werken von ihm auf.

Der Mythos erscheint in der Laufbahn des Dramatikers Németh unmittelbar nach
dem Ende des Zweiten Weltkrieges und nach einer Reihe von unwiirdigen Angriffen,
die er im literarischen Leben erfahren mufite. In der Zeit zwischen 1945 und 1970 hat
er insgesamt drei Dramen in Versform geschrieben, die ein biblisches Thema bearbei-
ten. Die dramaturgische, poetische Funktion der Versform ergibt sich daraus, daf3 der
biblisch-mythologische Stoff auf dem Niveau der sprachlichen Formgebung aus der

1 Lasz16 Németh: Pap Karoly. In: Nyugat 22 (1929), S. 488-491; 24 (1931), S. 104-109; vgl. Imre
Bori: A mitosz vonzasaban (Pap Karolyrél). In: Hid 30 (1966), S. 163—198; Tamas Lichtmann:
Az igazsagkereso Pap Karoly. Budapest 2001, S. 399-404.

42 L4sz16 Németh u. Karoly Kerényi: Levélvaltas. In: Valasz 2 (1935), S. 12-20.

# Laszl6 Németh: A mitosz eml8in. Ars poetica helyett. In: Sziget 3 (1939), S. 28-34.

Tibor Tiiskés: Egy baratsag ,,természetrajza”. Németh Laszl6 és Varkonyi Nandor. In: Ders.: 4z

édenalapité. Irasok Németh LaszI6rol. Pécs 2001, S. 185-197.

Magda Kerényi: Belatas és oriiltség. Németh Laszl6 Egeté Eszter cimii regényérél. In: Uj

Latéhatar 5 (1962), 1, S. 1-24, hier: S. 9-15.
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Alltaglichkeit herausgehoben und erhoht wird. % Im Mittelpunkt der Handlung des
Samson (Simson, 1945) steht der symbolische Ideenkampf des gefangengenommenen
Simson und Jeftes.*” Hier ist der seelische ProzeB dargestellt, wie Simson wiederge-
boren wird und wie er seiner gedemiitigten Menschlichkeit Genugtuung verschafft.
Im Stiick dominieren die Emotionen, die Bitterkeit und der Stolz der Abrechung, die
sogar vor der Selbstzerstorung der verletzten Grofe nicht zuriickschreckende Ra-
che.”® Neben der Bibel wurde Németh vermutlich auch durch Miltons dramatische
Dichtung gleichen Themas inspiriert. Vergleicht man die Quellen, fallt auf, daB3 in die-
sem Stiick der Kampf gegen die Philister eher als Erinnerung und Spuk erscheint; den
Gedanken zur Flucht forciert Jefte, wihrend Simson die Vergeltung seiner personli-
chen Kriankung vorzieht. Simson hat nicht das Wissen um das Auserwéhltsein des bi-
blischen Helden geerbt, er weicht auch in anderer Beziehung vom biblischen Modell
ab. Im Vordergrund stehen seine Sensibilitdt, seine Einsamkeit, seine tragische Hilf-
losigkeit und sein zum Abwigen unféhiges Selbstgefiihl; in ihm vermischen sich die
Ziige eines Helden, eines Heiligen und eines Ungeheuers. Das Stiick 146t das Rebel-
lieren des Schriftstellers einer langen literarischen und historischen Uberlieferung ge-
geniiber ahnen: Im Gegensatz zur Ubernahme von Aufgaben im 6ffentlichen Leben,
zum Denken im Sinne von Volk und Nation steht er hier auf der Seite des verletzten
Individuums. Weitere wichtige Motive sind der Gedanke der wiederkehrenden Kraft
und die Einsamkeit des groflen Menschen gerade wegen seiner eigenen Grofe.

Das Stiick ist eine Selbstpriifung und gleichzeitig ein Inbegriff des Dilemmas der
Intelligenz gegeniiber einer neuen Welt. Németh wendet sich in einer Zeit des Zuriick-
ziehens und des Fastverstummens dem Mythos zu, den er zwischen sich und seinen
Stoff stellt und der ihm behilflich ist, der Idee eine Form zu verleihen. Der Mythos eb-
net auch ihm den Weg zur ersehnten Vollkommenheit, gleichzeitig objektiviert er und
ist aullerordentlich geeignet, die Einheit von Personlichkeit und Dramatik zu verwirk-
lichen. Der Held befindet sich in einer philosophischen Verbindung mit seiner Umge-
bung: Aufder einen Seite steht der unterworfene, beschamte Ideenmensch, auf der an-
deren die der Grofle unwiirdige Welt. Simson ist eine gespaltene Seele: das eine Be-
streben ist das Verstecken, das fiir die Freiheit der Seinen iibernommene Dulden, sein
anderes Ich ist die den Emotionen freien Lauf lassende und Genugtuung fordernde

1 Vgl. Gabor Devecseri: Odiisszeusz szerelemi. Verses dramak és operaszovegek. Budapest 1964.
47 Laszl6 Németh: Samson. In: Ders.: Tdrsadalmi dramak. II. Budapest 1964, S. 617-701; vgl.
Andras Lukacsy: Németh Laszl6: Samson. In: Elet és Irodalom 7 (1963), 15, S. 10; Imre Bata: A
Samson. Németh Laszl6 folszabaduldsa. In: Uj Aurora 3 (1974), 2, S. 51-61; Imre Monostori:
Hit nélkiil nem lehet éIni. Németh Lasz16: Samson dramajénak értelmezéséhez. In: Uj fras 17
(1977), 5, S. 99-104; Ivan Sandor: Németh LdszIo iidvtana. Tanulmanyainak, dramdinak, on-
vallomadsainak tiikrében. Budapest 1981, S. 148-154. — Zu den folgenden Ausfiihrungen vgl.
Miklos Csiirds: Németh Laszlo (1901-1975). In: A magyar irodalom torténete 1945-1975.
I1I2. A proza és a drama. Hrsg. v. Miklos Béladi u. Laszlo6 Ronay. Budapest 1990, S.
1378-1393, hier: S. 1384-1390.

Ro6zsa Kocsis: Németh Laszlo dramaszemlélete. (Tarsadalmi dramainak tiikrében.) In: Kortdrs
15 (1971), S. 592-599.
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Kraft. Die zwei Seelen sind in zwei Dramenfiguren verkorpert: Der befreiende Jefte
ist die eine, der sich unter der Last kriimmende Simson die andere. Der Kampf findet
zwischen der Idee der Befreiung und der nach Rache diirstenden fixen Idee, zwischen
Glaube und Unglaube statt.

Der Mythos bietet einen dramatischen Schauplatz zu einem in den Mittelpunkt der
Parabel gestellten Disput, den die gespaltene Seele mit sich selbst austriagt. Jefte ist
die Spiegelfigur Simsons. Beide werden von inneren Stimmen gelenkt, wéhrend sie
durch den Schein der Worte ihre wahren Gedanken verdecken. Der eine verhiillt im
Mythos vom erneut gesprossenen Haar die wiedergewonnene Kraft, der andere ver-
birgt in der Uniform des Tyrannen den die Befreiung Vorbereitenden. In dieser zwei-
fachen Parabel setzt sich — abweichend von anderen éhnlich konstruierten Stiicken
Némeths —nicht der Hauptheld, sondern Jefte das hohere Ziel, und Simson wiahlt statt
des Freiheitsideals die ihm von seinen Emotionen diktierte praktische Losung. Wéh-
rend Jefte vom Ruf einer realen historischen Idee geleitet wird, zeigt sich bei Simson
nur die von einer fixen Idee besessene Gefiihlserregung einer in ihrem Selbstgefiihl
verletzten Seele. Der Schlufl des Dramas ist — im Gegensatz zur biblischen Erzéhlung
— nicht kathartisch, sondern schmerzhaft traurig.

Die Parabelhaftigkeit des Simson setzte Németh in seiner letzten Periode als Dra-
matiker im Stlick Négy proféta (Vier Propheten, 1964) fort.*’ Dieses Stiick entstand
aufgrund einer erneuten Lektiire des Alten Testaments, die durch das Studium deut-
scher theologischer Fachbiicher ergéinzt wurde.”® Das Stiick ist ein aufregender Ver-
such zur Schaffung eines Dramenzyklus, der die Zusammengehdrigkeit der auch selb-
stindig bestehenden Teile betont. Im Zentrum des Werkes stehen zwei Gedanken.
Der erste ist die Dialektik ,,ein kleines Volk, eine grofle Seele®, der auch eine an die
Nation gerichtete Ermutigung Némeths und seinen Glauben an eine Losung der
Schicksalsfragen in sich birgt. Andererseits sind die Propheten nicht nur Symbole fiir
den Aufstieg eines Volkes, einer Nation, sondern auch Vorbereiter des aufkommen-
den Christentums. Seiner Auffassung nach bricht in einer Zeit der historischen, ge-
sellschaftlichen Umwiélzungen notwendigerweise die Moral des Alten Testaments an
die Oberflache, und im 20. Jahrhundert begleitet die Brutalitdt des Alten Testaments
in Form der modernen Zivilisation das Leben auf der ganzen Welt.>!

Im Verhiltnis zum Simson verringern sich in diesem Zyklus die autobiographi-
schen Beziige, die Bedeutung der die universellen Probleme untersuchenden theoreti-
schen Reflexion nimmt zu. Die vier Einakter verkniipfen drei geschichtliche Prozesse
miteinander: 1. die allméhliche Vernichtung Israels und des jiidischen Volkes; 2. das
Abhandenkommen des an die Gnade Gottes gehegten Glaubens, dann die Zuriicker-
langung desselben; 3. die Umwandlung Gottes von einer lokalen Gottheit zum Herrn
aller Volker und die Umwandlung des Judentums von einem siindigen Volk zu einem
unter den Nationen zerstreuten Volk. Alle vier Propheten — Hosea, Jesaja, Jeremias

¥ Laszl6 Németh: Négy proféta. In: Ders.: Ujabb dramdk. Budapest 1966, S. 335-422.

59 Bernhard Duhm: Israels Propheten. Tiibingen 1916; Otto Procksch: Theologie des Alten Testa-
ments. Giitersloh 1950.

1" Vgl. Németh (wie Anm. 49), S. 317-334.
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und Hesekiel — wurden zusammen mit ihren personlichen Schicksalspriifungen zum
Zeichen fiir Israel und fiir das Christentum. Sie vollbrachten bzw. verkiindeten eine
Reihe von symbolischen Taten und Wahrsagungen, sie prophezeiten die Ankunft des
Messias und betonten die Notwendigkeit einer inneren Erneuerung. Die vier Gestal-
ten vertreten vier verschiedene Typen des Propheten: Hosea glaubt noch an die Gnade
Gottes, Jesaja ist Realpolitiker, Jeremias verkiindet Unterwerfung, Hesekiel spendet
Trost.

Németh stellte der historischen Zeitabfolge entsprechend jeweils einen Propheten
in den Mittelpunkt seiner vier Einakter. Die einzelnen Stiicke basieren auf ausgewéhl-
ten Kapiteln des Buches des jeweiligen Propheten, deren Reihefolge er aus dramatur-
gischen Griinden im Vergleich zur Ordnung der Bibelkapitel mehrmals dnderte. Die
Zahl der Personen erhohte er nur ganz minimal und lediglich dann, wenn dies drama-
turgisch unumgénglich war. Im ersten Stiick ist die symbolische Geschichte der Ehe
Hoseas dramatisiert, in die auch die Hauptelemente der die Siinden Israels geilelnden
Abschnitte aus dem Buch dieses Propheten eingearbeitet sind. Im Mittelpunkt des
zweiten Stiickes steht die Belagerung Jerusalems durch die Assyrer und die wunder-
bare Befreiung der Stadt. Das dritte Stiick arbeitet die auch an sich dramatischen sym-
bolischen Handlungen und Prophezeiungen des Jeremias auf. Im vierten Stiick pro-
phezeit Hesekiel mit seinem Schweigen den Untergang Jerusalems und trostet auf die
Nachricht des eingetretenen Ereignisses hin mit seinen apokalyptischen Visionen das
verbannte Volk.

Das von allen vier Propheten fiir das Verhéltnis zwischen Gott und seinem Volk
angewandte symbolische Bild der Ehe gibt der Komposition einen Rahmen, wihrend
im Hintergrund der Gedanke vom jiidisch-ungarischen Schicksalsvergleich auf-
scheint. Die Priifung des jlidischen Volkes bezieht Németh unausgesprochen auch auf
das Schicksal des ungarischen Volkes in der nahen Vergangenheit und die Rolle der
Propheten auf die geistigen Fiihrer des Ungarntums. Die unmittelbare literarische
Vorlage letzteren Gedankens ist die Verserzahlung Jonds kényve (Das Buch Jona,
1936-1939) von Mihély Babits, in der die Aufgabe des Dichters mit der Berufung des
Propheten gleichgesetzt wird. Das andere Hauptziel des Zyklus liegt in der Darstel-
lung der Tugenden von Sanftmut, Barmherzigkeit und Einsicht bzw. der sich formen-
den Idee des Christentums. Beide Bestrebungen werden dadurch wirkungsvoll unter-
stiitzt, daf} der Schriftsteller die wunderbaren, symbolischen und mythologischen Ele-
mente der Prophetenbiicher in grofler Zahl in die Handlung eingebaut hat. Die alter-
nierenden Verse und die kunstvolle Neugestaltung der biblischen Sprache geben der
visiondren, apokalyptischen Anschauungsweise einen wiirdigen Rahmen. Dieses und
das folgende Stiick stehen den ritualen Schauspielen der Urkulturen und ebenso der
Form des modernen Oratoriums nahe.

Ebenfalls an einen milderen, im Sinne Némeths das Neue Testament vorwegneh-
menden Zug des Alten Testaments kniipft das Kammerspiel Jozsef és testvérei (Jo-
seph und seine Briider, 1968) an.>> Und doch wird in diesem Stiick nicht das Motiv

52 Laszl6 Németh: Jozsef és testvérei. In: Tiszatdj 28 (1974), 11, S. 3-24.
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des Vaters und seines Lieblingssohnes hervorgehoben, sondern die erzwungene De-
miitigung der neidischen Briider, ihre sich in die Anerkennung des Verdienstes mi-
schende Gehéssigkeit. Németh hat dieses Thema nach der Romantetralogie Thomas
Manns — deren Bénde kurz nach ihrem Erscheinen ins Ungarische iibersetzt und mit
Anerkennung aufgenommen worden waren’> — aufgegriffen, doch hatte er dariiber
Neues zu sagen.

Auch in diesem Stiick stehen der im Mythos reprasentierte personliche Seelenzu-
stand des Autors, seine innere Spannung und sein Schmerz im Vordergrund. Im ersten
Akt unterhalt sich Joseph mit den Wachtern des Kornhauses iiber die mogliche Riick-
kehr seiner Briider, die dann auch unerwartet eintreffen, ihren verkauften Bruder aber
nicht erkennen. Joseph befragt seine argwohnischen Briider ausfiihrlich und 1adt sie
zu einem Mahl ein. Im zweiten Akt steigert sich wiahrend des Mahls der Argwohn der
Briider, als Joseph und die Agypter sie weiter iiber ihren Vater, ihre Verwandtschaft
und sie selbst ausfragen. Die Briider bringen ihre Geschichte von dem durch ein boses
Tier zerrissenen Joseph vor, um dann, nachdem sie reichlich getrunken hatten, ihrem
gegen den Bruder gehegten Hal3 freien Lauf zu geben. Im dritten Akt gibt sich Joseph
seinen Briidern zu erkennen, nachdem er diese, da sie bereits unterwegs waren, des
verschwundenen silbernen Bechers wegen wieder hatte zuriickbringen lassen. Er ver-
zeiht ihnen und bittet sie, mit ihrem Vater zu ihm nach Agypten zu ziehen. Die Briider
erschrecken jedoch sehr vor dieser erneuten Demiitigung. Nach ihren verzweifelten
Uberlegungen endet das Stiick damit, daB auf Judas Frage: ,,Na, Ruben, war es gut so,
daf3 das Kind verschont blieb*, Ruben folgendes antwortet: ,,Ich wei3 nicht, was ich
darauf sagen soll?! ...

Dem Joseph Némeths schmerzt es, daf} ihn seine Briider, die Mitglieder seiner Ge-
neration nicht lieben und ihn nicht akzeptieren. In der Auffassung des Autors ist Jo-
seph ein polarisierter Mensch; eine Art Briicke zwischen dem Alten und dem Neuen
Testament.>* Seine Briider bewahren ihre Unbill und hassen ihn selbst dann noch, als
Joseph ihnen bereits verziehen hat. Den Kern dieses Stiickes bildet der Zusammen-
prall dieser beiden Gefiihlsregungen. Die Unerbittlichkeit des Hasses und die Macht-
losigkeit der Tugend dem Hal3 gegeniiber — das ist die bedeutendste Hinzufligung der
ungarischen Literatur nach 1945 zum Thema Joseph und seine Briider.

ZUSAMMENFASSUNG

Dieser kurze Uberblick zeigt, daB die moderne ungarische Literatur entscheidend
von der kritischen Auseinandersetzung und dem reflektierten Wiedergewinn mytho-
logischer Bildvorstellungen gepragt wurde. Die literarische Mythenrezeption in der

= Vgl. Thomas Mann und Ungarn (wie Anm. 13), S. 111-123, 526-527, 570-573; Kéte Hambur-
ger: Thomas Manns biblisches Werk. Der Joseph-Roman. Die Moses-Erzihlung ,, Das Gesetz "
Miinchen 1981.

5% Laszl6 Németh: Jozsef és testvérei. (Naplo.) In: Tiszatdj 28 (1974), 11, S. 24-29.
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Zeit zwischen den beiden Weltkriegen war mit den Mythentheorien dieser Periode
eng verbunden, und die Bearbeitung der Mythen in der Literatur nach 1945 ist tief im
Mythologismus der vorhergehenden Epoche verwurzelt. Das Interesse fiir den My-
thos nahm auch in Ungarn dann zu, als die Herrschaft der unterschiedlichen Zwangs-
ideologien immer unertraglicher wurde. Die Mythen fanden gleicherweise Zugang zu
den Geisteswissenschaften, den verschiedenen literarischen Stromungen bzw. den an
der Grenze der Literatur, der Philosophie und der Wissenschaft stehenden Werken;
auch eine existentielle Deutung der Mythologie war wichtig. Die fiir die Literaturwis-
senschaft belangvollen zeitgendssischen Mytheninterpretationen kamen in Ungarn
ohne Ausnahme vor, manche sogar in mehreren Varianten. Die Mythen beeinflufiten
fruchtbringend die verschiedenen literarischen Gattungen und wurden in den Dienst
der unterschiedlichsten dichterischen Absichten gestellt. Die ungarischen Schriftstel-
ler haben mehrere, in der européischen Literatur des 20. Jahrhunderts beliebte mytho-
logische Stoffe bearbeitet, und ihre Beschéftigung mit dem Mythos hatte mehrmals
zyklisch angelegte Werke zum Ergebnis. Wie in der modernen Dichtung allgemein
bestand die Hauptaufgabe des Mythos darin, das Krisenbewufitsein der Zeit auszu-
driicken und zu einer Uberwindung der Geschichte beizutragen. Man darf auch nicht
vergessen, daf} die Mehrheit der vorgestellten Werke in der zweiten Hélfte der vierzi-
ger und in der ersten Hélfte der fiinfziger Jahre entstand, die fiir die ,,bessere* Halfte
der ungarischen Literatur eine Periode des erzwungenen Schweigens war. Diese Au-
toren haben der Einschrinkung des BewuBtseins in einem wesentlich engeren Frei-
raum Wiederstand geleistet als ihre Kollegen im westlichen Teil Europas.

Wie in zahlreichen anderen Werken der Weltliteratur sind die Mythen auch bei
Sandor Wedres eine reiche Quelle fiir die dem Individualismus entgegengestellten
dichterischen Bestrebungen. Dem Zeugnis seiner mythologischen Gedichte nach
scheint es, als wollte er in seinem Werk all das versammeln, was sich die Menschheit
im Laufe der Geschichte iiber die Schopfung, die Geburt des Menschen, die individu-
ellen und kollektiven Katastrophen, die Erlosung, die Wiederherstellung der Urein-
heit der Welt, das Verhiltnis zwischen Mann und Weib, den Gegensatz von Geist und
Materie vorgestellt und geduBert hat — und all dem seine eigene Deutung hinzufiigen.
Es kommen darin die beiden grof3en Motivkreise seiner Dichtung, die Problematik der
Mutter — Frau und die der Poesie, des Kiinstlerseins, vor. Die Gedichte zeigen, daf3 der
Mythos fiir Weores gleichzeitig thematische Struktur, Anschauungsform und Aus-
drucksweise, Weltannidherungsmodell und Konstruktionsprinzip war; neben der ana-
lytisch-rationalen Logik kommt in ihnen als %leichrangiges Formprinzip das Spiel
und die magisch-mythische Logik zur Geltung.” Er hebt nicht nur den Gedanken von
Vollkommenheit und Einheit aus dem mythischen Denken hervor, sondern auch die

55 Zoltan Simon: Két mitosz. (Gondolatok Weores Sandor koltészetérdl a Tiizkut iiriigyén.) In:
Alfold 15 (1964), S. 734-738; Imre Bata: Egy versmodell természetrajza. Weores Meriilé
Saturnusanak néhany formai vonasa. In: Valosag 11 (1968), 8, S. 41-48. Pal Wiener: Weores és
a gyerekek. In: Magyar Orpheus. Hrsg. v. Matyas Domokos. Budapest 1990, 241-249; Kenye-
res (wie Anm. 23), S. 291--292; Pomogats (wie Anm. 8), S. 469.
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Auffassung von der Einheit, die er als Voraussetzung fiir das Vorhandensein von Ge-
gensitzen betrachtet. Aber nicht nur die einzelnen Gedichte, sondern auch die Struk-
tur des Gesamtwerkes bringen die Verbindung seines (Euvres zur Struktur des Kos-
mos zum Ausdruck, und zwar so, wie sie sich in der Hermeneutik der Urmythen, im
GesethZ der ewigen Gleichzeitigkeit, der Zeitlosigkeit, der Synchronizitit widerspie-
gelt.

Der mythologische Romanzyklus Janos Kodolanyis gehort aufgrund seiner kiinst-
lerischen Konzeption zu jener Stromung der modernen europdischen Literatur, die
durch die Mythologie, die Ethnologie, die Urgeschichte, die Psychologie und die Re-
ligionsgeschichte gleicherweise beeinflult wurde. Kodolanyi identifiziert sich zum
Teil mit dem mythologischen Weltbild und benutzt den Mythos als ein Mittel zum
Modellieren der menschlichen und gesellschaftlichen Verhaltensformen. Ihn interes-
sieren vor allem die aktuelle geistige Botschaft der Mythen, der Sinn und das Ziel des
Seins sowie die Griinde des menschlichen Verderbens. Auch er ist bemiiht, die Gren-
zen der Personlichkeit — im Gegensatz zu der modernen individualistischen Konzepti-
on und dhnlich wie Wedres — auszudehnen und denkt in Personlichkeitsequenzen, die
sich an bestimmte Rollen kniipfen. Als Epiker folgt er in der Annahme geheimnisvol-
ler Beziehungen zwischen den kosmischen Erscheinungen und der Menschenseele
der mythischen Denkweise. Er pafit seine Ausdrucksweise und Sprache der Urdich-
tung, der Symbolik von Sagen und Mythen, ihrer Metaphorik an. Er gestaltet das my-
thische Weltbild von innen neu und archaisiert die Erzdhlung vor allem mit der Be-
trachtungsweise seiner Romane. Genauso wie Wedres und Németh wendet er sich
wegen der fiir die eigene Zeit giiltigen Lehren den Mythen zu, wihrend er seine Ang-
ste im Zusammenhang mit der konkreten Gegenwart und Zukunft in einer Fiktion der
ewigen Gegenwart verbirgt.

Fiir Lasz16 Németh bietet der Mythos vor allem die Moglichkeit, seine eigenen Le-
bensprobleme aufzuarbeiten, Schicksalsfragen aufzuwerfen, seine sozialpadagogi-
sche Intention und seine versdramatische Konzeption zu verwirklichen. Die drei Stii-
cke weisen auch darauf hin, daf die den Mythen zugewandten Schriftsteller hdufig in
einem gesellschaftlichen, existentiellen Vakuum leben und nur in ihren Werken und
in sich selbst einen Halt finden kdnnen. Die biblischen Dramen zeigen sozusagen im
Kleinen die Hauptmerkmale der Dramaturgie Némeths: seinen Intellektualismus, sei-
ne sprachliche Erhabenheit, seine Parabelhaftigkeit und die Vielfalt seiner Formen.
Sie kennzeichnen sein Bestreben, die biblische Uberlieferung mit dem Erbe des anti-
ken, des Renaissancedramas und des modernen Dramas, mit der universellen Per-
spektive der ,,Menschheitsdichtungen* zu verbinden. Ahnlich wie Wedres und Kodo-
lanyi wandte sich auch Németh ganz bewuf3t den Mythen zu, in die er dann mehrere
wichtige Themen seines Gesamtwerkes hineinprojiziert. Aus den beiden letztgenann-
ten Werken ist auch seine Absicht, einen Uberblick, eine Zusammenfassung zu geben,
ersichtlich. Die drei Stiicke zeigen, da3 er bemiiht war, seine Helden objektiv darzu-

o Matyas Domokos: 4 porlepte énekes. Weores Sandorrol. Budapest 2002, S. 160.
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stellen, er bevorzugte die symbolische Deutung des Ehemotivs und den Typ des sog.
gesellschaftlichen ,,Fallstrickdramas®. Auch auf seine Laufbahn trifft eine Variante
des von Thomas Mann gezeichneten Entwicklungsbildes des modernen Kiinstlers zu,
nach dem dieser von den familidren und gesellschaftlichen Problemen iiber die histo-
rische Inspiration hinaus zum Aufwerfen allgemeiner Menschheitsfragen und hiufig
zu einer mythologischen Antwort gelangt.



