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Miedzy rzeczywistoscia a fantazja
Peryferyjna Europa w opisach Andrzeja Stasiuka

In his descriptions of peripheral Europe, Andrzej Stasiuk blurs the basic oppositions of European thought in order to create
the image of this region as a borderland, periphery and anomaly. The opposition between objective reality and fantasy is
unclear in the texts of the Polish writer. Seriousness mixes with a carnival. The form of writing about this region is also
necessarily ambiguous, oscillating between the account of the journey and fiction.

Keywords: Andrzej Stasiuk, periphery, Central Europe

Andrzej Stasiuk poswigcit duzg czesé swojej tworczosci probie stworzenia opisu przestrzeni, ktorg nazywa ,,swoja
Europg”, przestrzeni roznigcej si¢ od tej, w ktorej sytuuje si¢ centrum kultury i cywilizacji europejskiej. Jest to
przestrzen peryferyjna, przestrzen zaniku i zacierania si¢ kulturowych ram i kategorii, ktore oswajaja
rzeczywisto$¢ i wpisuja ja w spojny system znaczen. Brak tego spdjnego obrazu $wiata, jednoznacznego punktu
odniesienia sprawia, ze w tekstach polskiego pisarza zaciera si¢ najbardziej fundamentalna opozycja — pomiedzy
rzeczywisto$cia a fantazja, obiektywnym postrzeganiem a $nieniem na jawie.

Stasiuk (2008: 107) opisuje swoja Europe jako peina ,kontrastu, chaosu i zasadzek, ktore wystawiaja
umyst na probe”. Paradoksy, nieoczekiwane zestawienia rejestrow, pozornie niemozliwe konfiguracje sa
nieodzownym elementem opisu tej rzeczywistosci, rzeczywistosci, ktora zawiera w sobie szczeliny i pekniecia,
sprzecznosci pomiedzy elementami pochodzacymi z réznych tradycji i porzadkow, wyrwanych z kontekstow
nadajacych im jednoznaczny sens.

W kontrascie do przestrzeni zachodnioeuropejskiej, ktora, jak pisze Stasiuk (2008: 107), pozostaje ,,w
zgodzie z samg sobg”, jest ,,uformowana w nicodwotalny sposob”, spdjna, wciagnigta w ramy kulturowego
porzadku, przestrzen peryferyjna jest nieciaggla, zapetlona, wielowymiarowa i paradoksalna.

Wszystko to sprawia, ze rzeczywisto$¢ peryferyjna, patrzac z perspektywy kategorii wlasciwych kulturze
centrum, jest do glebi nierzeczywista, przekracza opozycje rzeczywistosci i ztudzenia, jawy i snu. Prawa, ktore
rzadza z jednej strony rzeczywistoscia, z drugiej strony snem i fantazja, tutaj mieszajg si¢ i dziataja jednoczesnie
W narracji i w procesie wytwarzania znaczenia.

Stasiuk (2008: 107) charakteryzuje tekst srodkowo europejskie jako peten ,nieciggtosci, utraty watku,
zwrotow akcji z pogranicza snu i zlego smaku”. Pogwalceniu i przekroczeniu podlega tutaj zar6wno poczucie
rzeczywistosci, jak 1 dobry smak — wyznaczniki pozwalajace zaklasyfikowac zjawiska jako rzadzace si¢ pewnymi
statymi prawami i podlegajace spotecznie wytworzonym kryteriom postrzegania i oceniania.

W swoim ,,Dzienniku okretowym” Stasiuk (2007: 114) pisze: ,,Jezeli mialbym wymysli¢ dla Europy
Srodkowej jaki$ herb, to w jednym z jego pol umiescitbym potmrok, a w jakims innym pustke. To pierwsze jako
znak nieoczywisto$ci, to drugie jako znak wciaz nieoswojonej przestrzeni. Bardzo pickny herb o nieco
niewyraznych konturach, ktére mozna wypetni¢ wyobraznig. Albo snem”.

Potmrok zacierajacy wyrazne kontury rzeczy i nadajacy rzeczywisto$ci znamion fantazji, przywidzenia i
zmyslenia pojawia si¢ w tekstach pisarza w wielu miejscach. Wiagze si¢ zarowno z kulturowa chwiejnoscia
srodkowoeuropejskiej tozsamosci, ale i ze staboscig kultury materialnej. Krajobraz kulturowy tej czeéci Europy
sktada si¢ w duzej czeSci z ruin pozostawionych swojemu naturalnemu rozkladowi, badz mniej lub bardziej
zrekonstruowanych.

W opisach Stasiuka znikomo$¢ materialnych pozostatosci, mogacych stanowi¢ oparcie dla wytwarzania
zbiorowej pamigci i narracji, sprzyja wytwarzaniu legend, fantazji, opowiesci bardzo dowolnie korzystajacych z
materiatu rzeczywistosci. POlmrok dominuje tez w odwiedzanych przez pisarza miejscach — miastach, dworcach,
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srodkach transportu. Cien, polmrok, rozmycie konturow, zatarcie ksztaltow to dominujace cechy percepcji
srodkowoeuropejskiej przestrzeni.

Stasiuk (2008: 218) tak opisuje swdj nocny przejazd przez niewielkie miasto w Polsce: ,,(...) ciemnos$¢ i
dwuznaczne $wiatta, nieoczywisto$¢ ludzkiej obecnosci (...) przestrzen ledwo przetarta, oskrobana z
przedwiecznego mroku”.

Potmrok zaciera kontury, sprawia, ze otaczajaca przestrzen staje si¢ niezglebiona, nieoswojona, skrywa
cechy otaczajacej rzeczywistosci, a ludzi skazuje na niepewno$¢ i domysty. Ludzi zaludniajacych opisywane
miasto Stasiuk (2008: 128) okresla jako ,,wygladajacych na zaczetych i trochg niedokonczonych”, zastyglych w
wiecznym wypatrywaniu zdarzen, ktére maja nadejs¢ skadinad, czekajacych na rozwoj wypadkow, zyjacych w
wiecznej terazniejszosci.

Takie bierne oczekiwanie na wylonienie si¢ nicodgadnionej przysztosci Stasiuk obserwuje u
mieszkancow calej przemierzanej przez siebie peryferyjnej Europy. Nierzeczywisto$¢ przestrzeni i czasu staraja
si¢ oni kompensowa¢ gromadzeniem si¢ wspdlnie, aby we wzajemnej obecnosci poszukiwaé zakotwiczenia,
zakorzenienia w istnieniu.

Opisujac ludzi przesiadujacych po zmroku w knajpie w rumunskim miasteczku, Stasiuk (2008: 200)
pisze: ,,wszyscy spotykali si¢ w tym nedznym S$wietle (...) aby sprawdzi¢, czy zyja. (...) musieli odnajdowac
wlasne odbicia w cudzych oczach, poniewaz nie ma gorszej rzeczy niz nicos¢ przybierajaca postac¢ geografii”.
wiecznej potencjalnosei. Stasiuk (2008: 111) okresla swoja Europe jako miejsce, w ktorym ,,nic si¢ nie dzieje,
dlatego wszystko moze si¢ jeszcze wydarzy¢”.

Nieoswojenie przestrzeni, potmrok, niedostatki materialnej kultury i spotecznej narracji sprawiaja, ze
rzeczywisto$¢ nie stawia jasnych granic, rozgraniczenie mi¢edzy mozliwo$cia a niepodobienstwem jest niejasne i
zatarte, zycie ludzi uktada si¢ tylez pod dyktando rzeczywistosci, co fantoméw i wyobrazen. Stasiuk (2008: 106-
107) pisze, o ,,niedokonczonym Wschodzie”, petnym ,,peknieé¢, w ktdre mogtlaby si¢ wslizgnaé wyobraznia™.

Rodzi to rowniez panujaca nad tymi krajami melancholi¢, poczucie braku, utraty, nieobecnosci. Brak
trwalych wyznacznikéw znaczenia, sensu i realno$ci doswiadczenia wytwarza pustke, poczucie trwania w
niezmiennosci, bezsilnosci. Stasiuk (2008: 112) pisze: ,,No wigc znowu ten brak, znowu niespetnienie, znowu
tesknota za zyciem, ktore jest gdzie indziej”.

Srodkowa Europe dominuje tesknota do miejsc, gdzie rzeczywisto$é jest obecna i postrzegalna, kultura
materialna namacalna i pozwalajaca zakorzeni¢ swoja histori¢ w materialnych $ladach. Tymczasem, jak pisze
Stasiuk (2008: 214) o swojej Europie: ,,No bo w koncu co to za kraje? Wspomnienia po dawnych, resztki
minionych i projekty przysztych, jakie$ potencjalnosci, jakie$ niejasne obietnice (...)”

Polityczne i symboliczne ramy rzeczywisto$ci sa chwiejne, fantomowe, balansuja na granicy realnosci i
nie moga by¢ brane na powaznie jako punkty odniesienia w konstruowaniu swojej tozsamos$ci i wyobrazenia o
swoim miejscu w §wiecie.

Taka sytuacja ma jednak dwie strony: jedng jest dojmujaca melancholia i poczucie braku zakorzenienia
w rzeczywistosci, nieobecnosci punktu odniesienia dla ludzkich dziatan, drugg jest wolno§é w konstruowaniu
swojej tozsamosci, historii i narracji wobec niepetnych i niejasnych ram odniesienia.

Ta wolno$¢ jest powigzana z ironig, podwazajacag znaczenia i wartoSci, wytwarzajaca margines
niepewnosci 1 nierozstrzygalnosci. Podmiot ironiczny zyskuje wigc pewnag gorzka swobodg, niedostgpng dla
podmiotdéw funkcjonujacych w $cislejszych, lepiej ugruntowanych, ale i przez to bardziej opresyjnych systemach
wytwarzania rzeczywisto$ci i znaczenia. Stasiuk zauwaza: ,,Dobrze jest zy¢ w krainach nieoczywistych, poniewaz
ich granice zawierajg wiecej przestrzeni, niz wskazuje geografia”. (Stasiuk 2008: 219).

Do poczucia nierzeczywisto$ci rzeczywisto$ci doktada si¢ brak powagi towarzyszacy zyciu w tej czesci
peryferyjnej Europy. Piszac o celnikach, policjantach, urzgdnikach, stemplach pocztowych wbijanych do
paszportow na granicy, Stasiuk (2008: 213) zauwaza, ze przypominaja one dziecigce rysunki, pieczatki wycinane
z ziemniaka z prymitywnymi obrazkami, ze calty spektakl administracyjny towarzyszacy wytwarzaniu granic i
zarzadzaniu przestrzenia zdaje si¢ wielka, pozbawiong powagi maskarada, dziecigcym spektaklem.

Rzeczywisto$¢ zamienia si¢ w karnawat, a wykonywane od niechcenia i bez zaangazowania gesty tracg
swoje znaczenie i zamieniajg si¢ we wiasne dalekie echo, mechaniczne powtdrzenie czego$, co w mi¢dzyczasie
stracito swoj sens. Stasiuk (2008: 220) pisze: ,,Wszystko przypomina tutaj i wolno$¢ i dziecinstwo”.

Rozluznienie kontroli nad przestrzenia, nad wytwarzaniem spotecznej rzeczywistosci powoduje zatarcie
opozycji pomi¢dzy powaga, waznoscia a zartem i dziecinada. Spoleczny i administracyjny spektakl sam podwaza
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swoje formy, tworzy ironiczng szczeling pomigdzy forma a jej wykonaniem. Wytwarzana w tym spektaklu
podmiotowos¢ jest od razu podwazana, ironizowana, stawiana pod znakiem zapytania, pozbawiana swojej mocy i
znaczenia.

Osuwaniu si¢ podmiotow w dziecinstwo, w niepowagg, towarzyszy u Stasiuka zacieranie si¢ samego
rozgraniczenia pomi¢dzy podmiotem i jego otoczeniem. Czytamy: ,,Tak, w Koniecznej czué pewien rodzaj nicosci
i juz w okolicach Zborova zaczyna zwisa¢ cztowiekowi jego tozsamos$¢. Z kazdym kilometrem robi si¢ jej coraz
mniej i tak jak w dalekim dziecinstwie opuszcza nas w konicu wtasne istnienie, jako co$ r6znego od reszty swiata”
(Stasiuk 2008: 221).

Ludzie zamieszkujacy teksty Stasiuka poddajg si¢ biernie swojemu losowi, spedzaja czas na
wypatrywaniu zmiany nadchodzacej z zewnatrz, pograzaja si¢ w niezmiennosci codziennego zycia.

,»Z ich cial promieniowata spokojna oci¢zalos¢. Prawdopodobnie znali juz na wylot wszystkie gesty, ktore
mieli wykonaé¢, zanim umrg”. (Stasiuk 2008: 194) Ludzie rezygnuja z préb zapanowania nad swoim losem,
ksztaltowania go w aktywny sposdb, wtapiajg si¢ w bierne trwanie swojego otoczenia. Wszystko, co wydarza si¢
W tej przestrzeni, przychodzi skadinad, jest wtdrne, uksztaltowane juz przez kogos$ innego. ,,Czas nadciaga z daleka
i przypomina obce powietrze, ktorym juz kto$ oddychal”. (Stasiuk 2008: 87)

Kolejnym wymiarem rozmycia si¢ opozycji migdzy rzeczywistos$cia a nierealnoscia jest problem z
nazywaniem, a co za tym idzie z wlaczeniem $rodkowoeuropejskiej przestrzeni i historii w obreb systemu
jezykowego i nadbudowanego na nim systemu kulturowych wyobrazen i znaczen.

Zmieniajace si¢ wciaz granice politycznych calosci i etnicznych przynaleznosci zostawiaja po sobie osad
naktadajacych si¢ na siebie nazw. Kazde miejsce istnieje rownolegle w réznych jezykach pod réznymi nazwami,
z ktorych kazda rosci sobie prawo do bycia tg wlasciwa.

W zbiorowej wyobrazni peryferyjna Europa zamienia si¢ w bezimienng przestrzen, ktorej brakuje nazw
i konturow.

,»INa wschod i potudnie od Pragi i Budapesztu zaczyna si¢ co$ w rodzaju terra incognita: Panstwa nie maja
stolic, a niektére po prostu nie istnieja.(...) Pochtongta je pierwotna bezforemna przestrzen, ktéra mozna
wprawdzie zaznaczy¢, lecz trudno nazwac i opisa¢. To catkiem zrozumiate, bo c6z poza chaosem albo zmianami
pogody moze nadejs$¢ z tamtego $wiata? Nazwy wcale go nie porzadkuja, poniewaz brakuje im starych, statych i
sprawdzonych znaczen. (Stasiuk 2008: 105-106)”

Mate narody, ich jezyki i narracje nie s3 w stanie przebi¢ si¢ do obrazu $wiata, nie majg sity zaistnie¢
jako obiektywne fakty ugruntowane w reprezentacji. Przekraczanie granic wielokrotnie opisywane przez Stasiuka
jest zupelie nieodczuwalne, zmieniajg si¢ tylko jezyki na drogowskazach, ale krajobraz, ludzie, zabudowania i
atmosfera pozostajg te same, tacy sami faceci siedza ,,jak ptaki na drucie”(Stasiuk 2008: 217) wzdtuz potudnika
ciagnacego si¢ az do Peloponezu. Tozsamosci i réznice sprowadzaja si¢ do stereotypoéw i pomytek: Rumuni
wszedzie uchodza za Cyganow, sprzedawcy w sklepach, rozpoznajac przybysza z Polski zaczynaja recytowaé
Puszkina, Czestawowi Mitoszowi w USA przypisuje si¢ autorstwo filmu Hair, a Stowencoéw i Stowakoéw nikt nie
jest w stanie odroznic. (Stasiuk 2008: 219)

Srodkowoeuropejska rzeczywisto$¢ i tozsamosci to ,,otchtanie nieznanego, to jest nieskonczona dal
domystow, uciekajacy horyzont wyobrazen i fatamorgana stodkich przesaddéw, ktorym nigdy nie sprosta
rzeczywisto$¢”. (Stasiuk 2008: 219)

Dlatego tez i opisywanie tej rzeczywisto$ci pogubi¢ si¢ musi na ontologicznych rozstajach, zawisngé
pomiedzy zmysleniem a wierno$cia. Proba odwzorowania rzeczywistosci, ktora sama w sobie jest nieokreslona,
plynna i wieloznaczna musi wyj$¢ tej rzeczywistosci naprzeciw, dostosowaé swoja forme do nieforemnego
przedmiotu opisu. ,,Te wszystkie rzeczowniki, czasowniki i reszta odklejaja si¢ od §wiata, odpadaja jak stary tynk,
i w konicu wracam do legend, do bajdut i ballad (...)” (Stasiuk 2008: 216).

Jak mozna opisac te krainy, gdzie ,,gdzie jedno wynika z drugiego bez przyczyny”, a ,,wyobraznia nie
moze zazna¢ spokoju, poniewaz tylko ona jest w stanie upora¢ si¢ z chaosem tego, co niby widzialne, niby
dotykalne i od biedy stwierdzone”. (Stasiuk 2008: 220)

Strategig Stasiuka zdaje sie by¢ rozmywanie poznawczego statusu jego narracji, mieszanie fikcji z
faktami a nawet negowanie istnienia samych faktow jako podstawowej tkanki rzeczywistosci. Zdarzenia
opisywane przez Stasiuka nie majg wigkszego znaczenia, to nie one decydujg o przebiegu opowiesci, a wrecz
przeciwnie. Zdarzenia i rzeczywisto$¢ wpisujg sie w legende, w fantazje, w doswiadczenie piszacego i tylko w
tym konteks$cie nabieraja znaczenia.



Rzeczywista podréz do Rumunii, jak pisze Stasiuk (2008: 220), byta tylko powtoérzeniem jego uprzednich
wyobrazen i snéw o tym kraju, a stowo ,,naprawde” musi zostaé wzigte w nawias, poniewaz faktyczno$¢,
obiektywnos¢ przestaje zajmowa¢ dominujacg pozycj¢ wobec fantazji i subiektywnego odczuwania.

Europa Srodkowa i Batkany, opisywane przez Stasiuka jako ,,moja Europa”, pozostaja wiec kategorig
nieostra, budowana na jednostkowym do$wiadczeniu a nie obiektywnej geografii. Charakter tego regionu jest
niepewny i naznaczony sprzecznoscig — gubia si¢ tutaj opozycje rzeczywistosci i fantazji, powagi i maskarady,
poznania i legendy, nazwania i bezimienno$ci. Rowniez sam sposob pisania Andrzeja Stasiuka pozostaje
zawieszony pomigdzy podrdznicza relacja a fikcja, zmyS$leniem, bajaniem, zblizajac si¢ tym dwuznacznym
charakterem do przedmiotu swojego opisu.
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Kolokacie substantiv senior, dochodca, penzista, babka, dedko
v databaze SNK*

The paper deals with the interpretation of the most frequent collocations associated with synonyms indicating older people
(senior, retired, pensioner, grandfather, grandmother) based on the results of the Slovak National Corpus database (hereinafter
referred to as SNK). The aim is to give a partial picture of seniors in the current linguistic and cultural environment. There is
a limited number of sources in the SNK database and therefore | do not generalize these data on national validity, but it is
important that these data may indicate standardized images of seniors in the current linguistic and cultural environment.
However, they need to be explored in a wider context, taking into account today's time and other current partial discourses
about seniors (e.g. political, medical, advertising discourse or non-public discourse or other discourses).

Keywords: the elderly, attitudes, collocations, corpus analysis

Uvod

Na tvod méjho prispevku povazujem za dolezité uviest, koho oznacujem pojmom ,senior”. Kratky slovnik
slovenského jazyka (dalej ako KSSJ) definuje vo vybranom vyzname seniorov ako najstarSich ¢lenov istej
spolo¢nosti. V ramci tohto prispevku vnimam seniorov tieZz v tomto vyzname, ¢ize ako prislusnikov najstarSej
generacie, a to l'udi nad 65 rokov. Toto vekové ohraniCenie vSak nechcem striktne vymedzovat, ked’ze ide iba
0 sucasny socialny konstrukt. Tak isto su socialnymi konstruktmi aj tzv. vekové stereotypy, ktoré sa v istom Case,
¢i kultire spajajii so socialnou rolou seniora. Vekové stereotypy su Standardizované vlastnosti spéjajiice sa so
seniormi, napr. seniori si konzervativni, seniori uz nikam necestuju, nevedia po anglicky, nerozumeju
informaénym technolégiam a pod. Problematické v tomto pripade vSak je, ze Standardizované vekové stereotypy
ovplyviiuju aj postoje k danej socialnej skupine (Koziakova 2010: 56). Negativne stereotypy o senioroch mézu
viest’ k diskriminacii tejto generacnej skupiny. Z toho dévodu som sa rozhodla pre analyzu diskurzu s cielom zistit’
Standardizované postoje k seniorom v slovenskom jazykovo-kultirnom prostredi. V ramci analyzy diskurzu som
sledovala obraz seniorov na zaklade kolokacii v databaze Slovenského narodného korpusu (d’alej ako SNK), obraz
seniorov Vv slovenskej frazeologii, v slovenskych reklamach a v politickom diskurze (Bartalosova 2019).

Korpusova analyza
V predkladanom prispevku uvadzam vysledky z parcialnej analyzy diskurzu, konkrétne z korpusovej analyzy?.
T4to metdda totiz poniika moznost’ zistit’ kolokécie®, ktoré sa spajaju s oznaéeniami star§ich Pudi, ¢iZe s vyrazmi
senior, dochodca, penzista a deminutivami babka, dedko. V ramci kolokaénej analyzy som sa rozhodla sledovat
adjektiva, ktoré sa vyskytuju s oznaceniami star§ich dospelych. V ramci pristupu predstavitel’ky kritickej analyzy
diskurzu, Ruth Wodakovej, ide totiz o uroven predikacie — aké vlastnosti sa s tymito 'ud’'mi spajaju (porov. Wodak
—Meyer 2001: 71). Je prirodzené, Ze s kazdym pomenovanim sa spajaju rézne atributy v zavislosti od toho, v akom
kontexte zvykna byt dané podstatné mena pouzivané. U deminutivach dedko a babka preto o¢akavam pozitivne
atributy.

Samozrejme, Vv korpuse sa nenachadzaju vSetky pisané prejavy, takze hodnoty povazujem za priblizné.
Vysledky vSak vnimam ako jeden z viacerych ukazovatel'ov obrazu o senioroch v spolo¢nosti. Kolokécie sledujem

! Prispevok je stcastou rieSenia projektu VEGA 2/0014/19 Diskrimina¢nd instrumentalizacia jazyka.

2 Vyskum zaloZeny na pozorovani kolokécii v narodnych korpusoch s cielom zistit’ postoje k danému subjektu nie je ojedinely.
Stretavame sa s nim v ¢eskom kontexte napr. u Schmiedtovej (2017), ktora sledovala kolokacie spajajuce sa s pomenovaniami
starého ¢loveka v databaze Ceského narodniho korpusu.

3 Kolokacie mdzeme definovat’ ako dve alebo viac samostatnych lexikalnych jednotiek, ktoré sa zvy&ajne pouzivaju spolu;
ustalené slovné spojenia (porov. Slovnik siicasného slovenského jazyka H — L 2011).
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v najnovsej databaze SNK, na rozhrani NoSketch Engin®, konkrétne v databdze prim-8.0-public-all, kde sa
nachéadzaju publicistické texty. Danti databazu som si vybrala z dovodu, Ze medidlny diskurz méze ovplyviovat
postoje I'udi k seniorom ako aj samotny sebaobraz star§ich I'udi.

Synonyma senior, dochodca, penzista

V nasledujucej tabul’ke uvddzam najCastejSie sa vyskytujlice pridavné mena v spojeni s vybranymi vyrazmi
pomentivajicimi seniorov. Pridavné mend uvadzam v poradi podl'a ich frekvencie (od najéastejSich po mene;j
frekventované):

senior déchodca penzista

F5: 52262 F: 65 000 F: 3753
krestansky invalidny predcasny
aktivny starobny invalidny
slovensky vysluhovy dovercivy
chudobny cerstvy buduci

osamely vitalny najchudobne;jsi
bratislavsky aktivny starobny
imobilny ¢iperny slovensky/grécky

Tabul’ka €. 1: Kolokacie vyrazov senior, déchodca, penzista

V prvom pripade som sledovala kolokacie k nepriznakovym, neutralnym synonymam pomentvajicich
starych l'udi: senior, déchodca ¢i penzista. Rozdielnost’ v sémantike mézeme vnimat’ v tom, ze kym seniorov
vnimame ako l'udi, ktori dosiahli isty vek (napr. nad 65 rokov), tak pomenovania dochodca a penzista sa viazu
stymi P'ud’'mi, ktori poberajii dochodok. Dané kolokacie mézu vychadzat' aj z lexikalneho vyznamu danych
vyrazov. KSSJ (2003) totiz definuje dochodcu ako ,,niekoho, kto dostava starobny, invalidny ap. dochodok*. Ako
synonymum uvadza prave vyraz ,,penzista“. Penzista je v KSSJ (2003) definovany ako ,,déchodca®.

Pri pojme senior sa najcastejSie vyskytlo adjektivum krestansky, ktoré evokuje obraz veriacich alebo
konzervativnych seniorov. Ked sa pozrieme na celkovy kontext, v akych pripadoch sa tento atribtit vyskytoval,
tak na jednej strane tvoril sucast nazvov, napr. Klub krestanskych seniorov, Zdruzenie krestanskych seniorov,
Zvdz krestanskych seniorov, avSak dané pridavné meno bolo sti¢astou aj v§eobecnych oznaéeni seniorov, napr. ,,V
pondelok 14. augusta privitali krestanski seniori na pode klastora velmi vzacneho hosta®. V databaze sa d’alej
vyskytli pridavné mena suvisiace sich aktivitou ¢i pasivitou: aktivny senior ¢i imobilny senior (suvisi
s chorobnost'ou l'udi vo vysSom veku). Medzi frekventovanymi adjektivami sa nachadza aj pojem chudobny
senior, ktory sa viaze na S$tandardizovany obraz nizkych dochodkov na Slovensku. V ramci kolokacii
vyskytujtcich sa S vyrazom senior sa objavilo aj miestne pomenovanie ,,bratislavsky senior”. Po skontrolovani
vsetkych zdrojov som zistila, Ze je to pre frekventovany vyskyt pojmu Rada bratislavskych seniorov (poradného
organu primatora hlavného mesta). Okrem toho sa vSak vyskytovali aj zdroje vztahujlce sa na seniorov zijucich
Vv Bratislave. Témy ohl'adne tychto seniorov boli rézne.

Pri pojmoch dochodca a penzista sl najfrekventovanejSie prave tie pridavné mena, ktoré sa vzt'ahuji na
vyznam ,,poberania dochodku®, napr. invalidny, predcasny, starobny, vysluhovy. Clovek nemusi dosiahnut
seniorsky vek, aby mohol poberat’ invalidny (pri neschopnosti pracovat’ pre ochorenie), pred¢asny ¢i vysluhovy
(po odpracovani konkrétneho poétu rokov — napr. prislusnici policajného zboru) dochodok.

Medzi najfrekventovanejSie pridavné mend viazuce sa s vyrazom ddchodca patria vSak aj: vitdalny,
aktivny, ciperny, ¢o nekoreSponduje so stereotypom chorych a pasivnych déchodcov. Dévod vidim v tom, Ze
zdroje tejto databazy SNK pochadzaju z oblasti publicistiky. V medialnej sfére sa ¢asto zobrazuju starsi l'udia ako
Vitalni, aktivni, cCiperni Vv zmysle ,.byt’ vitalnym, aktivanym, cipernym napriek vysokému veku‘ s cielom urobit
Z tejto vlastnosti senzaciu, aby I'udi zaujali a ¢lanok si precitali.

4 Rozhranie dostupné online zaregistrovanym pouZivatel'om: https://bonito.korpus.sk/. Slovensky nérodny korpus — prim-8.0-
public-all. Bratislava: Jazykovedny tstav L. Stira SAV 2018. Dostupny z WWW: http://korpus.juls.savba.sk.
5 F — Frekvencia v skiimanej databaze SNK.
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S penzistom sa opat viaze vyraz najchudobnejsi, ktory evokuje obraz chudobnych starych ludi. K
najcastej$im kolokaciam viazucich sa s penzistami patri aj pridavné meno dévercivy ako spojenie s obrazom
okradnutych penzistov.® V pripade penzistov sa objavili dve pridavné mena vztahujice sa na ich narodnost.
V kontexte gréckych penzistov sa vSetky zdroje v databaze SNK dotykali gréckych doéchodkov, ich vysky,
zniZzovania a pod. Slovné spojenie slovensky penzista sa taktieZ vyskytoval v zdrojoch poukazujucich na ich
dochodok, alebo na viano¢ny prispevok a pod.

Deminutiva babka a dedko

Pre porovnanie uvadzam deminutiva oznacujice starych l'udi v rdmci rodiny. Vyrazy babka a dedko sa vsak
pouzivaju aj v hovorovom §tyle ¢i v beletrii a maju kladni sémanticka prozddiu, preto som predpokladala
pozitivne kolokacie. Napr. zname dielo Babicka (1855) od BoZzeny Némcovej vykresl'uje babku ako starostlivil
a laskavu staru Zenu.

babka dedko
F: 29 609 F: 22577
stara mily
hlucha stary
vysmiata moj
dobra drahy
vlastna dobry
Stastna nebohy
ruska Stastny

Tabul’ka €. 2: Kolokacie vyrazov babka a dedko

Okrem dvoch vyrazov zo zapornymi konoticiami — hluchd, nebohy — je vacSina vyrazov kladnych.
Slovnik sucasného slovenského jazyka (2015) uvadza pri vyraze nebohy kvalifikator trochu zjemn., ¢o stvisi
s eufemistickym vyjadrenim negativnej skutoc¢nosti. V pripade babky aj dedka sa vyskytuju adjektiva
Stastnd/stastny a stard/stary. V pripade babky ide o usmiatu a dobru a u dedka o pridavné mena mily, drahy
a dobry.

V tomto kontexte je potrebné spomenut’, ze medzi vysledkami sa vyskytli aj také pripady, ked’ vyrazom
babka boli oznacované Zeny vyssieho veku, napriek tomu, ze neslo o rodinného prislusnika autora prehovoru, napr.
Inak by na seba neziapali v rodnej reci bezné oznamovacie vety tak nahlas, Ze ich pocuje aj hlucha babka na
poslednom sedadle*. Podl'a Zajacovej (2012: 54) sa v ramci komunikacie o senioroch, resp. so seniormi st typické
familiarne slova: ,,dedko, babi, babka“.

Zaujimavym sa zda byt’ spojenie ,,ruska babka®, a preto som sledovala, v akom kontexte sa dany pojem
pouziva. Ukazalo sa, ze v databaze SNK sa frekventovane vyskytuje nazov romanu ,,Moja ruska babka a jej
americky vysavac* od Meira Shaleva (2011).

Zhrnutie korpusovej analyzy
Na zaklade vysledkov z korpusu sa mézeme stretntit’ s ambivalentnymi postojmi k starym 'ud’om, ktoré tkveju na
jednej strane vo vnimani tychto I'udi ako aktivnych, na druhej strane ako imobilnych Pudi. Adjektivum aktivni
V spojeni so seniormi je typicky skor pre texty v bulvarnych médiach. K charakteristickym adjektivam patria aj
chudobni a osameli seniori. Typické je spojenie starych I'udi s naboZenstvom, konkrétne s krestanstvom. Pri
pomenovaniach rodinnych prislusnikov: dedko ababka sa vyskytli predovsetkym adjektiva s pozitivnym
hodnotenim — mili, stastni, dobri.

Dolezité je tiez podotknut’, ze zdroje v danej databaze pochadzaju predovsetkym z oblasti publicistiky a
medialna sféra moze vplyvat na postoje velkej Casti obyvatelov. Mbze napr. viest k vytvdraniu novych

6V tomto kontexte je potrebné doplnit, Ze osoby vysSieho veku st osobitne chraneni Trestnym zékonom &. 300/2005 Z. z. v §
139 ods. 1 pismeno e).
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stereotypov o senioroch alebo k posilneniu tych pretrvavajiucich. V ramci medialneho diskurzu sa stretavame aj
s politickymi prejavmi, napr. v ramci dochodkov, chudobnych a okradnutych starych Fudi.

V databaze SNK je obmedzeny pocet zdrojov, nezovSeobeciiujem preto tieto tdaje na celoslovensku
platnost’, dblezité vsak je, ze tieto udaje mdzu naznatovat' $tandardizované obrazy o senioroch v sticasnom
jazykovo-kultarnom prostredi. Treba ich vSak skumat’ v $irSom kontexte, beruc do tvahy dne$na dobu a d’alie
sucasné diskurzy o senioroch (napr. politicky, zdravotnicky, reklamny diskurz alebo neverejny diskurz ¢i iné
diskurzy).

Zaver

V ramci diskurznej analyzy som pozorovala obraz seniora na zéklade kolokacii v SNK, pricom som zistila, ze
seniori si vnimani na jednej strane ako pasivni, imobilni, na strane druhej ako aktivni udia. Dolezité vsak je, ze
zdrojmi boli publicistické texty, priCom vtych sa casto vyskytuje aktivnost' seniorov ako senzicia.
K najfrekventovanejsim adjektivam patrili chudobny a osamely senior. Castd bola zirovei vizba seniorov
S krestanskou vierou. S vyrazmi penzista a dochodca sa spajali atribity poukazujice na ich déchodok, napr.
vysluhovy, invalidny apod. V pripade familiarnych pomenovani — babka a dedko — sa objavili predovsetkym
pozitivne atributy, napr. mili, Stastni, dobri.
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Doswiadczenie przemocy a czeska surrealistyczna poezja wizualna

In the eve of the approaching World War Il and the atmosphere of social tension Czech surrealist artists, in particular Toyen,
Jindrich Heisler and Jindriich Styrsky, have created their own way of artistic expression to deal with the new reality. The aim
of the paper is to analyze the works of Heisler and Toyen (Prizraky pousté (1939), Z kasemat spanku (1939)) Na jehldach téchto
dni of Heisler and Styrsky (1941) to find the examples of experience of violence.

Key words: czech surrealism, Toyen, Jindfich Heisler, Jindrich Styrsky, violence,

Atmosfera niepokoju w przededniu wojny

W okresie miedzywojnia w Europie, a takze w Czechostowacji, zmienil si¢ paradygmat odzwierciedlania
rzeczywisto$ci w sztuce i literaturze. Wylonita si¢ koncepcja “Nowej Sztuki”, ktdra na pierwszy plan wysuneta
obrazowanie $§wiata za pomocg imaginacji artysty, odrzucajac wczesniejsze wierne odwzorowywanie
rzeczywistosci. W latach dwudziestych XX w., zaobserwowano zaréwno w sztuce, jak i literaturze atmosferg
pewnej euforii: utopijnie podchodzono do kwestii potgczenia nowego panstwa, spoteczenstwa, dziedzin zycia oraz
sztuki. Nastroj tej euforii zmienial si¢ wraz z postgpujaca popularnoscig ruchéw totalitarnych w Europie,
poczawszy od lat trzydziestych. Byt to pewnego rodzaju proces, ktorego nasilenie zauwazy¢ mozemy szczegolnie
w czeskich utworach surrealistycznych z lat trzydziestych i czterdziestych, rowniez w poezji wizualnej lub
wizualnych eksperymentach. Przedwojenna rzeczywisto$§¢ stata si¢ nielinearna, zagubiona, pozbawiona
chronologii, co przetozylo si¢ na wizualizowanie ciata jako chorego, bezwtadnego, przypominajacego siebie, ale
nim nie bedace, sparalizowanego strachem. Czgstymi motywami stalo si¢ cialo skamieniate, skurczone,
umieszczone w bezbrzeznej przestrzeni, zawieszone bez celu i oparcia, ktorym zawtadnat Iek, uczucie $cisnigcia.
Przerazajaca wspotczesno$¢ rzadzona przez prawa wojny, czyli szalefnstwo, ironi¢ i $mier¢, wzmacniala
dodatkowo poczucie strachu, niepewnosci, przypadku, przez co czestym watkiem staly si¢ te eskapistyczne:
ucieczki w $wiat snow i wyobrazni lub czaséw dziecinstwa (Vojvodik 2007).

Atmosfera tego spolecznego Ieku eskalowata przez rézne wydarzenia, ktérego apogeum byt wybuch
drugiej wojny S$wiatowej. Wczesniej jednak, zanim artySci stali si¢ bezposrednimi $wiadkami wojenne;j
rzeczywistosci, pojawiaty si¢ juz pewne oznaki nadchodzacego konfliktu. W latach trzydziestych doszto do
zamachow terrorystycznych organizowanych przez niemieckich nacjonalistow. Ataki te ukazaly, ze nie tylko
figury polityczne, ale rowniez filozofowie mogg staé si¢ celem zamachu. Ponadto ruchy nacjonalistyczne coraz
czgsciej dochodzity do glosu. Punktem krytycznym dla Czechostowacji byto w 1938 r. utworzenie Protektoratu
Czech i Moraw, nastgpnie inwazja Trzeciej Rzeszy w roku 1939 (Papousek 2017).

Na doswiadczenie przemocy ztozyly si¢ takze jednostkowe przezycia artystow, ktore miaty wptyw na
calg Grupe Surrealistow, takie jak przedwczesna $mieré w czasach okupacji niemieckiej Jindficha Styrskiego,
ktéry zmagat si¢ z choroba serca. Inny cztonek Grupy Surrealistow Jindfich Heisler ukrywat si¢ przed nazistami
u Toyen czy Karela Teigego z powodu swojego zydowskiego pochodzenia. Przejawem przemocy symbolicznej w
stosunku do artystow, byly zakaz publikacji czy utrudnienia w organizacji wystaw. Z tego powodu, wickszo$¢
utwordw powstatych podczas wojny zostatlo wydanych w tajnych edycjach, przypominajacych samizdaty, w
wypadku Grupy Surrealistow przewaznie w “Edice surrealismu” (Papousek 2017: 305, 311-312).

Doswiadczenie przemocy mozna wigc opisa¢ na kilku ré6znych poziomach: jako doswiadczenie przemocy
fizycznej, jako doswiadczenie przemocy symbolicznej i/lub co za tym idzie, jako staty lgk obecny w zyciu
czlowieka. Ostatni poziom jest szczegolnie interesujacy, poniewaz scharakteryzowa¢ go mozna jako
podswiadomy strach (obecny w snach, stanach chorobowych, halucynacjach), ktory nastgpnie przeklada si¢ na
rzeczywisto$¢, a wiec 1 tworczos¢ literacka. Wiasciwie kazdy z rodzajow przemocy prezentowanych w utworach
surrealistycznych ma zwigzek z wojng oraz jej konsekwencjami, zaréwno fizycznymi, jak i psychicznymi.
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Wszystkie powyzsze przyktady ukazuja, ze nie tylko akty przemocy fizycznej, ale rowniez to, co wokot nich sig
roztaczalo; a wigc atmosfera absurdu, grozy i niepewnosci, spotecznej zgody i1 zache¢cania do niedemokratycznych
rozwigzan, odhumanizowanie cztowieka, sprawiaty, ze temat ten zaczal pojawia¢ si¢ w pracach surrealistow jako
jeden z dominujacych.

Poezja wizualna

Rozwoj ten mozna przesledzi¢ w dwoch stworzonych metodach badania tekstu — i obydwie tacza si¢ z antropologia
kulturowsa, a zostaly opisane w kontekscie fenomenologicznych koncepcji strachu powstalych na tle d6wczesnej
sytuacji spoteczno—politycznej. Pierwsza jest opisanie ciata oraz jego miejsca w utworze, a drugg metoda jest
wytyczenie antropologicznych proporcji (najczgsciej ciata cztowieka, ale takze roznych obiektéw w odniesieniu
do pionu i poziomu). Autorem obydwu jest Josef Vojvodik.

W surrealizmie ukazywane ciato staje si¢ slabe i czgsto chore. Dochodzi do jego odhumanizowania i
przyréwnania do przedmiotow, rozcztonkowywania, metamorfoz. Rzeczy, czegsto codziennego uzytku, sa
personifikowane, stajac si¢ aktorami absurdalnej codzienno$ci wojennej (Vojvodik 2007: 71). Absurd wojny jest
szczegoblnie widoczny w pracach Jindficha Heislera, a temat ten przybiera posta¢ groteski, dzieki uzyciu §rodkow
komiki i karnawalizacji, wyrazanych w utworach artystycznych jako skojarzenia ze strachem i szalenstwem,
czesto ukazanych jako oniryczne wizje. Zabiegi te sg proba oderwania si¢ od rzeczywistosci, w tym wypadku
poprzez pokazanie jej absurdalnosci i nielogicznoséci, co mialo funkcjonowaé jako katalizator kulturowej
transformacji (Tipnerova 2014: 253). W utworach surrealistycznych Jindficha Heislera brak réwniez wyraznej
kontynuacji czasowej. Ta reguta przedstawiona jest przede wszystkim w jego cyklach zdje¢ i stworzonych do nich
opisow z lat 1939—41. Nawet forma cyklu przypomina kolaz — fragmentaryczna, hybrydowa konstrukcje, na ktorej
zdjecia przedstawiaja pewna calo$¢, sg jednak jednoczes$nie atemporalne, pozbawione linearnej opowiesci,
“zastygniete” w czasie (Vojvodik 2007: 69).

Na jehlach téchto dni

Cykl Na jehldch téchto dni (Na igtach tych dni) stworzony zostat we wspolpracy Jindficha Styrskiego (fotografie)
i Jindficha Heislera (tekst). Projekty powstaly jako osobne dzieta, ale potaczenie ich stato si¢ przyktadem na to,
jak moga wspotistnie¢ obok siebie stowo i obraz i stworzy¢ jedng cato$C. Przestrzenie te korespondujg przede
wszystkim dzigki wspolnym motywom jakimi sa: dziecinstwo, miasto, oko czy rozpad.

Obraz budowany przez Heislera i Styrskiego jest proba zrekonstruowania $wiata, przy pomocy
przedmiotdéw, ktdre wprawiaja w pewien niepokdj, zwigzany z brakiem caloéci i cigglosci. W tym cyklu
uchwycone s3 na wigkszosci zdje¢ figury, manekiny, maski, rysunki, a nawet kukietki, ktére maja przypominaé
ciato cztowieka. Obecne na fotografiach obiekty wpisane sag w surrealistyczng estetyke ukazywania ciala jako
niedoskonatego, poddanego metamorfozom, czgsto w stanie rozkladu, przedmiotu nienaturalnego. Innymi
ukazanymi komponentami cyklu s3 przedmioty zwiazane ze $miercia, jak figury aniolow, krzyze, czy nawet
nagrobki, a takze niosace szczegdlny tadunek emocjonalny, jak trumienki dziecigce.

Swiat ten, bedacy zbiorem manekinéw i masek (a wiec przedmiotéow nieozywionych), pozbawiony
chronologii (czasowo$¢ jest fragmentarna i chaotyczna) mozna rozpatrywaé w kontekscie tworczosci Styrskiego,
jako rodzaj wysoce watpliwej rzeczywistosci (Vojvodik 2007: 75). W teksScie napisanym do tego cyklu nie brakuje
obiektow, ktore stajg si¢ celem destrukeji (czgsto pojawia si¢ motyw spalenia, jako catkowitej zagtady), rozpadu.
Przestrzen wydaje si¢ by¢ miastem, ktore jest jednocze$nie duszne, spokojne oraz nudne, nie czeka na nic
konkretnego, popadto w melancholi¢, nie zauwazajac jednoczesnie tego, ze jest w statym rozktadzie. Jego
elementy konstytutywne, ale takze nalezace do niego podmioty, s3 stale niszczone. Przedmioty nawiazuja do
wojny i jej machiny — jak dziato, czy bron palna, rewolwery, $ruby, przy czym ich metamorfozy nawiazuja do
zniszczenia lub rozpadu, potgguja stan niebezpieczenstwa i zwigzanych z nim niepewnosci. Zabieg
antropomorfizacji przedmiotéw obejmuje wiasciwie wszystkie wystgpujace w nim rzeczy, co ttumaczy¢ mozemy
jako pewnego rodzaju nauczke dla ludzkosci; to, co jeszcze dziesie¢, dwadzieScia lat temu byto powodem do
zachwytow, cata machina przemyslowa, technika i wynalazki, dzi$ stajg si¢ zagrozeniem (Vojvodik 2007: 71).
Podmiot jest nieobecny, zastgpiony rzeczami, ktore same maja niepewny status (Tippnerova 2014: 256),
chronologia jest zaburzona, fragmentaryczna, podobnie jak do$wiadczenie wojny, ktore wystepuje na tak wielu
poziomach, u tak wielu ludzi, ze nietatwo jest stworzy¢ jedng spdjna narracje. Reakcjg na strach wywotany wojna
nie staje si¢ ucieczka, ale bezdzwigczny stan grozy, w tym utworze szczegdlnie obezwladniajacy zmyst wzroku
(Tippnerova 2014: 259).
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Z kasemat spanku

Z kasemat spanku (Z lochéw snu) to cykl (cs.) realizovanych basni (pl. realizowanych wierszy) z surrealistycznego
dorobku Jindficha Heislera oraz Toyen. Projekt powstat w roku 1940 i sktada si¢ z siedmiu wierszy wpisanych w
fotografie, ktore powstaty jako rezultat wspolnego zainteresowania technikami kolazu oraz jako efekt do§wiadczen
z obiektami, ktére mozna wpisa¢ surrealistyczne eksperymenty (Kratka 2016). Na kompozycje sktadajg sig: tytut
zapisany po lewej stronie karty, po prawej znajduje si¢ caly kolaz: obraz, na ktérym znajdujg si¢
zminiaturyzowane, trojwymiarowe przedmioty (figurki, czekoladki, modele) na tle (waty, piasku czy pierza),
gdzie pod spodem artysci utozyli z liter wycigtych z gazet tekst utworu. Nastgpnie cato$¢ bylta fotografowana z
perspektywy lotu ptaka. Tomik ten zostal wydrukowany w 17 recznie przygotowanych egzemplarzach w
nielegalnej Edycji Surrealizmu (Papousek 2017: 305). Miniaturyzacja wlasciwie wszystkich przestrzeni kazdego
utworu zawartego w tym cyklu prowadzi do konkluzji, ze ta tworczo$¢ artystyczna wiedzie do odtworzenia
przyjaznego §wiata, ktory nie jest opanowany szalenstwami wojny i jej okrucienstwem.

W cyklu Z kasemat spanku autorzy postuzyli si¢ zabiegiem pomniejszania $wiata, budowania wlasciwie
wlasnego mikrokosmosu, przy pomocy obiektéw kojarzacych si¢ z dziecinstwem. Zabieg infantylizacji jest
obecny zarowno w tekscie, jak i w fotografiach. Przedmioty sg zminiaturyzowane i sg nimi mate zabawki, jak
zohierzyki, mysliwi, czgsto przedstawieni z bronig, maltymi pukawkami czy strzelbami, budka wartownicza. Na
jednej fotografii wojak celuje w parg barankow. Wszystkie elementy przypominajg konwencj¢ zabawy, zar6wno
swoim wygladem (makiety czy domek dla lalek), jak i samg forma (Swiat kolekcji i wyobrazni matego dziecka,
gdzie zabawkami moze sta¢ si¢ wszystko: mate figurki, ale takze klebek waty petnigcy funkcje chmurki, cukierki
jako poduszki, a nawet $mieci: nakretki od butelek, korki, kuleczki, koraliki). Elementy te jednak sa pozbawione
okrucienstwa i potegujacego leku, poniewaz sa zabawa dziecka, w ktorej zabija si¢ na niby. Swiat ten rowniez
podlega metamorfozom: z jednej strony jest bezpieczny i ozywiany (poniewaz jest czytany), z drugiej jednak
istnieje w nim pewna niepewnos¢ i groza, a takze ryzyko, bo co si¢ stanie, jesli rzeczywiscie wojak zabije baranka?

Ptizraky pousté

Prizraky pousté (Widma pustyni) to cykl rysunkéw Toyen wydanych wraz z wierszami Heislera w 1939 r. W cyklu
tym, szczegodlnie w jego warstwie obrazowej, uwidoczniony jest inny motyw surrealizmu czeskiego, czyli
skamienienie przestrzeni i przedmiotow. Czas miat znieruchomieé, tak samo jak komponenty zawarte w tych
utworach.

Glowna metafora skamienienia czasu, a co za tym idzie, ukazanie tez jego martwoty, byla wilasnie
pustynia, bezbrzezna przestrzen, na ktorej fizycznie nic nie ma, s za to widma, wytwory wyobrazni. Widmo znow
nawigzuje do surrealistycznego postrzegania ciata cztowieka jako zjawy o niewyraznych ksztattach, gdzie bycie
podmiotem oraz jego ludzkie cechy sg cialu “zabierane” na rzecz przedmiotow. W tej przestrzeni jednak wydaje
si¢ nam, ze nawet przedmioty tracg swoj status zywotnosci, stajac si¢ tak jak pustynia, martwe, puste, skamieniate
i spekane od goraca.

Tekst ktory znajduje si¢ przy ilustracjach nie jest dostowna relacja, raczej znow artysci zastosowali zabieg
korespondencji na zasadzie wspdlnych motywow — a wigc skamienienia czasu, bezbrzeznej przestrzeni, w ktorg
wpada podmiot, czesto z tego powodu wpadajacy w panike. Ciato obezwladnia uczucie $ci$nigcia, kuli si¢. Obiekty
W przestrzeni pustyni pozbawione sg swoich cech konstytutywnych — nie majg twarzy lub ksztaltu, ptaki sa
pozbawione dziobow, sag amalgamatami, nie podlegaja prawom grawitacji czy czasu, co wigcej, brak konsekwencji
w ich ukazywaniu: przykltadowo niektdre nie maja cienia, podczas gdy pozostale maja go wyraznie. Niektore
obiekty poddane sg jakiemus rodzajowi kompletnego zniszczenia: ciata przypominaja przedmioty i nie s3 soba jak
strach na wroble.

Whioski

Przemoc zwigzana z wybuchem drugiej wojny $wiatowej stala si¢ do§wiadczeniem wielu surrealistow, a dawali
oni wyraz tego w swoich projektach, takze tych, ktore wigzaty tekst i stowo w jeden koncept. W poezji wizualnej
zardwno stowo i jak obraz zostaly pozbawione swoich pierwotnych znaczen, ale przy nadaniu im nowych przez
artyste, dochodzito do ich wzajemnych implikacji. W przypadku Z kasemat spanku, stowo i przedmiot wzajemnie
si¢ konkretyzuja i realizuja, co jest widoczne przyktadowo w personifikacji oraz animizacji przedmiotéw, w
pozostatych cyklach jest to juz mniej zauwazalne, ale stale obecne. Procesy, ktore przechodza obiekty
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surrealistyczne sg wyrazem tego, co istnialo w pod§wiadomosci cztowieka oraz to, a co zostato zrewidowane przez
wojne i jej okrucienstwa.

Badanie poezji wizualnej staje si¢ szczegdlnie ciekawe z tego wzgledu, ze zardwno znaki ikoniczne jak i
werbalne sa oderwane od kontekstow, a wigec nawiazuja do halucynacji, snéw autora, dziecifnstwa, czy
zakamarkow jego podswiadomosci. Doswiadczenie przemocy byto obecne w surrealistycznej poezji jako pewnego
rodzaju nastréj, atmosfera; z racji jej specyficznego charakteru nie sposob odnosi¢ ja do konkretnych
rzeczywistych wydarzen, glownie z racji braku kontekstu, a by¢ moze z racji jego nadmiaru, kiedy méwimy o
subiektywnym konteks$cie autora.
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Podoby spirituality v poézii Jozefa Urbana

The study focuses on the semantic and poetological and genre interpretation of the poems by Jozef Urban with regards to the
forms, function and usage of spirituality in his poetry. In the opening part it deals with the explanation of the terms - spirituality,
sacrality and profanity that have overliterary (theological and sociological) overlapses and are therefore the source of several
semantic nuances. The interpreting part is focused on the texts of pre-November and post-November works of the poet so that
it is possible to see in what ways his relationship towards profane and sacral principle transforms, even in relation to 1989,
the year that is in Slovak context on of the most important political and social and also cultural and value milestone.

Keywords: Jozef Urban, spirituality, sacrality, profanity, nonconforming individualism

Pri interpretacnom c¢itani poézie J. Urbana z hl'adiska spiritualneho diskurzu v jeho tvorbe budem vychéadzat z
religioznych konceptov M. Eliadeho a Z. Vojtiska, kedZe obaja autori beru pri vyklade pojmov spiritualita,
sakralno aprofanno do tuvahy ich dichotdomny charakter zohladiujuci perspektivu veriaceho, ale aj
nenabozenského ¢loveka. Podl'a Z. Vojtiska (2012: 10 - 12) ma termin ,,spiritualita“ korene v krest'anske;j tradicii,
pri¢om je odvodeny od latinského slova ,, spiritus “, ¢o v preklade znamena ,,dych “ alebo ,,duch “. Druhy vyznam
tohto pojmu spaja so zvySenym zaujmom o nabozenstvo na Zapade v druhej polovici 20. storoCia, pricom
zdoraziuje, Ze pre tito formu spirituality je rozhodujici vnutorny duchovny zazitok nezavisly od institucionalneho
cirkevného ukotvenia. M. Eliade (2006: 18 — 20) navzajom odliSuje spiritualne sktsenosti veriaceho
a nenabozenského ¢loveka na zéklade rozdielneho pristupu ku skutoénosti. Tvrdi, Ze pre ,,ndbozenského* ¢loveka
nie je priestor homogénny, ale obsahuje trhliny alebo zlomy, ktoré ho kvalitativne odlisuju od iného prostredia.
Tento sakralny priestor diferencuje od profanneho priestoru ,,nendbozenského* jednotlivca a prisudzuje mu
atribuity homogénnosti ¢i bezpriznakovosti. Zaroven vSak upozoriiuje na to, Ze ani clovek, ktory si zvolil profanny
spdsob Zzivota, sa nedokaze Uplne odputat od nabozenského spravania, a preto podvedome hl'add hodnoty
narusajuce rovnorodost’ jeho profannej skisenosti.

Spiritualita sa ako tematicko-vyrazovy princip objavuje vo vSetkych Urbanovych zbierkach: Maly zirivy
Robinson (1985), Hluchonemad hudba (1989), Kniha polomrtvych (1992), SneZienky & Biblie (1996), Dnes nie je
Mikulasa (2000), ale z hladiska funkcie a uplatnenia sakralnych a profannych redlii v jeho tvorbe, sa
najvyraznejSie odliSuje jeho prednovembrovy debut Maly zirivy Robinson od zavereénej dvojice basnickych diel
— Kniha polomrtvych a predovsetkym SneZienky & Biblie. Rok 1989, ako jeden z najvyznamnej$ich medznikov
v novodobych dejinach Slovenska, rozhodujucim spdsobom ovplyvnil formovanie slovenskej literatury
vV novonastolenych politicko-spolocenskych a kultirnych podmienkach. Jednym zo symptémov slovenskej
ponovembrovej poézie je otvorenie priestoru pre procesy nehatenej sakralizacie a profanizacie, ¢o sa odzrkadl'uje
aj v tvorbe J. Urbana ako predstavitel'a linie poézie nekonformného individualizmu (pozri Srank 2013: 173 — 380).
V stilade sumeleckymi preferenciami priznaénymi pre uvedenu basnickil tendenciu (gesto vzdoru voci
konvenciam viacsinovej spolocnosti a kategoria individualnej slobody ako najvyssia zivotna méta) sa vyuzitie
profaniza¢nej* techniky javi ako prirodzené. Posobi vsak paradoxne, ze princip profanizacie, zalozeny primarne
na subverzii vyrazov patriacich do oblasti teologického diskurzu, sa najvyraznejsie uplatituje v zbierke z druhej
polovice devit'desiatych rokov 20. storoCia, ked’ze v tomto obdobi uz nie su prejavy vzbury produktivne natol’ko
ako v predchadzajicom desatro¢i. V tychto suvislostiach je dolezité si uvedomit, Ze gesto vzdoru nema
v Urbanovej basnickej koncepcii iba charakter odporu voci oficidlnemu politickému systému alebo dogmatickému
sposobu zivota vo vSeobecnosti (teda ¢asovo obmedzené trvanie vzt'ahujlice sa iba na isti periodu zivota). Jeho
basne svedc¢ia predovsetkym o individualnej rozporuplnosti subjektu, ktory neustale hl'ada svoje miesto vo svete,
lebo nevie pochopit’ a ozrejmit’ zmysel I'udského Zivota iba na podklade moralnych kédexov predkladanych
spolo¢nost'ou alebo krestanskym ucenim. Urbanov subjekt permanentne uvazuje nad problematikou eschatologie,
mapoznatky z oblasti Starého i Nového zakona, ked’Ze intertextualne odkazy na biblické pretexty su do basnickych
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textov implikované funkéne, no paradoxne nie je hlavnym cielom autora afirmativne potvrdenie spiritudlneho
posolstva, ale prave jeho spochybnenie alebo popretie.

Zo sirokého spektra textov, kde sa na stvarnenie a umocnenie individualneho vzdoru lyrického subjektu
vo¢i majoritnému spdsobu Zivota pouziva princip profanizacie, som zo zbierky SneZienky & Biblie vybrala basen
Zuzanke (1996: 84 — 85), ktora je ukazkou toho, ako sa v Urbanovej poézii na relativne malom priestore navzajom
variuju sakralne a profanne entity.

Zuzanke

»Bojim sa otvorit konzervu, Ze tam ndjdem anjela.
Kam sa len obratis, viade vizie a Zvestovania.

Zo snov sa vytratil cudzi plac. Asi mi bolo kdesi

V dialke odpustené. Kto moze vediet, kolko zla
po niom zostalo?

Ulica prazdna a spotend ako chrbat starého kona.
Vidis len hrivu, ¢o steka z hor, kde sa to vsetko

konci. Moje meno, ktoré si napisala na mur, zmyl dazd.
Uprostred mesta pomnik, zabudnuty ako umely chrup.

Pod nim chalan preddiva snezienky a biblie:
Este ziju ti, ¢o si pamdtaju Golgotu. Vzdy budu Zif.
C’l’tajte v noci, snezienkami si sviette. Kupte,
nedavam draho. Je predsa jar, kolobeh pokracuje.

Jasné. Kolobeh pokracuje. Prava pricina nasho
utrpenia a nasa jedind nddej. Nechcem ti robit zle,
aby som sa nenarodil v podobe angordka.

To radsej budem Pavlovov pes, hoci slintat’ som
zabudol, a preto vyzeram ako blbec, muz
bez ambicil.

Zastavte pokusy na zvieratdach. Pouzite basnikov.
Preco by moje telo nemohlo dokazovat’ mystérium
vitaminov, ked’ bohovia koncia v nazvoch pracich
praskov, ked’ vsetko, jar i viera, vyzera ako hlupy
symbol v rukdch, smradlavych od drobdkov?
Vraj: kupte, aj tak ste diablovi diznici.

Poznam tie destrukcie: staci sa dotknut a nic¢
uz nebude ako predtym. SneZienky uschnu, biblie
sa rozpadnu, vitaminy skoncia v pisoari, anjeli v Srote.

Laska je velka. Nacase, ze to viem.*

V citovanej basni sa objavuje viacero biblickych motivov, ktoré implicitne odkazuji na krest’ansku
koncepciu dejin spasy. V kontexte Svitého Pisma sa Casto stretdvame s réznymi formami prorockych vizii
ohlasujucimi predovsetkym prichod Mesiasa — Jezisa Krista(pozri napr. Lk 3, 15 — 16), priCom nositel'om, resp.
sprostredkovatel'om BoZich zvesti zvykne byt’ postava anjela (pozri napr. Gn 16, 1 — 16).Jednym z kI'a¢ovych
bodov JezisSovho vykupitel'ského poslania je jeho umucenie a ukrizovanie, ktoré sa podla svedectva
novozakonnych evanjelistov odohralo na hore Golgota (pozri napr. Jn 19, 1 — 42). Z uvedeného vyplyva, Zze vo
svetonazore veriaceho ¢loveka predstavuje Golgota jedinecny posvitny, sakralny priestor, zatial' Co biblické
proroctva mozno vnimat ako symbol krestanskej nadeje na spasu a vecny zivot. Nabozensky orientovany
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jednotlivec vnima biblické posolstvo zmitvychvstania ako symbol nového zaciatku v odlisnej substancii, ale
v SirSom kultirnom horizonte, zahfiiajuicom aj filozofiu nenabozenského cloveka, zvykne byt symbolom
revitalizacnej schopnosti prirody a symbolom zZivota vo vSeobecnosti motiv jari a S nim svisiaci motiv snezienky
(jarné obdobie je mozné chapat’ aj v zmysle ,,skibenia® oboch koncepcii, ked’ze v jarnych mesiacoch slavia
krestania velkono¢né sviatky a ,,neveriaci“ oslavuji koniec zimnej periody).

Urbanov subjekt sa v8ak vyhratiuje skepticky vo¢i obom formam spirituality, lebo cyklickost’ vo
fungovani Zivota nevnima ako nadej na novu, dokonalejsiu formu existencie, ale ako zotrvavanie v utrpeni, ktoré
so sebou zivot prinasa. V tychto stivislostiach autor nevyuziva len poznatky z oblasti krestanského teologického
diskurzu, ktory je pre jeho tvorbu charakteristicky, ale nepriamo sa odvolava aj na budhisticku religiéznu
koncepciu, ked’Zze podla nej moze ¢lovek na zaklade svojich skutkov (pdsobenia na karmu) ovplyvnit' podobu
a kvalitu nasledujuceho Zivota: ,,(...) Nechcem ti robit zle, | aby som sa nenarodil v podobe angordka.“Jedine¢né
sakralne realie basnik profanizuje do podoby vSednych, ba az nadbytocnych svetskych objektov pokladanych za
banalnu sucast’ kazdodenného Zivota, pricom uvodna strofa basne evokuje v tomto kontexte pribuznost’ s dielom
Kvilenie od A. Ginsberga (preklad M. Andri¢ik): ,,Vsetko je svité! Kazdy je svdity! Vsade je svito! Kazdy den je
vo vecnosti! Kadekto je anjel!” (2016: 70). Text sa voci biblickym vyrazom vyhrafiuje persiflaznym spdsobom
nadvéznosti (vo vyjadreniach dominuje ironickd modalita) reflektujicim najméd kritiku spolocenského
materializmu, v ktorom sa predmetom reklamnej propagandy a nekalych obchodnych praktik mézu stat’ dokonca
aj symboly viery: ,,Preco by moje telo nemohlo dokazovat mystérium I vitaminov, ked’ bohovia koncia v ndzvoch
pracich | praskov, ked’ vsetko, jar iviera, vyzerd ako hlupy | symbol v rukdach, smradlavych od drobdkov? “.
Domnievam sa, ze lyricky subjekt neprofanizuje sakralne entity prvoplanovo, teda iba na podklade bezobsazného
gesta revolty voci akejkol'vek kanonickej forme. Pominutelnost’ ,,vzneSenych® hodnét nechape ako atribut
spiritualnych redlii vich vlastnej podstate, ale az ako ich sekundarnu charakteristiku modelovant externou
spolocenskou realitou, predovsetkym Pudskym pokrytectvom: ,,Pozndm tie deStrukcie: staci sa dotknut a nic¢ | uz
nebude ako predtym. Snezienky uschnu, biblie | sa rozpadnii, vitaminy skoncia v pisodri, anjeli v srote.”

Specifikom Urbanovej debutovej zbierky Maly ziirivy Robinson je, ze na rozdiel od ostatnych autorovych
diel, kde funguje princip spirituality predovsetkym ako jeden z prostriedkov na stvarnenie gesta vzdoru ¢i revolty
vo¢i normativom vacsinovej spolo¢nosti, sa v knihe nachadzaji aj basnické texty reflektujiice podoby spirituality
vo svete nenabozenského ¢loveka, na zéklade coho nadobudaji pozitivne razenie. VzhI'adom na to, Ze pre autorovu
poéziu je priznacny topos mesta, obzvlast' topos koSického, bratislavského a prazského urbanneho priestoru,
figuruje v pozicii hlavného zdroja ,,duchovna“ prave uvedeny topos a nie prirodné prostredie ako tradi¢ny pramen
roznych spiritudlnych konotécii. Jednou z reprezentativnych ukazok hybridizacnej techniky J. Urbana, na
podklade ktorej sa navzajom usuvztaziuju sakralne a profanne motivy, je basein Karlov most (2002: 44 — 45),
ktort uvddzam v plnom zneni, aby bolo mozné sledovat, akym sposobom sa priebezne transformuje postoj
lyrického subjektu k rutinnym objektom mesta.

Karlov most Polnoc uz neposiela listy
»Dedkovia zaspavaju polnoc uz nekupuje kvety

hlasatel ¢ita nocné spravy Starocny anjel zacal modlitby
svetla lamp v dlhych cenculoch a na plasti mu kvitne popol z cigarety
padaji do Vitavy Trubadur s bielou gitarou

Stary most spi a jeho sochy uz dopil rum a jeho piesei drieme
sa samotarov nepytaju na mend Kam asi miznii vsetky zvidstne duse
Aka si blizka moja mala ktoré viac nestretneme

aka si vzdialena... Mozno z nich zvysi zopar adries
Niekto tu sniva rozpravku mozno len meno mozno ozvena

V nej kazdy moze budit svoju lasku Aka si blizka moja mala

V nej skveli blazni vedu zubné kefky aka si vzdialend...*

ako psov na povrazku

Vzajomné usuvztaznenie medzi sakralnymi a profainnymi motivmi je najvyraznejsie v druhej strofe
basne, ked'’ze podnety plynlice z pozorovania mestského priestoru sa pretavuji do uvah nad efemérnostou
Pudského zivota (,,Kam asi mizni vietky zvidstne dusSe | ktoré viac nestretneme*). Povodny motivicky inventar,
v ktorom mal dominantné postavenie motiv lasky (,,4dkd si blizka moja mald / aka si vzdialend...) a na ktory
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latentne odkazuje motiv trubadura, sa konvertuje do eschatologickej polohy, v ramci ktorej nadobuda spiritualne
presahy. Postava anjela, charakteristickd primarne pre zidovsko-krest'anskil nabozensku tradiciu, sa v texte spaja
s motivmi sekularizovaného sveta (,,popol z cigarety*), ktoré sa na prvoplanovej tirovni podiel’aju na profanizacii
jej spiritudlnej podstaty. To znamend, ze uvedené verSe je mozné Citat’” kontinualne - Vv linii predchédzajucej
ironickej modality (napr. vyobrazenie konvencnej veCernej mestskej atmosféry cez prizmu romantizujuceho
pohl'adu na skutocnost’ alebo prezentacia sveta dospelych v podobe neSikovne predvadzaného ,,pozérstva®), ale
zaroveli sa tu otvara priestor pre odli$ny interpretaény postup, v ktorom sa povodny profanny objekt (,,popol
Z cigarety) stava zdrojom sakralizacie skuto¢nosti.

V krest'anskej spiritualnej koncepcii je popol symbolom fyzickej pominutel'nosti ¢loveka: ,,Prach si a na
prach sa obratis.* (pozri Kaz 3, 20 — 21), ktora znac¢i do¢asnost’ telesného formatu 'udského individua, ale v stlade
S konceptom dejin spasy vyjadruje i nadej na novi, dokonalejSiu formu Zivota plynicu z nesmrtelnosti I'udskej
duse. Domnievam sa, Ze uvedenému spiritudlnemu vykladu zodpovedd v Urbanovej basni predovsetkym
kontrastné motivické spojenie ,,kvitne popol z cigarety*, v ktorom sa kumuluje obraz zavi§eného procesu (popol
ako vysledny produkt vyfajcenej cigarety) s obrazom vitality a obrodzujucej sily prirody (aspekt kvitnutia).
Sakralny rozmer tejto motivickej paradigmy je podmieneny fenoménom modlitby, ktory v krest'anstve oznacuje
abstraktny rozhovor ¢loveka s Bohom a ktory mozno chéapat’ aj ako prostriedok na spojenie dvoch kvalitativne
odlisnych svetov (sveta matérie a sveta transcendencie). Eschatologické razenie maji aj nasledujlice verse,
v ktorych sa kladie doraz na materialnu ,,prchavost™ F'udského Zivota (,,MoZno z nich zvysi zopar adries | mozno
len meno mozno ozvena*) a ktoré, ako sa domnievam, retrospektivne nadvazuji na tvodnu ¢ast’ basne a nasledne
ju roz8iruju o rad novych sémantickych nuans. Smerovanie ku kone¢nosti signalizuje v tychto verSoch motiv noci
predstavujici opak dennej l'udskej ¢inorodosti, a to obzvlast’ vtedy, ked’ sa priamo ustivzt'aZiuje s obrazom staroby
ako zavereCnej etapy v Zivote Cloveka (,,dedkovia zaspdvaju‘). Na vyrazovej Urovni stymto vykladom
koresponduje pomerne vysoké zastipenie spoluhlasky ,,s*, ktord moze nepriamo odkazovat’ na obdobie staroby,
ale zaroven aj na samotny fenomén smrti. V zavere¢nom dvojversi sa s refrénovitou navratnostou opakuje
myslienka vyslovend na zaciatku basne. Zatial' ¢o v tivode odkazovala predovSetkym na citova néklonnost
lyrického subjektu k anonymnej adresatke (zdoraznené aliteracnym zduplikovanim spoluhlasky ,,m*) ana
ambivalentny charakter jeho emocionalneho sveta, v novom kontexte mozno uveden interpretaciu Ciastocne
prehodnotit’. Emocionalna rozporuplnost’ subjektu, ktora ma v basni formu paradoxu (,,4kd si blizka moja mala /
aka sivzdialena...”), nemusi predstavovat’ len prechodné odlii¢enie od milovanej osoby, ale mdze byt aj dokladom
pretrvavajucej dusevnej priputanosti k ¢loveku, ktory uz zomrel.

Interpretacie basnickych textov zo zbierokMaly zurivy Robinson a Snezienky & Biblie ukazuju, zZe J.
Urban sice v poézii nadvizuje na krest'anské religiézne vychodiska (okrajovo i na iné nabozenské hnutia), ale tie
mu sluzia iba ako podklad na utvorenie sikromného spiritudlneho konceptu zohl'adfiujiceho aktualne prezivanie
lyrického subjektu. Spiritualne redlie funguji predovsetkym ako prostriedok na vyjadrenie individualneho vzdoru
subjektu voci falosnej moralke l'udskej spolo¢nosti, na zaklade ¢oho programovo dochadza k ich profanizacii, a to
Vv podobe persiflazneho sposobu nadvéznosti voci biblizmom i krestanskym realidam. Okrem toho autor
v debutovej zbierke vyuziva aj opaény umelecky postup, pomocou ktorého sa vSedné mestské objekty i banalne
zivotné situacie sakralizuju - bud’ v intenciach eschatoldgie alebo ako vysledok hlbokého emocionalneho zazitku
subjektu.
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Turcizmi u srpskom jeziku

The main purpose of my essay are listed areas such as the present-day territory of Vojvodina, the then Southern Hungary,
Belgrade and its surroundings, and the Turkish Occupation with the territory of Bosnia and some Bulgarian region. Having
spent a bit of history, my job is to research and examine linguistic relationships. It's not about some expressions that only sound
like Turkish words, but it's more of a tradition that is spreading from father to son. The main bibliographical works, such as
Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku by Abdulah Skalji¢; Dindié-Teodosijevié-Tanaskovié's Tursko-srpski recnik (Tiirkce-Sirpca
Sozliik), which is a great rarity, besides other unusable vocabulary, and Radovi o turcizmima by Asim Peco, these books served
as a help of successful work.

Centuries ago and in the present times too, the study of linguistic relationships, linguistics, etymology and borrowers has a
great importance and consequence. It's not uncommon to hear one term either in our mother tongue or from a foreign language,
to think about the origin of the given expression. In this paper the most widely used Turkish loans will be processed, many of
them already faded from today's Serbian and Bulgarian language, but are still famous among the elderly.

Turkish is an agglutinative language, practically contains no prefixes, but abounds in suffixes. Suffixes serve to create words
as well as to designate a grammatical function. The Turkish language belongs to the Turkic languages, in the Altay family, it
is spoken in Turkey, Bulgaria, Macedonia, etc. The first influence of this eastern language was received in the 14th and 15th
centuries, when Turks began to reign over Serbia.

Keywords: turkish, loanwords, serbian, bulgarian, language

1. Uvod

Glavne osnovice mog rada su oblasti koje su bile pod turskom okupacijom, kao $to je danasnja teritorija Vojvodine
— tadasnja Juzna Madarska, Beograd i okolina, podru¢ja Bosne i neke Bugarske teritorije. Glavna bibliografska
dela koja su sluzila kao pomo¢ u izradi ovog rada su knjiga Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku od Abdulaha
Skalji¢a; Dindi¢ev-Teodosijeviéev-Tanaskovi¢ev Tursko-srpski re¢nik (Tiirkge-Sirpca Sozliik), koji predstavlja
veliku retkost, jer su mnogi sli¢ni re¢nici bili neupotrebljivi; i Radovi o turcizmima od Asima Peca.

Za potrebe ovog rada, turska pozajmljenica, tj. turcizam, se definiSe kao re¢ koja je preko turskog jezika
usla u srpski. Re¢ bi mogla biti izvorna turska rec ili posudba unutar turskog iz nekih drugih jezika, npr. arapskog
ili perzijskog. Izraz pozajmljivanje je definisan kao ,,sve vrste procesa prenosa ili kopiranja usvojena od strane
govornika jezika primaoca i/ ili nametnute od strane nepoznatih govornika na jezik primatelja“ (Haspelmath 2009:
36).

2. Glavne osnovice turskih posudenica

Turski jezik je aglutinativni jezik, prakticno nema prefikse, ali obiluje sufiksima. Sufiksi funkcionisu za stvaranje
reci i sluze oznacavanju gramaticke funkcije. Turski jezik pripada turkijskoj grani i altajskoj porodici jezika, govori
se u Turskoj, Bugarskoj, Makedoniji itd. Prvi uticaji ovog isto¢nog jezika su primecéeni u 14. i 15. veku, kada su
Turci poceli vladati Srbijom. (Causevié 1996)

Turci su vekovima vladali na Balkanu, a drustveni zivot je bio pod njihovim velikim uticajem. Kao
rezultat toga, islamski procesi su se pojavili rano, ostavljajuci vidljive znakove i na jeziku. Neke od re¢i iz arapskog
i persijskog su preko turskog (fasulye, dev) dospele na Balkan, pa se smatraju turcizmima. (Peco 2007: 9-15.)

U nekim juznoslovenskim jezicima, kao §to je i bosanski, neke fraze koje se odnose na ¢lanove porodice
nisu sacuvale izvorni slovenski izraz, nego turski. (Kakuk 1996). Na primer:

amidza ’ujak’ ~ tur. amca, babo ’tata’ ~ baba, nena ’baka’ ~ nine, dajidza ’ujak’ ~ day1

Reci koje se nisu menjale tokom godina, su do danas ostali u istoj varijanti, u kojoj su usle u srpski jezik.
Ove reci su:

Carapa ~ tur. gorap, ¢eki¢ ~ ¢ekig, celik ~ ¢elik, Cesma ~ ¢esme, ¢izma ~ ¢izme, dZzep ~ cep, jatak ~ yatak,
kalup ~ kalip, katran ~ katran, kula ~ kule, kutija ~ kutu, lala ~ lale, majmun *majom’ ~ maymun, pamuk ~ pamuk,
papuée ~ pabug, sapun ~ sabun, sat ~ saat, Sator ~ cadr, Secer ~ seker (Skalji¢ 1966: 15-17.)
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2.1. Nastanak i Sirenje turcizama
Ulazak turskog jezika na Balkan je poCeo za vreme osmansko-turske ere. Prvi uticaji bili su uglavnom uocljivi na
slavenskim jezicima Balkana.

Pojava Avara u panonskoj regiji obogatila je balkanske jezike tursko-tatarskim uticajima. Uzmimo
primer: glavna dama Avara zvala se katun, a kasnije se ta re¢ u srpskom pojavila kao kaduna, koja ima tursko
znacenje. U danaSnjem jeziku postoji samo nekoliko prezivelih reci iz perioda Avara.

Sto se turskih reéi tice, smatra se da su srpski jezik obogatili uglavnom turski vojnici, administracija,
domac¢i muslimani, stanovnici i zvani¢nici. Prvi vazan faktor, koji je igrao ulogu u Sirenju jezickih elemenata iz
turskog jezika jesu muslimani, koji su ziveli na srpskom i hrvatskom govornom podrucju, a svoje studije su
zapoceli u Istanbulu. Oni su, vracaju¢i se sa studija iz Istanbula doneli sa sobom turske tradicije koje su usvojili —
kako one prisutne u religiji, tako i one prisutne u obrazovanju —, pa su tako kasnije nekoliko srpskih termina
zamenili odgovarajué¢im turskim recima, a uticaj turskog jezika se osetio i na gramatici. Drugi vazan faktor je
narodna poezija (epska i lirska), koja je obogacena mnostvom orijentalnih re¢i, a sada se smatra najcenjenijom.
(Skalji¢, Abdulah 1966: 11-13.)

3. Analiza ankete

3.1. Cilj istrazivanja

Cilj mog istrazivanja je da prikupim podatke o znanju turskog jezika medu govornicima srpskog jezika. Pored
toga, kako turcizmi preovladavaju medu korisnicima srpskog jezika. Isto tako, moj cilj je i da ispitam razlike u
upotrebi turskih posudenih re¢i izmedu ljudi razli¢itih starosnih grupa, etni¢kih grupa i obrazovnih dostignuca.
Rezultati daju odgovore na pitanja poput toga da li starija ili mlada starosna grupa cesce koriste turcizme i
podrzavaju li sli¢ne hipoteze.

3.2. Metodologija istrazivanja i predstavljanje upitnika

Osnovno metodolosko sredstvo istrazivanja je upitnik. Upitnik se sastoji od deset pitanja. Prva vrsta pitanja je
visestruki izbor, gde se moZe izabrati viSe opcija ili postoji i vrsta pitanja, kod kojih se moze dati samo jedan
odgovor. Druga vrsta pitanja je objasnjenje, gde ispitanik mora da opiSe odgovor, za koji smatra da je tacan.

U prvom pitanju zadatak je bio odabir odgovarajuce starosne grupe. U nastavku se moze oznaditi pol. Treée pitanje
fokusiralo se na najvi$i nivo obrazovanja. Nakon toga usledio je izbor nacionalnosti. U vezi sa prethodnim
pitanjem, zadatak je bio upisanje prebivalista. Poslednje pitanje se fokusira na opste informacije, koje je zvucalo:
da li je ispitanik imao ranije iskustvo sa turskim jezikom. Uvodno pitanje drugog dela, tj. sedmi zadatak, trazi od
ispitanika da sa date liste odabere reci turskog porekla, koje se koriste u srpskom jeziku. Zatim je usledio sli¢an
zadatak u kojem je trebalo date srpske reéi upariti sa turskim ekvivalentom. Deveto pitanje je obrnuta verzija
prethodnog zadatka, u kojem je trebalo da napiSu odgovarajucu tursku re¢ na srpsku varijantu. U poslednjem
pitanju trebalo je upisati odgovarajucu re¢ na osnovu opisa. Medutim, u ovom pitanju se moglo napisati i vise
pojmova, u ovom slu¢aju mi je bilo zanimljivo da otkrijem da li se u danasnjoj upotrebi jezika koristi srpski ili
turski ekvivalent opisane reci.

3.3. Rezultati istraZivanja

Vecina od 207 ispitanika (48,79%) potice iz populacije mladih od 18 godina, §to u ovom slu¢aju znaci 101 osobu.
Druga najveca starosna grupa je izmedu 18 i 36 godina (39,61%), sa 82 osobe u ovoj kategoriji. Manji broj osoba
od 37 do 55 godina ispunio je upitnik: 17 ljudi (8,21%). Starije od 55 godina predstavlja samo 6 osoba, Sto je 2,9%
od ukupnog broja ispitanika.

1z raspodele ispitanika po starosnim grupama moze se zakljuciti da uglavnom dobijamo predstavu o jezickoj
kompetenciji mladih starosnih grupa tokom istrazivanja. Rezimiraju¢i upitnik, istrazujem da li mozemo odrediti
takozvane vrste turcizama, koji su poznati samo starijim uzrasnim grupama, i da li su i danas u upotrebi u srpskom
jeziku. Takode je cilj saznati da li mlade starosne grupe znaju i koriste ove turske posudenice. Dakle, upozna¢emo
danasnje trenutne jezicke uslove.

Najvisi stepen obrazovanja veéine osoba koje ucestvuju u studiji su stru¢na Skola, gimnazija, odnosno srednja
Skola. Medutim, moramo uzeti u obzir da je znacajan deo ispitanika mladi od 18 godina i jos uvek su daci srednje
Skole, tako da im 8 razred osnovne skole nece biti najvisi stepen obrazovanja. Fakultetsko ili univerzitetsko
obrazovanje ima 14,01% ljudi, to znaci 29 diplomiranih osoba.
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Postavila sam pitanje da li su jezicke kompetencije kod ispitanika sa visokim obrazovanjem vece, a istrazivanje je
zaista uspelo dati odgovor na to, $to me nije iznenadilo, jer je udeo ta¢nih odgovora direktno proporcionalan
najviSem nivou obrazovanja.

Odgovori na upitnik pristigli su iz ukupno 5 zemalja 1 59 opstina: iz Nemacke, Ingolstat i Minhen; iz austrijskog
glavnog grada, Beca; iz Madarske, Budimpeste, Segedina i Ambrozfalve; iz Bosne i Hercegovine, Banja Luke i
Pale; i iz Srbije. Unutar Srbije, ve¢ina odgovora stigla je iz Subotice, a drugi najveci deo po broju ispitanika zivi
u Bajmoku. Bilo je dosta ispitanika iz glavnog grada Beograda; i sa Pali¢a; iz Novog Sada; Kanjize; Backih
Vinograda i Horgosa. Medutim, moramo uzeti u obzir da zemlja prebivalista ne odreduje jasno drzavljanstvo.
Rezultati takode pokazuju da se neki pojmovi, na primer pendZer, ne koriste svugde, samo u bosanskim
podrucjima.

Uprkos ¢injenici da srpski jezik obiluje turcizmima, 51% anketiranih osoba nije imao prethodnu povezanost sa
turskim jezikom, pa mozemo re¢i da vecina ne koristi svesno turske posudene re¢i. 17% ispitanika stupilo je u
kontakt sa turskim jezikom tokom odmora ili putovanja. Ostale nepomenute mogucénosti odgovora oznadene su
niskim procentima: rad 3%; Skola jezika, u€enje jezika 1%; porodica, ¢lan porodice 0,5%.

Kod 7. pitanja je zadatak bio, da se obeleze reci koje se smatraju turskim posudenicama, a moglo se upisati i vise
pojmova. 82% ispitanika je prepoznalo barem 1 turcizam, a takode je vazno ispitati i koji su termini najcesce
oznaceni. Pojmovi koje su ispitanici najlakse identifikovali kao turcizam su: dzezva, jastuk, kajmak, carapa, sapun,
para, torba.

U 8. zadatku srpska re¢ je morala biti povezana sa njenim turskim ekvivalentom, ali u ovom slucaju nisu svi
pojmovi bili turcizmi, zna¢enje se moglo naslutiti isklju¢ivo na osnovu turske re¢i. Re¢ sarma znaéi ’pakovanje,
hrana’, dok na srpskom jeziku ozna¢ava naziv jela, punjenog kupus, a naziv proizilazi iz nacina pripremanja hrane,
ali mnogi ljudi su taj termin povezali sa ’jelom’, §to znaci hrana, ali ta¢no resenje je bilo omota¢’. Vecina (98
ljudi) je pronasla pravu kombinaciju bakge - basta, $to znaci *basta’. Takode je postojao veliki broj ispravnih
reSenja za pojam pencere, koji je ekvivalent za *prozor’. Razlog za to je §to se turski oblik (pencere) takode koristi
i u srpskom jeziku. Par yemek - jelo ispravno je pogodilo 21 osoba, dok je odnos izmedu /eZaj - yatak prepoznalo
mnogo vise ljudi, ukupno 49. Turski ekvivalent srpske rec¢i orman’ je dolap, 42 osobe su uspele pronaéi ovaj par,
ali je zanimljivo da re¢ orman takode ima znacenje u turskom jeziku — ’Suma’.

9. zadatak je bio teZi za ispitanike, pa je dobio najmanje odgovora, 126 ljudi je pronaslo najmanje 1 od 5 ta¢nih
reSenja. Vecina ljudi (68 ljudi) objasnila je srpski ekvivalent za pojam raki, a to je ’rakija’, a ovaj zaklju¢ak doveo
je do toga da se obe re¢i odnose na alkoholno pice sli¢no ’palinci’. U poredenju sa prethodnim parom, skoro
polovina ispitanika, u naSem slucaju 31, pronasla je srpski par turske re¢i tugla, srpsko znacenje je ’cigla’. Manji
broj ispitanika je na$ao ¢adir na srpskom ’Sator’, i 10 osoba je napisalo odgovarajucu srpsku verziju za termin
bari, koji je bio ’bar, barem’. Najmanje ta¢nih odgovora dobio je pojam kivircik, uprkos Cinjenici da je
odgovarajuca srpska re¢ ’kovrdzava’. Zadatak je bio pomalo zagonetan jer se mnoge druge srpske reci mogu
povezati sa turskim re¢ima.

Poslednji zadatak je bio neformalniji od prethodnih, jer su ovde imali zadatak pogadanja opisane reci, koja je
takode imala turski i srpski ekvivalent, pa se moglo dati nekoliko reSenja. Kod ovog pitanja se proverava pitanje,
da li se srpska ili turska verzija ovog termina koristi ¢e$¢e. Moj cilj je bio da otkrijem da li se koristi srpski izraz
prozor ili turski izraz pendzer. Na osnovu odgovora, iako u malom broju, pored srpske, kori§¢ena je i turska verzija
prozora. Na osnovu sledece re¢enice zadatka, zanimale su me dve verzije re¢i koje su bile krevet i yatak. Medutim,
ovaj primer pokazuje da je turska posudenica, tj. yatak, izbledela iz srpskog jezika, jer je niko nije naznacio kao
odgovor. 12. pitanje sadrzi obrt, jer se ovde moze dati i vise odgovora, ali obe reci su turcizmi, tako da sam dobila
odgovor na pitanje, koji turcizam se &edée koristi. Cedée koridéen izraz bio je pantalone, dok se caksire pojavljivao
u manjem broju, §to potkrepljuje Cinjenicu da je druga re¢ mnogo stariji pojam i da se polako zaboravlja, jer se
vida samo u odgovorima starijih od 55 godina. Iznenadujuéi je bio i odgovor ispitanika na pitanje br. 13 u kojem
su dali i tursko reSenje reci fontana, cesma, uprkos ¢injenici da je taj termin danas poznat samo u nekim mestima.
Na poslednje pitanje su odgovori takode bili ta¢ni, izrazi su bili kutija i sanduk.

4. Zakljucak
Istrazujuéi rezultate, mogli smo videti da turcizmi zauzimaju znacajno mesto u srpskom jeziku. Iako se velika
vecina ljudi ranije nije susretala sa turskim jezikom, ipak je prepoznala dobar broj turcizama. Oni koji govore
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srpski kao maternji jezik nesumnjivo su bolje upoznati sa osobinama njihovog jezika, a time i sa poreklom stranih
reci prisutnih u jeziku.

lako je vecina odgovora dolazila od mlade generacije, ipak je starija starosna grupa u srazmeri dala viSe ta¢nih
odgovora. Istrazivanje daje rezultate o upotrebi srpskog jezika od strane razlicitih generacija i kao rezultat toga
dobijamo sliku koja pokazuje kako se jezik koristi danas, bez obzira na starosnu dob.

Pored toga, moj cilj je da sastavim statisti¢ku izjavu, koja pokazuje da 1i postoje razlike u upotrebi turcizama u
razli¢itim srpskim dijalektima.
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MeToau U pe3yJiTATH B HCTOPUATA HA ObJTAPCKUSA IJ1AT0JI

Natural morphology has an elaborate theoretical framework, which makes it possible to examine the linguistic phenomena
both in a synchronic and a diachronic approach, and is therefore theoretically appropriate for use in the rethinking of the
history of the Bulgarian verb. This study intents to highlight that the theory of morphological naturalness harmonises with the
conclusions of other linguists concerning the historical changes of the Bulgarian temporal system and what other consequences
can be concluded in the framework of this theory.
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Harypannarta Mopdosorust n3ciieiBa CTpyKTypaTa u pa3BUTHETO Ha MOP(OIOTHYHNUTE CUCTEMH Ha €CTECTBEHHUTE
€3UIM M pa3iiMyaBa MeT CTENCHU Ha JIMHIBUCTUYHMA aHaiu3. IIbpBaTa CTENeH € CTENeHTa Ha E3MKOBHTE
YHUBEPCAJIHMHU, KOATO € MOJIJIUpaHa OT IPEICTaBUTEINTE Ha HATypaHaTa MOP(OIIOTHs B TEOPHUITA HA MAPKHUPAHO
ctui u npedepeHnys. Bropara creneH ca THIIOBETE €3HLIM, MOJEIMPAaHHU OT THIIOJOrHYeckaTa Teopus. Tperara e
CHUCTEMHA KOHTPYEHIIUs, T.€. aJeKBaTHOCT WJIM MOAXOISIIHOCT KbM CHCTeMara. UeTBbpTara u 1erara CTeIeH ca
MICUXOJMHTBUCTHYCCKHS M COIMOJMHTBUCTHYECKHUS acleKT W Ha HatypamHata teopust (Dressler, Mayerthaler,
Pangal, Wurzel 1987: 27).

Harypannara mopdosorus cMATa, 4e €3UKBT € CHUCTeMa OT BepOalHM 3HAIM, KOSTO W3ITBJIHSBA
KOMYHHMKaTHBHa M KOTHHTHBHAa (yHKIWSA. YOBCIIKMAT €3MK, WJIM HEroBara IpaMaTHKa, € €JHa OTBOPCHA,
JWHAMHWYHA, MOJyJapHA CHCTEMA, YHETO Pa3BUTHE HE MOJXKE J1a ce OOSICHM OT HEBPOOHOIOTHYHN MM COIMAIIHO-
KOMYHHMKaTHBHH nepcriekTuBd. OCHOBHATa IieJl Ha HaTypajiHaTa MOp(oJorus € Ja MpoydyBa KOHIICIIIHUATA Ha
HaTypaJTHOCT BBTPE B €3UKa, Aa 51 U3paboTH U MOCTPOU B €HA TEOPETHYHA paMKa, U Jia Ipujiara pe3yJiTaTure Ha
BCUYKHUTE acTeKTH B eHa AuHaMu4Ha Teopus (I'apaBanosa 2001).

B HarypanHaTa JMHTBUCTHYHA TEOPHs KOHIENIMATA 3a HATypaHOCT CE OCHOBaBa Ha YOBEIIKATa
mepuenus, ¥ ce CBbp3Ba C HAeATa 33 KOJUPAHETO/MApKUPAHETO: MO-HATYpajHO, WIH HO-MaJKo
MapKUPaHO/KOJMPaHO € TOBAa, KOETO € IO-JIECHO pa3dHupaeMo OT 4YoBelIKus MOo3bK. Criopes Ta3u TeopHs nma
pa3imka MexIy qyMmuTe ¢ mpusHak (featured) u 6e3 mpusHak (featureless), kakTo u MeXay KoAUpaHe/MapKUpaHe
(marked) u Hekongmpane/Hemapkupane (unmarked). Hemmo, k0eTo KOTHUTHBHO M CEMaHTUYIHO € TI0-KOMIUIEKCHO,
TpsOBa M na ObJE NMO-KOAMPAHO/TIO-MAPKUPAaHO B CHMBOJM3AIMATa ChINO. Taka M 0OpaTHO: HEmO, KOETO
KOTHUTHBHO ¥ CEMaHTHYHO € M0-MaJIKO KOMITJIEKCHO, TpsiOBa 1a ObJe Mo-MaJlko KOJupaHo/MapkupaHo. B Ta3u
TEOpHsl HATYPAIHOCTTA HE € CTOWHOCT, a OTHOIIEHUE: aKo A € HaTypaJlHO, TOBA 3HA4M, Ye Ha €IUH OMNpe/ieIeH
Mam@ab A e mo-HatypajiHo oT b, uMmaiiku mpenBu] yHHBepcallHaTa rpaMaTHKa WIIM rpamMaTHKaTa Ha OIpeJesieH
€3UK B 3aBHCUMOCT OT TOBA, JIAJIM JaJICHUTE IIPHHIUIT HA HATYPAIIHOCTTA 3aBUCST MM HE OT CUTEMaTa Ha e3MKa.
Teopusata Ha MapKHUpaHOCTTa WABA OT HHTEpIpeTanusaTa Ha SIKOOCOH M € Hail-Ba)XXHOTO IOOIIpEeHHe Ha
HarypanHara Mmopdosnorus (Ladanyi 1998).

Teopwusita Ha MOp(OIOrUUHATA HATYPATHOCT UMa MET INIaBHHU NPUHIIMIIA, OT KOMTO TPU Ca HE3aBUCUMHU
OT cucTeMara:

1. [puHIMT HA KOHCTPYKIIMOHHA HKOHUYHOCT (IHarpaMaTHIHOCT)

2. [MpuHIMT HA €HAKBO KOJUPAHE U HA MPO3PAYHOCT (TPaHCIAPEHIIHs)
3. [puHun Ha POHETHIHA UKOHHIHOCT

IIpuHMnuTE, KOUTO Ca 3aBUCUMHU OT CHCTEMATa ca:

1. IIpuHIMI HA CUCTEMHA KOHIPYEHLIMS

2. CrabwiHOCT Ha ()JICKTUBHUTE KJIACOBE.

IIpuHIMOKUTE, KOUTO 3aBUCAT OT CHCTEMAaTa MMAT MPHUOPUTET HPEI Te3W, KOUTO HE 3aBUCAT OT Hesl.
HepapxusTa Ha IPUHIIAIIATE € clieABaaTa (B HU3X OIS PeN):
CHCTEMHA KOHTPYCHITHS
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0 CTaOMITHOCT Ha ()JICKTMBHUTE KJIACOBE
eIIHaKBO KOAWpPaHe/TpaHCIIapeLyst
KOHCTPYKIMOHHA HKOHHYHOCT
(oHEeTHYHA HKOHMYHOCT.

AKO J1Ba WM TI0BEYE OT TE€3U NPHUHLKUITA BIM3aT B KOH(JIUKT, 1€ C€ YTBBPIM TO3U, KOKTO € MO-BUCOKO B
Hiepapxusta (Balazs 1999: 253-254).

HcTOpHYECKOTO PA3BUTHE HA A0PUCT U UMIIEPPEKT ca 071130 cBbp3ann. CMeCBaHETO HAa OKOHYAHMATA HA
JIBETE TIPOCTH MUHAIM BPEMEHA Ca 3aITOYHAIIM OIIE B CTAPOOBITAPCKH TIEPUOI.

KoHTpaxupaHeTo Ha IIIACHHUTE € €IWH BaXKEH MPOIEC, KOWTO € 3aMovHal B CTapoOBITapCKHs €3UK U €
UMaJl BIMSHHE BBPXY pasinuHuTe Qpomu Ha ummepdekt. Tosu mpolec € gaBan Mo-HaTaThIIHA MOAKPENa 3a

CMECBAHETO HAa OKOHYHHUATA HA ABETEC NPOCTU MUHAIIA BPEMEHA. KOHTanI/IpaHCTO Ha TJJIaCHUTEC -AA- B -A- U HA -

ka- B -k- e mokapaino 10 MbIIHO CHhBNAIaHE HA OKOHYAHUATA 32 AOPHCT U 32 UMIIEP(HEKT B IIBPBO JIULIE SAUHCTBEHO
YHCIIO U B TBPBO JIMIIE MHOXeCTBeHO uncio (Baleczky, Hollos 1968: 147).

Taka et ot eBeT OPMHU Ha IJIAroJIMTE ca ce U3PAaBHUIM HabaHO. Kupuin Mupues cMsTa, ye NpouechT
Ha TOBa KOHTpaxupaHe € MOTHBHPaJI (GOopMUTE Ha UMIEepQeKT na o0paszysar GopMHTE CH OT ceralrHaTta OCHOBA 3a
Jla ce M3KIIIOYH ChBIagaHeTo Ha Te3u popmu (Mupues 2000: 104). Ilo crabmiHocT Ha (DJICKTHBHUTE KIIACOBE
MOJXe JIa ce MoJKpenH Teopusita Ha Mupues. 1o To3u npuHIMI MOPQOIOrHYHATa CUCTEMA IIPH PAa3BUTUETO CH CE
CTpeMH KbM TaKHBa CHPEKEHHs, KOUTO HMAT SICHA CEMAHTHYHA W (POHOJOTHYHA MOTHBAIMS, KAKTO H
BB3MOKHOCTH 32 UMIUIMKATHBHA cxeMa. Mexay GpopMuTe Ha aopucT U HopMUTe Ha UMIEPPEKT CeMaHTHIHATA
MOTHUBAIUSI € OMJIa ChbBCEM SICHA: €IHOTO CIIY)KH 33 M3pa3siBaHE HA MUHAJO CBBPIICHO BpeMe, a JPYroTo — Ha
MHUHAJIO HECBBPILICHO BpeMe, W MO IPUHIMI 3aTOBa HE Ca HM3UYE3HAIM Pa3lUKUTe Mexay Tsax. [Ipumepu 3a
obpasyBaHe Ha UMIepPEeKTHH (POPMHU OT CeralrHata OCHOBA MOXE Jia CE CPEIIHAT B CTApOOBIrapKUTE MUCMEHH
MAMETHHUIH, a OPOST UM Ce YBelM4YaBa B CPEIHOOBJITapCKUTE TAMETHUIIH.

Kato Beye ka3zax, 1o cTaOMIHOCT Ha (JIEKTHBHU KJIacoBe MOP(HOJIOrnYHATA CUCTEMA IIPU Pa3BUTHUETO CU
ce CTpeMHU KbM TaKMBa CIPEKEHHUs, KOUTO UMaT SICHa CEMaHTHU4YHA U (poHONMOrMYHa MoTHBalus. KoHTpaxupaHeTo
Ha TJIACHU C€ € Pe3yJITHpaJo B JIMICaTa Ha sicHa ()OHOJIOTMYHA MOTHBALUS MEXIY KaTeropuH Ha aOpPHCT U Ha
uMnepeKT, TOKaToO TAXHATA CEMaHTHYHA MOTHBaIUs ¢ Omia sicHa. C 00pa3yBaHeTo Ha uMIiepHeKkTHH GopMu OT
cerairHata OCHOBa MOpP(OJIOrMYHATA CHCTEMa CE€ CTPEMH KbM MO-siCHA ()OHOJOTMYHA MOTHBAIMS HA JBETE
MUHAIU BpeMeHa. [[pOHUKBAHETO HAa OKOHYAHHE —€X B UMIepHEeKTHUTE POPMHU NMa ChIIIATA e

KpaecnoBHuTe epoBH rIIacHHU ca OMITH B ciaba MO3uIKs B IbPBO JIKIIE SJMHCTBEHO YUCIIO U TIOPaIU TOBA
ca usnajHanu. Taka Te3u OKOHYAHUS ca YeIHAKBHIIH MHOTO paHo. [IbpBOHAYAITHO OIIIe B CTAPOOBITapCKu MEPUOL

OKOHYaHHETO —AWETE € N39E3BaJI0 HAIIBIHO, @ HA HETOBOTO MSCTO MOJKE Jla C€ CpPeIlla a0pUCTHOTO OKOHYaHHE -
cTe. ToBa m3rinexaa kato BiusHUE Ha aopucT (Xaparammues 2001: 140-141). [Ipe3 cpenHOOBITAPCKHS IEPHO
MOXE J]a c€ Cpellla OKOHYAHHUETO -4 BMECTO -WIA B TPETO JIUIE MHOXECTBEHO YUCIO 3a aopuct, HO oT XII B.

UMIep(HEKTHOTO U AOPHCTHOTO OKOHYAHHUS Ca C€ M3PaBHWIM B OKoHYaHHeTo -Xa4. X. Tor ka3Ba, ue ToBa
OKOHYaHHWE 32 A0PHCT CE € IOSBUIIO IO JSHCTHETO HA OKOHYAHHUETO 32 NMITep(EKT B TPETO JIUIC MHOKECTBCHO
gucyio (H. Téth 2011: 47). Cnen u3de3BaHeTO Ha ABOMCTBEHO YKMCIO B OKOHYAHHATA HA MHOYKECTBEHO YHCIIO 3a
JIBETE MHHAJIM BPEMeHa - Y- € OMJI0 M0-IOMUHAHTHO, 1 OKOHYaHHETO -¢T€ IPEMUHAJIO B -y T€. HOBOTO OKOHUaHue
€ TO-TIOAXOIAINO B IMTapagurMaTa B ChIilacHe ¢ IPUHIINIA Ha KOHTPYEHIH. BeIpekn cTpeMeka KbM CIIPEeKCHHS
C sICHa CEMaHTHYHA M (POHOJOTMYHA MOTHBAIMS, 3HAYM BBIPEKH CTpeMeka KbM CTaOMIIHOCTTa Ha KJIACOBE,
OKOHYAHHUATA 32 MHHAJO CBBPIICHO U MHUHAJIO HECBBPIIEHO BpeMe ca MOCTENEHHO CTaBalu MO-MoJ00Hu. B
HiepapxusaTa Ha MPUHIUIIATE HA HATypalHaTa MOP(OIIOTUs CUCTEMHA KOHIPYCHITUS € Ha Hali-BHCOKATa CTEIICH,
CTa0MITHOCT Ha KJIACOBE € IMOJ Hes, 3aTOBa BJIMSHHMETO HA CHCTEMHA KOHTPYEHIMS c€ YTBBbpAU. ToBa e
CBHJIETEJICTBO ¥ OT MPOMEHHUTE HAa OKOHYHHSATA 32 UMIIEPPEKT U 32 A0PHCT.

IlenTa Ha MOeTO W3CieBaHE € Ja aHAIM3HWpaAM IsJIaTa IJIarojiHa CUCTeMa Ha OBIrapcKusi €3UK KaKTO
CHHXPOHHO, TaKa M JUaXpPOHHO B CBETJIMHA HA IPUHIMIIUTE HAa HATypaiHaTta MOpPQOJOTH, C IPYyTHU IyMH, NIa
U3II0JI3BaM HaTypaHaTa MOP(HOIIOTHS B IPAKTHUKATA.

B crapoObirapckust €3uk € UMano 8 pa3IidHU TIarojJHH BPEMEHA, B ChBPEMEHHISI OBJITArCKU €3UK MMa
9. B crapoOmirapckus €3uK € MMajo ¢IUHCTBEHO, MHOJKECTBCHO H JIBOMCTBEHO YHCIIO, B ChBPEMEHHHS €3UK BeUue
HsIMa TBOMCTBEHO YHCiO0. M B cTapoOBITapCKUs €3HUK € UMAJIO, U B CHBPEMEHHUS OBJITAPCKU €3UK MMa TPU POJA.
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AKo pasrienamMe BCHYKM TE3M I'PaMaTH4YECKH KaTErOpWH, M CBIIO TPHUTE TOJIEMU €HOXM Ha Pa3BUTHETO Ha
OBITapCcKHs €3MK, OT TOBa CE PE3yJlTHpaT 0e30pOHHM pa3MyHH OKOYaHHA. MeXaHHYHOTO WJIM MaHyaHOTO
aHAIIM3HMpaHe Ha Te3u 0e30pOiHI OKOHYAHHUS JHAXPOHHO U CHHXPOHHO € MHOTO CIIOXHO, HO C €IHa KOMITIOThpHA
nporpaMa € MHOTO Io-JIecHO. B cienBamus eranm Ha paborara cu a3 Iie cbOupaMm exHa 0a3a JaHHH OT BCHYKH
OBATapCKHY TTIATOJIHU OKOHYHHUS OT CTApOOBITApPCKH €3HK 10 CHbBPEMEHHUS OBITapCKU €3UK. A eTHOBPEMMEHO C
TOBA €IMH NPOrpaMUCT pabOTH MO €IHa KOMITIOThPHA IIPOrpaMa, KOSTO MOXe Ja aHaJIW3Upa OKOHYaHUsTA U Ja
MI0Ka3Ba CHHKPETH3Ma JHaXpOHHO M CHHXPOHHO.

Bibliography

Balazs, L. Gabor (1999), Természetes morfologia és szlav nyelvtorténet In: Otvenéves a szegedi szlavisztika.
Szeged, a Jozsef Attila Tudomanyegyetem Szlav Intézetének kiadvanya.

Baleczky, Emil — Hollos, Attila (1968), Oszldv nyelv. Budapest, Tankonyvkiado Vallalat.

Dressler, Wolfgang U. — Mayerthaler, Willi — Pangal, Oswald — Wurzel, Wolfgang Ulrich (1987). Leitmotifs in
Natural Morphology. Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins Publishing Company.

H. Toth, Imre (2011), Révid osszehasonlité szlav nyelvtan I rész. Szeged, JATEPress.

Ladanyi, Maria, Produktivitas a szoképzésben: a természetes morfologia elveinek alkalmazhatosdaga a magyarra.
http://www.c3.hu/~magyarnyelv/99-2/ladanyi.htm (2019.04.07.)

IapaBanoBa, Unusna, Kpumuuen ananuz ma xonyenyusma uwa Matiepmanep 3a Hamypainama mop@onozus.
http://georgesq.info/belb/personal/garavalova/Garavalova3.htm (05.08.2019)

Mupues, Kupun (2000), Cmapo6wvacapcku esux. Bennuko TepHOBO, Dabep.

Xapanamnues, UBan (2001), Hcmopuuecka epamamuxa na 6vazapckus e3ux. Benko ThpHOBO, Dabep.

27



Sonja Pelatovi¢
Josip Juraj Strossmayer University of Osijek, Osijek, Croatia
sonja.delatovic@gmail.com

Zargonizmi $kolskih ocjena u hrvatskome jeziku

The aim of this paper is to present the jargon of school grades in Croatian language, interpret them according to the observed
aspects, explain the possible meaning of some names, and emphasize the link between the significance of school grades
obtained for students with their various lexical (and formative) forms based on the corpus as a result of the conducted research.
The insufficient, sufficient and excellent school grades are incentives for the creation and use of jargon, and in the jargon of
insufficient and excellent grade as the lowest and the highest marks a strong expression is noticeable. It is associated with
extremely negative and extremely positive emotions among students by getting these grades. The creation of the jargon of the
sufficient grade is mostly imposed by its status as a border grade between the negative and the positive part of the evaluation
scale.

Keywords: jargon, school grades, youth language

Uvod

Pojmovi vezani uz $kolu i razli¢ite aspekte Skolovanja izravno povezani s u¢enikom nepresusan su izvor dackog
zargona unutar jezika mladih. S obzirom na $irok tematski aspekt koji se moze obuhvatiti jezi¢énom kreativno$éu
mladih u stvaranju novih leksema i poigravanju s postoje¢ima ovaj ¢e rad obuhvatiti tek dio njihova svijeta —
Skolske ocjene. U hrvatskom skolstvu one predstavljaju sredisnji oblik ocjenjivanja, a s druge strane tvore znacajan
faktor za uc¢enikovo poimanje svojega uspjeha, iz ¢ega proizlazi i u€enikov odnos prema skolskim ocjenama na
temelju kojega se stvaraju spontani i mastoviti nazivi za $kolske ocjene te se razvija znacajan (i zanimljiv)
zargonski sloj u jeziku.

Uz oslonac na dobivene rezultate i prouc¢enu struc¢nu literaturu cilj je rada predstaviti Zargonizme Skolskih
ocjena u hrvatskome jeziku koje upotrebljava danasnji ucenik, protumaditi ih prema uo¢enim aspektima, objasniti
mogucu motiviranost nekih naziva te istaknuti poveznicu znacaja dobivenih $kolskih ocjena za ucenika s njihovim
razli¢itim leksi¢kim oblicima u jeziku uz prethodno obja$njenje potrebnih termina za bavljenje ovom temom. U
radu obradene primjere ¢ine dobiveni rezultati provedenoga istrazivanja o nazivima, odnosno Zargonizmima
Skolskih ocjena koje rabe ucenici kao ispitanici te su primarno usporedivani s onime $to je zabiljeZeno u Rje¢niku
hrvatskog zargona (Sabljak, 2001) ¢ime se ujedno analizira prisutnost tih izraza na terenu s obzirom na odredeni
vremenski odmak od objavljivanja Rjecnika i provedbe ankete. Ucenici srednje Skole kao ciljna skupina odabrani
su zato §to je adolescencija — kao temeljno obiljezje dobi ovih uéenika — znacajno uporiste jezi¢noj kreativnosti i
potrebi za stvaranjem vlastitog (jezi¢nog) identiteta, Sto rezultira i bogatstvom Zargonizama u leksiku pojedinca.

O polazi$nim pojmovima
Tezak i Babi¢ Zargon odreduju ,,govori[ma] pojedinih uzih skupina“ navodedi za njih i nazive argo (od fr. argot),
sleng (od engl. slang) i Satrovacki (2009: 31), koji se u hrvatskoj stru¢noj literaturi znatno ispreplicu. U radu
upotrebljavam termin Zargon i njegovu izvedenicu Zargonizam. Govoreci o obiljezjima Zargona, neovisno o tipu i
drustvenoj skupini koja ga koristi, Bugarski istice: ,,Zargon se odlikuje jezicko-stilskim svojstvima kao $to su
leksi¢ka produktivnost i inovativnost, gramaticka fleksibilnost, semanti¢ka ekspresivnost (naro¢ito u pravcu
pejorativnosti i ironije), potom metaforicnost i asocijativnost, te humorno poigravanje zvukom iznac¢enjem (2003:
14-15).

Zargonizmi su zna¢ajno obiljeZje i Cesta pojava u govoru uéenika, odnosno mladih/adolescenata. Skelin
Horvat definira jezik mladih na sljede¢i nacin: ,,jezik mladih promatramo primarno kao stilski varijetet definiran
dobi i specifi¢nim kontekstima upotrebe s vrlo jasnim funkcijama omedivanja i razgrani¢avanja grupa te vrlo ¢esto
s vrlo jasnim ulogama u identificiranju i konstruiranju identiteta mladih“ (2017: 69).
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Analiza rezultata anketnog istraZivanja
Istrazivanje u okviru anketnog upitnika provedeno je medu 136 ucenika srednjih Skola svih razreda, ujedno
izvornih govornika hrvatskoga jezika. Rije¢ je o sljede¢im $kolama na podruéju Osjecko-baranjske i Vukovarsko-
srijemske zupanije: Elektrotehnicka i prometna Skola Osijek, Gimnazija A. G. Matosa Pakovo, Gimnazija Matija
Mesi¢ Slavonski Brod, Gimnazija Matije Antuna Reljkovi¢a Vinkovci, Gimnazija Vukovar i Il. gimnazija Osijek.
Anketa je koncipirana na nacin da su sudionici samostalno nudili uporabne oblike za skolske ocjene koje obi¢no
rabe u razgovoru sa svojim vr$njacima nadopunjavajuci reenicu ,,Dobio/la sam...” za svaku pojedinu navedenu
ocjenu jednostrukim ili visestrukim odgovorom. U radu se dobiveni leksemi donose poredani prema ¢estotnosti
pojavljivanja u analiziranim rezultatima anketnog istrazivanja, a podvuceni su oni leksemi koji se u ovome
kontekstu mogu smatrati Zargonizmima.

Prema rezultatima istrazivanja za ocjenu nedovoljan (1) medu uéenicima su u uporabi sljedeci leksemi:
kec, komad, jedinica, jedan, keber, kolac, kecina, kolcina, kebercina, kulja, top, as, komadina, topcina, Sus, ruzica,
bomba.

Od dobivenih Zargonizama leksemi as, kolac, komad, kulja, top i topcina pronalaze svoje potvrde u
Rjecniku hrvatskog zargona: ,,as, komad, kvrga, sulja, suljager” (Sabljak, 2001: 296), ,.as, cvika, Grk, keciga,
kolac, komad, kukica, kulja, sulja, suljager, oskar, top, top¢ina” (Sabljak, 2001: 315), a istodobno se uocava kako
su neki zargonizmi iz Rje¢nika hrvatskog zargona (kvrga, sulja, suljager, cvika, Grk, keciga, kukica) nepotvrdeni
ovim istrazivanjem, $to nas moze uputiti na to da su zastarjeli i nefunkcionalni u Zargonu danasnjega ucenika.
Uocava se kako je, paradoksalno, najfrekventnijem Zargonizmu u istrazivanju — leksemu kec — u Velikom rje¢niku
hrvatskoga jezika u znaéenju Zargonizma ocjene nedovoljan dana odrednica zastarjeloga (2004: 564). Leksemi as
i top kao Zargonizmi negativne ocjene potvrdu pronalaze i u Vidovic¢evu radu (ujedno kao jedini Zargonizmi
Skolskih ocjena uz oblik peja za ocjenu odli¢an), a on ih donosi uz primjere uporabe: ,,place jer je dobila asa”
(1990: 55), ,,samo je meni dala topa” (1990: 82). Zargonizam kolac za negativnu ocjenu potvrden je u
diplomskome radu Rje¢nik mladih: ,,kolac — ocjena nedovoljan: Dobio sam kolac danas” (Miro$ni¢enko, 2014:
38). Zargonizme as, kec, kolac, komad, kulja, Sus, top Mihaljevi¢ (2015: 96) navodi kao sinonime standardne
rijeci.

Uocava se kako je vrlo popularna uporaba augmentativnih oblika od Zargonizama kolac, komad, keber,
keci top koji se tvore sufiksom -ina i -cina, pojacavajuéi na taj na¢in izraz nezadovoljstva, negativnih emocija s
jedne strane ili pak izrazit neuspjeh, ,,stabilnu” negativnu ocjenu s druge strane s obzirom na to da je ,,0no §to je
veliko u odnosu prema prosjeénom vec¢inom i ruzno, nespretno, neskladno, npr.cipelétina:cipela, uvecanice obi¢no
znace i §to pogrdno, prezrivo, porugljivo” (Tezak, Babi¢, 2009: 202). Osim toga aspekta moze se govoriti i o
tvorbenom postupku prosirivanja unutar zargona jer se dodavanjem sufiksa pojacava ekspresivnost i slikovitost
zargonizma (Miki¢ Coli¢, 2018: 248-249).

Potrebno je istaknuti kako je istrazivanje pokazalo da zargonizmi ocjene nedovoljan s oznaciteljima
pojedinih karata (as, kec) ili figure u Sahu (top) — analogno tim imenicama u svojemu denotativnom znacenju
zivosti, Kordi¢ (1995: 115) navodi i imena figura u $ahu, kao i imena pojedinih karata. U rezultatima istrazivanja
uocene su sljedece konstrukcije kada je rije¢ o navedenim Zzargonizmima: Dobio/la sam keca. / Dobio/la sam asa.
/ Dobio/la sam topa. 1z toga moZe proizaci da se na konceptualnoj razini dobivanje $kolskih ocjena usporeduje, pa
i poistovje¢uje s dobivanjem odredenih karata pri dijeljenju u kartaSkoj igri u znaku smanjivanja vlastite
odgovornosti za dobivenu ocjenu.

U slucaju leksema kolac kao zargonizma moze se uociti kako zargonska motiviranost podrijetlo vuce iz
vizualne sli¢nosti predmeta kolac (oduzi komad drveta zasiljen s jedne strane, sluzi za pobijanje u zemlju radi
vezanja biljaka penjacica i sl.) i broja jedan (1) te se prema tome moze zakljuciti da je rije¢ o predodzbenoj
metafori (engl. image metaphor) koju tumaci Lakoff (1987). Ona se od konceptualne metafore uz neke druge
razlike prvotno razlikuje po tome Sto je poveznica izmedu izvorne i ciljne domene na predodzbenoj, a ne na
konceptualnoj razini, §to je slucaj u odnosu navedenog broja koji oznacuje negativnu ocjenu i izvanjezi¢nog
¢initelja leksema kolac.

Kada je rije¢ o ocjeni dovoljan, ispitanici u istrazivanju donose sljede¢e uporabne nazive: dvica, dvojka,
dva, labud, pozitivna, dvojcica, pozitivno, dovoljan, prolazak, pozitiva, prolazna, dvicak, uz koje uéenici dodatno
navode i uzrecice dvica k’o petica i dovoljan — ja zadovoljan. U Rje¢niku hrvatskoga Zargona za ocjenu dovoljan
donose se sljedeci zargonizmi: ,,labud, prolaz” (Sabljak, 2001: 281), ,,socijal(k)a” (Sabljak, 2001: 322), ¢ime su
leksem labud i skraceni oblik leksema prolazak u znacenju ocjene dovoljan iz rezultata istrazivanja potvrdeni, a
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uocava se i da se zargonizam socijal(k)a ne javlja u Zargonu ispitanika. Zargonizam labud ima jo§ jednu potvrdu:
,labud — ocjena dovoljan: Dobila sam labuda iz matematike” (Miros$ni¢enko, 2014: 39). Status ocjene dovoljan
kao granice izmedu negativnog i pozitivnog dijela ocjenjivacke skale koja sama pripada pozitivnom dijelu izrazen
je uporabom zargonizama pozitivna, pozitivno, prolazak, pozitiva i prolazna. Kod zargonizma labud kao
oznatitelja ocjene dovoljan u Zargonskome kontekstu, kao i kod prethodnog Zargonizma kolac, moze se govoriti
kao o predodzbenoj metafori koja se javlja na temelju vizualne sli¢nosti izmedu profila tijela zivotinje labuda
(ptica iz roda Cygnus mocvarica karakteristicno duga vrata) i broja dva (2) te time objasniti motiviranost nastanka
zargonizma.

Za ocjenu dobar (3) uCenici upotrebljavaju oblike: trojka, trica, i, dobar, trojcica, a dodatno se navode
i izrazi zlatna sredina, trica k'o petica i kraljevska ocjena, dok za ocjenu vrlo dobar (4) u€enici izricu tek oblike
Cetiri, Cetvorka, Cetvorkica, vrlo dobar. Zargonizam koji se u literaturi jedini navodi uz ocjenu dobar — kanta
(Sabljak, 2001: 322) u dobivenim se rezultatima ne potvrduje te se prema tome moze re¢i da je zastarjeli
zargonizam. Polaze¢i od kvantitativnog ¢imbenika lako se moze uociti kako ocjene dobar i vrlo dobar za ucenike
predstavljaju najmanje poticajan izvor zargonizama u odnosu na ostale Skolske ocjene, tvore se tek deminutivni
oblici kao (eventualni) odmak od uobicajene uporabe.

Za ocjenu odli¢an (5) kao najvisu ocjenu ispitanici prema rezultatima istrazivanja nude sljedeée oblike:
petica, pet, petak, petarda, petaca, odlican.

Od navedenih oblika tek leksem petak pronalazi potvrdu u Rje¢niku hrvatskoga zargona (Sabljak, 2001:
322), ali ne i Zargonizmi petaca i petarda. Uz zargonizam petak Sabljak za ocjenu odli¢an donosi i oblik peja
(Sabljak, 2001: 330), no taj leksem ispitanici nisu navodili uz ocjenu odli¢an. U izvedenom obliku petaca razabire
se prethodno spomenuti tvorbeni postupak proSirivanja kojim se ,,s u¢inkom na stilskom planu, takoder postize

jedna od funkcija zargona — slikovitost” te se tim postupkom ,,ne mijenja [...] znacenje rijeci, ali se ono emotivno
pojacava i osvjezava” (Mikié¢ Coli¢, 2018: 248-249). Najvisa skolska ocjena kao brojéani pokazatelj uspjesnosti
izvor je izrazito pozitivnih emocija kod ucenika §to se reflektira u prosirenom — a time i ekspresivnijem, snaznijem
obliku rijeci, sli¢no kao i kod oblika petarda u kojemu se izraZajnost ne postize samo proSirivanjem ve¢ i
,,hovonastalom” oznacitelju koji u svojem denotativnom znacenju oznacuje pirotehnicko sredstvo koje svojim
djelovanjem (pucanyj, bljesak, dim) imitira djelovanje artiljerijskih oruda i minobacaca; bombica, praskalica, ¢ime
se 1 s te strane postiZe ekspresivnost.

Zakljucak

Kod postojeéih zargonizama ocjena nedovoljan i odlican uocava se tendencija izrazitog pojacavanja ekspresivnosti
(kecina, kolcina, kebercina, komadina, topcina, petarda, petaca) upravo u skladu s iznimno negativnim ili iznimno
pozitivnim emocijama koje se tada javljaju u uceniku: ,,Reakcija uc¢enika na dobru, visoku ocjenu jest ugoda,
radost, veselje, zadovoljstvo, dok je reakcija na losu, slabu ocjenu napetost, nemotiviranost, razdrazljivost, plac,
strah, agresivnost” (Lapat, Lukacek, Matijevi¢, 2017: 82). Sukladno tomu takva se raspolozenja manifestiraju u
jeziku, odnosno u Zargonu, a s druge je strane prisutna jedna od temeljnih funkcija zargona: ,.kako bi obojili svoj
govor, dali mu zivost i energiju” (Skelin Horvat, 2017: 46). Kod ocjene dovoljan zargonizmi ponajvise naglasSavaju
status te ocjene kao grani¢ne izmedu negativnoga i pozitivnoga dijela ocjenjivacke skale: pozitivna, pozitivno,
prolazak, pozitiva i prolazna, dok se zargonizmi kolac i labud objasnjavaju predodzbenom metaforom. Uzimajuéi
u obzir i kvantitativni faktor, kao i iznimne leksi¢ke raznolikosti, negativna je ocjena svakako najpoticajnija
Skolska ocjena za uéeni¢ko poigravanje s jezikom, a time i nastanak zargona. Negativnu ocjenu slijede ocjene
dovoljan i odlic¢an, dok se kod ocjena dobar i vrlo dobar (zasad) ne primjecuje plodno uporiSte za stvaranje
zargonizama.
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PesniSko samorazumevanje v metabesedilih in poeziji Daneta
Zajcal

The role of the poet was subjected to changes in terms of theoretical guidelines and social circumstances in the 20th century.
The paper through the analysis of the self-understanding of Slovenian modernist poet Dane Zajc in his poetry and metatextual
discourse (essays, interviews etc.) reveals a response to these changes. An analysis of metatexts presents the role of the poet in
the current Slovenian society and in the context of modernist aesthetics. The focus of the paper through Zajc’s metapoetic
poems explores, how self-reflexivity of the role of a poet and a poetic creation within the poetic discourse is expressed.
Metatexts reveal Zajc’s active social role, but at the same time his defence of socially non-committed poetry. The poet’s
commitment to the autonomy of poetic expression is confirmed through metapoetry, in which the image of the language has the
central semantic role.

Keywords: poetic self-reflection, metapoetry, metatext, author, contemporary Slovenian poetry, Dane Zajc

Uvod

V 20. stoletju so se v razumevanju koncepta avtorja zgodile temeljne spremembe tako glede na literarne smernice
modernizma in poststrukturalisti¢ni teoretski obrat kot tudi glede na specifiko druzbenih okoli§¢in. Prek analize
samorazumevanja slovenskega modernistiénega pesnika Daneta Zajca, kot se odraza skozi njegov pesniski in
metabesedilni diskurz (eseje, intervjuje in spominske zapise), prispevek prikaze individualni odziv na te
spremembe.

Osrednji del prispevka predstavlja interpretacijo Zaj¢evih metapoetskih pesmi. Obravnava pesniske
samorefleksije v poeziji odstira pogled, na kakSen nacin, prek katerih podob se omenjena izhodis¢a odrazajo v
semanti¢no pluralnem diskurzu poezije. Pozornost namenjam avtotematskim podobam, ki se oblikujejo v
poetoloske metafore in prek katerih odraza pesnik svoj odnos do ustvarjanja, jezika, poezije in vloge pesnika.
Metabesedila — v ta koncept uvrs¢am eseje, intervjuje in spomine pesnika — v tem smislu predstavljajo okvir
interpretacije, vendar so hkrati pomemben avtonomni dokument za razumevanje imperativa ¢asa in umeséenosti
pesnika v druzbenem in literarnem polju v danem zgodovinskem trenutku, kot se kaze skozi pesnikovo dojemanje.

Pri samorazumevanju vloge pesnika gre za preplet refleksije njegove druzbene funkcije in refleksije
razmerja do ustvarjanja. Koncept avtorja (pesnika) je namre¢ vecplasten: na eni strani je avtor besedila, na drugi
strani pa tudi bolj ali manj dejavni udelezenec druzbenega zivljenja. Na nemoznost enacenja pisatelja kot politi¢ne
in druzbene figure s pisateljem avtorjem je opozoril ze M. Kos (1996). O razlo¢evanju avtorja pesnika oz. avtorske
vloge v pesmi od avtorja kot druzbenega subjekta pise tudi Potocco (2010: 233).

V slovenskem prostoru se je v druzbeno-zgodovinskem kontekstu literarnim ustvarjalcem, tradicionalno
posebej pesnikom, dodeljevalo pomembno vlogo. V kontekstu romanti¢nega prebujanja nacionalne zavesti so bili
pomembne figure, kar so reprezentirali tudi skozi metapoezijo. Skladno s splosnimi romanti¢nimi smernicami je
tako klju¢na osebnost slovenskega pesnistva France PreSeren v slovenskem literarnem kontekstu prav prek svojih
avtotematskih pesmi utemeljeval avtonomno pozicijo literature (poezije) in uveljavljal »podobo pesnistva kot
legitimne sledi transcendentne totalitete in medija za duhovno individualizacijo svoj[ega] narod[a]« (Juvan 2001:
43).

Slovenski pesnik Dane Zajc se uvrSca v generacijo modernistov, ki je prelamljala z neoromanti¢no
tradicijo in intimisti¢nim upovedovanjem subjektivitete. Njegovo poezijo literarnovedni diskurz opredeljuje z
oznakami, kot so eksistencializem, nova gotika, groteska, absurdizem (Steger 2008: 657), &eprav pesnik sam ni

! Prispevek je rezultat raziskave, izvedene v okviru doktorskega Studija na programu Humanistika (III. stopnja) na Univerzi v
Novi Gorici, kjer avtorica kot mlada raziskovalka s financiranjem ARRS pod mentorstvom prof. ddr. Irene Avsenik Nabergoj
pripravlja doktorsko disertacijo z naslovom Pesniska samorefleksija v sodobni slovenski poeziji po drugi svetovni vojni.
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zagovarjal teh oznak svoje poezije. Generacijo (Zajcev prvenec Pozgana trava je izSel letal 958) sta zaznamovala
absurd vojne ter povojna politicno-druzbena realnost nedemokrati¢ne oblasti, ki je s svojimi kulturnoprogramskimi
smernicami posegala tudi v literaturo. Pesniki so z modernisti¢no poetiko, ki je vracala umetnost k sebi in zavracala
neposredno mimeti¢nost, iskali polje svobode izrazanja in se zoperstavljali politi¢no kreirani kolektivisti¢ni
estetiki. V tem Casu pesnikom pripade mesto nosilcev svobodnega izrazanja, kot pomembne javne figure pa so
prepoznani tudi v procesu osamosvajanja slovenske drzave in formiranja demokrati¢ne druzbe.

Teoretska osnova

Z vidika literarne zvrstnosti se metapoezija uvrs¢a med hibridne zvrsti, ki kaZejo na soodvisnost literature in teorije
skozi zgodovino (prim. Juvan 2017). Kot izpostavita M. Juvan in J. Kernev Strajn, se literatura v
»interdiskurzivnem dialogu« odziva na teoretske koncepte in se skozi opazovanje same sebe mestoma spreminja
v svojo lastno teorijo (2006: 6).Ved teoretikov ugotavlja, da se vse od antike dalje del pesniskega diskurza ukvarja
s poetolosko tematiko (prim. Dovi¢ 2009; Pott 2004: 12), pomembnej$o vlogo pa je dobila v romantiki, ko so
pesniki zavestno gradili svojo podobo skozi medij svojega ustvarjanja in utrjevali podobo pesnika kot genialnega,
avtonomnega ustvarjalca (prim. Juvan 2017: 60).

Povezanost literature in teorije je Se posebej tesna prav v modernizmu, postmodernizmu oziroma
poststrukturalizmu, ugotavlja Juvan (2017: 14). Samorefleksija subjekta in znotraj nje samorefleksija pesnika se
kazeta kot pomembni znaCilnosti sodobne poezije. Na nagnjenje k literarni samorefleksiji v modernem in
postmodernem ¢asu opozarja veé teoretikov, kot na primer Breuer (2005: 49-50), D. Z. Baker (1997: 1), Weber
(1997: 11).

Metapoezija oziroma pesniska samorefleksija sicer zajema Sirok razpon tem, ki jih vecina teoretikov v
grobem deli na podlagi elementov literarne komunikacije: avtor — delo — bralec (prim. Rudorf 1988: 11, Gymnich,
Miiller-Zettelmann 2007: 78). Metapoetski premislek je lahko osrednja tema pesmi ali pa gre le za drobec, ki je
umescen med druge motive. Tega diskurza ne gre zoziti na teoretsko definicijo, ampak je ta le izhodisc¢e za §irSo
interpretacijo razumevanja vloge pesnika.

Analiza Zajcevega metadiskurza

Metabesedilni diskurz (eseji, intervjuji, spomini) Daneta Zajca razkriva pesnikov zagovor neangazirane,
avtonomne poezije. V smislu Kantove filozofije brezinteresnega ugajanja meni, da pesem nima namena. Ne
verjame v politino pesem, ker naj bi se poezija, kot jo razume sam, ukvarjala z globljimi re¢mi od, na primer,
politiénega sistema (1990a: 157). Hkrati pa je skozi metadiskurz potrjena njegova tendenca k angaziranosti pesnika
kot druzbene osebe.

Zajcev prvenec (Pozgana trava, 1958) je bil politiéno napaden zaradi pesimisti¢nosti, kar naj bi metalo
slabo lu¢ na drzavo, vendar Zajc tovrstne kriterije za presojo literature zavraca (1990a: 141) tako kot tudi oznako,
da je nihilist (1990a: 52). Dokazovanje ni¢a skozi literaturo bi se mu zdel namre¢ ideoloski pristop; on, kot zapise,
pa skozi poezijo prikazuje resnico sveta (1990a: 165). Meni tudi, da bi bila njegova poezija podobna — temna —
tudi brez izkusnje vojne; v pisanju o nesmislu prebivanja je namre¢ hkrati prikrito vztrajno iskanje smisla (2008:
83).

Zajéevo druzbeno delovanje je bilo povezano s sodelovanjem pri revijah, ki so odpirale polje svobodnega
izraZanja. Literati so se v 50. letih povezali pri Reviji 57, za katero Zajc pravi, da je bila »prva revija, ki se je
spoprijela z druzbenopoliticnimi zadevami« ter imela za ustvarjalce, tudi za Zajca, precej$nje posledice. Tudi
revijo Perspektive so v 60. letih po dveh letih molka ustanovili isti ljudje (1990a: 157). Zajc je bil ¢lan uredniSkega
odbora pri obeh revijah, a oblast je obe ukinila. Delovanje pri revijah je Zajc razumel kot na¢in uporniske drze in
druzbene samouresnicitve pisatelja kot figure javnega Zzivljenja, ki je dozivela svoj vrhunec konec 80. ob
osamosvajanju drzave (2008: 68).

Kot pesnik Dane Zajc ni cutil le pritiska nedemokrati¢ne politicne ureditve, ampak tudi socasne literarne
kritike in formalne literarne vede. Seveda sta bili tedaj obe instituciji v ve¢ primerih povezani z oblastnimi
strukturami (1990: 20).

V 70. letih Zajc med polozajem poezije in pesnika v druzbi vidi ambivalentnost: poezija je bila
povzdignjeno povezana z entitetami, kot je narod, obenem pa so bili pesniki marginalne figure (1990: 17). V 80.
so pisatelji, kot meni Zajc, pomembno prispevali k osamosvojitvi in demokratizaciji Slovenije. V 90. letih po
osamosvojitvi drzave pa izrazi mnenje, da bi se pisatelji Se vedno morali ukvarjati z javnim Zivljenjem. V tem
kontekstu je zanimiva Zajceva misel, ki slovenskega pisatelja umesca na sredo med druzbeno dejavnostjo in
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zavezanostjo Cisti literaturi: na prelomnico med mesijanstvo ruskega pisatelja in zahodnega pisatelja, ki govori le
s svojo literaturo in ga javne zadeve ne zanimajo (2008: 75).

Pesni$ka samorefleksija v Zajcéevi poeziji

Predstavljeni poudarki — predvsem reprezentacije iskanja polja svobode — se vtiskujejo tudi v pesnisko
samorefleksijo v Zajcevi poeziji, ki pa ostaja zavezana Sirokemu razponu moznih interpretacij pesniske besede. V
metapoetskih podobah je pesem prikazana kot avtonomna in neodvisna od druzbenopolitiénih in literarno estetskih
smernic.

Narediti si svoj jezik, je za subjekt kljuénega eksistencialnega pomena, saj mu prav to omogoc¢a svobodo
— razprsenost na ve¢ ¢asovnih in prostorskih polozajev hkrati. Avtor v ZajCevi poeziji ni prikazan kot avtonomna
figura, ki ima vse niti pomena pod nadzorom, temve¢ je prav njegovo iskanje besede in preizkusanje njenih meja
nacin, da bi stvari povedal sebi. Zaradi zavedanja subjekta, da Se ni besed, s katerimi bi se lahko izrazil, da bo jezik
moral ustvarjati na novo, ustvarjanje zanj pomeni tudi breme.

Molk je v Zajéevih pesniskih zbirkah veéplasten znak; na eni strani predstavlja cilj — kot skrajno mejo
pesmi, na drugi strani pa tudi zavedanje, da bi se z molkom subjekt samoukinil. Lirski subjekt nihilisti¢no
intoniranost, absurdnost popacenega sveta svoje lastne poezije premaguje z zavezanostjo besedi, v ¢emer je
vpisano Zaj¢evo prepricanje, da je pesimizem hkrati tudi vztrajanje.

V drugi pesniski zbirki Jezik iz zemlje (1961) so ena osrednjih metafor usta. Subjekt si mora oblikovati
jezik, ki bo zmozen delovati v novih okoli$¢inah, v odsotnosti zaupanja, drugega in naslovnika.

Potem meces v zrak pisane kroglice

besed. [...]

Sonce nastavi rog na tvoja usta.

Vro¢ medeninast rog.

Nikoli nisi padel.

(Vera; Jezik iz zemlje)

V zbirki osrednja avtopoetska pesem Crni decek, v Kateri ptice, Ki jih subjekt — dedek — spuséa pod nebo,
simbolizirajo pesmi, potrdi, da je ustvarjanje poezije za subjekt nujno, saj se prek tega dejanja samoutemeljuje.
Dejanje ni predstavljeno kot akt odresenja, vendar se njegovo bistvo izkaze v vztrajanju samem, v nadaljevanju
procesa.

V Ubijavcih kac¢ (1968) prek gosteje pojavljajocega se motiva molka v ospredje stopa subjektova
zavezanost redukciji izreCenega, ki izhaja iz zavedanja o nujnosti molka, da izre¢eno pride do izraza. Mogoce je
prepoznati tudi nastavke tezenj modernistine poetike po idealiteti neme pesmi. Modernisticna avtonomija
izrazanja, izgradnje lastnega sveta, neodvisnega od zunanjega, tezi v svoje kon¢no izni¢enje. To je subjektova
edina mozna pot, da ostane njegova pesem neodvisna.

Ampak mol¢i. Zakleni usta, ki bi hotela govoriti. [...]

Potem bo§ mogoce lahko rekel besedo.

Eno samo svojo besedo.

(--; Ubijavci kac)

Zbirka RozZengruntar (1974) se z metapoetskega vidika premakne na pozicijo preroskega priseganja na
mo¢ pesniskega izrazanja. V dihotomijo s podobo osatove bodice, ki simbolizira tesnobo, stopa biblijska retorika,
ki na ravni sloga ohranja obljubo ¢lovekovega glasu.

glas ¢lovekov tenek kot petje kobilice,

v ustih naboden na osatovo bodico

(Glas ¢lovekov; Rozegruntar)

Poleg podobe glasov se v zbirki Dol dol (1998) pojavi tudi sklop podob, vezanih na pesem. Izpostavljena
je minljivost ustvarjenega, ki ne predstavlja gotovega spomina za avtorja. S tematskim poljem poezije sta povezana
dva elementa: ogenj kot nasploh pogost simbol v Zaj¢evi poeziji in voda, katere mozen atribut je njena moc
udusitve subjektovega vira izrekanja. Govor vode pa je tudi ideal, saj gre za »jezik brez besed«.

Zrle bojo [misi] tvoje delo.
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Raznesle ga bojo po kotih,
po luknjah.
(Pastirji; Dol dol)

V slogu modernisti¢ne teznje k avtonomnosti poezije razmerje med poezijo oziroma pesnikom in druzbo
znotraj metapoetskih podob skoraj ni izrazeno, vendar je tudi ta drza izjava, saj je v okvirih nedemokraticnega
sistema govorila o mo¢i literature kot polju svobodnega izraza.

Sklep

Metabesedila razkrivajo Zaj¢evo prizadevanje za dejavno druzbeno vlogo pesnika in hkrati zagovor neangazirane
poezije. Vzporedno je tudi skozi metapoezijo, v kateri ima osrednjo semantiéno vlogo podoba jezika, potrjena
pesnikova zavezanost avtonomiji pesniskega izrazanja. V tem se zrcali stanje razpetosti med zahtevo druzbeno-
zgodovinskih okolis¢in po dejavni pesniski figuri v javnosti nasproti modernisti¢ni estetski usmeritvi k avtonomiji
literature.
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IIpeods1aueme pagHOT IJIAr0JICKOT NMPU/AEBA Y CHHTAKCH M TBOPOH
peun

In all contemporary grammar books of the Serbian language present active participle (serb. radni glagolski pridev) finds its
place in tables of content next to infinitive, present participle (serb. glagolski prilog sadasnji), perfect participle (serb. glagolski
prilog prosli) and present passive participle (serb. trpni glagolski pridev) —namely, among non-finite verb forms. Nevertheless,
is this fully justified? The author of this paper claims that such a position of this verb form can be more thoroughly examined
from the following stances — the stance of syntax (giving the predicative function to present active participle and employing it
as a "bare" preterite — serb. , krnji* perfekat) and of the word formation (by the result analysis of conversion, i.e. the
adjectivisation od present active participle).

Keywords: present active participle, "bare preterite, adjectivisation, syntax, word formation

Hennvnawn rinaroicku OOMUIM, Tj. TJIATOJICKHA OOJIMIIM KOjU HE Pa3NUKYy]jy JHIAa Kao TpaMaTHYKy KaTeropHjy, Oamt
300r OBe CBOje 0COOWHE HE MOTY BPIIUTH MPEAWKATCKY (YHKIHjY U CAMHM THM OWTH TpPEAWKATH, TAYHU)E
OCHOBHM TI'paJiMBHU WIAHOBHU jeHE pedeHulle. Mmak, pajHu TJIaroJICKd NpUAEB NPENCTaBba, M0 MUIIBEHY
ayTopa, Haj3aHUMJbHBHjH HEJIHMYHH TJIATOJCKH OOJMK YIIPAaBO M3 pasjora mITO OH OBY ,,IPEmpeKy ycresa aa
3ao00uhe. OH MOKe M CaMOCTaTHO OMTH HOCHJIALl peAnKaTcKe QYHKIHje y PEUSHHUIIH, Y KOM ClIy4ajy 100Hja Ha3H1B
KpIH" Tiepdekar. Y 0BOM CBOM pay ayTop he ce y Be3u ca OBOM I0jaBOM y CHHTAKCH CPIICKOT je3UKa OCBPHYTH
Ipe cBera Ha IOCEOHOCT HaBEJCHOI OOJIMKA y OJHOCY Ha OCTajle IJIaroJicke OOJIMKE HeMy I10 HEKHM
KapakTeprCcTHKaMa CpoJIHe, Kao M Ha oJpel)eHe mocTaBke y Kojuma ce OH Moxe Hahu, a y KojuMa HapoO4nTO J0JIa3u
710 M3pakaja BEeroBa CTHIMCTHYKA BPEIHOCT, KOjy ayToOp y3UMa Kao OCHOBY 3a ITMCame OBOT pajia M Ha KOjy 1pe
CBeTa JKEJH Ja CKpPeHE MaXby .

Jlpyru acrekT oBOI pajia MpeACcTaBba PAJHM TIAr0JICKU IPHUJIEB U MPOLEC MONPHIEBIbaBamba KOME OH Y
CPIICKOM je3UKy Y MOjeJUHUM CHUTYyallFjaMa MoJyIexe, Memajyhu cBOjy BpCTy pedd U noctajyhu mpugeBoM. OBa
nojasa unak he OMTH mocMmarpaHa M aHaJIM3MpaHa MOHOBO Y IOIJIENy CBOje CTHIIMCTHYKE BPEAHOCTH, JOK he
KPUTEPUjyMH MOTPEeOHU 32 MONPHUJIEBIbaBakbe 0o/peheHNX KaTeropuja paaHor IJIaroJICKOr MPHIEBa OCTaTH TEK
y3TPEHO CIIOMEHYTH.

Kpehyhu ox paznsajama ,,kpmwer nepdexra oa APyrux riarojckux 00JIMKa U BEroBOr MO3UIMOHUPAba
y OJTHOCY Ha HUX Ha CAMOM IOYETKY ce Tpeba MPUCETUTH OHOTra ITO je BykoBuh y Ipyroj nonoBUHU JBaeCceTOr
BEKa yCIIEO Aa yTBPIU. AyTOpy ce OBJie HajOMTHHM]e YNHH Pa3/IBOJUTH ,,KPIH IIep(eKat o1 Ba IJ1arojicka 00JInKa
— a TO Cy CJIOKEHH Iep(dexaT U aopucT, 3a IITa MOCTOje BPJIO KOHKPETHH pa3iio3n. theroBuM pasrpaHuyuemeM of
CIIOKEHOT TepdeKTa IMOCTHKE ce TPEIH3HO NeduHICcame BpIIcHe (YHKIOWje aBa oOnmka koje mehycoOHO
Ppa3iHKyje HCKJBYYUBO (HE)IPHUCYCTBO MMOMONHOT Tiarona ,jecam. Ca Apyre cTpaHe, aOpUCT je Y HAYIH O je3UKY
TIO3HAT Kao TJIarojcky oOJIMK 3HAYEeHCKH HajCIIMIHHjH KPHEM NepeKTy, ajli ce OJ1 Iera UITaK 110 jeJHOM ONTHOM
MUTaby pasiiuKyje.

VY cBojum ,,Cryaujama“ Joan Bykosuh TBpan aa ,,kpwu“ nepdexar ca coOOM yBeK HOCH CTHIIMCTUYKY
BPEIHOCT Y OJIHOCY Ha CJIOKCHH H J[a j€ TO OHO IITO X Ipe cBera pasnukyje. (Bykosuh 1967: 383) Tum noBogoM
OH Jajbe Takohe muie: ,,Kag ce o HedeMy caommTaBa M3 HAjCKOPHje MPOIUIOCTH, Aa U he ce TO CAOMIITUTH
obmuHuM Wi kpahum mneppekToM (CIOKEHUM WIH TPOCTHM), YBEK OJIydyje OJHOC EKCIPECHUBHO:
HEEKCIIPECHBHO - . - pa/ikba CAOIIITEeHa IIPOCTUM 00JMKOM yBek he 6utn Harnamena“. (Bykosuh 1967: 384) Ayrtop
Bun oBy BykoBuheBy nepunnimjy pazinuke usmely aBa nepdekra kao Beoma oarosapajyhy u leHUM Haj00JbUM
NIPUMEPOM CMaTpa Ha3WBE HOBMHCKHMX 4IaHaKa, KOjH Ce Yy IOCIelImhe¢ BpeMe BeoMma yecTo Mory Hahu u Ha
HUHTEPHETY.

»Taanh ca Punacom u llyranosuem npocnasno pohernan JIC na npeanoxno yjeaumene 1eMoKpara y
MohHY cTpaHKy" (MHTEpHET)
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Y HaBelIeHO] PEYCHHUIIM MOXE Ce NMPUMETUTH yrnoTpeda ,,Kpmer: nepexra yMecTo CIO0XKEHOT, U TO ca
MOTIYHHM TIpaBOM. 300T CTHIMCTHYKE 000jEHOCTH OH CIy’XKM CBPCH HOBHHCKHX WIaHaka y KojuMma OmBa
ynoTpeOJpHBaH THME IITO CBOjOM eKCIpecuBHOIINY Naje Ha 3Ha4ajy HHQOpMAIHjH Koja ce BuMe nckasyje. OBaj
O0JIMK IpeTeHyje enunTHYHomhy Ipe cBera Ha NPEHOIICHe YIaJJbhBe U ,,MHCTAHT * BECTH Ca HarJIaCKOM Ha
aKTepHMa, BHIIIC HErO Ha CaMoj palibH, YUME JaTH HacJOB YHTAOLy Tpeba Ja MOCTyKH Kao HeKa BPCTa CIIMCKa
KJBYYHUX PEYH, Ha OCHOBY KOjHX OHM OH Tpebayo Aa OUTydYW Ja JIM je BPEOHO HACTABHTH ca 4yHTameM. Mcra
peueHnIa ca ynorpedJbeHUM CIIOKEHHM TepdeKkToM He Ou mocTuria jeqHak edekar — pedeHuna ,, Taauh je ca
Bunacom u llyranoBuem npociasuo pohernan JIC na je mpeuiokno yjenumemhe JeMoKpaTa y MohHy cTpaHKy*
NIPE/ICTaBJba UCKa3 M3PaKEH TOBOPHUM jE3MKOM, KOjU HEMa HUKAKBY CTHJIMCTHUYKY BPEIHOCT UM KOME je LUJb
JEIHO3HAYHO MPEHOIICHE HHpOpMaIyje.

Kana je peu o pasimkoBamy ,Kpmer™ mnepdexra u aopucra, OBJIE CTHICKa 000jeHOCT He Wrpa BHUILE
HHUKaKBY YJIOTY, KaKo Cy | jeaH U APYTH Ha OBaj HaUMH o0enexeHu. BykoBuh nnak xao BHXOBY TTIaBHY Pa3JIHKy
HABOIH OJIHOC ,,JIO)KUBJbEHA: HEOXKHBIbeHA pagma’. (Bykosuh 1967: 384) JIndHa 10KUBIJFEHOCT je BeoMa ONTaH
(akTop yommTe y mpenu3upamy HAjaHCH m3Mel)y Taroickux o0iKa, a oBlie IpeAcTaBiba orydyjyhu, mro he
ayTop WIyCTPOBATH MPUMEPHMA!

,,OCTaBHO TH OpaT KJpy4deBe 01 CTaHa.

,OcTaBu TH Opart (yrnpaBo) KJby4eBe Of] cTaHa.

Jesnuku ocehaj cBakor martepmer TOBOPHHKA CPICKOT je3MKa My OBIe Moxe omoryhurum na paty
CUTyallljy BEOMa jaCHO CXBaTH. Y JIPyroj PeYSHHUIIN OCETHO j€ MPHUCYCTBO (haKTopa JMYHE JOXKUBILEHOCTH (300T
Tora ce, u3Mel)y ocraor, Bpiio JIOTHYHO, Y 0] MOke Hahu npuitor ,,yrpaBo®, Kao 1okasaresb Ja je TOBOPHHUK 01O
NPUCYTaH KaJa Cy KJby4eBH OJ CTaHA OCTaBJbCHH, Kao M Kaja je OpaT n3amrao). Ca apyre cTpaHe, y peUeHHULH ca
»KPIBEM* TTepHEKTOM MOXKE CE YyOUHTH HEyTpajaH CTaB TOBOPHHKA, KOjH, 10 MHIJbECHY ayTopa, HE Mopa
NOAPa3yMeBaTH Ja OH HHje OMO NPHCYTaH Yy TPEHYTKY H3BpLICHa paame. Y OBOM CIy4ajy IOCTOje TpH
MOryhHOCTH — FOBOPHHK 3a¥cTa HHje OO MPHUCYTaH, TOBOPHHK CMAaTpa CBOjE IPUCYCTBO HPEICBAHTHHUM, WIIH
TOBOPHHK HE JKEJIM Ja Kaxe aa je Ouo mpucytaH. WMmak, oBO IpeicTaBiba aclieKT y KOME ce IBE PEUCHHLE
Pa3UKyjy, Kako OHa Ca 20pUCTOM yIyhyje Ha HeABOCMHUCIIEHY JINUHY JI0)KUBJLEHOCT Pa/Ihe 0] CTpaHe TOBOPHHKA.

VY npouecy u3yuaBama OUTHUX KapaKTepHCTHKA 3HaueHha MpeAuKaTcke (QYHKIHUje PaJHOT TJIarocKor
NpU/ieBa Y CHHTaKCH ayTOp pelieBaTHUM CMaTpa M HaBoheme cuTyanuja y Kojuma ce ,,KpiwHu'* nepdexar 4ecto, a
TIOHET/Ie ¥ UCKJbY4MBO KopucTH. Kao HajBa)kHUje TUM MOBOJIOM HM3/[Baja: HACIOBE HOBMHCKUX YaHaKa, HAPOIHO
CTBapajalliTBO U YHOTpeOy y MOCIOBUIAMA.

O cBpcu ynotpebe oBe popme mephekra y HaACTOBUMa HOBHHCKHX WiaHaka je Beh Omto peun, Te he ce
Ha OBOM MECTY ayTOp OIpaHHYHTH Ha HaBol)ele HEKOIMKO MpHMepa Koje cMaTpa CIMKOBUTUM: ,,Y OHO JKeHy ma
cebe”, ,,boxoBuh moHOBO OcBOjHO BumOmmon®, ,,®unM HagMammo cBe pekopne riemaHoctH™, ,,30 roamHa ce
cymmm oko mehe®, ,,ITana HadTa, BammmHrTOH Ha HOramMa“™ UTHI.

300r cBOje EKCIIPECHBHOCTH ,,KPHH' mepdekar NpeAcTaB/ba BEOMa YeCTO KOPHIINEH MPUITOBEIAYKA
00JMK y CPICKOM HapoaHoM crBapaiamrTBy. OBaj BHJI CTBapajaliTBa 1O CBOjOj MPUPOAM TeXH MTO Behoj
EKCIIPECUBHOCTH, y3uMmajyhu y o003up yoOuvajeHo oOpahuBaHe Teme, Kao W pas3jior 300r KOT je OBaKBa
KEMXKEBHOCT YOIIIIITE U HacTajana. [[puMepa uMa MHOTO, @ TOTOBO J1a HE MOCTOjH HUjeIHA EIICKa [TeCMa y KOjoj ce
0Baj TJIar0JICKU OOJIMK HE jaBJba:

,Cacrana ce yetupu Tabopa

Ha y0aBy [lospy KocoBy

kox oujene Camonpexe mpkse (...)“ (, Ypom n MpmaBueBrhn', HapoHa eTicKa rmecMa)

,,KOme jamry 1o aBa modparuma,

Ber Kocranun u Kpassesuhi Mapko,

Ber Kocranun 6ecenno Mapky (...)“ (,,Mapko Kpamesuh u 6er Kocrannn®, HaponHa erncka necma)

,,KpmBH" Iepdexar je BeoMa 4ecT U y IPO3HUM JIeTNMa, TTOIMYT HApOAHUX 0ajKi M IpUIIOBEIaKa:

,,DHJIa )KeHa HEPOTKHHa, TIa Moyuia bora aa joj ma na poau, makap Ouio aeTe kao 6udbepoBo 3pHO. (...)*
(,,bubepue*, HapoaHa Oajka)

,,DHO jeJHOM jenaH Iap, ma uMa0 Tpu cUHA U jeany khepky (...)* (,,Yapaak Hn Ha HeOy HUM Ha 3eMJBH,
HapoJHa Oajka)
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ITocnenmy HaBeneHN TIpUMEP YaK HAjOOJhE CBEOYM O IMIUPOKO] YIOTPEOH OBOT IJIArOJICKOT OOJHKa y
HApOJHOM CTBapalallTBy, KAKO KOHCTPYKIHjOM ,,bHO jeqHOM jenaH...” IMOYMEbE TOTOBO CBaKa CPIICKa HapOJHA
0ajka. Y OBOM ciy4ajy, HEroBa CTHICKAa BPEIHOCT M CHENH(UYIHOCT Orjiefa ce ympaBo y onpeheHoj mo3um
o0e3uaBama y CBpXy IPUIIOBEIambA.

3aBpmraBajyhu ca nemom cBor paga mocseheHor ,,kpmeM™ nepdekry, ayrop he ce HakpaTKko M03a0aBUTH
U BErOBHM YZEJIOM y HapoJHUM nocnoBuliama. Vpena I'puiikat y cBojoj kiu3u nocseheHoj ,,kpahem nepgpexry*
jacHo neduHuIe nojaBy oBor Tuna: ,,Kpahu nepdekar — ykonuko u36op Mehy BpeMeHnma najgHe Ha mbera — uMa
JlaHac y MOCJIOBHIIAMa CBOj€ CHelM(UYHO 3HAUCHE KOje CACBUM JI00pO OAroBapa MOCIOBUYKOM cThiry. OH nma
KapakTep yne4aT/bHBOT M3pa3a, HarjlalleHOT Ka3uBamba, CIMKE, LITO CBE Y IIOCIIOBUYKOM M3paxkaBamwy U Tpeda aa
ce mocturHe”. (Ipunkar 1954: 63-64) W 3amcra, oBUM OOJHMKOM C€ TOCTIIKE CaKETOCT M HAIJIAIICHOCT
nHpOpMaIHje, Tj. MoyKe KOjy MOCIOBHUIIA UMa 3a ITIJb 1a nperece. Cienn HEKOJINKO IpuMepa:

,,[10jeo Byk marapma.‘
,, 1 €pao 3ena, 1na ucTepao Byka.
,,KyMma moHena, kyma rmojena.

Kaza ce roBopu 0 pagHOM IJ1arojcKoM MPHACBY U3 MEPCICKTUBE TBOPOE peur, Moryhie je MpUMETHTH Ja,
U3 pasJiora IMITO OBaj OOJIMK MOJJIEKE jeJTHOM IMOCEOHOM HayMHY TBOpOE, OH 4Yak 100Hja CBOjy 1MojaBHy (hopMmy U
Kao MOTIYHO Apyradudmja BpcTa peun — npuiueB. OCHOBHAa pa3iiKa je y TOME IITO MPUIMKOM TBOpOe
MIOTIPU/ICBIbaBABEM PAJIHH IIIATOJICKH IPHUJEB T00H]ja jOII jeJIHy TpaMaTHUYKy KaTeropHjy, a CAMUM TUM M IOJJaTHH
CTeTIeH TIPOMEHJBPMBOCTH, a TO je NekinHanuja. Heke mpuaeBe HacTaje HA OBaj HAYMH (Mako TO BehwHOM HUje
city4aj) Moryhie je moaBpray Ty U KoMmapauuju. [IpuaeBn HacTau o paJHoOT IIIarojckor IpHeBa cy, Ha IpIMep:
onxpacna (ocoba), yaectane (mamaBuHe), IpoMyKkao (Tiac), 3aKkacHena (peaknuja), yumana (CpeauHa), 3aroperio
(Meco), Tpyna (BumBa), 3aphaiu (eKcep) UTA.

[puneBnma HacTamuM OJ PAJHOT IIArOJCKOT NPHIEBa, IMOPE] CaMOr EBUXOBOT ,,Ipeodpaxaja“, jaky
CTHJIMCTHYKY BpPEIHOCT Jaje M YMIbEHUIA IITO Cy HEKH O] BHUX y ojapeljeHMM KOHCTpyKuLujama Beh Toimko
yCTaJbeHH Jia Cy YCIIeNU Jia Pa3BUjy MOTIYHO HOBE HHUjaHCE Y CBOM 3Ha4yely. HEKOoIMKHM ropeHaBeIeHUM
MpUMepHMa MOXKEe Ce OHOBO IMOCITYKUTH — 3HaUCHEe CHHTarMe ,,0/ipaciia ocoda“ ce u3jerHayaBa ca HEKUM KO je
MyHOJICTaH, Wik (PUHAHCH]CKHU caMoT ceOe U3pIKasa, JIOK je ,,TpyJia BHIIba“ TOCTajia Ipe cBera Ha3uB 3a HUjaHCY
pBeHe 0oje.

Haxko ce y oBaj acriekt aHanu3e Hehe yayOJpHBaTH, HUTH ce BbUMeE 030MIbHHUje 0aBUTH, ayTOp cMaTpa Jia
j€ YHEKOJIMKO Ba)KHO HABECTH JIa Cy Ce CPIICKM rpamatuyapu Anekcannap benuh u Muxauno CreBanoBuh pagjHuM
[JIarOJICKMM TIPHICBOM OaBHJIM M OATOBOPHIIM Ha HEKa OJ BeOMa OMTHUX IHTamba, UaKO CE HHCY JOTaKIH
NpeLU3HMje aHAIM3e HEroBe CTIIMCTHYKE 000jeHOCTH (Kao, m3Mel)y ocrasor, HHjenaH ayTopy IO caja IO3HAT
CPIICKH JIMHI'BHUCTA). L{eHTap BHXOBOr HHTEpecOBaba OHO je YCTAaHOBUTHU KOj€ BPCTE IJIAroja y 00JHIUMa PaaHOT
JIAroJICKOT TPHUIeBa MOTY TIOCTATH NPaBH MPUAEBHU U 0] KOjuM ycioBuMa (B. benuh, 1934; CreBanosuh, 1940;
CreBanoBuh, 1958). OHM cy TOM MIPHIUKOM YCIIENH JIa YCTAHOBE JIa CaMO Pa/IHU TJIATOJICKU TPUJEB CBPIICHUX U
MeJMjaHuX riarosna (y3 nap usyseraka) Moke nocratu npasu npuzaes. (CteBanosuh 1969: 696)

ToKOM CBOT HCTpaKMBama MOMPUAEBILEHOT PAIHOT TJIAr0JICKOT MPUJIEBa ayTOp je€ HAauIlao Ha jOIl jeJHYy
BPJIO 3aHUMJBUBY I10jaBy, KOja ce Ha HEKHM HAuMH Ha/I0Be3yje Ha Beh HaBeJJeHO yCTalbHBamke KOHTPYKIMja y KOjUMa
OH HMa [JIaBHY yJIOTY. AyTOp je, HauMe, NPUMETHO J1a PUICBU HACTAIN Ha OBaj HAYMH Y CBOjUM CHHTarMmama
HEPETKO TMOCTajy ,, KPTBe™ MeTadope WK IepcoHn(UKaIije, a MpUMepH 3a 0BO OU OWIIM — OTYIENH MOTJIe, 3pe0
MYIIKapar, 3aIyTalia MUCao, TIOUBIballa PeKa U CIMYHO.

Hexonnko meradopuunux mnpumepa Moxe ce Hahu M y yMETHOCTH, KOjHU BEpOBATHO IIPEJNCTABIbAjy
BpXYHall HHCTPYMEHTAJIN3allje eKCIIPECUBHOCTH PaJHOT IJIAr0JICKOT IpHUJIeBa Y TOM CMHUCIY — ,,YBeja pyxa“,
kao Ha3uB mpunosetke bope CrankoBuha, T1e ,,pyxka“ mpeacTtaBba MeTagopy 3a KeHy, ,,Onderia mimama“ —
amMepudKa pOMaHTHYHA KOMeaWja, Win ,,Bpema xpB“ — nmatnHoamepndka TesneHoBena. Ilpumepu cy, HapaBHO,
OpojHH, a ayTOp HA OBOM MECTY yNoTpeOJhaBa HAjCIIMKOBHUTH]jE eMY JTIOCTYITHE, y CKJIaay ca 0OMMOM CBOT paja.

3akbyyak
HakoH aHanm3e pajHOr TJaroJICKOr MNpuaeBa y CHHTAaKcH (OJHOCHO IOjaBHE (DOpMe I0Jl HA3UBOM ,,KPHH'
nepgexar) u 'y TBOpOM peun (HEroBOT NMpeiaXema y Apyry BPCTy pedd, Tj. Y IpaBe Impuaese), Tj. oapehennx
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acriekara Be3aHHMX 3a CTWJIMCTUKY HMCTOr, Moryhe je, kako ayrop cMarpa, gohu 10 jeqHOT HEeIBOCMHCIECHOT U
KOHKpETHOT 3akJby4ka. OBe 1Be GopMe pagHOT IIIaroJiCKOr MpHUaeBa MoBe3yje YIIpaBo lUX0BA jaka CTHIIMCTHIKA
obojenoct. ExcripecuBHOCT ,,Kpmer mepekra jacHO MIyCTpyje HBeroBa rOTOBO HENPHUKOCHOBEHA yIOTpeda y
HOBMHCKHMM HAacJIOBHMa, Ka0 M 4ecTa yrnorpeda y HapOJHOM CTBapalallTBy, Ol KOjHX cy 00a ITO3HATH IO CBOM
(GaKTHYKOM IMJbaly HAa HMCTY TY EKCIIPECHBHOCT. 3aTHUM, OTPOMHA H3JIOKEHOCT IONPHUICBIHCHOI PaJHOT
IJIarOJICKOT IPHJEBa y MOTJIey IocTajamba IPeIMEeTOM HHCTPYMEHTAIN3ANH]e Ol CTPaHe CTUIICKHX (HUIypa ITOMyT
MeTtadope Wi nepcoHn(puKalyje, KoMe HEPEeTKO MPETXOIH MIPOLIEC ycTalbuBamba y oapel)eHuM cuHTarMama (Kiiu
(pazama), mokasaTeJsb je lEroBOr CTUIICKOT KapaKkTepa M y CllydajeBUMa KaJia ce Haja3H y oBoM pyxy. HecriopHo
je, MInaxK, 1a je paJHu TJIaroJICKy MPUAEB Y MOTJey CBOje CTHIMCTHKE HEJIOBOJHHO MPOYUEH, T€ CEe ayTOp Haja Ja
he oBaj kpaTak yBoJHM paJl Ha Ty TeMy HOCIY)XHTH Kao MHCIHpalyja 3a Heko Oyayhe ucrpaxuBame. Ha camom
Kpajy ce, y CKJIaJly ca HacJIOBOM, Jia 3aKJbYUUTH — YIIPaBO j€ CTHIIMCTUYKA BPETHOCT U Cy0jEeKTUBHOCT JIBE Y OBOM
pany obpahuBane mojaBHe hopme — ,,Kpmer™ nepdexra u MompHAEBIEEHOT PaIHOT IIIar0JICKOT IIPHIEBA — OHO IITO
uM omoryhasa nia OyIy Ha3MBaHH ,,IPEOOYYESHHM paJHUM IJIaroJICKUM HpUIeBHMA.
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Percepcija vremena u hrvatskim frazemima

Time is a category for which our senses are least developed. In standard classification, taste, touch, smell, sight and hearing
are perceived as sensory categories for which we have developed receptors, but for time, we do not have any receptor with
which we could justify our perception of time. Therefore, we could assume that our perception of time is based as much
physically, as is socially. In this paper, we are going to analyze a social perception of time and its manifestation in Croatian
idioms.

Keywords: time, perception of time, Croatian idioms, culture, social perception of time

Bilo je potrebno puno napora da se vrijeme u druStvenim znanostima pocinje uzimati kao relevantan faktor. U
sociologiji su prvaci bili Durkheim i Sorokin, slijedili su ih Gurvitch i Moore, ali je do 1970-ih u sociologiji
nedostajalo onih koji bi se ozbiljnije bavili kategorijom vremena (Hassard, 1990: 2). John Hassard u svom uvodu
u zbornik The Sociology of Time kao najvaZnije razlike u tipologiji vremena isti¢e socijalno vrijeme (social-time)
i mehani¢ko vrijeme (clock-time) te cirkularno i linearno vrijeme. Mehanicko vrijeme bilo bi ono koje
dozivljavamo kao ,,objektivno®, ono koje je mjerljivo, vrijeme koje vidimo kada pogledamo na sat. Socijalno
vrijeme odnosi se na ,,drustvene procese te na intersubjektivnu konceptualizaciju druStvenog zivota, a ne na
mehanicko strukturiranje drustvenih dogadaja“ (Hassard, 1990: 6). Hassard na nizu antropoloskih primjera
pokazuje kako nema nuzne korelacije izmedu socijalnog i mehanickog vremena, ali navodi, pozivaju¢i se na
Sorokina, kako je u zapadnim druStvima dos$lo do primata mehani¢kog vremena nad socijalnim (Hassard, 1990:
8). ,,Mehanicko vrijeme se namece vecini formalnih ljudskih djelovanja, $to rezultira time da postajemo opsjednuti
mehanic¢kim rasporedom aktivnosti® (Sorokin prema Hassard, 1990: 4). Na to je, izmedu ostalog, izrazito utjecala
industrijalizacija.

Sto se ti¢e cirkularnog vremena, ono se temelji na ponavljanju odredenih dogadaja, odnosno na predodzbi
da se drustveni dogadaji javljaju u ritmi¢kim obrascima (Hassard, 1990: 9). S obzirom na izmjenu dana i noci te
godisnjih doba, nije ¢udno da su ljudi imali takvu predodzbu o vremenu, buduéi da su Zivjeli u skladu s prirodom
— ustajali i lijegali sa suncem, organizirali poljoprivredne i ostale aktivnosti u skladu s godi$njim dobima i sl. To,
prema Zerubavelu, potvrduje Durkheimove i Sorokinove teze o ,.,ritmu kolektivnog zivota* (Zerubavel, 1981
prema Hassard, 1990: 10). S dolaskom industrijske revolucije taj se prirodni ritam naruSava, kao i predodzba o
vremenu kao cirkularnoj pojavi.

Za predodzbu o vremenu kao linearnoj pojavi zasluzne su dvije stvari: kr§¢anstvo i industrijalizacija. U
judeokrsc¢anskoj koncepciji vjere postojala je slika o vremenu kao ,,putu od grijeha na zemlji preko iskupljenja do
vje¢nog spasenja u raju“ (Filipcova i Filipec, 1986 prema Hassard, 1990: 11). U kric¢anskoj konceptualizaciji
vremena povijest je datirana od rodenja Isusa Krista te je u ,,procesu civiliziranja“ ideja ireverzibilnosti zamijenila
onu vjeénoga povratka. Tada je uveden linearan koncept vremena s osjecajem ¢vrstog pocetka (Hassard, 1990:
11). Tijekom povijesti crkva je imala primat nad vremenom, tek se s razvojem industrije i izumom vlakova javila
potreba za standardizacijom vremena. Kako Hassard navodi, hegemonija perspektive linearnog vremena
zacementirana je s razvojem industrijskog kapitalizma. ,,Za industrijsko doba napredak je klju¢. Proslost je
neponovljiva, sadasnjost je prolazna, a buduénost je beskonacna i moze ju se eksploatirati” (Hassard, 1990: 12).
Mumford navodi kako je ,sat, a ne parni stroj bio kljucna masina industrijskog doba“ (Mumford, 1934 prema
Hassard, 1990: 12).

Kako bismo mogli u potpunosti obuhvatiti fenomen o kojemu je ovdje rijec, valja neSto reci i o dozivljaju
vremena u lingvistici. U svome radu o vremenskim leksi¢kim konceptima, Piskovi¢ povlaci paralelu izmedu
tumacenja dimenzije vremena koju daju fizicari i lingvisti: ,,Primjerice Newton shvaca prostor i vrijeme kao
apsolutne pojmove, zadane i neupitne okvire, odnosno spremnike u kojima se zbivaju sve pojave; sli¢no tomu u
kognitivnoj se lingvistici prostor i vrijeme razumijevaju kao fundamentalne, mati¢ne kognitivne domene koje se
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ne mogu razloziti na osnovnije pojmove™ (Piskovié, 2013: 99). Autorica navodi kako se prirodoznanstvenim
promisljanjima ljudski doZivljaj vremena moze ¢initi subjektivnim, no navodi kako je ,,upravo takav doZivljaj
vremena — kodiran i ovjeren u jeziku® (Piskovi¢, 2013: 99).

Dozivljaj vremena moze se vidjeti na gotovo svim jezi¢nim razinama, pa tako i na leksickoj i frazeoloskoj.
Kako bi se vidjela percepcija vremena na leksi¢koj razini, napravljena je analiza natuknice vrijeme u pet hrvatskih
rjecnika (Ivekovi¢ev i Brozov rjecnik (1901), Rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti (1973-1974), Rjecnik hrvatskoga jezika Leksikografskog zavoda Mirosiav Krieza (2000),
Anicev Veliki rjecnik hrvatskoga jezika (2003) i Veliki rjecnik hrvatskoga standardnog jezika (2015)). S obzirom
na to da hrvatski jezik ne razlikuje dva leksema za meteorolosko i fizikalno vrijeme kao S$to to ¢ini engleski (koji
za prvo ima weather, a za drugo time), sve su ham natuknice bile polisemne i imale najmanje dva znacenja.

Najzanimljivija je bila odrednica u tzv. Akademcu. Urednici navode etimologiju rije¢i — ,,0od korijena
*vert-, koji se nalazi i u rijeéi vrtjeti, pa je praslov. bilo *vertmen; ispor. sanskr. vartman (put). Miklosi¢ postavlja
toj rijeci korijen ver-men i dovodi je u svezu sa sanskrtskim variman (daljina, opseg)“ (JAZU, 1973/1974: 503-
514). Vidimo dakle da su i stari Slaveni imali (ili preuzeli) cikli¢ku predodzbu vremena koja se leksikalizirala na
ve¢ opisani nacin. Vazno je istaknuti da se kao primarno znacenje navodi ,,tok promjena, koje se zbivaju jedna za
drugom; jedan ograniceni dio toga toka®, Sto pak upucuje na linearnu predodzbu o vremenu. Iz toga mozemo
zakljuciti da je cirkularna predodzba o vremenu zadrzana samo u korijenu rijeéi, a ¢im se udaljimo prema znacenju,
u leksem se upisuju kulturna znacenja.

Iako je drustveni, ili bolje re¢eno kulturni, dozivljaj vremena vidljiv na mnogim jezi¢nim razinama, on se
ipak najbolje vidi na frazeologkoj razini. ,,Vrijeme i prostor apstraktne su kategorije, a u frazemima su ugradene
konkretne pojavnosti kako bi se imenovale pojave i okolnosti bez tjelesne dimenzije. Stoga su frazemi jedna od
mogucnosti da se ono $to je apstraktno, nedimenzionalno i aperceptivno iskaze u okviru zajednickoga ljudskoga
iskustva“ (Opasi¢, 2011: 65).

Valja istaknuti kako je korpus frazema koji se analiziraju za ovu priliku suzen iskljucivo na one koji u
sebi imaju sastavnicu vrijeme, ali postoje i mnogi drugi frazemi sa sastavnicama koje pripadaju semanti¢ckom polju
leksema vrijeme, a imaju neke druge sastavnice poput sada, uvijek, nikada, dan, godina, mjesec, sekunda i sli¢no.
Kao korpus za ovu analizu posluzili su nam Hrvatski frazeoloski rjecnik iz 2003. i 2014., Frazeoloski rjecnik
hrvatskoga ili srpskog jezika, ¢lanak Maje Opasi¢ Prilog analizi kategorije vremena i prostora u hrvatskoj
frazeologiji te Baza frazema hrvatskoga jezika Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje, kao i frazemi koji se
javljaju ispod leksikonskih natuknica ve¢ navedenih rje¢nika. Pronadeno je 72 frazema s glavnom sastavnicom
vrijeme koje je trebalo grupirati prema nekom zajedni¢kom nacelu. Buduéi da je predmet rada percepcija vremena
u frazemima, grupe bi trebali karakterizirati razli¢iti dozivljaji toga fenomena, stoga smo se oslonili na Lakoffa i
Johnsona koji govore o konceptualnim metaforama i tome kako nam one pomazu da funkcioniramo u
svakodnevnom Zivotu. Oni identificiraju nekoliko konceptualnih metafora vezanih uz na$§ dozivljaj vremena:
VRIUEME JE (OGRANICENI) RESURS; VRIJEME JE VRIJEDNA ROBA; VRIJEME JE NOVAC, VRIJEME JE PREDMET KOJI SE
GIBA; VRIJEME JE NEPOMICNO, MI SE GIBAMO KROZ NJ; VRIJEME PROLAZI MIMO NAS; VRIJEME JE SPREMNIK; VRIJEME
JE SUPSTANCIJA? (Lakoff i Johnson, 2015). Lakoff i Johnson pi$u o relativno novim praksama u zapadnjackoj
kulturi u kojoj se vrijeme poima kao vrijedna roba (isto kao $to i novac poimamo kao vrijednu robu i ograni¢eni
resurs), stoga ga ,,1 razumijevamo i dozivljavamo kao nesto $to se moze potrositi, potratiti, ¢ime se raspolaze, u
$to se ulaze mudro ili nepromisljeno, $to se moze Stedjeti ili procerdati” (Lakoff i Johnson, 2015: 8).

Budu¢i da smo se ograniéili samo na frazeme sa sastavnicom vrijeme, a iskljucili smo ostale lekseme iz
tog semantickog polja, u ovoj ¢emo se analizi koncentrirati samo na tri kategorije koje navode Lakoff i Johnson
(VRIJEME JE OGRANICENI RESURS, VRIJEME JE PREDMET KOJI SE GIBA | VRIJEME JE SPREMNIK) te na kategoriju koju
ovi autori ne navode, ali koja bi mogla funkcionirati kao jos jedna konceptualna metafora (VRIJEME JE COVIEK).3

VRIJEME JE (OGRANICENI) RESURS, VRIJEME JE VRIJEDNA ROBA | VRIJEME JE NOVAC prema Lakoffu i
Johnsonu ,,¢ine jedinstven sustav zasnovan na supkategorizaciji jer u nasem drustvu novac je ogranicen resurs, a
ograniceni resursi su vrijedna roba* (Lakoff i Johnson, 2015: 9). Tim trima konceptualnim metaforama sluzimo se

! Zbog povelikog broja autora, referencu za ovaj rje¢nik ¢emo navesti kao JAZU. Autori su navedeni u popisu literature.

2 Konceptualne metafore ozna¢avaju se malim verzalom.

3 lako u ovoj analizi nisu povezani svi frazemi koje smo uzimali u obzir s navedenim konceptualnim metaforama, ona se
svakako da podrobnije razraditi te smatramo da bi ovaj mehanizam dobro funkcionirao kada bismo u analizu uveli jo§ neke
frazeme iz semantic¢kog polja leksema vrijeme.
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kako bismo ,,svojim svakodnevnim iskustvom s novcem, ogranic¢enim resursima i vrijednom robom* (Lakoff i
Johnson, 2015: 8) konceptualizirali pojam vremena.

VRIJEME JE PREDMET KOJI SE GIBA metafora je uz pomo¢ koje ,,vrijeme poprima orijentaciju sprijeda-
straga okrenutu u smjeru kretanja, kao Sto je to slucaj i s bilo kojim drugim predmetom koji se giba“ (Lakoff i
Johnson, 2015: 40). U zapadnjackoj kulturi buduénost obi¢no konceptualiziramo kao nes$to §to je ispred nas, a
proslost kao nesto §to je iza nas, no kao §to autori navode ,,To nije nuzdan nacin na koji ljudi konceptualiziraju
vrijeme, to je nacin vezan uz nasu kulturu“ (Lakoff i Johnson, 2015: 9). Autori ovu metaforu ras¢lanjuju i dalje jer
vrijeme mozemo doZivljavati kao nesto §to se giba prema nama ili kao nesto nepomic¢no kroza Sto se mi gibamo,
ali navode i kako metafori¢ke koncepte definiramo poput opéenitijih kategorija (Lakoff i Johnson, 2015: 42-43).
Lakoff i Johnson takoder navode, a bitno je podcrtati, da ove konceptualne metafore imaju jaku kulturnu osnovu.
Nastale su prirodno u kulturi kakva je nasa zato Sto je ono Sto isticu veoma blisko nasem kolektivnom iskustvu, a
ono §to prikrivaju blisko je malo ¢emu u njemu. No one ne samo da nisu utemeljene u nasem fizickom i kulturnom
iskustvu nego takoder utjecu i na nase iskustvo i na naSe djelovanje. (Lakoff i Johnson, 2015: 63)

Ovima se moZe potvrditi Durkheimova teza o vremenu kao ,,produktu kolektivne svijesti® (Durkheim
prema Hassard, 1990: 2). VRIJEME JE SPREMNIK, prema Lakoffu i Johnsonu, ontolo$ka je metafora utemeljena na
na$emu iskustvu. Metafora VRIJEME JE PREDMET KOJI SE GIBA temelji se na korelaciji izmedu predmeta koji se giba
prema nama i vremena koje mu je potrebno da nas stigne. Ista korelacija temelj je metafore VRIJEME JE SPREMNIK
(kao u ,,U¢inio je to u deset minuta“), gdje je omedeni prostor kroz koji se predmet giba u korelaciji s vremenom
koje je predmetu potrebno da taj put prijede. Dogadaji i radnje u korelaciji su s odredenim vremenskim periodima,
§to ih ¢ini SPREMNICKIM PREDMETIMA. (Lakoff i Johnson, 2015: 55)

VRIJEME JE COVJEK potencijalna je konceptualna metafora koju Lakoff i Johnson ne navode u svome radu,
ali bi mogla funkcionirati u njihovoj teoriji. Vrijeme konceptualiziramo poput ¢ovjeka jer mu mozemo prkositi,
mozemo ga prevariti i slicno. Vrijeme je u nekim od frazema koji se navode u radu personificirano jer nam to
olaksava da ga lakse spoznamo i zavladamo necim $to je vrlo apstraktno, pa ga na taj nacin pojednostavljujemo,
spustamo ga na na$ nivo kako bismo se mogli boriti s njime, kako bismo ga mogli spoznati i obuhvatiti.

S popisa od 72 frazema s glavnom sastavnicom vrijeme, 35 smo razvrstali u ove Cetiri odabrane kategorije.
VRIJEME JE (OGRANICENT) RESURS (VRIJEME JE VRIJEDNA ROBA)
biti u stisci s vremenom
dobiti (dobivati) na vremenu
dobiti u vremenu
gubiti na vremenu
gubiti vrijeme
krasti /komu/ vrijeme
krasti bogu vrijeme
kupovati (kupiti) vrijeme
ne §tedjeti ni vrijeme ni novac
10. tratiti vrijeme
11. troSiti vrijeme
12. vrijeme je novac

©ooNOo WD R

VRIJEME JE PREDMET KOJI SE GIBA
1. daprode vrijeme
2. dodi ¢e /¢ije/ vrijeme
3. dodi ¢e /¢ije/ vrijeme za /koga, §to/
4. drzati korak s vremenom
5. i¢is duhom vremena
6. icis vremenom
7. i¢iukorak s vremenom
8. Kako vrijeme leti!
9. koracati s vremenom
10. uhvatiti korak s vremenom
11. vrijeme curi
12. vrijeme je pregazilo /koga, Sto/
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13. vrijeme leti

VRIJEME JE SPREMNIK

izvan vremena i prostora
sve U svoje vrijeme

u nase vrijeme

u ono vrijeme

U pravo vrijeme

u prvo vrijeme

u svoje vrijeme

No g~ PRE

VRIJEME JE COVJEK
1. dijete svojega vremena
2. prevariti vrijeme
3. prkositi vremenu

Koje su se predodzbe o vremenu zadrzale u hrvatskim frazemima? Osim Sto vrijeme konceptualiziramo
kao OGRANICENI RESURS, PREDMET KOJI SE GIBA | SPREMNIK, moZemo re¢i da smo vrijeme i personificirali pa ga
dozivljavamo i kao COVJEKA. Ciklicki se dozivljaj vremena zadrzao na leksickoj razini (ve¢inom samo zbog
korijena *vert-), dok nam frazemi govore da vrijeme vise dozivljavamo linearno, kao nesto $to leti, ide, dolazi,
gazi, ima neke stabilne tocke, ali u principu ima usmjerenje i krece se. Konceptualne metafore koje nam donose
Lakoff i Johnson itekako su kulturoloski utemeljene. To se najbolje vidi po konceptualnoj metafori VRIJEME JE
NOVAC jer postoje brojni kulturni krugovi koji nikako ne povezuju ta dva pojma, to je ipak zapadnjacka
kapitalisticka boljka.

Bilo bi zanimljivije da se u ovakvu analizu uvrste frazemi koji u sebi nose viSe domaceg kulturnog
materijala od frazema koje smo koristili i koji su sliéni u mnogim kulturama, no ovaj rad u buduénosti moze
posluziti kao pionirski mehanizam za analize sli¢ne vrste.
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Ulohy a $pecifika cestopisu v slovenskej literatire od osvietenstva
po romantizmus

In the first part of the study, it specifies the properties and benefits of travelogue as a literary genre, which reveals to readers
not only the observational, intellectual and writer's abilities of a particular author, but also the historical, cultural, social or
economic background of the areas that the author goes through or talks about.

In the next part, the study deals with the development of travelogue in Slovak literature from the Enlightenment to the Romantic
period. In each of these periods of study, it characterizes the specific features, ideas, and roles of travelogue for which the
particular authors have created it.

Key words: travelogue, Enlightenment, Romantic period, Slovak literature, cultural background

Cestopis ako literarny Zaner
Obsahovou néapliiou cestopisu je cestovanie ako prvok poznavaci i emotivny. Cestopis je budovany na viac alebo
menej dynamickej osnove konkrétneho putovania, ktoré je ovplyviiované zazitkami, poznanim a emociami
autorského subjektu.

Cesta zac¢ina vacsinou z rodiska autora alebo z miesta, ktoré v ¢ase odchodu predstavuje jeho domov.
A prave tato ,,vzdialenost” od domova predstavuje zaklad kontrastov v cestopisoch. lde najmi o kultirne,
socialne, ekonomické ¢i politické odlisnosti, ktoré ma precestovana oblast’ s vychodiskovym bodom. Toto kultirne
a civiliza¢né napitie je spdsobované skuto¢nost'ou, Ze autor pozoruje okolie cez prizmu skisenosti zo svojej vlasti.
Ideové zameranie cestopisu rozhoduje o tom, aké pocity a nazory budi nakoniec v cestopise dominovat’.

Podobne ako iné literarne zanre mal aj cestopis v priebehu vyvoja literatary viacero rozli¢nych tvari.
Neustale v fiom superila didakticka, umelecka a zabavna zlozka s roznymi vysledkami, ktoré zaviseli najméa od
dobovej poetiky, estetiky a od literarneho diskurzu vseobecne. Mézeme vSak povedat, Ze cestopis ma urcité
charakteristické znaky, ktoré st mu vlastné a vd’aka ktorym je plnohodnotnym literarnym Zzanrom.

Medzi dolezité znakypatri autentickost’ autorovho cestovatel'ského zazitku a dokumentarnost’ zaznamov
Z tejto cesty.Autentickost’ je jednou z najdolezitejSich zloziek dokumentarnej prozy. Zabezpe€uje ju samotny
autor, ktory potvrdzuje, Ze zobrazené a opisané bolo empiricky odpozorované z realneho sveta.Epické diela maja
rozne typy rozpravacov, ktori maju svoje Specifické vlastnosti a funkcie. Itinerar nie je vynimkou. Rozpravaca
cestopisnych diel v niekolkych bodoch vystizne charakterizoval Z. Klatik (1968: 42), ktory zdoraziiuje, Ze cez
cestovatel’a — autora ako svoje ,médium® spliia cestopis dvojaka funkciu: podava informacie 0 objektivnom svete,
0 historii, geografii, etnografii, umeni, kultare a 'ud’och precestovanej krajiny. Su¢asne hovori 0 psychologickom
a intelektualnom stave autora, podava informacie 0 jeho ,,vnitornom priestore, ktory sa otvara a spristupiiuje
Citatelovi prave pri jeho stretnuti s realitou.

Dalsou vyznamnou charakteristikou cestopisu je jeho oznaGenie pojmom deskriptivno-narativna proza.
V cestopisoch totiz zvycajne jednotlivé udalosti predstavuju samostatné ¢asti, nové udalosti maji novych aktérov,
s ktorymi autor nenadvézuje trvacnejSie vztahy, zvyC¢ajne medzi udalostami nie st ziadne vizby. Teda, okrem
jedinej a najpodstatnejsej. Autor — cestovatel’ je tym prvkom, ktory spaja inak autonémne casti cestopisov. Od
jednej udalosti k druhej sa tak ¢itatel’ dostava prechodom z jedného miesta do iného, prechodom od jedného faktu
k inému.

Redukcia dejovosti sposobuje, Ze do popredia sa dostavaju iné, od cestopisu neoddelite'né zlozky — Cas
a priestor.Autor vstupuje do priameho styku s prostredim, ktoré je vopred dané a nezavislé od autorského subjektu.
Opis tohto prostredia, jeho prirodnych, politickych, socidlnych ¢i hospodarskych zakonitosti predstavuje
v cestopise zakladny nastroj, ktorym sa autor zmociiuje skuto¢nosti.

Cas ma tiez svoju autenticki a dokumentarnu hodnotu. Plynie postupne, vytvarajuc tak osnovu
kompozicie diela. Autora v suvislosti s ¢asom vyrazne ovplyviiuje samotné podstata cestovania ako druhu T'udske;
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aktivity, ktora sa z ¢asového prudu jednoducho neméze vymanit’. R. Molda (2009: 26) pise 0 tom, Ze v cestopise
sa predpoklada plynulost’ a savislost’, postupny prechod, a to nielen z jedného miesta na druhé, ale aj od jedného
¢asového bodu k druhému. S chronologickostou i s kompozi¢nou osnovou cestopisu jeho Casta dennikova
a listova forma.

Cestopis v obdobi osvietenstva a klasicizmu

V obdobi formovania klasicistického estetického modelu sa cestopis este ani zd’aleka neformuje ako samostatna
literarna forma. Mo6zeme ho najcastejSie najst’ ako sucast’ romanu ¢i novely. Suvisi to s celkovym stavom prozy
v klasicistickom obdobi, kedy sa pojem proza chapal Siroko, oznacoval vSetky prozaické utvary, teda vsetko, ¢o
nebolo napisané vo versi. PInila vychovntl i zabavnu funkciu (Vojtech 2013: 11).

V tomto obdobi vznikol text, ktory byva oznacovany za prvy slovensky roman. Je to dielo Jozefa Ignaca
Bajzu René mldadenca prihodi a skusenosti (1783 — 1785). Prva &ast’ tohto romanu vyrazne pripomina
sentimentalno-dobrodruzné schémy roméanov zapadoeurdpskych literatar, ktoré vSak st v tomto obdobi na zapade
uz mimo svojho umeleckého vrcholu. Druhd &ast' Bajzovho diela je uz vyraznejSie spdta s cestopisom
a zaujimavejSou je ipre to, Ze sa z velkej Casti odohrdva na uzemi dne$ného Slovenska. Autor tu vytvara
autenticky obraz Slovenska 80. rokov 18. storogia, zobrazuje pomery v cirkvi, Zivot v mestach i dedinach, Zivot
§lachty a poddanych, 'udové zvyky a obycaje, slovensky narodny Zivot a pod. Na pamiti vSak neustile musime
mat’ fakt, Ze ide o fiktivny cestopis, postava Reného je literarnou postavou. Bajza tak v diele vyjadruje svoj
svetonazor — filozoficky, ndboZensky i kultirny. Ide o primarne ideologické ahodnotiace dielo, ktorého
fundamentalnou tlohou je popisat’ a zhodnotit’.

Jan Kollar, ktory vo svojom diele Cestopis obsahujiici cestu do horni Itilie a odtud pres Tyrolsko
a Bavorsko, se zvidastnim ohledem na slavjanské Zivly (1843) hned’ na zaciatku deklaruje to, ¢o bude dominantnou
ideou jeho cesty: nachadzanie slovanskych prvkov vo viacerych eurdpskych krajinach, dominantne v Italii, kde
podrla jeho hypotézy bola vlast’ starych slovanskych kmetiov.

Vyber Talianska ako ciel'a svojej cesty nie je v pripade Kollara vobec nahodny, vyrazne poukazuje na
autorovo klasické vzdelanie. Zaujimavo tento vyber komentuje V. Bartkova (2015: 306-309), ktora hovori, ze
Taliansko bolo pre vzdelancov sti¢ast'ou tzv. Grand Tour. Tento pojem oznadoval cestu po eurdpskych krajinach,
ktora mala byt' akymsi zavi$enim vzdelania eurdpskeho vzdelanca - aristokrata. Historia sa zacala pisat’ uz
v 16.storo¢i, kedy sa za prvych ,,grandturistov povazuju predstavitelia anglickej aristokracie. K nim sa v priebehu
16. a najmé v 17. storo¢i pridavaju francazski, flamski, nemecki, pol'ski ¢i ruski cestovatelia. Zlaté obdobie pre
Grand Tour nastalo po konci Sedemro¢nej vojny vroku 1763. V 18.storo¢i uz tito cestu nepodnikali len
aristokrati, ale aj finanéne nezavisli vzdelanci a umelci (k najznamejsim patrili napr. J.W.Goethe, J.H.W.Tischbein
¢i Ch.H.Kniep). Zo slovenskych vzdelancov cestoval ha Apeninsky polostrov napr. prave J.Kollar (prvykrat v roku
1841, druhykrat v roku 1844). Vzdelanci v mestach na Apeninskom polostrove studovali najmi diela antiky,
renesancie, manierizmu a klasicizujiceho baroka. Casto toto §tadium spajali so §tadiom prirody, kultarnych
zvyklosti tunajsich 'udi a pod.

Prave priroda ma v cestopise vyznamné postavenie, nakol’ko je bezprostredne spéta s vnlitornym svetom
rozpravaca.Krasnym prikladom spajania prirody s autorovym vnutrom je ¢ast’ More Jaderské.Porovnava tu totiz
odlisné prirodné podmienky Jadranského a Severného mora, pri¢om vol'ne prechadza do filozofickych, socialnych,
etickych i estetickych tvah o rozdielnostiach medzi Slovanmi a Germanmi, ktori pri tychto moriach ziju. Do
popredia sa dostavaji i politické tivahy o budtcnosti Slovanov, ktora v optimistickom duchu reprezentuje
vychadzajuce sIinko nad Jadranskym morom.

V Italii sa Kollar prejavuje aj ako znalec umenia, ktory obdivuje najmé antické pamiatky a pamiatky
renesancie, vyzdvihuje taliansku pestrost’, no odmieta nemecku trachlivost’ a temnotu. Podobne odmieta umelecké
obdobia aj pred, aj po renesancii, teda gotiku, resp. barok. Tak ako prirodu, tak aj tieto umelecké hodnotenia
a exkurzy Kollar zarad’uje do tematicko-ideového planu svojho diela.

Zaujimavy je i Kollarov pohl'ad na 'ud tizemi, cez ktoré cestuje. Pouziva narodny kI'a¢. V§ima si Nemcov
a Talianov, k tym druhym je milsi a zhovievavejsi, nakolko si to podla jeho predstav na$i predkovia. Najviac
vsak pookreje pri Slovanoch, v Slovinsku, Chorvatsku ¢i v samotnom Taliansku. Nakoniec jeho estetické snaZenie
dokaze preniest’ tento narodny kI'a¢ az do romantizmu, v ktorom bude rozdelenie my — ini dominantnej$ie ako
kedykol'vek predtym.
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Romanticky cestopis a jeho $pecifika

Charakter romantického cestopisu je mozno viac ako Vv predchadzajicich obdobiach poznaceny historickymi
okolnostami, ¢o vyplyva iz burlivej povahy 19. storo¢ia. Napriek tomu, Ze predchadzajiuce cestopisy na tie
romantické maju skutoény dopad, romanticky cestopis je zaroven v mnohom iny. Ako pise V. Mikula (2013: 83),
kym predchadzajtice cestopisy pozivali tzv. dvojity kéd, ¢ize princip porovnavania (my — oni, domace a cudzie,
racionalne — iracionalne, vysoké — nizke a pod.), romanticky cestopis ¢asto pouZziva aj kod unifikaény.

Romanticky historizmus bol skutoéne $pecificky. Jednoducho i histéoria musela Slovakom prinasat
vyhody, vel'akrat neprijemné dejinné udalosti presli zmenou interpretacie, podobne aj historické osobnosti, ktoré
boli velakrét , slovakizované“. Zacali sa vytvarat ,,narodné symboly*. D. Skvarna (2004: 8) medzi tieto narodné
symboly zarad’uje napr. obrazy konkrétnej krajiny a jej ré6zne podoby (hory, kopce, brala, roviny rieky), javy
z rastlinnej a zivocisnej rise (stromy, rastliny, domace i divé zvieratd), tzv. miesta paméti (hrady aich ruiny,
kastiele, kostoly, cintoriny, pomniky a pod.), pamiatky z 'udovej ¢i umelej kultiry (remeselné vyrobky, odev,
gastronémia), idealizované a mystifikované historické osobnosti (Cyril a Metod, Svitopluk, Matas Cék-
Tren¢iansky, Matej Korvin apod.) ¢ historické obdobia ( Velka Morava, narodné obrodenia, revolucia
1848/1849) a pod.

Idealne slovanské / slovenské bolo v ostrom protiklade s inym, v romantizme naj¢astejSie mad’arskym,
zidovskym ¢i nemeckym. Obl'ibené opozicia my — oni sa teda pouziva i v romantickych cestopisoch, hoci v nich
dominuje unifikaény kod.

V slovenskom kultirnom prostredi boli zauZivané stereotypy najmia o Mad’aroch, Zidoch a Nemcoch.
Stereotypy 0 Mad’aroch su Vv tizkej spojitosti s tymi 0 Slovakoch, nakolko jedna skupina vznikala vymedzovanim
sa voci druhej a naopak. Plati to aj pri stereotype o pracovitosti Slovakov a lenivosti Mad’arov, pri vytvarani
ktoré¢ho autori vychadzali z geografického charakteru regionov, ktorymi cestovali. Slovaci, obyvajuci hornaté
amenej trodné Horné Uhorsko, museli vynalozit viac usilia ako Mad’ari obyvajuci urodné Dolné Uhorsko. Zid
sa zobrazuje najéastejSie ako ziskuchtivy Krémar, u ktorého slovensky sedliak prepija majetok. Ked’ze miera
alkoholizmus na Slovensku bola a je po staro¢ia vyssia nez nizdia, Zidia rychlo bohatli astali sa symbolom
prizivnictva, ziskuchtivosti a zdierania. Prave im davala $tirovska generacia za vinu alkoholizmus slovenského
Pudu, ktory bol jednym z hlavnych dévodov jeho upadku. Jednou z motivacii tohto negativneho stereotypu boli
sympatie romantikov k spolkom miernosti aboj aj proti alkoholizmu. V diskurze romantickej slovenskej
cestopisnej literatary sa Nemci najéastejsie zobrazuji ako prospecharsky, mamonarsky narod. Casto im bola
prisudzovana i marnomysel'na povaha, podl'a romantikov i ich predchodcov Nemci si chceli i v kultarnej oblasti
prisvojit’ vetko hodnotné a cenné. NavySe Nemcom bola prisudzovana i nasilna povaha a mnozstvo krivd, ktoré
napachali na Slovanoch. Zaujimavost'ou je v§ak skuto¢nost’, Ze pozitivne bolo nazerané na nemeckych filozofov.

Aké su dalsie $pecifika romantického cestopisu? Vyznamné miesto v nich zastava priroda. Je miestom
uniku romantického cestovatel’a pred svetom, miestom prepuknutia tych najhlbsich citov a pohnutok, idealnym
pre vnatorné monology ¢i ivahy 0 narode, filozofii, dejinach a pod. Priroda sa javi ako samostatna a veéna, je vsak
vystavena autorovym citom. Priroda je idealizovana najmi pre svoju stalost, no nie je chapana len ako meradlo
umeleckych a duchovnych hodnét, ale je aj ich zdrojom. Tieto polohy, do ktorych romantizmus dokaze prirodu
situovat, moézu Ciastoéne pripominat’ anticku idylickt krajinu, ktora rad ozivoval klasicizmus, akési locus
amoenus.(Hrbata, Prochazka 2005: 58)

Bezprostredny kontakt nielen s prirodou, ale aj l'udom, zabezpe€ovala skuto¢nost’, Ze drvivi ¢ast’ svojich
ciest presli romantici po vlastnych.Tento osobny kontakt vyrazne zvySuje autenticitu kazdého romantického
cestopisu. Co sa tyka obrazov slovenskej prirody, jasnou exkluzivnou jednotkou boli ( ato nielen v epoche
romantizmu) Tatry. Kontrast hor a roviny plnil z politického i kultirneho hladiska viacero etnografickych funkcii.
Oproti jednotvarnej a fadnej mad’arskej rovine stali mohutnéTatry, vdaka ktorym sa Slovaci mohli spolahlivo
odlisit’ od okolitych etnik, najmd Mad’arov. Kym vo vztahu k Mad’arom $lo teda o kontrastny bod, vo vztahu
k Slovanom islo o bod spajajuci. ExKluzivitu Tatier podporovali aj vtedajsie vedecké a ideologické koncepty, ktoré
oznac¢ovali Tatry ako miesto vyznamného historického aktu, etnogenézy Slovanov, pri¢om prave Tatry mali byt
ich pravlastou.

Cestovanie slovenskych romantikov po Slovensku i okolitych krajinach ovplyviioval i koordinoval
Cestovatel’sky a dopisovatel’sky spolok, ktory vznikol na ev. lyceu v Bratislave a ktorého hlavnou programovou
ulohou bolo poznavanie Slovenska i okolitych slovanskych krajin.

S tymto umyslom rokuj 1836 svoju cestu po Slovensku podnikli napr. C. Zoch, J. Bystersky, L. Stir, P.
Cendokovi¢ ¢ T. Hro$. Roku 1837 to boli napr. M. M. Hodza, I’. Stir, P. V. Ollik & A. B.Vrchovsky. Prelomovym
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bol rok 1838, kedy. P. V. Ollik podnikol prvi zahraniénu cestu, konkrétne do Chorvatska a Slavonska.
Samozrejme, cestovanie po uzemi dne$ného Slovenska neprestalo, aktivnymi cestovatelmi boli napr. S. B.
Hrobot, C. Zoch, J. M. Hurban, P. Dobsinsky ¢&i J. Buor.

Predstavitelia slovenskej romantickej generacie publikovali svoje cestopisy trojakym spésobom:
vychadzali ako samostatné knizné tituly (napr. Cesta Slovdka k slovanskym bratom na Morava a v Cechdch od J.
M. Hurbana, 1839), boli sucast'ou literarnych priloh v dobovej tla¢i, naj¢astejsie Vv literarnej prilohe Orol tatransky
v Slovenskych ndrodnych novindch (napr. Spomienky potiské, Listy z nezndmej zeme kL... od B. Noséaka,
1847/1848, resp. 1845/1846, Cesta po Slovensku od J. Kutlika, 1847, Vylet z Gemera do Liptova od S. Ferendika,
1846) alebo v literarnom ¢asopise Hronka, podtatranskd zabavnice, ktoru vydaval K. Kuzmany (napr. Navstivenie
pomoria baltického od Samo Tomasika, 1837, Cesta na Krivan liptovsky od G. Belopotockého, 1837) alebo
v ¢asopise Almanach Nitra (Prechddzka po povazskom svete od J. M. Hurbana, 1844). Do tretice ostavali
romantické cestopisy kvoli obmedzenym publikaénym ¢innostiam Vv $tudentskych rukopisnych ¢asopisoch (napr.
Put po otcine od P. Dobsinského, Z cestovného dennika od J. Buora).

Stidia vznikla v ramei grantového projektu VEGA 1/0123/18 Poézia v poetologickej reflexii.
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CbI03HM OTYMHEHH ONPeAeJTUTEeTHU U3PEeYeHU NPH

CbIICCTBUTC/IHMU 3a eMOIH/IH4

The subject of research in this paper is the function of appositive da- and che-clauses in Bulgarian language as post-modifiers
of emotion nouns. Our goal is to present the factors which determine the use of the conjunction da (as a non-factivity marker)
or/and the conjunction che (as a factivity marker). The analysis is focused on the meaning of the modified nouns denoting
different kinds of emotions and the semantics of the appositive da- or che-clause.

Key words: emotion nouns, che- and da-clauses, factivity, non-factivity.

BbBenenue

OOekT Ha M3CIIeIBAHE B HACTOsIATa paboTa ca MOJIYMHEHH OMPEICIIUTCIIHU Ye- U Od-U3PEUCHUs B OBJITapCKus
€3UK, MOSCHSABAIN CHIIECTBUTCIHH MMEHA ChC 3HAUeHHE 3a emorws. Llenra Ha paboTara e ma ce mpociensT
(dakTopuTe, KOUTO 00yCIaBAT ymorpedara Ha Chl03a Oa KaTo MoKas3areld 3a He(paKTUBHOCT M Ha ChIO3a ye KaTo
mokazarel 3a (DaKTUBHOCT. AHAMU3BT € (POKYCHpaH BHPXY 3HAUCHUETO HA MOSCHSIBAHHUTE CHIICCTBUTCIHH,
03HAuYaBAI{ PA3IMYHU MO BUJ €MOIWH, U CEMaHTHKATa Ha MMPUCHEINHABAHOTO Od- WIIH Ye-U3PEUCHNUE.

Hzi10:xxenne

CbIO3HUTE Ye- U Oq@-U3PEUeHHs ca eAHU OT BUAOBETE ITOJYNHEHHU ONPENISIIUTEIIHU U3PEUCHUS B OBITapCKUs €3UK
(I'pamaTuxa 1983: 305-324, Ileruen 1998: 119-120). I[TosicHaBaHUTE CHIIECTBUTEIIHHU ca C aOCTPAKTHO 3HAYCHHUE,
KaTo 4YacT OT TSIX Ca ChOTHOCHUTEIHH C IJIaroid, KOUTO ChILO NPHUCHEIUHABAT U3PEUCHHS ChC CHIO3HUTE Ye U 0d
(ITerues 1998: 119), nanp. Cmpaxysa ce oa remu cvc camonem u Cmpaxvm oa iemu cvc camoaem, Paoesa ce, ue
we cmasa bawa 1 Paoocmma, ue we cmasa 6awa. Te3n ChIIECTBUTEIHA NPOSIBSIBAT pa3iIndHa ChYETAEMOCT I10
OTHOIIICHWE Ha J[BaTa BHJA CHIO3HH M3pedeHus. Hskon noIryckaT caMo eTUH OT JBaTa Chio3a, a IpH JPYTH TOBa
orpannuenue ymncea (I'pamaruka 1983: 314-315). BenpocsT 32 u30opa Ha CHIO3 ce OOSICHSBA C TOBA, Y€ Ye-
M3PEUCHHUETO MpPENCTaBs HAKAKBB (PAaKT, HIKAKBa KOHKPETHA CHTyalWs, a Od-U3PEUCHHETO CE CBBP3Ba ChC
3HaYCHHE 3a He(paKTUBHOCT — 0000meHocT i MonamHocT (I'pamaTuka: 1983: 315, Ieruer 1998: 109, 119,
I'enagueBa-MyTtaduuena 1970: 73-104). aTepec B TO3M CMUCHI IPEACTaBIABA Bpb3KaTa MEXXy 3HAUEHHETO Ha
CBIUIECTBUTEIHOTO U yrnorpedara Ha JBara cbio3a. HabuoaeHusta B HACTOSIIOTO M3CIIEe[BaHE ca HACOYCHU KbM
CHIUIECTBUTEIIHM UMEHA OT CEMaHTHYHA Ipyla 3a eMoUuH. YacT OT nmpuMepHuTe ca eKCLUEePIUPaHUd OT WHTEPHET
caiiToBe C OrJie/l aKTyaJHOCTTa Ha yrnoTpedara Ha TO3H BUJI CJIOKHHU U3PUCHHUSI.

Tl KaTO 00EKT Ha M3CJEIBAHE Ca ONOPHH CHIIECTBUTEIHM ChC 3HAUCHHE 3a €MOIMs, BaXKHO € Jia ce
HaIpaBH yTOYHEHHE 32 TOBA MOHATHE. YeCTO TEPMHUHUTE ,,9yBCTBO” U ,,eMOIUS’ CE YITOTPeOsSBAT KATO CHHOHHUMU,
HO B HACToOsmIaTa paboTa ce onmupaMme Ha pasrpaHHYCHHETO, KOETO CE MPaBH MEXKIY TAX KaKTO B MCHXOJOTHITA
(JIeonTther 1971), Taka u B muarBucTrudHuTe m3cnenBanus ([lerposa 2018: 151-160). Haii-o6mo gyBcTBOTO Ce
ompenens Karo JBITOTPAifHO, OTHOCHTEIHO YCTOHYHMBO OTHOIICHHME KBM HAKOTO FUTH HEMIO, KaTO CBOeoOpasHa
,,EMOIIMOHATHA KOHCTaHTa”’, KAKBUTO Ca HaIpuUMep JIF0O00BTa, OMpasara, CTPaJaHUeTO U Jp. 3a pa3iifKa OT HEro
eMOIIMATA Ce XapaKTepu3hpa KaTo MPeKHUBSBaHE, KOETO Bb3HHKBA MO HAKAKBB MOBOJ, T.€. TS € 00YyCJIIOBEHA OT
HeIo NICUXUYHa peakiyst. DakTopbT, CTaHa NPUYMHA 332 EMOLIUSITA, MOXeE J1a ObJie HAKaKbB O0OEKT, HAIIP. CMpax
om Ky4yema, HO MOe /1a ObJIe CBBP3aH C HIKAKBAa CUTYaIlWs, M3pa3eHa ¢ U3peUeHne, Halp. cmpax [OT ToBa], ue e
cama éKvwu W cmpax [0T ToBa] 0a ocmasa cama ékviyu. OYHKIUATa HA CHIO3HOTO IMOJYNHEHO M3pECUCHHE
CJIEJIOBATEITHO € /1a YTOYHH CHOUTHETO, MOPOIIO EMOLIUATA.

4 JloknaabT € ochlecTBeH no npoekT HUX-421 ,,Cbro3HY NOJAYMHEHH ONPEIETUTEIHI U3PEYEHUS B OBITapCKus
€3UK: MEXXIYEe3UKOBH Napajienn”’, puHaHCUpaH oT Y HUBepcuTeT ,,IIpod. 1-p Acen 3natapos”, byprac.
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OT enHa cTpaHa, TOBa CHOUTHE MOXKE J1a OBbJIe HEIIO aKTyallHO WM HAKAKBB ()aKT OT MHHAJIOTO, WK 1
ce ImpreMa OT cyOeKTa Ha eMOLUATa KaTO PEaTHO OCHIIIECTBUMO B OBIEI] MOMEHT. B TakuBa cirydan MOJINHEHOTO
H3peUueHne ce BhBEXIa ChC Chlo3a ye. OT Ipyra cTpaHa, IOAYMHEHOTO H3PEUCHIE MOXKE JIa IPEIICTABS CUTYAIHs,
KOSITO HE € aKTyallHa M KOSTO He € JIOKaJM3upaHa BbB BPEMeETO, T.e. 0000IIeHa MITH BH3MOXKHA, MIPeIoiaraeMma,
KellaHa, T.€. MpeaiHa. B TakbpB ciy4ail MOMIMHEHOTO M3PEUCHUE € BBBEXKA ChC ChI03a dd. BBIPOCHT € KaKbB
CBIO3 IPUCHEANHABAT CHIIECTBUTEIHUTE, 03HAYABAIIN Pa3INIHI EMOIINH, U 3aIII0.

HaOnroeHusiTa moka3Bar, 4e MOYTH BCHYKH CHIICCTBUTEITHY JIOMYCKAT U IBaTa BU/Ia ChIO3HU MOJUNHCHH
U3pEUeHHsl, a MHOTO MaJIKa 4acT — CaMo Ye-U3pedeHus. TakoBa orpaHnueHHE HalpuMep Hajlara ChIIeCTBUTEIHOTO
paskasnue. C HET0O ce 03HAUYaBa EMOIMOHAHO IIPEKUBSIBAHE, KOETO CE CBBP3Ba C IBJI00KO U HCKPEHO ChKaJICHHE
3a JIOWIO, MOTPEIIHO JISHCTBHE WM OBEICHHE, T.€. 32 HEIl0, KOETO € HeoOpaTuM (akT OT MHHAJIOTO, HAIp.:

(1) Obxsanam om paskasanue, ue e npedan Xpucmoc, FOoa ce obecun.

Bbu mMorno nma ce mpmeme, 4e caMo TOBa € MpHYMHATA 3a MPHCHEIWHSABAHETO HAa CHIO3 ue W 3a
HEBH3MOXHATA BPB3KA CHC CHIO3 Oa. ToBa obade HE € IOCTaThYHO YCIOBHE 3a OrpaHMYeHara ymorpeda Ha oa-
M3peUeHHITa. Y JUBICHHETO HAIIPUMEP CHIIO CE IPEAN3BUKBA OT HAKAKBB (aKT, OT HIKAKBO KOHKPETHO CHOUTHE
1 U3PEUCHHUETO, KOETO TO IPEJCTaBs, ce BhBEXKIA ChC ChIO3 we (2). Bp3moxkHa e obaue u da-Bpb3Ka, KakTo €
Hanpumep B (3):

(2) Cnommsm cu yousnenuemo [ot baxra), ue [noo Koreda e omeamuan sxceranusima mu, 4e nucmama
ca nonyyeHu, a MOIOUMe — UNbIAHEHU.

(3)Yousnenuemo 0a suouws ceseprnomo cusnue (3arjiaBue Ha MyOIUIUCTHYECH MaTEPHA)

Ynotpebara Ha cbl03 Oa B ipuMep (3) € MpOAUKTYBaHA OT HAMEPEHHUETO Ja C€ MPEACTaBH eMOIUsITa He
KaTo JIMYHO MPEXUBSIBaHE, KaKTO € B (2), a KaTo Hello, KOETO BCEKH OM M3MUTAJ, KOraTo BHIHM TOBA IPHPOIHO
sereHne. Tyk pyHKIMATA HA Oa CIIeJOBAaTEITHO € a TpUajie 0000ICHOCT Ha ITpeXUBsIBaHeTo. PaskassHreTo 00ade
€ IBI00KO JINYEH U CYOSKTHBHO MOTHBHPAH aKT, CBEP3aH C OCh3HABAHETO Ha COOCTBEHA BHMHA 3a HEIMIO, M TOBA
M3KITF0YBA BH3MOXKHOCTTA 32 KaKBATO U JIa € 0000IIEHOCT Ha 00ycmaBanIus (pakTop, a OTTaM U 3a ynorpedara Ha
ChI03a Od.

W3pazsBaneTo Ha 0000IMIEHOCT MMa CBOWTE HIOAHCH, IIPU TOBa B 3aBHCHMOCT OT XapakTepa Ha Ja-
U3PEUYEHHETO — AU € ONPEACICHO-INYHO MK 0000IEeHO-THYHO. 3a LeJITa Ie pa3rieJaMe CICTHUTE MPUMEPH:

(4) He moorcewe da npeodonee cmpaxa, ue uje n'vmysa CbC CAMOIEN.

(5) He moarcewe 0a npeodonee cmpaxa 0a nomysa CoC CAMOIen.

(6) Cmpaxvm 0a nomysaw cvc camonem.

B uzpedenue (4) cTpaxbT ce OTHACS 70 OMPEIEIICHO JIUIIE, T.€. IPEJCTaBEeH € KaTo JINYHO MPEXKUBSIBAaHE
BBB Bph3Ka C KOHKPETHA, MaKap U MPEICTOAIIA, CHTyalns. Ta3u CUTyaIlus € u3pa3eHa ¢ ye-u3peueHue. B mpumep
(5) eMOUMOHATHOTO TPEKUBSIBaHE OTHOBO € CBBP3aHO C OMPEACTCHO JIUIEC, HO Ce OTHACS HE JO KOHKpPETCH
MIPECTOSII TIOJIET, a Ia ITbTYBaHEe ChC caMoJIeT N3001110, KoraTo U 1a €. Ta3n 0000IeHa CUTyaIus ¢ MpecTaBeHa
C Ja-u3peycHre, KOeTO TOpaai OTHECEHOCTTa CH KbM KOHKPETCH CYOCKT Ha €MOIHATA € OIPEACICHO-ITUIHO.
[IpencraBsHeTo Ha cTpaxa KaTo JMYHO NpPEXKHBSIBAHE MpPaBH BB3MOXKHA ynorpebaTa W Ha BB3BPATHO
MIPUTEKATEITHO MECTOMMEHHE MPH CHLIECTBUTEIHOTO — He Modicewie 0a npeodonee cmpaxa Cu, 4e uje nvmyed cbC
camonem 1 He mooicewie 0a npeodoee cmpaxa cu 0a nvmysa cve camoniem. B mpumep (6) chIio cTaBa BBIIPOC 32
CTpax OT JeTeHe N300110 (Topaan KOETO OTHOBO € HAMIE Od-U3pedeHHe), HO TyK CTPaxbT He € IPEICTaBeH KaTo
JIMYHO MPEXMBSBAHE, a KaTO €MOLMs, U3IIMTBAHA OT HEKOHKPETH3UpaH, 00001eH cyOekT. B To3u cemaHTHUYeH
KOHTEKCT 0a-U3PEUECHUETO € 0000IIEHO-THYHO.

/Jla-m3pedeHneTo MoKe 1a u3passBa He caMo 0000MmeHOCT, HO i MOJJATHOCT, HATIP.

(7) Cmpaxvm 0a npescusee omHo8oO CHWOMO PA3ZOUAPOSAHIUE, 5L RPUMUCKAULE.

(8) Cmpaxwvm 0a npescuseews pazouaposanue 6 10Ho8MA.

B nmpumep (7) cTpaxbT OTHOBO € IMYHO MPEKUBSIBAHE, HO CHTYAIIHATA, KOATO IO MPEIN3BUKBA, € CBhP3aHa
C BB3MOXKHOCT OT IOBTOPHO pa3odapoBaHme, T.c. Cmpaxwvm [de MOxke| da npegcusee OMHOB0 CbUOMO
pasoyaposanue. B mpumep (8) XuImoTeTHUHaTa CUTYyaIlMsi Ha pa3oyapoBaHUE Ce CBHP3Ba ¢ 0000IIeH CyOeKT Ha
€MOIIMOHATHOTO TIPEKHUBSIBAHE.

To3u cemanTHueH CIICKTHhP Ha CBIO3HUTC NMOAYMHEHU H3PEUYCHHUA CC OTKpHUBA U IPHU OCTAHATIUTE UM
YHOTpeOH ChC CHIECTBUTEIHNA UMEHA 32 eMOLIUS — Wacmue, padocm, YOO80ICMEUe, USHEHAOd, CbICANeHUe, MbKA,
boaxa, yxcac, mpegoaa, omudsanue, pa3ouaposanue, Cpam, 8b3myujenue u Ip., Hamp.:
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(9) a. Cneo maua naonaxme Ha 3emsama u HABeOOXMe 21A6U OM CbIHCAIEHUe, Ye U3NyCHaxme nobeoama,
0. Tosa, npe3 xoemo munasa Emu, e wacm om paspacmeawama ce, Maxap u npomMugopevusa OUCKyCUs 3d
cvaHcanenuemo 0a cu pooumer.

(10) a. Kak 0a ycnoxoum mpesozama na Ooememo, ue mpwveea Ha yuunuwe, 0. Tazu evmpeuwiHa
HAPYUCIMUYHA CAMOCTNOAMETHOCTN € 3aWUma cpewyy mpesozama 0a He ce HaloxCu 0a usnese u 0a cu uma paboma
¢ Opyau xopa.

(11) a. Boakama, ue Jlescku ne ucpae dobpe, e no-cuina om masu 6 kpaxama mu, 6. Toea, koemo uckam
0a cnoodeis ¢ 8ac OHec, e Hewjo TUYHO U Mo e 3a HOIKAmMaA 0a He CU HaA MACHOMO CU.

(12) a. Mwvkama, ue nOOUMUAM YOBEK HU e HanmycHal, e Henonocuma, 0. Ilcuxonosu mevpoam, ue
MBKama 0a 6voem omxebpieHu Om HAKO20, KO20MO obuyame, e cped Hall-Cmpecupaujume cumyayuu.

[oTeHUManbT Ha Oq-M3pPEUCHHUATA Ja U3pa3siBaT HeHaKTUBHOCT O0yClaBs U IIHpOKaTta UM ynorpeda B
3arjaBuUs Ha XyJO)KECTBEHH IIPOM3BEACHUS U HA Pa3INYHM ITyOIUIIMCTHYHN TEKCTOBE, CBBP3aHHU B TOJSIMATa CH
9acT ¢ TeMara 3a CaMOIIO3HAaHUETO M JYyXOBHOTO CaMOYCHBBpLICHCTBaHE. KOHCTPYKIMATA, KOSTO ce U3IIOJ3BA,
CBIBPKA CHIECTBUTEIHOTO, HA30BAaBAIO CHOTBETHATA EMOLMS, M IONYMHEHO Oa-W3pEUYCHHE, YTOYHSABALIO
acleKkTa Ha BB3HHMKBaHETO I. Upes Te3u KOHCTPYKLMH ce LN NOCTUTAaHEeTO Ha MaKCHMaJHa 0000IIeHOCT, ThH
KaTo ajpecaT Ha TEKCTOBETE € IIMPOKaTa YATATENICKa ay AUTOPHs, KOSATO IPOSBsIBA WM OU NPOSBHIIA HHTEPEC KM
TeMaTa, Hamp.:

(13)Paoocmma oa ce sncusee (Emun 3oma).

(14) Paoocmma oa cu obuxnosen (Ponana Mepyino).

(15) Cmpaxvm oa cme wacmusu.

(16) Cmenocmma oa obuuaw.

(17) Hlacmuemo o0a pearuzupaw céossma meuma 6 bvieapus.

(18) Obuoama oa nvmysaw ¢ asmo6yc 6v6 Bapua.

(19) Yarcacom oa cu scena 6 apaberus cesim.

3akJrouenue

OT HampaBeHHUs aHAIA3 MOXKE J1a C€ HAMIPABU 3aKJIFOUCHHUETO, Y€ B FOJISIMATA CH YAaCT ChIIECTBUTCITHHUTE 32 CMOITHS
ce CBBP3BAT U C Ye-, U C da-u3peycHus. ToBa mpou3THYa OT Bhb3MOKHOCTTA Ja/IcHa eMOIUs J1a ObJIe MpeICTaBeHa
KaTo MICUXWYHA PEaKIUs U B KOHKPETHA CUTYAIIMs, U B TAKBB THIT CUTyaIHs H3001110. OrpaHHueHHETO 3a yrnoTpeda
Ha Ja-u3peyeHusi € 00yCIOBEHO OT HEBB3MOXKHOCTTA 32 0000IIEHOCT.
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Od prostornih prijedloZnih konstrukcija do metafore:
kontrastivna analiza koncepta LJUTNJE u engleskom i ruskom
jeziku

This paper presents a contrastive semantic-grammatical analysis of two spatial prepositional phrases with the word ANGER
as a component in American English — in anger and out of anger — and with the word 3/7OCT5h in Russian language — co
snocmu and om snocmu. The paper aims at showing the differences in the conceptualization of ANGER based on these four
constructions, as well as highlighting the connection between grammatical constructions and underlying metaphors.

Key words: anger, concept, metaphor, Russian and English language

Uvod

U sredistu je zanimanja ovog rada kontrastivna analiza dviju prijedloznih konstrukcija u americkom engleskom i
ruskom jeziku: od ljutnje i u ljutnji, odnosno in anger i out of anger u engleskom jeziku te co 310cmu i om 310cmu
u ruskom. Semanticko-gramati¢kom analizom tih konstrukcija ovdje ¢e se pokusati dokazati povezanost metafora
i gramatickih konstrukcija u ¢ijoj osnovi te metafore leze, tj. pokusat ¢e se dokazati utjecaj metafora na znacenje
naizgled sinonimskih konstrukcija. Na tom ¢e se primjeru pokusati dokazati i utjecaj razli¢itih gramatickih
konstrukcija i njihovih primarnih znac¢enja na razli¢itu konceptualizaciju LJUTNJE u dva jezika i dvije kulture,
kao i osnovne razlike izmedu koncepta LIJUTNJE u navedena Cetiri primjera.

U radu ¢e se najprije objasniti odabir kognitivne etnolingvistike i lingvokulturologije kao perspektive iz
koje se razmatra pitanje na koji se nacin konceptualizacija LJUTNIJE razlikuje u americkom engleskom i ruskom
jeziku. Uslijedit ¢e kvalitativna analiza koja se sastoji od dva dijela — semanti¢ko-gramatic¢ke analize (Stanojevié
2013) temeljene na kognitivnoj gramatici (Dirven i Radden 2007) i scenariju ljutnje (Kévecses 2000). Temelj su
analize prostorne prijedlozne konstrukcije sa sastavnicom anger i szocms prikupljene iz korpusa ameri¢kog
engleskoga jezika COCA i nacionalnog korpusa ruskog jezika Hayuonanonuiii kopnyc pycckozo sszvixa. Rezultati
¢e biti potkrijepljeni uvidom izvornih govornika.

Povezanost jezika i kulture
Ovaj je rad nastao iz Zelje dokazivanja da se naizgled sinonimske gramaticke konstrukcije razlikuju u suptilnim
nijansama znacenja kojih govornici jezika mozda nisu svjesni, ali ih mogu prepoznati. Vazno je napomenuti da se
govori o dvije razine analize. Prva obuhvaca znacenjsku razliku u okviru jednoga jezika koja polazi od razli¢itih
gramatickih konstrukcija (co 3rocmu | om 3nocmu, in anger i out of anger), dok se druga odnosi na medujezi¢nu,
odnosno medukulturnu razliku (co zzocmu i in anger, om szocmu i out of anger). Drugim rijedima, izbor
gramatickih konstrukcija koje dopusta odredeni jezik uvjetuje konceptualizaciju pojma, a samim time oblikuje i
kulturu njegova govornika. Upravo stoga ovaj rad svoje temelje pronalazi u osnovama kognitivne etnolingivstike
i lingvokulturologije — polazi od pretpostavke da je svaki koncept, koji se jezi¢no izrazava, kulturno odreden.
Prema poimanju Zykove (2015) konceptualizacija je kulturno uvjetovana organizacija informacija o svijetu. Ako
uzmemo u obzir da je izbor gramatickih konstrukcija nacin organizacije informacija o svijetu, mozemo re¢i da je
i on svojstven svakoj kulturi.

Kulturom ¢e se u ovom radu, prema definiciji Kloskowske, smatrati ,,skup normi i vjerovanja koja postoje
u umovima ljudi i sastavni su dio preporucenih postupaka i ispravnih prosudbi® (citirano u Bartminski 2009: 9).
Kognitivna etnolingvistika disciplina je lingvistike koja povezuje jezik i kulturu, odnosno bavi se ,,manifestacijama
kulture u jeziku“ i ,,nastoji otkriti tragove kulture utkane u sam jezik, u znacenja rijeci, frazeologiju, tvorbu rijeci,
sintaksu i strukturu teksta“ (Bartminski 2009: 10). Lingvokulturologija, kao i etnolingvistika, istrazuje jezi¢ni znak
koji ,,osim znaka i zna¢enja obuhvaca i kulturnu komponentu kao izvanjezi¢ni sadrzaj (...)“ (Bar¢ot 2017: 50).

51


mailto:kosutic.matea@gmail.com

Taj izvanjezi¢ni sadrzaj Cesto je utkan u samu strukturu gramatickih izraza. S obzirom na to da ,,etnolingvistika ne
pretendira kreirati univerzalne istine®, ve¢ je u njezinu ,,krugu interesa ono §to je razli¢ito* (Nagorko 2014: 132),
emocije su, a konkretno ljutnja, logi¢an izbor koncepta na kojemu se mogu pokazati razli¢itosti — on postoji u svim
kulturama, ali je obojan kulturno uvjetovanim elementima.

Univerzalne i kulturno uvjetovane znacajke

Kad je rije¢ o emocijama i konceptu LJUTNIJE, o univerzalnim i kulturno uvjetovanim znacajkama govori i
Kovecses. Prema Kovecsesu (2000), neki su aspekti emocija i jezika emocija univerzalni i izraZzavaju se odredenim
lingvistickim 1 kognitivnim alatima kao Sto su kulturoloski model, metafora, metonimija, psihologija i kulturni
kontekst. Drugi se, pak, aspekti razlikuju i to se odrazava u sadrzaju kulturnog modela LJUTNJE i kulturnog
konteksta, opsegu i frekvenciji metafora i metonimija te njihovoj naglasenosti u odredenom jeziku.

Ovaj ¢e se rad usredoto€iti na sadrzaj kulturnog modela. Svaki se kulturni model sastoji od osnovne
shemati¢ne strukture. U slucaju LIUTNIJE, scenarij ove emocije u ameri¢kom engleskom jeziku prema Kévecsesu
izgleda ovako: uzrok za ljutnju - ljutnja - pokusaj kontrole = gubitak kontrole - odgovor/reakcija.

Gramaticke konstrukcije o kojima ovaj rad govori, osim u fazi scenarija ljutnje kojoj pripadaju, razlikuju
se jo$ 1 u dimenzionalnosti prostornih prijedloga koje su njihove sastavnice. Najprije je potrebno objasniti $to su
prostorne prijedlozne konstrukcije. To su konstrukcije koje se sastoje od prostornog prijedloga i imenice, dio su
prijedloznih oznaka i obi¢no opisuju apstraktne pojmove kao §to su okolnosti, uzrok, razlog, svrha itd. putem
svojeg osnovnog, prostornog znacenja, tj. metafori¢kim prosirenjem prostornog znacenja (Dirven i Radden 2007).
Kad je rije¢ o dimenzionalnosti prijedloga, Dirven i Radden govore o ¢etiri dimenzije (nultoj dimenziji, jedno-,
dvo- i trodimenzionalnom prostoru) koje se izrazavaju trima osnovnim prijedlozima (at za nultu dimenziju, on za
jedno- i dvodimenzionalan prostor, in za trodimenzionalan prostor). U nultoj se dimenziji prostor percipira kao
tocka ¢iji oblik nije vazan, u jednodimenzionalnim prostorima kao crta, u dvodimenzionalnim kao povr§ina, a u
trodimenzionalnim prostorima kao spremnik. Ti ée se prostorni odnosi prenijeti i u metaforicko znacenje
prostornih prijedloznih konstrukcija.

Dakle, ono $to je zajedni¢ko konstrukcijama in anger, out of anger, co zrocmu i\ om 3n0cmu jest Einjenica
da se izrazavaju prostornim prijedlozima i pripadaju jednoj od faza scenarija ljutnje. Ovisno o tome kojom se
dimenzijom prostornog prijedloga izrazavaju i kojoj fazi scenarija ljutnje pripadaju, izraZavaju ,,intenzivnu ljutnju‘
odnosno ,,ljutnju kao motiv za reakciju®, a obje pripadaju ,,emocijama koje izazivaju reakciju” (Dirven i Radden
2007). Ono $to je razli¢ito jesu metafore u osnovi navedenih konstrukcija.

Metafore u pozadini gramatickih konstrukcija

Za razumijevanje metafore u osnovi konstrukcija out of anger i in anger vazno je razumjeti nacelo jedne od
najées¢ih metafora LIUTNJE: LIUTNJA JE SPREMNIK. Lakoff i Johnson objasnjavaju da buduci da smo fizi¢ka bica,
,,0dvojeni smo od svijeta izvan nas“ (1980: 29). Ljudska bica orijentirana su prema van i prema unutra te druge
predmete u fizickom svijetu dozivljavaju kao spremnike. Najcesca je metafora za ljutnju u engleskom LIUTNJA
JE VRUCA TEKUCINA U SPREMNIKU, u kojoj se ljutnja konceptualizira kao vruéa tekuéina u tijelu koja moze
prije¢i granicu u koli¢ini, toplini ili pritisku. Ako govorimo o konstrukciji in anger, govorimo o metafori
spremnika, u kojoj se osoba nalazi unutar ljutnje, kao $to je prikazano u Prikazu 1.a. Kvadrat oznacava ljutnju, a
krug osobu koja se nalazi u njoj, odnosno u trodimenzionalnom prostoru, spremniku, koji joj onemogucéuje pristup
vanjskome svijetu i kontroli. Tocka A jest polazna tocka, a tocka B krajnja tocka. S obzirom na to da se radnja
izvrSava u ljutnji, tocka A i B nalaze se na istom polozaju — unutar ljutnje i bez dostupa kontroli. To potvrduju
Dirven i Radden (2007) prema kojima prijedlog spremnika in potice reakcije koje su izvan nase kontrole.

S druge strane, za razliku od prijedloga in, prijedlog izlaska out of dopusta osobi koja prozivljava emociju
da izade iz metaforiCkog spremnika ljutnje, kao $to je prikazano u Prikazu 1.b. Osoba izlazi iz trodimenzionalnog
prostora i seli se iz tocke A koja se nalazi unutar ljutnje u to¢ku B koja je izvan nje i na taj nacin pristupa kontroli.
Bududi da se radi o izlasku iz trodimenzionalnog prostora, u radnju se ulaze velik napor (Dirven i Radden 2007).
Drugim rije¢ima, prijedlozi in i out of oslikavaju dvije strane sheme spremnika — ako osoba reagira u ljutnji, nalazi
se unutar spremnika i nema kontrolu nad svojim djelima, a ako reagira iz ljutnje, izlazi iz metaforickog spremnika
ljutnje i stjece kontrolu nad svojim djelima.
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Prikaz 1
a. inanger b. outof anger

oi%o

U pozadini konstrukcija om szmocmu i co sznocmu nalazi se shema dodira koju karakteriziraju
dvodimenzionalni prostor i nulta dimenzija. Shemu dodira moguce je objasniti na temelju rje¢ni¢ke definicije
razlike izmedu prijedloga om i co. Izvor Gramota.ru daje sljedecu definiciju:

U svojem prostornom znacenju ova dva prijedloga imaju jednako znaéenje kad je rije¢ o smjeru kretanja,
ali se razlikuju u nijansama znacéenja: usp. Magla se podizala od zemlje (ukazuje se samo na smjer kretanja: magla
u tom trenutku ve¢ nije morala doticati zemlju). — Magla se podizala sa zemlje (ukazuje se na udaljavanje od
dotadasnjeg dodira s predmetom).

Dok se u engleskom jeziku upotrebljava metafora koja podrazumijeva trodimenzionalni prostor, u ruskom
se upotrebljavaju prijedlozi nulte dimenzije (om z10cmu) i dvodimenzionalnog prostora (co zrocmu). U nultoj
dimenziji oblik nije vazna stavka, ve¢ je vazan smjer kretanja (Dirven i Radden 2007), na §to se nadovezuje
prethodno navedena rjec¢nicka definicija — u primjeru ,,Magla se podizala od zemlje* ukazuje se samo na smjer
kretanja; magla u tom trenutku ve¢ nije morala doticati zemlju. Isto je s ljutnjom. Osoba se odmice od ljutnje, tj.
reagira polazec¢i od ljutnje, neovisno o tome je li bila u dodiru s ljutnjom ili nije. Postojanje odmaka polazi$ne i
konaéne tocke od ljutnje prikazuje se u Prikazu 2.b. Taj prostorni odmak ukazuje na to da je pristup kontroli
postojao i u polazi$noj tocki te emocija nije intenzivna.

S druge strane, dvodimenzionalni prostor, koji se izrazava prijedlogom co, ukazuje na dodir s povr§inom
(Dirven i Radden 2007), §to potvrduje i rje¢ni¢ka definicija. S obzirom na to da ne postoji prostorni odmak
polazi$ne tocke od emocije, kao §to je prikazano u prikazu 2.a, razina kontrole je manja nego u slucaju nulte
dimenzije. Prostorni odmak ujedno oznacava i vremenski odmak koji je potreban da osoba razmisli prije reakcije.
S obzirom na to da u ovom slucaju vremenskog odmaka nema, emocija je intenzivna. Razliku u nijansama znacenja
izmedu ove dvije konstrukcije potvrdila su i tri izvorna govornika ruskog jezika kojima je postavljeno pitanje koja
je razlika kada se ne$to uéini co srocmu i om 310cmu. Slozili su se da, ako uéinimo nesto co 310cmu, t0 Cesto
ukljuéuje naknadno kajanje jer se obi¢no €ini u trenutku ljutnje, bez razmisljanja, dok om z10cmu ukazuje na
odluku koja je donesena na temelju osjecaja ljutnje, bez kajanja i moze ukljucivati vremenski odmak. Osim toga,
u jednom od primjera iz ruskoga korpusa (Ona B3stian co 3J70CTH 3aexaja eMy HOroil mexay Hor. — Ona ga je
odjednom u ljutnji udarila nogom u medunozje.) nalazi se ¢estica e3smw (0a) u koja ozna¢ava ,,neocekivanu, naglu
radnju® (Oxeros 1949). Ona potvrduje nedostatak prostora za promisljanje radnje te nedostatak kontrole nad
ljutnjom.

Prikaz 2
a. CO 310cmu b om 3jiocmu

Kona¢no, u oba se jezika izrazavaju dvije vrste ljutnje — intenzivna ljutnja i ljutnja kao motiv za reakciju.
Ono $to je razlicito jesu prijedlozne konstrukcije kojima se te emocije izrazavaju metafore i metafore u njihovoj
pozadini. Dok je za govornike engleskog jezika ljutnja spremnik, tj. trodimenzionalan prostor koji ih u potpunosti
obuzima, za govornike ruskog jezika ljutnja dolazi s povrsine. Drugim rijeima, intenzivna se ljutnja u ruskom
jeziku izrazava konstrukcijom om 310cmu, tj. prijedlogom nulte dimenzije, dok se u engleskom jeziku ona izrazava
konstrukcijom out of, tj. prijedlogom koji izrazava trodimenzionalan prostor. Udaljavanje od ljutnje pomocu
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prijedloga nulte dimenzije odvija se bez napora, dok izlazak ,,iz dubine spremnika podrazumijeva velik napor*
(Dirven i Radden 2007: 313). Zbog toga konstrukcija om srocmu pripada skupini s viSom razinom kontrole nad
ljutnjom u odnosu na konstrukciju out of anger. Imajuci na umu razliku u dimenzijama prijedloga, moZzemo reci
da shema dodira prenosi manji intenzitet ljutnje nego $to to ¢ini metafora spremnika. Prema tome, kada ruski
govornici govore o radnjama podinjenima namjerno dok su ljuti, ljutnja na njih utjee manje nego na govornike
engleskog jezika s obzirom na to da radnja ne dolazi iz dubine ljutnje, ve¢ s njezine povrSine. Drugim rijecima,
gramaticka konstrukcija kojom ruski i engleski jezik izrazavaju intenzivnu ljutnju, ali i ljutnju kao motiv za
reakciju, utjece na nacin na koji govornici ruskog i engleskog jezika koncipiraju navedenu emociju.

Zakljucak

U ovome radu provedena je kvalitativna semanticko-gramati¢ka analiza prostorno prijedloznih konstrukcija sa
sastavnicom LJUTNJA u engleskom i ruskom jeziku. Najprije je naveden teorijski pregled potreban za
razumijevanje analize, a zatim su obja$njenje metafore u pozadini gramati¢kih konstrukcija in anger, out of anger,
co snocmu | om 3nocmu te njihova povezanost s dimenzionalno$¢u prostornih prijedloga kojima se izrazavaju.
Konstrukcije in anger i co snocmu izrazavaju intenzivnu ljutnju, tj. odlikuju se nedostatkom prostornog odmaka
od emocije i nedostatkom kontrole. Konstrukcije out of anger i om srocmu izrazavaju ljutnju kao motiv za reakciju,
tj. odlikuju se postojanjem prostornog odmaka i kontrole. U engleskom jeziku u pozadini konstrukcija in anger i
out of anger nalazi se metafora spremnika, tj. ljutnja se koncipira kao trodimenzionalan prostor u kojem se osoba
nalazi ili iz kojeg izlazi. S druge strane, u ruskom se jeziku u pozadini konstrukcija co z1ocmu | om 3r0cmu nalazi
shema dodira, tj. ljutnja se koncipira kao predmet od kojeg se je moguc¢e odmaknuti neovisno o tome je li po¢etni
poloZzaj u dodiru s ljutnjom ili u blizini ljutnje. Na taj se nacin pokazuje da kad govore o ljutnji, neovisno o tome
radi li se o intenzivnoj ljutnji ili ljutnji kao motivu za reakciju, govornici ruskog jezika koncipiraju ljutnju kao
emociju manjeg intenziteta u odnosu na govornike americkog engleskog jezika. Na taj se nacin pokazuje i utjecaj
gramatickih konstrukcija kojima se izrazava ljutnja na koncipiranje ljutnje u dvama jezicima i dvama kulturama.
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Ohen v duSi dazdivej
Zhodnotenie Zapaleného srdca Jana Bodenka

This academic paper presents the analysis and interpretation of the second literary work written by Jan Bodenek (Zapalené
srdce, 1939). The author aimed to debut with this work but it got rejected. Only after the positive feedback of his debut

Ivkova biela mat’ (1938) he published Zapdlené srdce. In this conference paper I introduce the plot of the book, its approval
by the literary critics and | also offer my own evaluation of the book. The interpretation is focused on multiple aspects of the
plot: the motives of famine and bread, contrasts and oppositions, romantic relationship of the main characters, depiction of

young generation problems of those times.

Key words: interpretation, novel, critical review, aesthetic appreciation

Jan Bodenek vydal svoj v poradi druhy roman Zapdlené srdce v roku 1939, teda rok po jeho oficialnom debute
Ivkova biela mat, i ked ho napisal este pre nim. Pribeh romanu sa odohrava v Bratislave v tridsiatych rokoch 20.
storo¢ia. Hlavnou postavou je §tudent Vinco Cepeliak, ktory sa chce angazovat' v politike. Na politickych
zasadnutiach sa ukazuje poslancovi Lukovcovi. Poslanca Vincove myslienky vel'mi neoslovia, zato sa v§ak zapaci
jeho dcére Gabici. Vinco sa pre svoje nazory, ¢lanky a vystipenia dostdva ¢oraz viac do nemilosti Lukovca
i politickej strany. Ten ho vyskrtne zo zoznamu Studentov, ktori by mali poberat’ §tipendium. Vinco, znechuteny
70 spolocnosti, sa odstahuje z internatu do podndjmu a snazi sa zarobit’ si prekladanim knih. V chudobnejSom
prostredi prichadza do kontaktu s beznymi mladymi 'ud’'mi, ¢im sa jeho socialne citenie eSte viac zintenzivni. Ked’
sa Lukovec v ¢eskej Eskontnej banke zaviaze pre zachranu svojej tovarne (a svojho spolocenského postavenia)
zamestnat' Cast’ Ceskych robotnikov a prepustit’ tak ast’ svojich zamestnancov, Vinco s partiou chlapcov
zorganizuje robotnicky Strajk. Za svoje aktivity je napokon vyluceny zo strany. Zlomeny a porazeny odchadza na
dedinu za svojou matkou, zrieka sa predoslého zivota v meste, politickych aktivit a Studia a rozhodne sa pre
jednoduchy Zivot. Do jeho vlasti ho prichadzaji navstivit' kamarati, medzi nimi aj Gabica, ktora je odhodlana zit’
s Vincom na dedine. Roman kon¢i idylicky: Gabica dostala miesto pomocnej ucitel’ky v susednej dedine a mlady
par ma nadej na novy, i ked’ dedinsky Zivot.

Tento roman nie je vel'mi vydareny. Kritici (J. Felix, A. Mraz) ho nenadarmo odmietali uz pred jeho
vydanim. Niektoré pasaze, vety ¢i motivy sa vel'mi podobaji na Ivkovu bielu mat’ (napr. o chudobnej matke, dome
presiaknutom smuatkom, hlade, biednosti ¢loveka, bitke o drevo a pod.). Takéto opakovanie sposobuje zameranost’
na socialnu problematiku. Je vSak sposobené aj tym, Ze Zapdlené srdce Bodenek napisal este pred Ivkovou bielou
materou, v ktorej niektoré zo svojich myslienok uz vyslovil.

Niektoré pasaze Zapdleného srdca su presiaknuté sentimentom (ked’ Vinca nikto nechape; ked’ sa pani
Lukovcova urazi na dcéru, ze s iou nechce odcestovat’ — teda Ze ju zradza vlastné diet’a) a patetizaciou (Vincovo
filozofovanie). Zaver romanu vyznieva naivne idylicky (hlavne, Ze sa maji Vinco s Gabi navzajom radi a biedu
prekonaju). Bodenkov romén je ruptirovity. Autor chvil'ami zabudal na svoje postavy, len tak ich odstavil (Gabicu,
ked” Vinco politikarci; pani Lukovcovu, na ktoru si manzel spomenie, az ked’ da Ciasto¢ne do poriadku firmu).
Obcas niektoré postavy prekvapivo zvyraznil (Lukovcova linia, ako ide zachranovat’ tovaren a ako vlastne vobec
nie je zIy ¢lovek, a Ze svojim tajomnikom, ktory mu slizi ako verny pes, pohtda; alebo postava Stefana Dolhaja,
ktory sice zradza svojich kamaratov pri Strajku, ale nie je zly, lebo to spravil pre spoluzitie s Katicou). Zaver
romanu popiera predoslé dejové smerovanie: Vinco dava do politiky vSetko a napokon celkom rezignuje, akoby
tichy zivot v horach bolo to, po ¢om vzdy tuzil. Gabicu najprv odmieta, ale ked’ sa mu vSetci obratia chrbtom,
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doceni ju a je zrazu stredobodom jeho sveta. Tieto prerody postav a zmeny v ich konani nepdsobia prirodzene.
Bodenkov roman akoby bol v niektorych smeroch nedotiahnuty, s prazdnymi miestami.

V duchu prazdnych miest o iom uvazovali aj dobovi literarni kritici. Podl'a M. Chorvatha Bodenkovi
,Hhrdinovia st siluety, vystrihnuté z papieru” (Chorvath 1940: 10). A. Mraz ocenuje, ze dielo je ,,zivotnym
dokumentom®, ale Bodenek ,,slovesne stoji na velmi nizkej urovni, jeho §tyl je fejtonicky improvizatorsky,
sentimentélne referujuci, pretazeny lacnou patetikou a mnohymi prazdnymi meditativnymi a ,.filozofujucimi*
partiami* (Mraz 1969: 314). Ako napisal J. Felix, ,,Bodenkovi ide viac o ideovu stranku diela nez o §tyl* (Felix
1985: 213), preto je v iom reflexivna nadbyto¢nost’. V romane najdeme spolocensko-politické popredie a intimne
pozadie. ,, Kompozi¢ne je Bodenkov roman zlomeny. Prva ¢ast roméanu je vichrom bojov za ideal, ktoré
nepostradaji prichut’ realistickosti, druhd ¢ast’ — Vincova rezignacia, jeho utek na dedinu — je idealistickou
farbotlacou* (Felix 1985: 215). J. Felix podotyka, Ze takto idylicky sa nesmie kon¢it’ socialny roman. Ukazuje sa,
ze Bodenek zéner romanu ani v tomto pripade nezvladol uspokojivo. M. Chorvath (1940) si kladie otazku, preco
Bodenek uprednostnil roman pred traktatom, ked’ nema umelecky vkus. Napriek negativnym odozvam vsak nebol
Bodenkov roman celkom odmietnuty, pretoze ,,je priamym, hoci neumelo artikulovanym odrazom vSeobecného
a svojim spdsobom opravneného sklamania mladej generécie z konca tridsiatych rokov* (Smatldk 2007: 397).

Délezitym motivom v romane st Vincove myslienky o chlebe — matérii, bez ktorej nemozno zit'. Ked’ jej
je nedostatok, ¢lovek sa nezaobera v zivote ni¢im inym (nema vyssi zivotny zmysel), len jej kazdodennym
zabezpeéenim. Bodenkova ,,filozofia“ o chlebe zostava zachovana z lvkovej bielej matere, no motiv hladu a chleba
(v prenesenom vyzname) v Zapdlenom srdci prerasta do nadosobnej problematiky. Tak ako Ivko potrebuje najprv
naplnit’ zaludok, az potom srdce citmi (hoci hl'ada hlavne lasku), tak ani Vinco nedokaze uskutociiovat’ svoje idey
hladny. Bodenkove postavy ukazuju svoju udski prirodzenost’, hoci sa usilujii vzdy o nieco vyssie, uslachtilejsie.
Spor hmoty a idey v Zapdlenom srdci, hladu a lasky v Ivkovej bielej materi, ducha a tela vo Svetlach na bublindch
— U Bodenka sa citatel’ vzdy stretne so zrazkou tychto principov.

V Zapdlenom srdci sa postavy nacahuju za hmotou — v romane sa spomina, ze prave mlada generacia
najvacsmi pocitovala hmotny nedostatok. Z tovarne hromadne prepust’ali mladych, pretoze eSte nemali zavazky
a nemuseli zivit' rodiny. To je vSak ddvod, preco si mladych muzov nechcu Zeny brat’ — nemaju ako zabezpecit’
rodinu. Preto sa Stefan Dolhaj a Katica rozchadzaji. Katica sa bude vydavat’ za starSicho muza, ktory ju bude
vediet uzivit. Rozhoréeny Stefan, odmietany Katicou, sa vyberie dobyvat’ prostitatku, po fyzickom splynuti viak
citi prazdnotu (bolo to len ,,méso*) a e$te viac tazi po manzelstve s Katicou. Aj Vinco sa ocitne v podobnej situécii:
ked’ sa mu tizba po Gabici nesplni, tiez sa vyberie do pochybnej Stvrte, napokon sa vSak zhaci, ovladne sa
a k Ziadnemu kontaktu ned6jde. Rozpravac vysvetluje, Ze keby mladi muzi zarabali a mali by zeny, nemuseli by
za ne hladat’ takato ndhradu. Formuluje tivahy o §t'asti a domove, praci a manzelstve. Bodenek prostrednictvom
Vinca vola po zmene socialnej situdcie. Pre svoje aktivity je Vinco stranou pokarhany a vyluceny. Namiesto roboty
dostane este viac robotnikov u Lukovca vypoved. Vinco ziada zmenu systému hned’, Lukovec vravi, Ze treba
Cakat’ a situdcia sa Casom napravi. Mlada generacia, ktorej sucast'ou je Vinco, trpi bezperspektivnostou lepSieho
zivota, skepsou voc¢i vladnucim kruhom, zivotnou bezradnostou, nespravodlivostou, nemohiicnostou
a rezignovanost'ou. Verejne zdegradovany a rezignovany Vinco sa utiahne do vidieckej domoviny, kde chce najst’
pokojny a tichy Zivot. RieSenia neblahej situacie nikto neponuka. Vinco moze nad’alej verit’ v zmenu, no napokon
ako kritizovany Lukovec ,,vyCkava uskuto¢iovanie svojho predobrazu ako bojovnik, ktory v ustrani vyckava
plnost’ ¢asu na prichod svojej hodiny*“ (Meciar 1940: 60). Nie je to vel'mi bojovné, ale skor pasivne gesto od
vzdavajuceho sa Vinca.

M. Chorvath (1940) upozorniuje, ze napohl'ad sa zda, ze Vinco zlyhava, lebo mu zli 'udia nedovoluji
konat’ dobro. Otazne je, ¢i je to vobec mozné a ¢i uz mlada generacia nasla odpoved’ na to, ¢o podniknut’. Podl'a
kritika je pre mladez jedina zachrana v utrpeni — nie vo svojom, ale v utrpeni druhych I'udi. AZ ked’ toto okusia,
budu l'udia vediet, ,,co maju robit’, a romanopisci, ¢o maju pisat™ (Chorvath 1940: 11). Podl'a J. Felixa (1985) je
V romane porazka prirodzena, pretoze Vinco vobec nie je bojovnik a jediny poriadny ¢in, ktory urobil (inak vzdy
len snival), bolo zorganizovanie §trajku. Bodenek nemal ako ukézat, ako zmenit’ situaciu v spolo¢nosti — nie
prostrednictvom Vinca, ktory je vytvorom svojho roj¢ivého spisovatela.

Roman obsahuje l'ibostnu liniu. Vinco sa Gabici pac¢i od zaciatku pribehu pre svoju rojcivost’
a vzdorovitost, jednako vSak vidi jeho miesto niekde mimo politiky, najlepSie po svojom boku, zakotveného
v manZzelstve. Gabica uvazuje nad odliSnym zivotom, aky zaziva doma. Kym Vinco sa obetuje myslienke spasy
svojho hladujticeho pokolenia, Lukovec sleduje len svoj prospech a ani ho nehryzie svedomie, ked’ pri zachrane
firmy zradza program svojej strany, ktorym lakal mladych T'udi (Meciar 1940). Gabica vynika spomedzi
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prislusnikov svojej rodiny tym, Ze sa chce vymanit’ z takéhoto spdsobu Zzitia. Vinco sa javi ako protiklad jej otca.
Protikladom Lukovcovej rodiny moze byt aj rodina Dolhajovcov — predstavuju dva iné svety ¢i dva mravné celky
(Meciar 1940).

Vztah Gabice a Vinca je zvlastny. Gabica si uvedomuje, ze Vinco na jej prejavy zaujmu nereaguje.
Pripisuje to skutocnosti, Ze je ,,Lukovcova dcéra“ a ze ju mladik dobre nepozna. Je rozhodnou postavou, ma pevnu
povahu a rojkovi Vincovi je oporou. Vo svojich citoch sa nemyli, vo vzt'ahu k Vincovi nevéha, je iniciatorom ich
vztahu. Az ples medikov, na ktory ho da zavolat po kamaratovi Prechotovi, mladych trochu zblizi. Scény
intimneho zblizenia v§ak vyznievaju silene, k zblizeniu dopomohla tancovacka, alkohol a Gabicina neodbytnost
— inak by si ju Vinco nevsimol. Nasleduje Vincova premena: zrazu je kvoli nej ochotny preskakovat’ Lukovcov
plot a ¢aka na fu dlho do noci. Ubiedeny laskou a uzasnuty jej fyzickost'ou nerozumie, ,,akd to len prisera mu
drvi volu* (Bodenek 1939: 150). (VyraznejSie vzmahanie sa vOli je pritomné u postav zo zbierky Svetld na
bublindach (1942).) Prejavy Vincovej lasky akoby neboli uprimné, srdecné a uz vobec nie autentické, ked’ze ich
vyjadri v liste Gabici, ktory ani nemysli celkom vazne. Az na konci pribehu sa znova zjavi Gabica, ktord so
zivotom na dedine a tvrdou pracou na poli nema ziaden problém. Vincova laska ku Gabici vyznieva pragmaticky:
ona jedina sa mu neotocila chrbtom, preto zist'uje, Ze ju ma rad. (Pritom Citatel citi, Ze svoje predoslé dievca mal
Vinco radsej, hoci st o iom Vv texte len nepatrné zmienky.) Gabicu v podstate Vinco citovo prijima, lebo nie je
vel'mi v pozicii, ze by si mohol vyberat’.

Oproti aktivnej zenskej postave stoji Vinco. Nie je celkom pasivny, ked’ze sa angazuje v politike a
organizuje $trajk. Ma vSak nebojovnu, ustup¢ivi povahu. Nechce nasilie. Ked’ sa stretava s nepochopenim zo
strany okolia, stiahne sa na perifériu (okraj mesta a neskor do hor). Je neprakticky idealista, rojcivy, trochu
,-mékky* a empaticky: suciti s chlapcom, ktorého udrel, aj s muzmi v jedalni, ktori sa mu vysmievaju. Gabica musi
jeho city dobyvat’, natiskat’ sa mu. Vinco trochu pripomina slovenského romantika, ako pise S. Meciar (1940: 59):
,,Zrieka sa svojich vyhod, nevSima si ani lasku, ktora ma na dosah a ktora by ho mohla povzniest’ nad osobné
utrapy, so zapalom Sturovsky odriekavym vydava sa na tinisté cesty vyslobodenia.“ Napokon vSak konci
s diev¢inou po boku a jediné, ¢o mu zostalo, je jej laska a romantika hor.

Bodenkove postavy su ako ich tvorca — nerozhodné (Ivko) a rojéivé (Vinco). I. Plintovi¢ (1976: 245)
0 Bodenkovi skonstatoval, ze ,,v kazdom diele si riesil nejaky osobny problém alebo nastol'oval otazky, ktoré ho
bytostne zaujali a znepokojovali.“ V Zapdlenom srdci je pritomny napriklad i motiv pisania. Vinco ma potrebu
vypisat' sa z ,traumy®, ked’ i§li s chlapcami rozbit’ politickii demonstraciu a on udrel nejakého demonstranta
dazdnikom. ,,Skoro v kazdej svojej préoze ma postavu, ktord skryva v sebe Cosi autobiografické, autenticky
bodenkovské (Plintovi¢ 1976: 245), preto sa medzi protagonistami jednotlivych kniZiek daja najst podobnosti.

Vinco Cepeliak je idealistom a hlasatelom spisovatel'ovych myslienok. Je to Vincovo ,,zapalené srdce
pre ideu, viziu. Je sice zapaleny pre politicktl vec, no len obcas prejavuje aktivitu, dynamiku: ,, Vsetci ho poznali
a vedeli, ze on je insSpiratorom tychto debat a zZe v nom je cosi dynamicky vybusného, ¢o s casu na cas vzdy bude
burievat spolocnost* (Bodenek 1939: 96). Je to vSak — presne, ako napisal Bodenek — len ,,¢osi vybusného®, co
bude ,,obcas* burit’ spolo¢nost’. Chvil'ami je dokonca hrdou postavou: ,, Pracuval do pozdného vecera, a ked’ ho
unava celkom dodrvila, oprel hlavu o stol, prizmuril oci a utesoval sa myslienkou, Ze nikomu sa nebude musiet
prosit, ked' si poméze sam “ (Bodenek 1939: 65 — 66). Ide vsak len o zachvevy bojovnosti tejto postavy. Vinco je
,.&lovek pasivny a zapadnuty v sentimentalite ako kol v snehu hore na Dumbieri (Felix 1985: 214). Je opakom
aktivnej Gabice a bojovného Stefana, ktory aj Lukovcovi vrazi, aj zradi kamarétov pri $trajku, aj s prostitatkou sa
zapletie. Viac nez dynamicky je Vinco rojéivy. Ma sice zapalené srdce, ale dazdiva dusu rojka.
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Dramatizacia proz BoZeny Slancikovej-Timravy v tvorbe Daniela
Majlinga

The paper deals with text dramatization (adaptation), created by Daniel Majling based on literary works of the author Bozena
Slancikova-Timrava. Dramatization of a literary work is a transformation process during which a shift between literary forms
(from epic to drama, text dramatization) and also arts (from literature to theatre, theatre dramatization) occurs. This paper
focuses mainly on methods of dramatization Daniel Majling used during dramatization of several shorter prosaic works to one

unit.

Key words: text and theatre dramatization, adaptation, methods of dramatization, short prose

Pojem dramatizdcia zahiha jednak hotovy utvar, v uzSom zmysle — textovy, v §irSom — divadelny, jednak aj proces
tvorby. Je intersemiotickym prekladom, ked’ z nedramatického textu vznika dramaticky. Je to uprava uz
existujiceho diela. Hoci sa tu pracuje s jazykom, vznikd svojbytnd znakova Struktara, ktord v sebe zahfna
sprostredkovanost’ (typicka pre literatiru) aj bezprostrednost’ (priame divadelné zobrazenie). V procese
dramatizacie dochadza teda k zmene Struktary (epika na dramu), k prechodu medzi médiami (literatira a divadlo),
a aj k posunu v ¢ase (Cas vzniku predlohy a dramatizacie). Takyto preklad je v dosledku rozdielnosti znakov oboch
systémov vzdy nelplny a Ciastocny, a teda vzdy Specifickym a jedinecnym precitanim, interpretaciou literarnej
predlohy. (Sulajova, 2004: 166) Najéastejsie sa pri vymedzeni tejto transformécie pracuje s dvomi pojmami —
dramatizacia a adaptacia. Kym dramatizdacia znamena iba ,,pretvorenie pdvodne epického, vac¢sinou prozaického
diela do dramatického tvaru (Pavis, 2004: 141), termin adaptdcia vyjadruje ,,prisposobenie Struktiry pévodného
diela novému umeleckému zameru”“ - bud’ cestou moderného prepracovania, aktualizacie, parddie, alebo
kompozi¢no-stylistickej Gpravy textu (Pavis, 2004: 26). Novovzniknuté texty st podl'a miery podobnosti
s predlohou na osi medzi p6lmi ,,prevodu® a ,,vol'nej in§pirdcie” motivom, ideou, postavou oznacené adekvatnym
podtitulom.

Dramatizacia ako zaner, proces dramatizacie aj kazdy jednotlivy text si vnutorne rdznorodé. Pribeh, ktory
si Citate' skonStruuje na zaklade citania literarnej predlohy, musi mat podobné vlastnosti ako pribeh
»vypreparovany‘ z dramatizovaného textu, resp. divadelnej inscenacie. Tuto podobnost’ mézeme sledovat’ na troch
urovniach: na urovni postav, na Grovni prostredia a na urovni jednotlivych akcii ¢i udalosti. Analyza takychto
izolovanych segmentov vSak nevypoveda o mnohom, relevantnejsie by bolo vtiahnut’ ich do jedného sémantického
ramca. V procese dramatizacie je potrebné stanovit interpretatny zamer, potom sledovat’ premeny
vychodiskového textu na cielovy. Do dramatizacie sa dostavaju prvky, ktoré modeluji ¢i projektuju
bezprostrednu, priamu komunikaciu. Téato priama komunikacia vytvara novy ramec, ktory povodny pribeh epickej
predlohy situuje do konkrétneho Casopriestoru. Preto tstrednou snahou dramatizatora je vytvorenie situacie.
(Merenus, 2012: 150) Podl'a Iva Osolsobé nech je epické literarne dielo o ¢omkol'vek, tak drama je vzdy len
0 situaciach, a az sekundarne skrze situdcie rozprava o nieom d’alsom. (Osolsobg, 1992: 122-123)

Dramatizator Daniel Majling za¢inal ako dramaturg v Divadle Andreja Bagara v Nitre a v sucasnosti
posobi ako dramaturg v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave. Je autorom viacerych Gispesnych dramatizacii
a adaptacii. Na vidc8ine romanovych dramatizicii —Anna Kareninovd, Zlocin a trest, Zamok, Bratia
Karamazovovci ¢i Otec Goriot — spolupracoval s rezisérom Romanom Polakom. Samostatne dramatizoval
napriklad Mrtve dusSe, Zlocin a trest, Velky zosit, Laskavé bohyne &i prozy Josepha Rotha pod nazvom Projekt
1918.

59


mailto:hana.ticha@gmail.com

V tomto prispevku na divadelnom diele Bal (premiéra 7.11.2014, SND Bratislava) priblizim konkrétny
typ adaptacie, ktory Majling vytvoril— adaptacie vyskladané z viacerych kratkych préz. Medzi takéto adaptacie
patri Ucpanej systém podla proz 1. Welsha (Dejvické divadlo Praha) a Apartmdn v hoteli Bristol na motivy
poviedok R. Dahla (SND Bratislava).

Mozaikovita Struktara tychto Majlingovych adaptacii poskytuje priestor pre detektivne tazenie
reverzného deSifrovania a rekonstrukcie autorského procesu komponovania vysledného tvaru. Zaujimavé je
skumat’ Majlingovu sustredenost’ na dramatické situacie, ktoré sa snazi vydestilovat’ z prozaickych predl6h, a ich
vzajomné rozmiestnenie a prepojenie V ramci vyslednej textovej adaptacie. Od tspesnosti tohto kroku zavisi aj
uspesnost’ findlneho divadelného tvaru. Sam Majling tento postup nazyva ,,patchwork®. Ide o metddu ,,zosivania“
a kombinovania obsahovych kontextov a prvkov z vybranych proz v rozli¢nej miere a rozsahu. Kvality a mieru
,,uspesnosti“ textovej adaptacie je mozné abstrahovat’ az z vysledného divadelného celku, na ktorom sa podiel’a
tvoriva trojica — dramaturga Majlinga, reziséra Michala Vajdicku a scénografa Pavla Andraska.

Bozena Slanc¢ikova-Timrava patri medzi kI'icové slovenské autorky. Tento jej status je dovodom, preco
po nej siahaju aj divadelni tvorcovia a preco sa usiluji v rozliénych podobach stvarnit’ jej literdrny odkaz na
javisku. Timrava nebola dramatikom, ale vynikala ako prozaik prave v zobrazeni vniitorného sveta postav,
zhutnenom a presnom zachyteni diania i prezivania, v ironickom obraze odromantizovanej lasky a vzt'ahov. Bola
vynimoé¢nou pozorovatel’kou a ostrovtipnou glosatorkou slovenského zivota na prelome storoéi. Na ,,¢echovovské
situacie” narazame takmer v kazdej jej proze, ¢i uz ide o zlozité vnitorné citové prezivanie mladych, ktoré
nedokazu dostat’ na povrch v konani. ,,Cechovovsky* vyslovuju nieo iné ako to, Go v skutoCnosti citia,
V neopatovanych citoch a premarnenych zivotoch, ¢i v rozvlaénom plynuti ¢asu na vidieku. Ak je dramatizmus
pritomny, tak len smiesny a zufaly — napriklad pri takmer hroziacom dueli hanblivého ,,babrosa“ Cyrila so
zédhal'&ivym Ladidom v proze Ziadna radost. Podobnost’ s Cechovom vnimali aj tvorcovia, z bulletinu k inscenécii
mozno vy¢itat’ odkaz na to, ze Timravinou hlavnou témou boli zmarené lasky, premrhané zivoty a zbyto¢ni l'udia.
Clovek je zobrazeny v stave permanentného Zivotného znechutenia. Hrdinovia sa z pocitu hlbokej beznadeje
ocitaju na hranici samovrazdy (krivy Pddi, ktory sa chce obesit, Milina, ktoru pritahuje zépal plic a hlbiny
potoka). Timrava je pri opise I'udskych vztahov krutd, vecnd, no zaroven ide o zvnutornené, prezité emocie, nie
prazdnu cynicka pozu. (Majling, 2014: 24)

Jej text je prizna¢ny vyznamovou skratkou, na malej ploche sa Citatel’ dozveda pomerne vela obsaznych
a detailnych informacii o kazdej mikrosituacii (vnatorného rozpolozenia a vonkajSicho prejavu postavy, aj o
kontexte vonkajSich okolnosti a postav). O ,komplikovanych suvetiach, vloZenych vetich, prevratenych
slovosledoch, nahustenej skutocnosti ako esencii Timravinho prozaického textu piSe vo svojom denniku
dramatizatora aj Peter Pavlac (2003: 4).

Daniel Majling sam hovori o zamere spojit’ pansky svet Timravinych poviedok a vytvorit’ tak adaptaciu,
ktora by bola blizsia sucasnej dobe (Opoldusova, 2014: 33): ,, Snazil som sa spojit komplikovany pansky svet
milostnych hier a minania sa, ktory svojim charakterom viac zodpoveda sucasnej dobe, s tragickymi sedliackymi
pribehmi zrelych ludi, ktori premrhali najlepsie roky Zivota a ktorych Zivoty nenaplnila ldska. “ Dalej tieZ priznava:
,,Sdm som mal dlho problém s tym, Ze nerobim klasicku dramatizdciu vernu literarnej predlohe. Timravu si velmi
vazim — pre mia je asi najlepsim slovenskym spisovatelom vobec. Takmer kazdd jej poviedka je dramaticky nosnd.
Nectitil som sa prave najlepsie, ked' sme ju parali na nitky a z tych nitiek tkali nieco nové, ale ak sme chceli urobit’
inscendciu z panského a nie sedliackeho prostredia a obsadit’ vsetky vekové kategérie hercov, museli sme to
urobit.*

Uplatnil pri tom predovSetkym dramatizacné postupy (prevzaté podla A. Merenusa) — kumuléciu
(spojenie viacerych prvkov do jedného), skonkrétnenie, amplifikaciu (rozsirenie ur¢itého prvku vystavby), prienik
performativnych prvkov a dialogizaciu (dialogiziciu na baze amplifikacie, dialogizovanu kumulaciu a
dialogizaciu inej naracie — prenesenie udalosti do obsahu dialégov), ktoré mu umoznili z parcialnych pribehov
vytvorit’ kompaktny, dramaticky fungujuci vysledny celok.

Pri vystavbe dramatického deja a postav st nosnymi predovietkym tri Timravine prozy Bez hrdosti, Tazké
polozZenie a Pribuznd. Préza Bal s Edou Slavicovou, ktora preziva vsetky odtienky vzrusenia, rozCarovania a inavy
z balu, posluzila ako genius loci pre adaptaciu. Motivy z proz Tazké polozenie a Pribuznd dopliiaju fabulu z prozy
Bez hrdosti o d’alsie dejové linie. Dalsie mikromotivy s prepozi¢ané z proz U Kandtov, Mocndr V ramci
dramatiza¢ného postupu dialogizacie inej naracie. Z novely Bez hrdosti Majling prevzal do svojej adaptacie fabulu
a postavy — Milinu, jej brata knaza Milana, priatelku Paulu, ucitela Sama Jablovského, doktora Michala
Jablovského, Herminku a podnotara Vazeckého so suchotinarskym zjavom (do tejto postavy kumuloval este
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kontexty troch d’al$ich postav, ktoré sa v novele vyskytli). Proza vytvara ramec celej adaptacie, do ktorého su
vlozené simultanne d’alie dejové linie z inych proz. Zaver v adaptacii o samovrazde farara Milana je prevzaty na
motivy prézy Podi. Z Tazkého polozenia st v adaptacii postavy otca Karmana, jeho dcéry Katuse s manzelom
Janom Zovkinom a roztrpéenej nevesty Julie, ktord sa neciti v manzelstve s Danielom Karmanom §tastna. Ta
Majling spojil do jednej postavy so snibenicou farara Milana (ktora sa podla prislichajucej novely do manzelstva
netesila) a ponechal jej meno Jalia. Z poviedky Pribuznd sa v adaptacii nachiddza dejova linia s alkoholikom
Adamom, jeho Zenou Evoua prichadzajucou vdovou po Janovi Skupoje. K postave doktora Michala Jablovského
Majling pridava pribeh doktora Sporinského z Nemilych, ktory ma chorlav Zenu, a z prozy Ziadna radost motiv
tuzby po smrti partnera.

V postavach ,,temného* Sama Jablovského a Miliny mozno identifikovat’ aj kontary d’alSich postav ako
Cip¢ana a Saby (Nemili) ¢i Borise (Kandiddt Zenby). Charaktery postav v Majlingovej adaptacii zodpovedaji
charakterom, ktoré vykreslila Timrava (napr. panovaéna , kitazna“ Kamila). Jan Zovkin je v divadelnej adaptécii
expresivnej$im, vulgarnej§im. Tomu ale nahrava Katusino ,,videnie Zovkina v proze: ,,skutoéne ako opica, ni¢
na nom!* (Timrava, 1971: 220)

Zékladny motiv z Bez hrdosti — tragiku neopidtovaného citu a boj s vlastnymi slabostami — Majling
rozvinul atransponoval az do excentrickych vzt'ahov, ktorym podla Benovej (2015: 12) ,,dominuje krutost’,
surovost’ a ordinarnost™.

Dramatické situacie a konflikty st vytvorené bud’ z povodnych, existujiicich, alebo kombinaciou/
substiticiou postav (napriklad namiesto Daniela je v dramatizacii Karman, kto sa rozprava s KatuSou o tom, Ze sa
jej muz sprikril) ¢i men§imi zmenami vo¢i predlohe.

Samotny hlavny text tejto adaptacie, ktora uz v nazve nesie oznacenie ,,vol'ne na motivy®, je v prevaznej
viacsine tvorivou imitadciou Timravinho $tylu Danielom Majlingom. Hoci mozno viaceré vety njst’' v priamej reci
alebo v pasme rozpravaca v Timravinych prozach (hlavne zpréz Bez hrdosti, Tazké polozenie), Majling
potreboval na zaklade zvolenych dramatickych situdcii a postav (ktoré do istej miery transformoval aj na casove;j
osi — aktualizoval ich reCovy a socialny prejav do modernej doby a konvencii) dotvorit’ ¢i vytvorit’ hlavny text
adaptacie. Zachoval nosné vyznamové celky a do istej miery sa usiloval o dodrzanie §tylovej vrstvy v mierne
archaizujicom prejave. V rovine syntaktickej vidno tendenciu k struénosti a tym dynamickosti charakteristickej
pre ustny prejav.

Vyslednym tvarom je tragikomédia, kde vedla seba stoja komické a tragické situacie, s citelnymi
temnymi tonmi. Do jedného miesta a udalosti, tentokrat dedinského balu, sa Majlingovi podarilo skoncentrovat’
celé panoptikum o0sdb. V tejto divadelnej adaptacii je mozné vidiet’ kompozi¢né afinity s divadelnou adaptaciou
Ucpanej systém — humor ako prostriedok zobrazenia premarneného a nenaplneného zivota, uplatnenie divadelnej
irénie voci divakovi, umiestnenie vSetkych protagonistov do jedného priestoru, stupniovanie napétia do hrani¢nych
situdcii, fyzickej konfrontacie a nezvratnych skutkov, pritomnost’ ,,iného*, cudzieho elementu voci uzavrete;j,
domacej skupine, ako aj pritomnost’ mysteridoznej, transcendentalnej postavy ako ozvlastnenia — oboje v postave
nemeckej vdovy.

Inscenatori v snahe po silnom divadelnom zazitku v transforma¢nom procese podstipili vyraznejSie
kroky uprav a zmien od prozaickej predlohe k divadelnému tvaru, predovSetkym v rovine textovej. A prave tu
vznikla plocha napitia a potreba vyrovnavania sa s oCakavanim odbornej divackej obce.Na tejto dramatizacii
mozno sledovat’ uplatnenie a napitie medzi obomi tendenciami, ktoré sa realizuju pri transformacii vo vzt'ahu
k predlohe, ato imitdcia a inovdcia. Prave tendencia k inovacii vyvolala u (laického i odborného) divaka ¢&i uz
pozitivnu reakciu (identifikaciu), alebo kritické ohlasy (vyhrady voci ,,odklonu od Timravy“). Inscenacia Bd!/ bola
prijata s vyhradami voci ,,estradnosti ¢i ,,marketingovému tahu®, ktory je mozné z povahy inscenacie vycitat’. Ide
0 legitimne vyhrady voci bujarosti ¢i exponovanosti Timravinych postav. Na druhej strane iSlo o legitimny
interpretacny pristup, ktory prave pre svoje pochopenie zmyslu ,,medzidruhovému transformac¢ného procesu‘
a odvahu naplno ho v tomto pripade uplatnit’ je zaujimavy.

Podl'a Freuda existuju rézne postoje divdka ku komickej situdcii — moralna nadradenost, vnimanie
nedostatocnosti u druhého, uvedomenie si neofakavaného a neprimeraného, odhalenie nezvycajného zmenou
perspektivy ai. Divacky poézitok spociva v ustaviénych prechodoch medzi odstupom a identifikaciou,
pozorovanim ,,zvnutra® a ,,zvonka“. (paraf. podl'a Pavis, 2004: 236) Prave s takymto efektom pracuju aj Daniel
Majling s Michalom Vajdickom. Humor a komika s nastrojom, ktory vedome uplatiiujii od vystavby textovej
adaptacie az po jej divadelné stvarnenie. Prostrednictvom humoru sa snazia vyvolat’ kontrast, paradox, iréniu.
Neraz je ich irénia namierena aj priamo voc¢i samotnému divakovi, ktory sa svojim smiechom podiel'a na zrkadleni
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a afirmacii postav na javisku. S tym suvisi tedria troch komunikacnych situacii v komunika¢nom modeli divadla
podla Iva Osolsobé (1992: 79). Komunikaéna situacia ¢. 1 (referencia divadelného diela) je v Bdle implicitne
pritomna, no elitna, ur€end diskurzivnemu divakovi, kym komunikacna situacia ¢. 3 — ,;to, o sa hrd“ (s jej
prevedenim v situaciach €. 2, ktoré stvariiuju herci) je pre pouzité¢ divadelné prostriedky atraktivna a lahko
zrozumitel'na pre naivného aj sentimentalneho divaka.

Ak chceli tvorcovia Majling a Vajdi¢ka Timravin vnitorny svet postav a jej nekompromisny, kriticky
pohl'ad na realitu I'udi a vztahov pretavit do adekvatneho divadelné¢ho tvaru, museli zakonite siahnut' po
prostriedkoch  divadla ,brechtovského typu“, po expresivite a exponovanosti prezivania a Stretov
mantihrdinov*“.Michal Vajdicka zvolil v praci s hercom nasyteny prejav, Daniel Majling pripravil textova adaptaciu
tak, aby poskytovala takéto plné, citovo vypité, hrani¢né, ale aj zemité, prosté a malicherné situacie, ktoré
vystihuju rozsah ,slovenskej duse”. Ak Timravinym zamerom bolo nekompromisne a priamo zachytit' ludski
povahu s jej neduhmi a slabostami, tak inscenatori rovnako legitimnym spdsobom zvolili prostriedky, ktorymi
tieto povahy v svojej plnosti ozivili na javisku. Adapticia kumuluje vSetky ,,narodné“ i univerzalne ludské
poklesky (klebetenie, alkoholizmus, manzelské hadky, doméce nasilie, nevera, krémové bitky, nevraZivost
k cudzincom a Rémom). Dramatickou skratkou (ekvivalentnou Timravinej epickej skratke) si do jednej noci
skoncentrované osudy vekovo, intelektovo, majetkovo, emocionalne réznych hrdinov tak, aby utvorili rozmanity
a nasyteny diapazon vsetkych typov l'udi, situacii, emocii a zivotnych zapasov, ktoré Timravin text pontka.
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Ko govori slovenskim jezikom — Slovenci ili Sloveni?
(srpsko-slovenacka medujezicka homonimija)

Two genetically related Southern Slavic languages, Serbian and Slovenian, haven’t been seriosly investigated in
the light of interlingual homonymy. This paper explains terminological determination of this linguistic phenomenon and offers
precise analysis of concrete examples of interlingual homographs. The practical aim of the paper is to initialize new
comparative and contrastive researches of the two languages in contact, and also to apply the results in the fields of
lexicography, language teaching, translation studies and other fields concerning language.

Keywords: interlingual homonymy, false friends, Serbian, Slovenian

Uvod

Homonimi su ,,leksicke stavke koje imaju isti oblik, a razlikuju se znacenjem® (Kristal, 1998: 130), a kada su oni
deo leksike dvaju razli¢itih jezika, najéeSce jezika u kontaktu, onda su medujezicki. Medujezicki homonimi
stvaraju nesporazume prilikom uéenja i govorenja stranog jezika, kao i prilikom prevodenja sa jednog jezika na
drugi, i to zbog ,,refleksnog prepoznavanja leksickih oblika te podrazumijevanje da i u materinskom jeziku i u
stranom jeziku sli¢ne ili iste rije¢i imaju isto znacenje.” (Lewis, 2008: 173)

Termin lazni prijatelji prevodilaca se prvi put pojavljuje u lingvisti¢kim istrazivanjima od strane Keslera
i Derkonijal, dvojice fracuskih autora, koji su analizirali ovu pojavu na primerima francuskog i engleskog jezika.
Termin je prvo prihvacen samo od strane prevodilaca i teoreti¢ara prevodenja, jer je re¢ o metaforickoj upotrebi,
ali se kasnije prosirio, te postao opSteprihvacen u lingvistickoj literaturi. Lazni prijatelji danas zauzimaju centralno
mesto u medujezickim kontrastivnim leksikoloSkim istrazivanjima. Ipak, ovaj fenomen dugo nije ozbiljnije
razmatran iz ugla lingvista. lako sada postoje brojna istrazivanja na ovu temu, i ¢ini se da ¢e ih u buduénosti biti
sve vise, teoreticari se slazu u vezi sa ¢injenicom da je pojavu medujezicke homonimije veoma tesko definisati,
jer ne postoje zajedniCki kriterijumi u vezi sa, najpre, terminoloskim odredenjem pojave (postoje izvesna
neslaganja i neujednacenost stavova u vezi sa izborom termina lazni prijatelji, te sinonimima koji se odnose na
njih); ne postoje jasno kategorisani uzroci nastanka, niti konkretna podela medujezickih homonima. Postoje ugrube
podele na, recimo, medujezi¢ke homonime kod kojih postoji apsolutno zna¢enjsko nepreklapanje i onih kod kojih
postoji izvesno znacenjsko preklapanje, te onih kod kojih postoji apsolutno grafemsko preklapanje i onih kod kojih
ono nije potpuno. Takode, vodi se polemika u vezi sa tim medu kojim jezicima se moze javiti medujezicka
homonimija, da li samo medu srodnim jezicima, ili ¢ak, ponekad sasvim sluc¢ajno, medu jezicima medu kojima
nije bilo nikakvog kontakta niti pozajmljivanja.

Kada navedeno uzmemo u obzir, sasvim je sigurno, medujezicke homonime nije lako zabeleziti, a jos je
teze leksikografski ih obraditi. Ipak, primenjena lingvistika nalazi prostore za istrazivanja, a pojava laznih
prijatelja je najzanimljiva metodi¢arima nastave stranih jezika, teoretiGarima prevodenja i leksikografima. Svi oni
problemu pristupaju sa pozicija i metoda vlastitih nauc¢nih disciplina, a moderna leksikologija poseduje razraden
skup metoda kojima uspe$no obraduje jedno takvo veoma slozeno pitanje (Radi¢-Dugonji¢, 1991: 7).
Najinteresantniji za istrazivanje su svakako medujezi¢ki homonimi koji se javljaju u jezicima istih jezickih
porodica, poput slovenskih. ,,Slovenski jezici predstavljaju idealno podrucje za izucavanje ovog leksickog sistema,
usled svoje formalne slicnosti i istovremeno krupne semanticke razlike* (Radi¢-Dugonji¢, 1991: 5), te ¢e u ovom
radu biti razmatrani medujezicki homonimi dvaju juznoslovenskih jezika u kontaktu, srpskog i slovenackog.

! Keessler, Maksim; Derocquigny, Jules (1928). Les Faux Amis ou les trahisons du vocabulaire anglais
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Srpski i slovenacki — jezici u kontaktu

Kontaktna lingvistika? se bavi medusobnim dodirima dvaju razli¢itih jezika. Jedan njen aspekt analiziranja ¢ine
medujezicki homonimi. Juznoslovenski jezici su interesantni za ovaj vid poredenja zbog kontakta koji nije samo
na nivou jezika, ve¢ je i istorijski i kulturoloski. Slovenacki i srpski delimi¢no neguju istu jezicku tradiciju, prvo
kroz zajednickog pretka — praslovenski jezik, zatim delimi¢no i u 9. veku, prilikom stvaranja knjizevnog jezika —
staroslovenskog. U 19. veku, vremenu ilirizma®, u doba kada su pojedini slovenacki intelektualci pokugavali da se
odupru germanizaciji slovenackog jezika, desavaju se jaki srpskohrvatsko-slovenacki medujezicki uticaji (RKT,
1985). Jugoslovenski suzivot je u 20. veku doprineo jacanju medusobnih jezickih uticaja. Srpskohrvatski jezik se
u to vreme ucio u slovenackim $kolama. Danas, Srbija i Slovenija imaju ekonomsku saradnju, a ekonomska
migracija Srba u Sloveniju i dalje ne jenjava. Primecéuje se da slovenacki govornici znatno bolje razumeju srpski
jezik, nego obrnuto. Pomalo je to zbog upliva popularne kulture u slovena¢ki medujezicki prostor, pomalo zbog
intezivnijeg kontakta sa srpskohrvatskim jezikom*, najpre na primorju, u Istri. lako srpski govornici u prvom
susretu sa slovenackim jezikom nemaju utisak da ga dobro razumeju, komunikacija se, zbog svega navedenog,
lako uspostavlja. Lazni prijatelji predstavljaju simpati¢nu osobenost takve, jednostavne komunikacije, ali prilikom
prevodenja, nastaju krucijalne greske, i to morfoloske, fonetske, fonoloske, leksicke i sintaksicke prirode. Lazni
prijatelji u ovoj situaciji posebno dolaze do izrazaja, i to ne samo pravi homonimi (homofoni i homografi), ve¢ i
nepotpuni, u slu¢ajevima kada se lekseme vrlo malo razlikuju. Takav par su leksema ljubimac, koja u srpskom
znaci ,,onaj koji je nekome posebno drag, koji je omiljen, najvise voljen, miljenik* (RSJ, 2011), a asocira i na
kuénog ljubimca, odnosno zivotinju koja Zivi sa ¢ovekom u kuéi, stanu ili dvoristu, i slovenacka leksema ljubimec
¢ije se znadenje odnosi na ljubavnika. Takode, lazni prijatelji se sre¢u i u samo nekim oblicima odredenih reci, pa
tako imperativ glagola cuvati glasi cuvaj, dok u slovenackom cuvaj zna¢i cuvar. Nekada se lazni prijatelji
pojavljuju samo u odredenom kontekstu. Ne zna se tacan broj laznih prijatelja dvaju jezika, niko ih nikada nije
izbrojao, ali broj im nikako nije zanemarljiv. U ovom radu ¢e se razmatrati samo medujezicki homografi/homofoni,
dakle, lekseme ,,koje se piSu/izgovaraju na isti nacin, ali se razlikuju znacenjem® (Kristal 1998: 130, 131).

Srpko-slovenacka medujezi¢ka homonimija

Mada se laznim prijateljima u srpskom i slovena¢kom nije bavilo mnogo autora, treba spomenuti Janka Jurancica,
koji se dotakao ove teme unutar udzbenika slovenackog jezika za srpske i hrvatske govornike®. Naime, Jurangié
zbraja tacno 268 leksema, koje tabelira u tri kolone, redom: medujezi¢ki homonim — prevod na slovenacki jezik —
prevod na srpskohrvatski jezik. (Juranci¢, 1971: 29-37).

U savremenom Slovenacko-srpskom i srpsko-slovenackom recniku Maje Pukanovié¢ i Vlada Pukanovica
mapirani su i podvuc¢eni medujezi¢ki homografi. U slovenacko-srpskom re¢niku ih ima 260 (176 imenica, 53
glagola, 22 prideva, 1 zamenica i 8 priloga), dok ih je u srpsko-slovena¢kom 176 (94 imenice, 23 prideva, 46
glagola, 10 priloga, 1 veznik i 2 zamenice). U najve¢em broju slucajeva, predstavljeni homonimi pripadaju istoj
vrsti reci u oba jezika, ali ima i onih koji pripadaju razli¢itim vrstama re¢i (Pukanovié¢, 2011: 38).

Sledi tabela od 15 medujezi¢kih homonima, te njihovih prevoda na oba jezika, preuzetih iz Slovenacko-
srpskog i srpsko-slovenackog re¢nika, odabranim pomalo nasumice, pomalo zbog subjektivnog osecaja
frekventosti. Prvo su navedene imenice, zatim glagoli, te pridevi i na kraju one re¢i koje u dvama jezicima ne
pripadaju istoj vrsti reci.

Medujezicki

homonim: slovenacko-srpski: srpsko-slovenacki:

Imenice:

banja banja -e z kada (za kupanje) banja -e 7 zdravilisce

grad grad -U -a m zamak, tvrdava grad -a m mesto; grad -a m toca
krilo krilo -a s suknja krilo -a s perut (ptice); narocje

2 Termin kontaktna lingvistika je prvi put upotreblio Uriel Vajnrajh, 1953. godine u monografiji Languages in Contact.

4 Srpskohrvatski jezik: policentri¢ni jezik, koji danas ima svoje etiri varijante i Setiri sluzbena naziva, ali u strogo lingvistickom
pogledu ne moze biti tretiran drugacije nego kao jedan standardni jezik, jer su razlike medu varijantama nedovoljne da bi se
moglo prihvatiti stanoviste o razli¢itim jezicima (Kordi¢, 2010).

5 Jurangig, Janko (1971). Slovenacki (slovenski) jezik (Gramatika slovenackog (slovenskog) jezika za Hrvate i Srbe).
Ljubljana.
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lice lice -a s obraz lice -a s oseba; obraz

snaga snaga -e Z Cistoca snaga -e 7 mo¢

vilice vilice -lic Z mn. viljuska vilica -e Z Geljust

Glagoli:

brati brati berem nedov. ¢itati brati berem nesv. obirati

gojiti gojiti -im nedov. gajiti, negovati; uzgajati gojiti se -im se nesv. rediti se

igrati igrati -am nedov. Igrati; glumiti; svirati igrati -am nesvr. igrati, plesati

vaditi vaditi —im nedov. veZbati vaditi —im nesvr. jemati ven, jemati iz, vle¢i iz
Pridevi:

krut krit -a -0 prid. okrutan krit -a -0 prid. tog, otrpel

slovenski slovénski -a -0 prid. slovenacki slovénski -a -0 prid. slovanski

Nepromenljive vrste reci:

ja ja prisl. potvrdna re¢ca: da

ko ko vez. kad

naravno naravno prisl. pravo; direktno, otvoreno

ja zam. ja
ko zam. kdo, kdor
naravno recca seveda

Dakle, Slovenci zovu svoj jezik slovenski jezik ili slovens$¢ina, dok ga Srbi zovu slovenacki jezik. U obe kulturne
sredine izgraden je izraz kojim se treba ograditi od izraza slovanski jezik (Jurané¢i¢, 1971: 3). Srbi bi sa ¢udenejm
mogli kontatovati da slovenske Zene imaju krila (Juranc¢ié, 1971: 37), a slovenacke Zene bi se sigurno zacudile $to
udvarac tvrdi da je procitao cveée koje im je doneo. Ovakve simpatiéne zgodbe se uglavnom zavr$e smehom, ali
one nisu nimalo retke u prevodima, te na njih treba obratiti paznju kako se one ne bi pravile, sluze¢i se, ukoliko je
moguée, priru¢nikom, odnosno re¢nikom koji sluzi toj svrsi.

Ka re¢niku srpsko-slovenackih i slovenacko-srpskih laznih prijatelja

U ovom segmentu rada koriséeni su Slovenacko-srpski i srpsko-slovenacki recnik®, Slovar slovenskega knjiznega
jezika’ i Recnik srpskoga jezika®. U tabeli je predstavljen 1 medujezicki homonim, onako kako bi mogao biti
predstavljeni u budu¢em re¢niku srpsko-slovenackih i slovenacko-srpskih medujezickih homonima. U pet kolona,
prikazana je leksema, njeni prevodi i detaljna objaSnjenja. Objasnjenja su preuzeta iz dva najsveobuhvatnija
re¢nika dvaju knjiZzevnih jezika. Predlog je da se dodaju objasnjenja odrednica iz drugih re¢nika (re¢nika sinonima,
frazeoloskih reénika i drugih), ali i pravopisa, ukoliko je to potrebno. Ovakav pregled je samo skica za prikazivanje
odrednica u potencijalnom buduéem recniku.

nabrano, nagubano krilo; Siroko
$portno krilo / hla¢no krilo krojeno
kot hlace / spodnje krilo del
zenskega spodnjega perila v obliki
krila

/I ekspr. Zenska, navadno v odnosu
do moskega: ogreje se za vsako
krilo; samo za krili leta.

Ostala znacenja podobna srpskom
jeziku: narocje, del letala, stranski
del stavbe, dobiti krla, dati krila
komu i sl.

Medujezicki | Prevod sa Objasnjenje na slovenakom jeziku | Prevod sa Objasnjenje na srpskom jeziku
homonim slovenackog srpskog na
na srpski slovenacki
krilo krilo -a s krilo -a s (i) krilo -a s krilo s 1.a. jedan od dvaju (ili, kod
suknja 1. Zensko oblacilo, ki pokriva perut nekih insekata, jedan od vise)
spodnji del telesa: oble¢i krilo in (ptice); delova simetri¢nog organa za
bluzo; biti v krilu; dolgo krilo; narocje letenje kod ptica i veéine insekata.

Odgovarajuéi organ za letenje kod
ljiljaka, slepih miSeva i nekih
izumrlih gmizavaca.

b. Deo odgovarajuceg organa koji
po narodnom verovanju imaju vile,
andeli, neki ljudi i zivotinje. v. fig.
Onaj koji pomaze, koji predstavlja
potporu, oslonac (nekome); ono $to
pokrece, vuce napred, pokretaé
(nedega). — Imao je dva sina, dva
krila. Hipoteze su krila nauke.
Ostala znacenja podobna
slovenackom jetiku: Krilo kao deo
letelice; ljulati nekoga u krilu,
narucje, krilo vrata, krilo zgrade i
sl.

6 Pukanovi¢, Vlado; Pukanovié, Maja (2011). Slovenacko-srpski i srpsko-slovenacki recnik. Zalozba Pasadena. Ljubljana.
7 Slovar slovenskega knjiznega jezika? (2012). Institut za slovenski jezik ZRC SAZU .Ljubljana.
8 Recnik srpskoga jezika (2011). Matica srpska. Novi Sad.
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Za potrebe recnika, predlog je obraditi sve potencijalne medujezicke homonime, dakle, ne samo reci kod
kojih postoji maksimalno formalno preklapanje, ve¢ i one kod kojih sre¢emo razlikovanje u samo jednom (ili pak
vise) glasu; lekseme koje imaju homonimic¢ne tvorbene osnove, ali razliCite tvorbene afikse; lekseme koje imaju
znacenjsku razlikovnost a glasovno preklapanje u samo nekim oblicima; lekseme koje stvaraju konfuziju samo u
odredenom kontekstu; lekseme koje ne pripadaju knjiZzevnom standardu ve¢ su deo dijalekata ili su u pitanju
zargonizmi ili pak arhaizmi.

Zakljucak

Medujezicka homonimija dva srodna jezika obuhvata celovit sistem leksema. Rad ima za cilj da podstakne na
razmisljanje o tome kako bi se moglo pristupiti izradi sveobuhvatnog re¢nika srpsko-slovenackih laznih prijatelja.
Jasno je da je za takav ¢in potreban ozbiljan viSegodisnji rad, koji bi podrazumevao temeljno istrazivanje svih
jednojezi¢kih re¢nika dvaju jezika. Dobit od takvog re¢nika bila bi neprocenjiva — kvalitet prevedenih tekstova bi
znatno porastao, istrazivanja u uporednoj leksikologiji bi bila olakSana, studenti bi se lakSe hvatali u kostac sa
ucenjem jednog od dvaju jezka, a leksikografska vrednost bila bi bezmerna.
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Amazonki - mieszkanki antycznej Polski

The legend of Amazons is still alive and the warrior women have interested people for centuries. There were many of
chroniclers writing about the Amazons, including the most outstanding like: Homer, Herodotus, Diodorus Siculus, Euripides,
Lysias, Tacitus or Plutarch. These relations are quite similar and describe a tribe or state of belligerent women who avoid
men. Virtually all ancient sources place the Amazon country near Thrace or Scythia. Somewhat later accounts suggest that the
Amazons were associated with the Scythians or Sarmatians. Noteworthy are the sources, that place the Amazon country on the
territory of today's Poland. Their authors are: Paul the Dragon, Alfred the Great, Ibrahim ibn Yaqub and Adam of Bremen.

Keywords: Amazons, fighting women, ancient Poland

Definicja stowa Amazonka oznacza kobiete bez piersi, taka, ktorej 0w czes¢ ciata obcigto lub wypalono, by nie
przeszkadzata przy oddawaniu strzatéw z tuku. Wyraz pochodzi z jezyka greckiego, tak samo jak same Amazonki.
Byly to mityczne wojowniczki niezalezne od mezczyzn, ktdrych sita i hart ducha miaty przewyzsza¢ meskie cechy.
Wedtug greckich przekazow panstwo Amazonek sgsiadowato z Hellada. Homer (lliada, VI, 155) pisal, iz
przybyty one na pomoc Trojanom, gdy Ci bronili swojego miasta przed atakiem Grekow. Antyczni kronikarze w
licznych dzietach wspominajg o tych wojowniczkach. Pierwszy historyk - Herodot (VI, 86) poswigcit tym
walecznym kobietom nieco stow, opisat m.in. kim byly i czym si¢ zajmowaly, wymienit z imienia kilka z nich
oraz podat lokalizacje, ktore zamieszkiwaty. Ten sam kronikarz napisal, ze Amazonki miaty by¢ zwigzane ze
Scytami i Sarmatami; naleze¢ tym samym do ludéw koczowniczych. Podobng informacj¢ mozemy znalez¢ w
pismach Diodora Scytyjskiego (111, 52-53). Jest to prawdopodobne i bytoby tozsame ze stylem zycia, kultury i
walki tych kobiet. Do teorii, ze Amazonki byly ludem koczowniczym spokrewnionym ze Scytami, przychyla si¢
wielu badaczy analizujacych ten temat (Mayor 2014; Rouche 2013). Kult sily u nomadow pozwala przypuszczad,
ze Amazonki byly pewnym ideatem, ktory mial rzeczywiste podstawy. Cywilizacja ludow koczowniczych, ktore
musialy przystosowac¢ si¢ do bardzo trudnych warunkow klimatycznych, wymagata od kobiet zachowan
umozliwiajgcych im przezycie (Rouche 2013: 36).

Przekazy o wojowniczkach i aura, ktora je w ciagu wiekow otoczyla, zapisata si¢ w dziejach, rowniez w
kronikach dotyczacych terenow dzisiejszej Polski. Amazonki miaty bowiem zamieszkiwaé w jej granicach. Ludy
zyjace na obszarach Polski (w znaczeniu dzisiejszych granic) znaty przekazy o wojowniczych kobietach, docieraty
one z poludnia wraz z kupcami podrozujacymi Szlakiem Bursztynowym oraz poprzez kontakty ze Scytami i
Sarmatami (Kokowski 1999; 2008).

Pierwszym kronikarzem utozsamiajagcym Amazonki z terenami bliskimi Polsce byt Pawet Diakon. Ten
benedyktynski mnich zyjacy w VIII w., pisat iz longobardzki krél Lamission stoczyt nad pewna rzeka walke z
Amazonkami i zabit najdzielniejszg z nich, co umozliwito mu przekroczenie granic kraju Amazonek. Powiadajg
tez, ze kiedy Longobardowie w swoich wedrowkach przybyli nad pewng rzeke, gdzie ich zatrzymaly Amazonki,
krol phywajgc w rzece stoczyt walke z najdzielniejszq sposrod nich i zabil jg. W ten sposob zyskat dla siebie stawe,
a dla Longobardow mozliwosé przejscia przez rzeke. Wezesniej bowiem oba szyki bojowe zawarty umowe, ze jesli
wspomniana Amazonka zwyciezy Lamissiona, Longobardowie odstqpig od rzeki, jesli zas zwyciestwo odniesie
Lamission, co zresztq nastgpito, Longobardom bedzie wolno przekroczy¢ rzeke. Dobrze wiadomo, zZe to
opowiadanie jest mato prawdopodobne, wszyscy bowiem znawcy dziejow wiedzq, ze plemi¢ Amazonek ulegto
zagladzie diugo przedtem, nim mogly sie rozegrac opisane wydarzenia. Jednakze z uwagi na to, Ze miejsca owych
wydarzen nie byly historykom dos¢ znane i tylko niewielu z nich je opisato, moglo tego rodzaju plemig kobiece az
do tego czasu tam egzystowac. Sam bowiem styszatem relacje niektorych ludzi, ze plemie tych kobiet zyje do dzisiaj
w najdalszych zakqtkach Germanii (Pawel Diakon, Historia rzymska. Historia Longobardéw, 1,15). Okres
panowania Lamissona przypada na Il -III w., kiedy to Longobardowie mieli osiedli¢ si¢ nad rzekg Laba. Prawda
jest Pawel Diakon nie okre$la, o jaka rzek¢ chodzi, mozna si¢ jednak domysli¢ (na podstawie badan
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archeologicznych), ze mowa o Labie (Maczynska, 2013; Strzelczyk 2014). Laba ptynie, co prawda przez tereny
dzisiejszych Niemiec, niedaleko jednak od niej do Polski. Nie wiadomo, jak rozlegte byto panstwo Amazonek, nie
mozna wykluczy¢, ze siegato ono od rzeki az po Wielkopolske. Pawet Diakon o wojowniczkach mégt ustysze¢ od
rycerzy Karola Wielkiego, ktorego byt dworzaninem.

Zdania, ze Amazonki mogty mieszka¢ w Wielkopolsce jest Johann Forster, ktory analizowal teksty
Alfreda Wielkiego - krola Wesseksu zyjacego w IX w. Wiadca ten byt jednym z najwybitniejszych przedstawicieli
swojej epoki; byl mecenasem sztuki i literatury, sam réwniez pisat teksty. Przerobit on m.in. Historig przeciw
poganom Pawla Orozjusza, dzigki czemu mozna ten tekst dzisiaj odtworzy¢. W owym dziele Alfred Wielki pisal,
ze na potnoc od Chorwatow [...] jest kraj Maegda, na poétnoc zas od kraju Maegda sq Sarmaci, az do Gor
Ryfejskich. Kraj Maegda, Maegda - land, oznacza 'Kraj Kobiet' (Alfred Wielki, Chorografia, I,12). Wida¢ w tej
relacji zwigzek migdzy krajem kobiet a koczowniczymi Sarmatami. Gory Ryfejskie to dawna nazwa Sudetow, a
stowo Maegda oznacza kobiety, moglo by¢ rowniez wczesng nazwg grodu, gdzie zbudowano Magdeburg, ktory
jak wiadomo lezy nad rzeka Laba. Forster (1784) opierajac si¢ na takich danych oszacowat, ze Amazonki mogtly
zamieszkiwaé Wielkopolske. Ten sam tekst Alfreda Wielkiego Ekblom (1941/42) interpretuje jako Mazowsze,
za$ Mezger (1921) oraz Hiibener (1925/26) pisza, ze kraina kobiet musiala znajdowac si¢ w kraju nadwotzanskich
Wegrow.

Kilku kronikarzy umiejscawia kraj Amazonek nad Battykiem. O takiej lokalizacji informuje juz Tacyt -
kronikarz rzymski z I w. n.e. Pisat on, ze w kraju Sytonow rzadzi kobieta (Tacyt, Germania, XLV). Lud ten miat
mieszkac¢ nad Morzem Baltyckim (Much, przypis 581). Podobnego zdania byt Ibrahim ibn Jakub - pochodzacy z
Kordoby kronikarz, podréznik i kupiec zyjacy w X w. Pisat on: Na zachdd od Burus [...] (lezy) Miasto Kobiet. Ma
ono ziemig i niewolnikow, a one (kobiety) zachodzq w cigze za sprawg swych niewolnikow. Jezeli (ktora) kobieta
urodzi chiopca, zabija go. Jezdzg konno i osobiscie biorg udzial w wojnie, a oznaczajg sig¢ silq i srogoscigq.
Powiedzial Ibrahim syn Jakuba Izraelita: wies¢ o tym miescie (jest) prawdziwa, opowiedzial mi o tym Hotto, krol
rzymski' [...]. Na zachéd od tego miasta (mieszka) pewien szczep nalezgcy do Stowian, zwany ludem Weltaba
(Kowalski 1946: 50). Wedlug tych stéw siedziba Amazonek moglaby leze¢ gdzies na Pomorzu, na wschod od
wyspy Wolin i graniczy¢ od zachodu z Prusami. Z wszystkich relacji dotyczacych potozenia kraju wojowniczek
jest ona najdoktadniejsza. Dodatkowg ciekawostka jest fakt, ze Amazonki miaty graniczy¢ z panstwem rzadzonym
przez niejakiego Mesko, prawdopodobnie chodzitlo o Mieszka 1. Ibrahim ibn Jakub utwierdza czytelnika w
przekonaniu, ze jego informacje sa rzeczywiste, gdyz uzyskat je od samego Ottona I. By¢ moze niemiecki cesarz
utozsamial Pomorzan ze stynnymi wojowniczkami. Podobna relacj¢ przekazuje arabski pisarz al-Kazwini. Wedtug
niego wojowniczki mialy zamieszkiwaé pewna wyspe na ,Morzu Zachodnim”, czyli na Baltyku, ew. w
Skandynawii. Rowniez Adam Bremski zyjacy w XI w. niemiecki kronikarz i geograf zaznaczat, ze Amazonki
mieszkaja na jednej z wysp u wybrzezy Morza Baltyckiego. W trakcie wyprawy do kraju kobiet, ktore uwazam za
Amazonki w 1050 r. miat zgingé szwedzki krolewicz Anund. Zyjg na tym wybrzezu pono¢ Amazonki, (ktéry to
kraj) zowie sig obecnie krajem kobiet. Podobno zachodzq w cigze przez wypicie tyka wody. Inni jednak twierdzg,
ze zachodzq w cigze za sprawq przejezdzajqcych kupcow albo jericow, ktorzy tam sie znajdujq, czy wreszcie innych
przedziwnych stworow, ktore tam licznie wystepujq, i ja osobiscie uwazam to za bardziej wiarygodne. Nastepnie
Adam z Bremy pisze o sprawach majacych wydzwick fantastyczny: wszystkie dzieci pici meskiej rodzq sie tam
Jjako psiogtowcy, wszystkie dziewczeta natomiast sq przepiekne. Potem relacja przypomina te greckie, w ktérych
Amazonki jakoby gardza mezczyznami: Zyjq wspolnie i unikajg wszelkich kontaktow z mezczyznami, gdy zas jacys
sprobujg si¢ do nich zblizy¢, meznie ich odpierajq. Adam Bremski powoluje si¢ na to co zastyszat od biskupa
szwedzkiego Adalwarda mtodszego (Strzelczyk 1998: 35-37).

Kilku autorow arabskich i perskich rowniez powielato legende Amazonek, m.in. al-Chwarizmi, al-Idrisi
lub nieznany autor traktatu Hudud al-alam. Mozna si¢ od nich dowiedzie¢, ze na Balttyku istniejg dwie blizniacze
wyspy, jedna zamieszkuja same kobiety, z kolei na drugiej zyja wylacznie mezczyzni. Al-Chwarizmi lokalizowat
owe miejsce przy ujsciu Wisty, za$ al-Idrisi w okolicach Zatoki Finskiej lub Botnickiej. Lewicki (1957) pisat, ze
niedaleko wybrzezy Estonii znajduje si¢ wyspa o nazwie Naissaare, ktorej nazwe thumaczy si¢, jako “wyspe
kobiet”, za$ niedaleko niej réwniez w Estonii jest prowincja Vironia, co znaczy: “ziemia mezczyzn”. Lady te w
$redniowieczu mogly si¢ ludziom faktycznie kojarzy¢ z Amazonkami unikajacymi mezczyzn. Badajgc stanowiska
archeologiczne w poblizu podanych lokalizacji niestety nie mozna potwierdzi¢ istnienia na nabrzezach estonskich
cmentarzysk, gdzie grzebanoby jedynie niewiasty.

Westberg analizujac tekst Ibrahima ibn Jakuba, doszukiwal si¢ Amazonek na Mazowszu (Westberg 1898:
88-89). Kilku badaczy bylo podobnego zdania, powotujac si¢ dodatkowo na aliteracj¢, jaka ma laczy¢ stowo
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Mazowsze i Amazonki (zob. Strzelczyk 1998: 35). Faktem jest, iz na Mazowszu wystepuja “cmentarzyska
kobiece”, przez niektorych badaczy interpretowane wtasnie jako amazonskie. Wiadomym jest jednak, ze inne
rytuaty pogrzebowe na tych obszarach w okresie wptywow rzymskich dotyczyly szczatkéw kobiecych, a inne
meskich (Strzelczyk 1998). Poza tym, jak pisat Jordanes (O pochodzeniu i czynach Gotéw, VIII), kiedy goccy
mezezyzni szli na wojne, we wioskach zostawaly same kobiety. Analogicznie, jak na Mazowszu bylo na
cmentarzach w okolicach Mastomg¢cza (woj. lubelskie). W obu przypadkach na tych gockich nekropoliach
wystepuje przewaga cial zenskich, meskie za§ nalezg do os6b starszych lub schorowanych (Kokowski 1999).
Mezczyzni z plemienia Gotdw wyprawiajac si¢ na wojny pozostawiali w domach niewiasty, ktore musiaty od tej
pory pehicé rolg swoja i swoich me¢zow, w tym broni¢ osad, nawet zbrojnie, jesli zachodzita taka koniecznos¢, o
czym pisat Jordanes (O pochodzeniu...,VIII). Zaréwno stowa kronikarza, jak i pami¢¢ o dzielnych Gotkach mogta
przyczyni¢ si¢ do powstania legendy Amazonek na terenach Polski. Procz tego na zachodzie Rzeczypospolitej
nieustannie przewijaly si¢ plemiona koczownicze: Scytowie, Sarmaci, Hunowie, ktorych kobiety ze wzgledu na
takg potrzebe braty udziat w starciach. Prokopiusz z Cezarei (Wojny z Gotami, 1V 3, 5-11) pisat: sqdze, ze to raczej
barbarzyncy mieszkajgcy w tych wilasnie krajach wyprawili sie na Azje z wielkim wojskiem i zabrali takze swoje
kobiety [...]. Oprocz kobiet Hunéw, walczgcych wspélnie ze swoimi mezczyznami, nie widziano zZadnego innego
kobiecego wojska ani w Azji, ani w Europie.

Opowieéci o mitycznych Amazonkach popularne byly na dworach krélewskich. Wielu kronikarzy
péznoantycznych i $redniowiecznych doszukiwato si¢ tych walecznych kobiet na terenach dzisiejszej Polski.
Dziaé si¢ tak moglo dlatego, ze obszary te do X w. zalane byty wielkimi borami oraz przer6znymi plemionami,
ktore “cywilizowanym” zachodnim Europejczykom wydawaty si¢ tajemnicze. Jesli chodzi o podania arabskie i
perskie, to cytujac za Strzelczykiem (1992: 40-43): opowiadanie Ibrahima bez wgtpienia stanowi [...]
reminiscencje szeroko w Swiecie antycznym, a takze wsrod muzutmanow rozpowszechnionego mitu o Amazonkach,
lokalizowanych z reguly tam, gdzie nic pewnego nie wiedziano. Opowiesci o walecznych Gotkach, Scytkach,
Sarmatkach i Hunkach narodzity istnienie Amazonek.
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CeMaHTHKA M BO3MOKHOE NPOUCXO0K/AEHNE ONUCATEIbHBIX
MPEeIUKATOB B PYCCKOM fI3bIKE
(na mamepuane kopnyca mexcmog A.C. Ilywikuna)

This article provides some preliminary results of the study of compound nominal predicates in an electronic corpus of texts by
A.S. Pushkin, one of the greatest 19th century Russian poets. The probability of their syntactic calquing from French is
evaluated. 4 link is established between the word combinations typical of Pushkin’s language and similar collocations found
in dictionaries of the 19th century French language. The article focuses on combinations with the verbs oeramol/coerams,
oasamuloams, umemsvleozvimems, éecmu.

Key words: compound nominal predicates, syntactic calques, A.S. Pushkin’s language, corpus linguistics

W3BecTHO, YTO B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3BIKE Hapsiy C NMPOCTHIMH TJIArOJbHBIMH CKa3yeMBIMH AKTHBHO
UCTIONB3YIOTCS. aHAIUTUYECKHE KOHCTPYKIMH, KOTOpBIE B JIMHTBUCTUYECKOH TpaJWIMM NPUHATO HA3BIBAThH
onucarelnbHbIMU Ipenukaramu (nanee OII), — codeTaHus BUIA HENOIHOZHAMEHAMENbHBLU 21A20N-9KCHAUKAMOP+
HeuzocemMuueckoe cywecmsumenvioe co 3naueHuem oeticmeus/npusnaxa. VccnenoBaresiMu HEOJHOKPATHO
otMevanock yactoe ynorpedaenue OIl B pycckom sizbike XVIII-XIX BB. DTO sSBICHHE HEPEIKO CBSI3BIBAIOT C
BIMSHHEM (DPaHIly3CKOTO S3bIKa, MOCKOJBKY YTBEP)KIAETCS, YTO YAaCTOTHOCTh AHAIUTUYECKUX MPEIUKATOB
SIBISICTCS  OIHOM M3 «THUIOJOrHYecKuX ocobennocreity ([ak 2004: 589) (dpaHIly3cKOro CHHTaKCHCA.
IIpencrapnsercs, 4TO 3TO MPEINOI0KEHUE MOXKET OBITh MPOBEPEHO C HCIIOIB30BAaHHEM METOAOB KOPILyCHOM
JIMHTBUCTHKY M MaTepuasa cJIoBapeH.

B kauectBe 0OBekTa HccieloBaHMS ObUI BBIOpaH 31eKTpOHHBIM Koprmyc TekctoB A.C. Ilymkwuha,
co3naHHbIi B Jlaboparopun oOmiell 1 KOMIBIOTEPHOH JICKCHKOJIOTHH M JISKCUKOTpAaUH Ha (HUIOIOTHIECKOM
¢dakympTere MI'Y M. M.B. JloMmoHOCOBa. B CBSI3U ¢ KIIFOUEBOM POJIBIO AeATENbHOCTH [IyIIKiUHA B CTAHOBICHUN
COBPEMEHHOTO PYCCKOTO sI3bIKa KakKeTcs MepclieKTHBHOW maes cpaBHeHHs OIl, koTopble BecTpedaroTcs B €ro
TEKCTaX, C AHAIUTHYECKUMH CKa3yeMbIMH, CBOWCTBEHHBIMHM (PaHIy3CKOMY SI3bIKY TOW 3rmoxu. Tak craHeT
BO3MOJKHOH pa3paboTKa rMIOTE3bl OTHOCUTEIHHO MPOHCX0oXkaAeHus pycckux OIl: HekoTOpbIe U3 HUX, OYEBHIHO,
SIBIISIFOTCSL CHMHTaKCHYECKUMH KaJIbKaMU C (PaHI[y3CKMX KOHCTPYKIIMH, TOTAa KaK JApyrHe MOSBHUIINCH YK€
COOCTBEHHO B PYCCKOM SI3BIKE.

Baxne#iM u3 mapaMeTpoB OMMCAHHS PACCMATPUBAEMBIX MIPEIUKATOB MPEACTABISIETCS BEPOSATHOCTD MX
KaJIbKAPOBaHUs ¢ (paHIy3cKux o0Opa3loB, nmposepseMas 1o 6-my n3ganuio Crnosapst @panity3ckoil AkageMuu
1835 . (manee CPA) u mo ciosapro Imuist Jlurtpe 1873-1877 rr. OOHapyXeHHBIE B CIIOBAPSIX KOHTEKCTHI C
TJIaroJbHO-UMEHHBIMI CKa3yeMbIMHU OY/IyT MPUBEICHBI MTO]] IPUMEPAaMH YHOTPEOIEHHUS UX PYyCCKUX KOPPEISTOB.

HaubGonbiee KOJMYECTBO COOTHOLICHWH ¢ (PAaHIY3CKUMH AHAJIMTHYCCKHUMH KOHCTPYKIHSAMHU
oOHapyxuBaetcsa npu aHanuze OIl ¢ rmaromamu denamv/coenams, 0agamv/0amo, Umemsv/603vimens, KOTOPEIC
XapaKTepU3yIoTCsA «IIUPOKUM JIEKCHYECKHUM 3HaueHHEeM M [...] CIIO)KHOH CEeMaHTHYECKOHl CTPYKTypoil»
(®unumnmosa 1968: 9) u mosTOMy J€TKO BCTYHAIOT B COUETAHUS C pa3HOOOPa3HBIMU CYIIIECTBUTENBHBIMU. OTHAKO
rapa umems/803biMentb CTOUT 0COOHAKOM, MOCKOIBKY MCIONB3YeTCsl Ul 00pa30BaHUs NMPEJUKATOB HE TOJBKO C
aKIIMOHAJIBHBIM, HO M C KAYE€CTBEHHBIM 3HAYCHHEM, BCJICACTBHE YET0 B MIX COCTaB BXO/SIT NMMEHA, IPHUHA IeXKAIIIE
K TIPHHIIATIHAIBHO PA3INYHbIM CEMaHTHUeCKuM Kiaccam (cp. 1-2 u 3-4):

(1) Hax yuurensimu st cMesuicst 1 Ipokasuit; [...] ¢ MuineHbKoi uMest 6ecripecTaHHbIe CCOPBI H APAKH.
(«Pycckuit [Tenam»)

(2) On umea o Mupe neperoBopslI ¢ kHs3eM Kypakunsim. .. («Mcropust Iletpay)

(3) Boodpaskenue xuBoe JJyk umeir; / PoMaHbl OH JTIOOWII. .. («AHIKEI0»)

Celui qui prend le plus d'images dans le magasin de la mémoire est celui qui a le plus d'imagination.
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(Voltaire)

(4) Ins myOnuKy s yKe HE HMEK0 TJIaBHOH MPHUBJIEKATEJIbHOCTH. .. («OTpoBep)KeHNE HA KPUTHKI))

Les objets les plus indifférents ont des attraits dans un nouvel entétement. (Hamilton)

Bynyan «m3o0¢dyakunonansHeIME c0BY» (BeeBomomosa 2000: 43) u, cremoBaTeIbHO, «BBITIONHSS POJIb
OJIHOTO KOMITOHEHTa TipetokeHms» (3omoToBa 2006: 158), anHanuTudeckne mpeIuKaThl 3a9acTyI0 COOTHOCSATCS C
CYLIECTBYIOIMMH B S3bIKE JIeKceMaMu. KOHCTPYKLMM C umemb TEPBOTO THIA, €CIM MMEIOT OJHOCIOBHBIC
SKBUBAJICHTHI, KOPPEJUPYIOT C TiaroyiaMu (umemsb Opaky — Opamucsi), KOHCTPYKIHMM BTOPOTO THIIA — C
NPUIAraTeabHBIMU (UMeNnb NPUBTEKAMENbHOCHIb — RPUGTEKANEIbHBILL).

[Ipu paccmorpenun Ol ¢ riaronom umems, Ha3bIBAIOLIMX KaYeCTBO MPEAMETa WIIK JIUIA, HE0OX0AMMO
YUUTBIBaTh OCOOCHHOCTH (DPAHILy3CKOTO CHHTAaKCHCa, JUISl KOTOPOTO aHAJIMTHUYECKHE IPEIUKAThl BHIA 21d20
avoir + npusHaxkogoe ums ¢ YaCMuyHbIM apmMuKieM W B HAIIK JTHU €7IBa JTH He OoJiee XapaKTepHbI, YeM HMEHHbIC
CKazyemble C OBITHHHBIM TJIaroJOM, M CBOOOTHO 00pa3yroTCs B pedd, HE IMPEIACTaBISASA COOOW YCTONYMBBIX
BBIpaKeHUH. TakuM 00pa3oM, 4acTOTHOCTh MOTECHIHMAJIBHBIX KaJeK B 3TOH TPyIIle MPEACTABISIETCS BIIOJIHE
OOBSICHIMOM, OIHAKO caMa IIPHpOJda 3aMMCTBOBAaHHUS OTIMYAeTCS OT crocoba kamekupoBanus OIl ¢
aKIMOHANBHBIMH  TJarolamMu. MOJXHO MpPEANOI0XHTb, YTO 3IECh KaIbKHPYIOTCI HE KOHKPETHBIE
JIEKCHKAJIN30BaHHbIC COYETaHMS, a BCS CHHTAKCHYECKas CTPYKTypa BHOA 21a20i 001adanusi + omeneyenHoe
cywecmeumenvbHoe, XapakTepHast 1J1s1 ppaHIly3CcKOro s3bIKa 1 KOHKYPUPYIOLIas ¢ MOJIENbIO Obimutinblii 2nazon +
npunazamenvioe. Tak BOSHUKAET COOTHOILICHUE MEXAY JBYMS aHAJOTMYHBIMH MOJEISIMHU, CIIOCOOHBIMH UMETh
pa3iMuHOE JIEKCHYECKOE HAINOJHEHHE B PYCCKOM M (DPaHIy3CKOM si3bIKax. XapakTepHO IIPH 3TOM, 4YTO
akiuoHanbeHble Oll ¢ umems pexe KOPPETUPYIOT C TEMH WIIM HHBIMH (DPaHIy3CKUMHU KOHCTPYKIHMSMH.

KOHCTpYKIIUH € 9KCITUKATOPAMU Oeiamb/coenams NPEeACTABISIOTCS «poToTHnaeckuMm» Ol Tak kak
COOCTBEHHOE JIEKCHUECKOE 3HAYCHHE 3THX IJIAroJIOB OYCHb MIMPOKO: MX CEMAHTHYECKHH MHBAPHAHT MOXHO
MIPEACTaBUTh KaK MAaKCHMaIbHO 0OOOIIEHHYIO HJICI0 aKIIMOHAIBHOCTH. BenencTeue 3Toro npu He0OXOIMMOCTH
KOHCTPYHPOBAHUS CPEACTBA KOCBEHHOM HOMHMHAIMM CEMaHTHKA TJaroJioB THINA Oelamb JErKo CBOIUTCSA K
YKa3zaHHIO «Ha Ipoliece B camoit obteit popme» (I'ak 1969: 83), Gmaromaps 4eMy B OONBIIHHCTBE A36IKOB UMCHHO
OHH Yallle BCErO BBHIMOJHAIOT (DYHKIHIO SKCIUIMKATOPOB. XapaKTepHO, YTO Ppsix (HPaHIy3CKHX HCCIIENOBaTENeH
npemiaraet paccmarpuBaTh kak Ol HCKITFOUMTENBHO TaKKie KOHCTPYKIIHN — «CYIIECTBUTENbHBIE ¢ raroiiom faire,
KOTOpBIE 00pa3yloT MPOCTOE CIOBOCOYETAHUE, MPEACTABIIIONIEE COOOM LENOCTHYIO JIEKCHYECKYIO €IUHHILY)
(«des noms qui forment avec faire une phrase simple qui est une entrée lexicale») (Giry-Schneider 1987: 19).

I'maronsl w3 92TOH BUAOBOM I©apbl, OYEBUAHO, YK€ BO BpemeHa IlymkuHa coderanuch c
CYIIECTBUTENFHBIMU pa3IMYHON CEMaHTHKH, Ha3blBas ¢u3mdeckue neicTBus (5), MEeHTalIbHbIE JeHcTBUS (6),
KOMMYHUKATHBHEIE COOBITHA (7):

(5) ... He X0HMTEe MHOTO MELIKOM, HE €3AUTE BEPbXOM, HE AeJIaiiTe CUIIbHBIX ABMAKeHHUI etc. etc. (ITucemo
B.A. XykoBckomy ot 6 okTsiopst 1825 r.)

... on veut faire de grands mouvements, on sent ses membres engourdis. (Bossuet)

(6) Tam oHH [...] ceToBaNM Ha CyIB0Y U A€JIAJH Pa3IMIHBIC MPeanoao:KkeHus. («MeTenby)

... il a fallu faire des suppositions, il en a fallu faire de fausses.(Condillac)

(7) I'-u IloneBoii 3ameuaet, 4to 5-1 riaBa XII-ro Toma Oblna emie Hegonucana KapamsuHbM, [...] #
nesaet Bonpoc: «Korma xe myman ucropux?» («Mcropus pycckoro Hapoaa: Counnenne H. [ToneBoro»)

Il m'a fait cent questions. (peuenue uz COA)

Ooparmaer Ha cebs BHUMaHHEe ocobas wyactotHOCTh OIl ¢ rmarojmamu deramv/coenams W BOCHHBIMHU
TepMHUHAMH. Bripouem, cymiecTBUTENBHBIE M3 3TOTO CEMAaHTHYECKOTO IOJS B IPUHIOMNE KpaifHe aKTHBHO
(YHKIMOHHPYIOT B COCTaBE aHATMTHYECKHUX MPEJINKATOB!

(8) 13-ro uroHs 1O YTpy €ro BEJMYECTBO Aesiaj ¢MOTp mexore... («3amucku Gpuraaupa Mopo-ie-
Bpaze»)

Le roi fit en deux jours la revue générale de son armée. (Pellisson)

(9) K Beuepy 060oapeHHBI rapHU30H caeaat BolIasky... («Mcropus ITyrauesay)

Ils firent de grosses sorties ; et, méprisant le péril... (Rollin)

(10) B cosete monoxkeHo [...] aaTeb cpaxkenue. («Mcropus [letpay)

Il lui donna bataille, oit mille beaux exploits... (Corneille)

(11) ... xopomu nmaTCKWi M TMOJBCKUHM MOJDKHBI OBITM B OMHO BpeMsi BoWTH B [lomepaHwmro, maOsbl
MPOM3BECTH JUBePCHIO. .. («3anucku Opuragupa Mopo-ae-bpaze»)
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(12) Ilerp OXOTHO coracHiICs, HETEPIEIMBO Kelask YYMHUTHh BTop:keHme B llIBenmio. («Mcropus
ITerpa»)

IIpencraBnsiercsi, YTO NpH MOBECTBOBAHHM O BOCHHBIX JEHCTBHAX AHATMTHYECKHM CKa3yeMbIM
OTIABAJIOCh MPEATIOYTEHHUE JJaKe B TEX CITydasix, KOTia BO3MOKHO OBLIO yIOTpeOIeHHEe OTHOCIOBHOTO MPEANKaTa
(HampuMep, gecmu amakxy — amaxKoeams, 0ams CpadiceHue — cpasumscsl). B To e BpeMs HCII0Ib30BaHHE HMEHHO
TaKUX MPEIUKATOB, OYEBUAHO, MOTJIO OBITH CBS3aHO M C TEM, YTO CyOCTaHTHBHOW BOSHHOHM TEPMHHOJIOTHH HE
COOTBETCTBOBAITH KaKHe-TH00 MOJTHO3HAMEHATENBHBIC TIIArojIbl (HAIpUMep, 0amb 300 WIH COelamy GbLIA3KY).

HecMmoTpss Ha CyIIEeCTBEHHOE KOJIMYECTBO IMOTEHIMAIBHBIX KaJleK C TJarojaMu oderamv/coenams,
00OHapy KEHHBIX B KOpITyce, CIIe/yeT MOUYePKHYTh, uTo psimy OIl, KoTopsle BcTpeyaroTcs B MyIIKMHCKUX TEKCTax,
HE HaXOIHUTCS KOPPEIATOB BO (HhpaHIly3CKOM s3bike (cM. 13-16):

(13) ITetp Bo3BpaTuiics B KonenrareH, a ka3aku, ¢iejiaB BbICAAKY, TOMMAaIU TpeX S3bIKOB. .. («cTopust
[etpay)

(14) HauampHWKaM OKpECTHBIX TyOepHHH BeJeHO ObUIO [...] [deJaTh HY)KHBIC PACIHOPSKEHUS.
(«Uctopus Ilyrauesay)

(15) Ecnn Bame mpeBOCXOOWTENHCTBO COM3BOJIUTE MHE HCIPOCHTH OT TOCyJaps CHe AparoleHHOe
JO3BOJICHUE, TO BBl MHE cAejaere HOBoe, HcTUHHOE OaarogesaHue. (I[lncemo A.X. berkermopdy ot 21 ampens
1828r.)

(16) ... MOXHO OBUIO TIOJYMaTh, YTO HETPHUATENb ¢/AesaJ HedasHHoe HanaaeHue. («IlyremecTtBue B
Ap3pyM Bo Bpems noxona 1829 rogay)

Jnst TakuX KOHCTPYKLMH MPUXOAUTCS TPENNONIOKUTh WHHOBAILMIO MYLIIKMHCKOIO BPEMEHH WIIU IKE,
HampoTuB, Oojiee JApeBHUE, LIEPKOBHOCTABSHCKHE KOpHHU. Bompoc mpoucxoxaenus stux OII, 6e3ycioBHO,
TpeOyeT AanbHEeHIIero H3ydeHus.

CoueraHus ¢ TharojlaMu Oamv/0aséams W COOTBETCTBYIOIIME (paHIy3ckue KoHCTpykuuu ¢ donner
XapaKTepU3yIOTCs  CIeM(UYECKOH aKTaHTHOW CTPYKTypoH: Kak TIIpaBWIO, B HEH NPHCYTCTBYET
SKCITMIUPOBAHHBIA B TEKCTE WJIM MMIUIMLUTHBIN afpecaT ACHCTBUS. DTy 0COOCHHOCTH ITIaroibl dams/0asams
BO BTOPHYHOH (pyHKINH, 6€3yCIIOBHO, YHACIIEIOBAIN OT CBOETO HCXOJHOTO, HOMHHATHBHOTO 3HAYCHUS, B KOTOPOE
azpecar BXOAUT KakK O00s3aTeNbHBIH y4YaCTHHK Ha3biBaeMoOM cutTyauuu. COOTBETCTBEHHO, JEHCTBUS,
0003HaUYaeMble COYETAHUSIMU C ITUMH JKCIUIMKaTOpaMH, MOYTH BCEr[a HAlpaBieHbl Ha APYroe JHIO HIU
npeaMeT. DTO KacaeTcs M BOEHHBIX ICHCTBUM, M PEYEBBIX aKTOB, M APYTHX, CaMbIX pPa3HOPOIHBIX, BUJIOB
UHTEPCYObEKTHOTO B3aUMOICHCTBYS:

(17) XapuuH [...] ObUT TOTOB IUILITH K MOPIO, AaTh 00H CO CIIy)XMBBIMHU. («3aMETKU TPU UTECHUH
“Omnmucanus 3emiu Kamuarkwn” C.I1. KpamreHHHHUKOBAY)

Il lui donna bataille, oz mille beaux exploits... (Corneille)

(18) — 41 cornacunace, st Aaja KAATBY. .. («IyOpoBCcKHii»)

(19) Ceit Hamokus ObLT TOT caMblil, KOTOPEIH gaa momeduny CyBOpoBy... («3amMedaHus o OyHTE»)

Le grand Condé s'oublia jusqu'a donner un soufflet au comte de Rieux... (Voltaire)

OOpaTHBIe K€ IPUMEpPBI, B KOTOPBIX aJIpecaT He MoJpa3yMeBacTCs U BPS JIM BO3MOXEH, 0BOJIBHO PEJIKHU:

(20) ...s cMotpro, Kak Obl JaTh KPIOKY W NpuexaTh K BaMm udepe3 KsaxrTy winm uepe3 ApxaHresbeck?
(ITmcemo H.H. I'oruaposgoii ot 11 oxt. 1830 1.)

(21) A BeicTpenun [...] u, cnaBa 6ory, 1aja npomax... («BeicTpemn»)

(22) Bce cBenaer, y3naert: / Kto ymep, kro BiooJeH, / Koro sxena no mojae / Poramu yopana, / B xoropom
oropone / Kamycra uBer gana... («["opomox»)

XapakTepHO, YTO HMMEHHO 3TH KOHCTPYKIMH IPEATOJOXUTEIBHO SIBISIOTCS CHENU(GUYHBIME IS
PYCCKOTO 53bIKa, TIOCKOJIBKY MM HE HAINIOCh 3KBHBAJIEHTOB B CTaThsIX ()PAHILy3CKHX cloBapeil. DTo siBICHHUE
NIPE/ICTaBISIETCSl KpaliHe 3aKOHOMEPHBIM: MOXKHO JyMaTbh, YTO 4eM OoJiee B SI3BIKOBOW €MHUIIE HaOIoqaercs
acCHMMETpUs ITUIaHA BBIP@KEHHsS W IUIaHA COJEP)KaHMS, TO €CThb 4YeM CIIO’KHEE BBIBECTH €€ KOMILIEKCHYIO
CEeMaHTHKY M3 3HAUCHHUS €€ 4acTeil, TeM MEHbIIIE BEPOSTHOCTh, YTO OHA IIOJIBEPTHETCS KAIbKUPOBaHHIO. IMEHHO
MO3TOMY TPEIUKATHI C MPOTOTHITHYECKAM, «aIpPEeCHBIM» ONNer, BeposTHO, 3aMMCTBYIOTCS M3 (PaHITy3CKOTO,
Torja Kak Oosiee crneuuduYHble KOHCTPYKIHMH C TJIaroJioM, HE IOJpa3yMeBaloOLIMM MeXCYyObEeKTHOTO
B3aUMO/ICHCTBUS, HE IEPEHUMAIOTCSL, @, TI0 BCEil BEPOSITHOCTH, 00Pa3yIOTCsl HEMOCPEJICTBEHHO B PYCCKOM SI3bIKE.

OtnenbHo cieayer ynomsiHyTh OIl ¢ IKCIITMKATOPOM Gecmu, COOTHOCHMBIE C (DpaHIy3CKUMHU
KOHCTPYKLHMSIMH, B COCTaB KOTOPBIX BXOJST IJaroyisl mener/conduire. Pyccko-dpaHiry3ckue CHHTaKCHYECKHe
rapaJuleNy B 3TOH rpyIine HEeMHOTOUNCIICHHBI:
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(23) Uman IlerpoBuu Bea KM3Hb camyilo ymepeHHylo... («IloBectn mokoitnoro MBana IlerpoBnua
benkunay)

Dansant, chantant, menant joyeuse vie... (La Fontaine)

(24) ... BoeBona S1610HCKUIT BeJ HHTPUTH poTHBY ABrycta. («Mctopus [etpay)

Celle [la sagesse/ du siécle [ ...] qui conduit des intrigues, qui déméle des intéréts... (Fléchier)

(25) ... marckuit Kopoib [...] TaiiHO Bes meperoBopsl co LlIBerueii yepe3 TOTOPIICKOr0 MUHHACTPA QOH
Hepnara. («Mcropus [letpay)

Sa négociation a été bien conduite. (peuenue uz COA)

Crenyet Takxe OTMETHTb, YTO Ha (pOHE pa3HOPOHBIX CYIIECTBUTEIBHBIX, (POPMUPYIOLIIUX COUYETAHHUS C
6ecmu, BBIIGISIIOTCS 0003HAYECHNUS PEUEBBIX aKTOB:

(26) Ha 6utBy B30pOoM BIOXHOBEHBs / Boxxau cnokoiineie misast / [...] / U B TumiuHe BexyT Oecemy.
(«ITonraBay)

(27) Korma 6 BBI 3Ha)H, Kak ykacHO / TOMUTBCA jkaxmoro Jr00BH / [...] / A MEXAy TeM MPUTBOPHBIM
xnazoM / Boopyxatb u peus 1 B30p, / BeeTu criokoitasrii pa3roBop... («Eprernit OHernn»)

(28) Ona cunut 3a muporom, / Jla peub BeaeT oOUHIKOM... («OKeHHx»)

IIpencraBnserca, uro (QyHKIOMS Ha3BaHUSA aKTa PEeYd KakK IIPOIEcCa 3aKpeIuieHa 3a JTOH Tpymnmoit
NPEANKATOB M 3HAYUTENIHO PEXe peanu3yercs B Jpyrux. B To jxe Bpemsl aHaJMTHYECKHE CKa3zyeMble C
mener/conduire se cmocoOHBI 0003HAYATH PEUEBOIl AKT U B LIEIOM PEIKH, YTO TIO3BOJISICT OTBEPTHYTH BEPCHUIO O
KaJIbKUPOBAHUH 3TUX COYETAHUi ¢ PPaHIly3CKOro S3bIKa.

IIpoBeneHHBbIN aHanMM3 3MeKTpoOHHOro Kopmyca TekctoB A.C. IlymkuHa MO3BOJIAET BBIABUTH Pl
ceMaHTHYeCKUX ocobeHHocTedl OIl, CBONCTBEHHBIX SI3BIKY I03T4, M BBIABHHYTH THIIOTE3Y O (PaHIY3CKOM
MIPOMCXOKACHUN MHOTUX M3 HuX. OTHAKO HEOCIIOPHMOH IpercTaBisieTcsi Mbicib B.B. Bunorpaznosa o Tom, 4to
«[lymxuH [...] HE TOTBKO HE HABA3BIBAET PYyCCKOMY SI3BIKY UYXKIBIX €My CHHTAKCHYECKHX HOPM, HO, HAIlPOTHB,
BCE TECHEE U TeCHee CONMMKACT CHHTAKCHC JTUTEPATypPHOTO SI3bIKA C KOHCTPYKIMAMH SKUBON Pa3rOBOPHON pedm»
(Bunorpamos 1982: 272). JlelicTBUTENBHO, B MyIIKHHCKAX TEKCTAaX BCTPEUACTCS HEMAIIO TIPEAUKATOB, KOTOPHIE,
10 BCEH BUIMMOCTH, HE KOIMPYIOT (paHiry3ckue Monenu. CylecTBEHHO TaKKe, YTO MHOTHE M3 OOHApy>KEHHBIX
KOHCTPYKIMI aKTHBHO YHOTPEOISIOTCS ¥ B HAILW JJHUA. DTHM HaOIfoieHHeM, 0e3yCIIOBHO, MOATBEpkKIaeTcs u 0e3
toro OeccriopHblii craryc A.C. IlymkuHa Kak aBTOpa, BHECIIEr0O HEW3MEPHMBIA BKIaq B (OPMUPOBAHUE
COBPEMEHHOTO PYCCKOTO JINTEPATYPHOTO S3bIKA.

Bibliography

Giry-Schneider, Jacqueline (1987), Les prédicats nominaux en francais: Les phrases simples a verbe support.
Genéve, Droz.

Bunorpanos, B.B. (1982), Ouepxu no ucmopuu pycckozo aumepamyproeo szvika XVII-XIX ¢s. Mocksa, Beicr.
IIKOJIa.

BceeBononora, M.B. (2000), Teopus ¢hynxyuonanvrho-kommynukamuerno2o cunmaxcuca: @pasmenm npuxkiaoHou
(nedacoeuueckotit) moodenu asvika. Yueonux. Mocksa, I3n-so MI'Y.

l'ak, B.I'. (1969), K npobneMe CHHTaKCH4ECKOW CEMAHTHUKHU (CEMaHTHYECKash MHTEPIPETalHs «ITyOUHHBIX» U
«IIOBEPXHOCTHBIX» CTPYKTYp). In: Mueapuanmmuvie cunmaxcuueckue 3naueHus u CMPYKmMypa NpeosiodCeHUs.
Mocksa, Hayxka.

Iak, B.I'. (2004), Teopemuueckas epammamura ppanyyzckozo azvika. Mocksa, J1o0pocBer.

3orotoBa, [.A. (2006), KommyHnuxamuseruvle ocobennocmu pycckozo cunmakcuca. Mocksa, KomKanra.
OunummioBa, B.M. (1968), Paspurue riaronbHON (pa3eosiornd B pycckoM mureparypHoM s3eike X VIII B.
(ycroifuMBBIE II1aroJIbHO-UMEHHBIE coueTanus). In: Pycckas aumepamypnas peus ¢ XVIII sexe. Mocka, Hayka.

74



Tomislav Perusi¢
University of Belgrade, Belgrade, Serbia
tomperusic@gmail.com

OpSte zamenice u slovenackom i madarskom jeziku

There are some similarities in the construction of general (indefinite) pronouns in Slovenian and Hungarian language.
However, since these two languages belong to two different language groups, their structure as well as their case declension
show great difference. The Hungarian language is an agglutinative language which means there's a great deal of suffixes and
prefixes that, just like adverbs, are added to the main noun forming one word. It is not an Indo-European language but belongs
to a wider language family that some linguists call the Ural-Altaic group. The Slovenian language is an Indo-European
language and belongs to the Slavic branch. It is a part of fusional languages where one morpheme can have several
grammatical, syntactic and semantic characteristics. Therefore, | believe it would be interesting to compare the two languages
through an example of general pronouns.

Keywords: General Pronouns, Slovenian, Hungarian

Uvod

Kod opstih zamenica u slovenackom (totalna zaimka) i u madarskom (4ltalanos névmas) postoje neke slicnosti u
konstruciji samih zamenica. Medutim, s obzirom da ova dva jezika spadaju u dve razli¢ite grupe jezika, njihova
jezicka struktura kao i padezna deklinacija pokazuju znatne razlike. Madarski je aglutinativni jezik, §to znaéi da
postoji veliki broj sufiksa i prefiksa koji se, kao 1 prilozi, prilepljuju na glavnu re¢. Nije indoevropski jezik ve¢
spada u jednu $iru porodicu jezika koju neki lingvisti nazivaju uralsko-altajskom grupom jezika. Slovenacki je
indoevropski jezik i pripada grani slovenskih jezika, te stoga spada u fuzione jezike u kojima jedna morfema moze
da oznacava vise gramatickih, sintaksickih i semantic¢kih odlika. Iz tog razloga verujem da je zanimljivo uporediti
ova dva jezika i to kroz primer opstih zamenica.

Vrste opstih zamenica u slovenackom i madarskom

U slovenackom jeziku postoji sledeca podela opstih zamenica: za lica, stvari, osobinu, vrstu i pripadnost. Kao
primer ¢u uzeti opSte zamenice vsak, vsakrSen, vsakogarSen (svako/svaki, svakakav, svaciji) i svrstati ih po toj
podeli, a zatim naéi njihov ekvivalent na madarskom i uporediti sli¢nosti i razlike izmedu istih u oba jezika.

Opste zamenice Slovenacki Madarski

Zalica Vsakdo, vsak Mindenki, barki/akarki

Za stvari / Minden, barmi/akdarmi

Za osobinu vsakrsen Mindenféle/mindenfajta,
barmilyen/akdarmilyen

Zavrstu vsak Mindegyik, barmelyik/akdarmelyik

Za pripadnost vsakogar(Sen) Mindenkié, barkié/akdarkié

Kao §to se moze primetiti iz tabele, i u madarskom kao i u slovenackom postoji osnova na koju se sve
opste zamenice nadograduju. U slovenackom je to osnova vsak-, iz koje se dalje dobija vsakdo, vsakrsen i vsakogar
ili vsakogarsen. U madarskom je to minden, ili samo mind kao u primeru op§te zamenice za vrstu. U slovenackom,
medutim, postoji samo jedna osnova, dok u madarskom pored minden postoje i alternativne osnove bdr- i akdr-,
koje ustvari oznaCavaju neodredene zamenice, kao naprimer u srpskom, bilo koji, bilo Sta, bilo kakav itd. U
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slovena¢kom ovi oblici zamenica se, pored oblika vsak (vsaka, vsako), mogu izraziti i sa neodredenim zamenicama
katerikoli (katerakoli, katerokoli), kakrsenkoli itd. Pored navedenih u madarskom u opste zamenice spadaju i opSte
zamenice za broj. Primeri su sehdny (nikoliko) i akdarmennyi odnosno barmennyi (ikoliko, koliko god). Zanimljiva
razlika je da u slovenackom nema ekvivalenta reci Svasta, odnosno umesto opste zamenice za stvari obicno se
koristi prilog vse (sve), dok u madarskom postoji oblik minden, sto je u sustini u korenu svih opstih zamenica, kao
i oblici barmi i akdrmi koji znace bilo §ta, dok u slovena¢kom postoji ekvivalent karkoli $to spada u neodredene
zamenice.

Vsakogar(Sen), vsakogar(§na), vsakogar($no)

Zamenica vsakogar (svaciji) na madarski se prevodi kao mindenkié. Ponovo vidimo da su im osnove konsistentne
u oba jezika, u slovenac¢kom vsak-, u madarskom minden-. Na slovenackom se, s druge strane, ova zamenica moze
odrediti i po rodu. Tako dobijamo vsakogarsen, vsakogarsna 1 vsakogarsno (svaciji, svacija, svacije). U
madarskom jeziku sli¢ni oblici ne postoje buduéi da ne postoji kategorija gramati¢kih rodova. Nema razlike
izmedu on, ona, ono (zamenice svih rodova jednine u nominativu ozna¢avaju se jednostavno glasom &), pa tako i
u sluéaju prisvojnih op$tih zamenica postoji samo jedan oblik - mindenkié, gde nastavak -é oznacava pripadnost.
Konkurentni oblik prisvojnih opstih zamenica u slovenackom jeste oblik neodredenih zamenica kao §to je od
kogarkoli (bilo ¢iji). U madarskom postoje dva oblika ove neodredene zamenice, a to Su barkié i akarkié, te je
potpuno svejedno koji od ova dva se koriste.

Vsakr$en, vsakrSna, vsakr§no
Zamenice vsakrSen, vsakrsna, vsakrsno, koje imaju znacenje svakakav, svakakva, svakakvo, u madarskom se
oznaCavaju samo re¢ju mindenféle ili mindenfajta, bez obzira o kom rodu se radi. U slovenackom postoji
konkurentni oblik koji spada u neodredene zamenice, a to je kakrsenkoli, odnosno bilo kakav, koji god. U
madarskom ekvivalent tome su oblici barmilyen | akarmilyen (gde milyen znaci kakav), i spadaju u opste zamenice.
U madarskom, kao i u srpskom, opsta zamenica svakakav moze da ima pejorativno znacéenje, dok u slovenackom
to nije slucaj. Primeri u madarskom su:

Ne bardtkozzal mindenféle/mindenfajta emberrel. - Nemoj da se druzis sa svakojakim/bilo kakvim

ljudima.

Mindenfélérdl beszél. - O svemu i svacemu prica.

Mindenfélét vasarol. - Svasta kupuje/svakakvo kupuje.

Promena opste zamenice kroz padeZe u slovenackom i madarskom

Sledecom tabelom ¢emo predstaviti deklinaciju opste zamenice vsak (svako) kroz padeze koji se koriste u
slovenackom i uporediti ih sa njihovim ekvivalentima u madarskom. Treba napomenuti da se u madarskom jeziku
padezi ne oznacavaju kao u slovenackom i srpskom. U madarskom kao aglutinativnom jeziku prilozi se spajaju na
kraju reci. Svaki tako stvoren oblik reci se svrstava u poseban padez. Zbog toga se za madarski kaze da ima 27
padeza. Naveséu samo primere na madarskom koji spadaju u slovenacki padezni sistem.

Padezi Slovenacki Madarski

Nominativ vsak mindenki

Genitiv vsakega mindenkinek (a... je)

Dativ vsakemu mindenkinek

Akuzativ vsakega mindenkit

Lokativ pri vsakem mindenkiben, mindenkin,
mindenkinél

Instrumental z vsakim mindenkivel
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Kod primera genitiva i lokativa potrebno je objasnjenje. Naime, genitiv i dativ u madarskom imaju isti
oblik. Medutim, kod genitiva je imenica odnosno zamenica uvek pra¢ena uz ¢lan a ili az nakon ¢ega sledi predmet
prisvajanja s nastavkom -e, -je, -a, -ja, u zavisnosti od harmonizacije vokala, §to je jo$ jedna karakteristika
aglutinativnih jezika. Naprimer: Mindenkinek az anyja - Svacija majka/majka od svakoga (bukvalan prevod:
svakome majka). S druge strane, isti ovaj oblik u dativu oznacava nesto drugo, odgovara na pitanje kome, ¢emu
kao i u slovenackom. Primer: Kinek adod a pénzt? Mindenkinek! - Kome ées dati novac? Svakome!

Lokativ kakvog znamo u slovenackom i srpskom ne odgovara sasvim lokativu u madarskom. U
madarskom je lokativ padez u izumiranju, sve vise izlazi iz upotrebe. Njegov oblik se oznacava s nastavkom -tt ili
-t i uglavnom se upotrebljava za oznacavanje neke lokacije (itt, ott - tu, tamo) i samo za neke gradove u Madarskoj
(Pécsett - u Pecuju, Kolozsvart - u Kluzu). Opste zamenice se ne mogu deklinirati u lokativu, pa se stoga koriste
inesiv (mindenkiben - u svakome), superisiv (mindenkin - svakome, bukvalno: na svakoga) i adesiv (mindenkinél
- kod svakoga).

Narodne izreke sa opStim zamenicama u slovenackom i madarskom

Izabrao sam nekoliko narodnih izreka na slovenackom gde se koriste opSte zamenice i pokuSao da im nadem
odgovarajuce izreke sa istim ili sliénim znacenjem na madarskom. Primere za koje nisam uspeo da nadem
odgovarajucu izreku koja se upotrebljava u narodu sam preveo doslovno ali da zvuéi smisleno. Ispod svakog
primera sam dao i kratko objasnjenje da li se radi o bukvalnom prevodu ili ekvivalentnoj izreci kod Madara.
Primeri koje sam nasao su sledeci:

Bog ima toliko $ib, da lahko vsakoga doseZe. - Az Isten ostora mindenkire lesijt. (Minden botnak két vége
van.)

Na madarski se ova izreka moze prevesti sli¢no, naime “Bozji bi¢ na svakog moze pasti”. Obratimo
paznju da je opsta zamenica vsak ovde u akuzativu a i mindenki kada se prevede na srpski takode poprima oblik
zamenice u akuzativu. Medutim, u madarskom oblik mindenkire spada u sublativ, jer se akuzativ gradi nastavkom
-t. U zagradu sam naveo pravu narodnu izreku koja kaZe “Svaki §tap ima dva kraja”. Cini mi se da se moze
upotrebiti u istom kontekstu kao i slovenacka “Bog ima toliko $ib, da lahko vsakoga doseze”, a da pritom ne menja
Smisao.

Vsakdo ima svoj trn. - Mindenkinek megvan a maga baja/keresztje.
Ova madarska izreka na srpski se prevodi kao “Svako ima svoju nevolju”. Opsta zamenica u slovenackom
je u nominativu, dok je u madarskom u dativu, iako se na srpski prevodi takode u nominativu.

Vsak ima pravico na spomine - Mindenkinek joga van az emlékeihez.

Opet se radi o slovenackom nominativu i madarskom dativu. Razlog tome je nedostatak posebnog glagola
habeus u madarskom, odnosno glagola imati, $to je jo$ jedna karakteristika aglutinativnih jezika, pa se umesto “Ja
imam, ti ima$” kaze “Meni ima, tebi ima”.

Vsakdo doseze svoj konec, a cilja ne vedno. - Mindenki egyszer a végére ér, de nem mindenki valositjia
meg a céljait. (Mindennek van hatdra.)

Prvi je doslovni prevod ove slovenacke poslovice, dok u zagradi stoji njen pribliZzni madarski ekvivalent
(iako ne potpuni) koji kaze “Sve ima svoju granicu/svoj kraj”. U oba slucaja je zamenica u nominativu.

Na nizkega osla se lahko vsakdo povzpne. - Az alacsony szamadrra barki kénnyen foliil.
Prevod je bukvalan, s jednom razlikom a to je da sam na madarski vsakdo ili svako preveo kao bilo ko
(barki), sto bi vise bilo u duhu jezika. U svakom sluéaju, ponovo se zamenice poklapaju po padezu.

Vsak je svoje srece kovaé. - Mindenki a maga szerencséjének kovdcsa.

Prevod je isti od reci do reci, s tim §to je zanimljivo da se ova izreka koristi i u madarskom (ovoj sli¢nosti
doprinosi i ¢injenica da su u pitanju dva slavizma u madarskom, szerencse od reci sreca i kovdcs od reéi kovac).
Zamenice su u oba primera u hominativu.

Vsakomur se svoje najlepse zdi. - Mindenkinek a sajatja a legszebb.
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Prevod je skoro pa bukvalan, naime “Svakome je svoje najlepse”, i koristi se kod Madara. U oba sluc¢aja
radi se 0 zamenici u dativu.

Vsak po sebi vatle meri. - Mindenki sajat magabdl indul ki.

Ovaj primer mi je teSko bilo prevesti jer nisam bio siguran za znaCenje re¢i vatle ali sam na drugom mestu
naao istu izreku ali sa devlje umesto vatle, $to mi je google prevodilac preveo kao cipele. Medutim, na madarskom
sam nasao jednu izreku koja bi mogla da se koristi u istom kontekstu a ¢iji prevod bi glasio “Svako krece od
samoga sebe”. Na madarskom ova izreka se koristi za nekog ko osuduje drugog a ustvari postupa ili bi postupio
isto. Ne znam da li ova izreka odgovara sasvim slovenackoj po$to nisam siguran u njeno znacenje na slovenackom,
a na internetu sam procitao da se ona kod Slovenaca koristi za egocentri¢nu osobu.

Ni Ze vsak, ki nosi hlace, moz. - Nem mindenki férfi, aki a nadragot hordja/viseli/aki nadrdagban jar. (Ott
az asszony hordja a nadragot.)

Za ovu poslovicu sam dao dve varijante prevoda a koje u sustini imaju isto znadenje (onaj koji nosi
pantalone i onaj koji Seta u pantalonama) i mogu obe da se ¢uju. U madarskom postoji i izreka koja odgovara
ovoj u slovenackom, koju sam stavio u zagradu a ¢iji prevod bi bio “Tamo (kod njih) gospoda nosi pantalone”.

Zakljucak

U ovom radu sam prikazao sli¢nosti i razlike izmedu opstih zamenica u slovena¢kom i madarskom jeziku. Zbog
toga sam se posluZzio i narodnim poslovicama koje u sebi sadrze opstu zamenicu i pronasao njihov ekvivalent u
madarskom, ili jednostavno preveo one kod kojih nisam uspeo da nadem odgovarajuc¢u madarsku poslovicu. Iako
spadaju u razlicite jezi¢ke grupe sa vrlo malo dodirnih ta¢aka i medusobnog lingvistickog uticaja, bilo je zanimljivo
videti gde se sve mogu uociti i sli¢nosti §to se tiCe konstrukcije reci, njenih nastavaka i padeznog sistema u
slovenackom i madarskom.
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Frazeologizmi sa komponentom grlo u srpskom i slovenackom
jeziku

This paper aims to show similarities and differences between Serbian and Slovenian idioms that contain the component grlo.
The paper reviews the role of somatisms in phraseology and language in general. The examples shown are when idioms in
both languages have the same meaning, as well as examples that only exist in one of the languages, with no equivalent in the
other. The analyzed material is based on examples from dictionaries of phraseology of both the Serbian and Slovenian
languages.
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1. Uvod

Prema definiciji koju daje R. Dragicevi¢ frazeologizmi (idiomi, frazeoloskiobrti, frazemi, ustaljene konstrukcije)
su ustaljene jezicke jedinice koje se sastoje od najmanje dve reci i imaju jedinstveno znacenje (Dragicevi¢ 2007:
24). Pod pojmom somatske frazeologije razumemo one frazeoloske jedinice ¢iji su kljuéni elementi lekseme koje
oznacavaju neki deo ljudskog tela.Neki lingvisti somatizme smatraju najstarijim frazeoloskim slojem, a neosporiva
je ¢injenica da su oni najbrojnija grupa frazeologizama u skoro svakom jeziku.Predmet ovog rada su frazeologizmi
sa komponentom grlo u srpskom i slovena¢kom jeziku, a namera je bila da se ispita da li za date frazeologizme u
srpskom jeziku postoje odgovarajuci ekvivalenti u slovena¢kom jeziku.Srpski i slovenacki jezik su dva genetski
srodna jezika; oba pripadaju slovenskoj i to zapadnojuznoslovenskoj grupi jezika. Prema tome, o¢ekivano je da su
razlike u jezickoj stukturi frazeologizama male, a analizom je utvrdeno da razlika ponekad ¢ak i potpuno nestaje.

2. Frazeologija, frazeologizmi i somatizmi

Pod leksikologijom u Sirem smislu [...] najéeS¢e se misli na leksikologiju prosirenu frazeologijom, naukom o
frazeologizmima (Dragiéevié¢, 2007: 24). Kao §to je naznaceno, frazeologizmi su ustaljene jezicke jedinice koje
imaju jedinstveno, univerzalno znacenje i, prema R. Dragiéevi¢, ,,znacenje celine ne moze se izvoditi iz znacenja
svake re¢i ponaosob iz koje se sastoji frazeologizam.” Bilo da se frazem sastoji od dve ili viSe reci, one Cine
zaseban, nepromenljiv skup koji funkcionise kao celina u datom kontekstu. To je ¢vrsta veza reci, ustaljena dugom
upotrebom.lz navedenog proizlazi da frazeologizam odlikuje postojanost sastava i redosleda jedinica (Dragicevic,
2009). Frazeologizmi ¢ine dinamican deo jezi¢kog sistema, jer se oni tokom vremena nejednako menjaju: neki
frazeologizmi nestaju iz aktivne upotrebe, neki zastarevaju ili dobijaju druga znacenja, ali se javljaju i novi
frazeologizmi. Zastareli frazeologizmi mogu sadrZati re¢i koje se i danas upotrebljavaju, ali sam izraz moze
izgubiti svoje frazeolosko znacenje. Novi frazeologizmi se kao i nove reci pojavljuju sa pojavom novih realija,
navika, preokupacija, drustvenih pravila i navika, naj¢esce u ideologiji, tehnologiji, industriji zabave i popularnoj
kulturi (Ajdaci¢ i Nepop Ajdaci¢, 2015). Mnogo je frazeoloskih jedinica u srpskom i slovenackom jeziku koje
sadrZe leksemu koja oznacava neki deo tela, a koje u kombinacijama sa drugim leksamama daju sasvim novo
znaéenje. Prema D. Mrsevi¢ Radovié, somatizmi jesu frazeologizmi koji u svom sastavu sadrze komponentu
kojom se imenuje neki deo tela (glava, oko, noga i sl.), organa ili telesne te¢nosti (MrSevi¢ Radovié, 1987). Vec
je poznato da je izucavanje somatizama u okviru frazeologije od velikog znaCaja, naroCito zbog ogromnog
semantickog potencijala somatizama u gradenju frazeologizama.

3. Grada, cilj i metodologija

Za potrebe ovog rada somatizmi su ekscerpirani iz jednojezi¢nih srpskih i slovenackih re¢nika, s obzirom na to da
ne postoji dvojeznicni srpsko-slovenacki frazeoloski re¢nik. Za ovaj rad koriS¢eni su ,,Frazeoloski re¢nik srpskog
jezika®“ Porda Otasevica i ,,Slovar slovenskih frazemov* Janeza Kebera i, u nekoliko slu¢ajeva, Sestotomni Recnik
srpskohrvatskoga knjizevnog jezika Matice srpske.
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Cilj ovog istrazivanja jeste da se utvrdi da li za odabrane frazeologizme u srpskom jeziku postoje
eventualni ekvivalenti u slovenackom, kao i da se poredenjem utvrde slicnosti i razlike medu frazeologizmima u
ova dva jezika.U poredbenoj frazeologiji, koja proucava meduodnose frazeologizama razlicitih jezika koriste se
termini: ekvivalentni, delimi¢no ekvivalentni i neekvivalentni (bezekvivalentni) frazeologizmi, (frazeoloski)
ekvivalentan, delimi¢no ekvivalentan, neekvivalentan izraz, te istovetan, sli¢an i razlicit frazeologizam (Ajdaci¢ i
Nepop Ajdaci¢, 2015).

4. Komparativna analiza

Jezik izvornik u ovom istrazivanju jeste srpski, a ciljni jezik je slovenacki. Za predmet analize odabrali smo
nekoliko najfrekventnijih frazeologizama koji u svom sastavu imaju leksemu grlo, koriste¢i se navedenim
recnicima.

4.1. Biti [nekome] kost u grlu

Frazem biti [nekome] kost u grlu (Otasevi¢, 2012) znadi ‘veoma smetati nekome’.Leksema grlo je upotrebljena u
znacenju ‘jednjak’; ovaj frazeologizam oznacava osecanje neprijatnosti, ose¢anje da je nesto zastalo u jednjaku.U
slovenackom jeziku postoji potpuni ekvivalentbiti kost v grlu koga. Pored ovog, u slovena¢kom je moguce u istom
znadenju upotrebiti i druge frazeologizme: kost se zatakne komu v grlu, kost se zatika komu v grlu, [kot] kost v
grlu (Keber, 2011).

Frazeoloski reénik srpskog jezika biti [nekome] kost u grlu veoma smetati nekome
Slovar slovenskih frazemov biti kost v grlu koga biti velika tezava, ovira za koga
kost se zatakne komu v grlu

kost se zatika komu v grlu

[kot] kost v grlu

4.2. Biti suva (suvog) grla/Imati suvo grlo

Kada zelimo da kazemo da je neko jako Zedan, re¢i ¢emo da ima suvo grlo (da je suva/suvog grla). Kod Kebera
nalazimo obja$njenje da je slovenacki frazeologizam imeti suho grlo zasnovan na ¢injenici da je suvo grlo
posledica zedi, ali da takode moze biti posledica neke bolesti ili trovanja (Keber, 2011). Zakljucujemo da frazem
imati suvo grlo (Otasevi¢, 2012) ima svoj ekvivalent u slovenackom jeziku.

Frazeoloski re¢nik srpskog jezika imati suvo grlo biti jako zedan
Slovar slovenskih frazemov imeti suho grlo biti zejen

4.3. 1z sveg(a) grla

Otasevi¢ daje objasnjenje ovog frazeologizma: vrlo glasno, $to je moguce jace, iz sveg glasa (Otasevic, 2012). U
Keberovom re¢niku nalazimo isto objasnjenje, vrlo glasno, ali uz to daje i radnje koje bi se mogle vrsiti ,,na vse
grlo® — dreti se, kricati, smejati se, vpiti, zasmejati se (Keber, 2011). Mogli bismo re¢i da su i ovi frazemi
ekvivalentni.

Frazeoloski re¢nik srpskog jezika iz sveg(a) grla vrlo glasno, §to je moguce jace, iz sveg
glasa
Slovar slovenskih frazemov na vse grlo zelo glasno

dreti se na vse grlo
kri¢ati na vse grlo
smejati se na vse grlo
vpiti na vse grlo
zasmejati se na vse grlo

4.4. Govori [neko] kao da ima knedlu u grlu
Jedan od frazeologizama koje moZemo naci kod OtaSevica jeste i da [neko] govori kao da ima knedlu u grlu sto
bi znacilo da govori sa mukom, nerazumljivo (Otasevi¢, 2012).U Keberovom re¢niku za frazem cmok v grlu
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nalazimo objas$njenje da je to nelagodan osecaj koji nastupa pri uznemirenju (Keber, 2011).U ovom slucaju
mozemo zakljuciti da su u pitanju sli¢ni frazeologizmi.

Frazeoloski reénik srpskog jezika govori [neko] kao da ima knedlu u grlu govoriti
nerazumljivo, sa mukom
Slovar slovenskih frazemov cmok v grlu nelagoden obcutek, ko se komu zaradi

vznemirjenja, strahu ustavi beseda; nelagoden obcutek
sploh, navadno v stresnem polozaju

4.5.Staviti [nekome] noz pod grlo

OtaSevi¢ nudi i frazeologizam staviti [nekome] noz pod grlo (gusu, vrat) uz objasnjenje ‘dovesti nekoga u
bezizlazan poloZaj, prisiliti nekoga na nesto’. Kod Kebera za frazeologizam nastaviti komu noz na grio nalazimo
da to znaci pokusati prisiliti nekoga na nesto; a frazeologizam noz na grio obja$njen je kao ‘nebezbedan poloZaj’.

Frazeoloski re¢nik srpskog jezika staviti/stavljati (metnuti/metati, podnositi)
[nekome] noz pod grlo (gusu, vrat) dovesti/dovoditi
nekoga u Dbezizlazan polozaj, prisliti/prisiljavati
nekoga na nesto

Slovar slovenskih frazemov nastaviti komu noZ na grlo skusati prisiliti koga k
Cemu

noZ na grlo skrajno nevaren polozaj, izzvan s
pritiskom po spletu okoli§¢in ali direktno z groznjo

4.6. Usko grlo i dosla voda u grlo

Primeri koji su se nasli u Keberovom re¢niku, a u Otasevi¢evom nisu su frazeologizmi 0zko grlo i voda tec¢e komu
v grlo, ali se ne moZe reéi da su u pitanju bezekvivalentni frazeologizmi s obzirom na to da se mogu na¢i u Re¢niku
srpskohrvatskoga knjizevnog jezika Matice srpske. Za usko grlo Keber navodi da je to ,neSto $to otezava,
usporava‘“, a u Mati¢inom recniku je to ,,mesto gde se usporava ili gde zapinje tok proizvodnje, administracije,
saobracaja, prometa i dr. (RMS6). Frazeologizam dosla voda u grlo prema Mati¢inom re¢niku znaci da je neko
,,doSao u tezak polozaj“, a kod Kebera je voda tece komu v grlo objasnjeno na skoro isti nacin: da je neko u vrlo
teSkom, neprijatnom polozaju (Keber, 2011). Za oba navedena frazeologizma moze se re¢i da su ekvivalentni, iako
ih je Otasevi¢ prevideo dok je sastavljao svoj re¢nik.

Slovar slovenskih frazemov ozko grlo kar otezuje, zavira kaj

voda tee komu v grlo kdo je v zelo tezkem,
neprijetnem polozaju, v hudi (¢asovni) stiski

Recnik srpskohrvatskoga knjiZzevnog jezika usko grlo mesto gde se usporava ili gde zapinje tok
poizvodnje, administracije, saobracaja, prometa i dr.
dosla voda u grlo dosao je u tezak polozaj

4.7. Pojesti ili popiti?

Interesanti su slucajevi frazeologizama podmazati grlo naspram pognati/spraviti kaj po grlu i
namociti/poplakniti/zmociti si grlo.U OtaSevicevom re¢niku nalazimo frazeologizam podmazati grlo u znacenju
pojesti nesto. Keber daje dva frazeologizma u znacenju ispiti (pognati, spraviti kaj po grlu) i nekoliko
frazeologizama koji se odnose na pijenje iskljucivo alkoholnog pica: namociti si grlo, poplakniti, zmociti si grlo.

4.8. Bezekvivalentni frazeologizmi

U Keberovom re¢niku frazema slovenackog jezika, bilo je moguce naéi samo jedan frazem koji nema nikakav (niti
slican) ekvivalent u srpskom jeziku — globoko grlo §to oznac¢ava anonimnog dousnika koji obezbeduje poverljive
informacije medijima (Keber, 2011).
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Ota8evi¢ daje nesto vedi broj frazeologizama za koje nema ekvivalenata u reéniku Janeza Kebera: <kao>
grlom u jagode (bez prethodne pripreme, nespremno, nepromis$ljeno), dosia dusa [nekome] u grlo (1. biti na samrti
umirati, 2. teSko disati od umora, zadihati se), duzan do grla(prezaduzen, koji ima mnogo dugova), zakopcan do
grla(zatvoren, povucen, rezervisan, nepoverljiv, nekomunikativan) (Otasevi¢, 2012)...

5. Zakljucak

Nakon analize grade, zakljucuje se da u srpskom i slovenackom jeziku postoji veliki broj ekvivalentnih
frazeologizama sa komponentom grlo. To ne ¢udi, s obzirom na to da su ovi jezici genetski povezani, kao i narodi,
kroz istoriju i politiku. Jezik na odreden nacin odrazava kulturu naroda, ali isto tako su ti narodi i te kako u
interakciji, direktnoj i indirektnoj. Iako ima (doduse mali broj) bezekvivalentnih frazeologizama, onih koji su
ekvivalentni ili sliéni mnogo je vise.
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HapparTuBHble aHaxponuu B npose Tagp¢pu

The article addresses the problem of anachrony— temporal shifts in narrative. In contrast to a linear narrative characterized
by constancy of the narrative level as well as unchangeable temporal position, the cases of the temporal inconsistency of a text
elements are analyzed — with a retardation or, vice versa, with anticipation of the events described being observed. The last
but not the least point of the analysis is the testing of a hypothesis about the existence of the narrative achrony. The research
is based on the short stories by Nadezhda Teffi.
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ITpu ompeneneHuy )kaHPOBOTO CBOEOOPA3Hs SMMUYECKUX MPOU3BEICHNAHN ONPEICISIONIce 3HAUCHHE NMEET
xpoHororn. Ilpy 3ToM BeaymuM HadyajgoM B XpOHOTOme, 1Mo MHEHHI0O M. baxTuHa, sBIseTcs MMEHHO BpeMs
(Paxtur 1975: 121). «KaTteropust BpeMeHH CBs3aHa C COOTHOIIICHUEM MEKAY ABYMS BPEMEHHBIMH OCSIMH: OCBIO
€aMoT0 TeKCTa JUTEPaTyPHOT0 MPOU3BENCHHMS (KOTOpas Ul Hac NPOSBISIETCS B IMHEWHOH MOCIIEJ0BATEIbHOCTH
OyKB Ha CTpaHUIIC U CTPaHHIl B KHHIC) M ropa3qo OoJjiee CIOKHO OpPraHM30BaHHOI OCBIO BPEMEHH B MHUpE
BBIMBILIICHHBIX COOBITHH 1 epcoHaxei» (Tomopor 1975: 63). M3ydeHre BpeMeHHOTO TIOPsAKA TOBECTBOBAHUS
HAlpaBJICHO Ha COIMOCTABJICHUE OYEPETHOCTU COOBITHH B MCTOPWUH M IIOCIENOBAaTEIHLHOCTH 3THUX K€ COOBITHI
COOCTBEHHO B MOBECTBOBaHMH. OYEBUIIHO, YTO MOAOOHAsE pEKOHCTPYKIHMS BO3MOXKHA He Beeraa. [pu nmuHeiiHoM
HappaTuBe KaxJIbli IOCIeIyIOMUIl 3JeMEHT IIOBECTBOBAHUS XPOHOJOTHMUYECKH COOTBETCTBYET 3IH30]aM
MOBECTByeMOH nctopun. OIHAKO B SIIMYECKUX MPOU3BEICHUIX HEPEIKO HAOIIONAIOTCS BPEMEHHBIE HApYIICHHS
— HECOOTBETCTBHUE XYA0KECTBEHHOTO BPEMEHH W JIMHEHHOH IOCIIEI0BATEIFHOCTH IIOBECTBOBAHUS — AHAXPOHUU.
B Hacrosmieit pabote MBI oIupaeMcs Ha onpezeieHue aHaxporuii, qanHoe JK. XKeHeTT, n moHUMaeM 1o HUMH,
KaK yKa3aHO BHIIIE, «pa3luyHble (OPMBI HECOOTBETCTBHSI MEXIY HOPAIKOM HCTOPHM M TOPSIKOM
mosectBoBaHmDy (JKenerr 1998: 315). [loBecTBoBaHMEe TpW 3TOM MOXeT 3aberaTh BHepea WM Ha00OpOT
OTXOJUThH Ha3aj 110 OTHOUICHUIO K Ha4aJIbHON UCTOPUU — aHalencucsl u npoaencucsl. Takum o0pazoMm, Beien 3a
K. XKenerr, mom mpoJjerncucoM MbI ITOHHMAaeM IIOBECTBOBATEIbHBIM INPHEM, COCTOSALIMNA B OMNEpEKaroIIeM
pacckase 0 HeKoeM MOo3IHeHIeM coObITHH, a TEPMUH aHAJIETICHC, B CBOIO OYepe b, 03HadaeT Jr000€ yIIOMUHAHUE
3aJIHAM YHCIIOM COOBITHSI, IPEAMIECTBYIONIETO TOW TOUKE UCTOPUH, e Mbl Haxoaumes (JKenert 1998: 317).

HecmoTps Ha yHUBEpCaJIbHOCTh paccMaTpuBaeMoro npuema, B npose Hagexasr Taddu on ucnonssyercs
JIOBOJIBHO PEIIKO, M B CBSA3U C 3THUM Cpasy ke oOpamaeT Ha ce0s BHUMaHue. [Iponencuc Gosee pacpocTpaHeH B
npousBeaeHusx Tad¢u, gaie Bcero BCTpeyaeM €ro B KOHCTPYKIUAX-TIPOPOUYECTBAX, COAEPIKAIINXCS B AIUIIOTaX:
«Dest Kapaboc» (1938), «Hurae» (1936). B «Bocriomunanusxy» (1928-1930) HabrogaeM mpocThie MPOJIETICUCHI.
Paccmorpum 1Ba smm3ona. B mepBom ciyyae B CO3HaHMM aBTOpa 3BydaT €€ CTUXOTBOPHBIE CTPOKH, a 3aTeM
B IIOBECTBOBAHMM IIPOMCXOANT BPEMEHHOW CKAa4OK Ha HECKOJBKO JIET BIEpE], M TOBOPHUTCS O TOM, 4TO
BITOCJIEICTBHH aBTOP Y3HAET, YTO CTUXOTBOPEHHE OBLIO MEPEI0KeHO Ha MY3BIKY U CTAJIO MOIYJIIPHBIM POMAHCOM.
3Oto mpocroii mponencuc. Bo BropoM 3nm3one neficTBHe MPOUCXOAUT Ha KOpabiie: aBTOP CIBIIUT MTacXalbHBIH
KOJIOKOJIBHBIH 3BOH. 3aT€M TOBOPHUTCS O TOM, YTO BIIOCIIEACTBUH aBTOP Y3HAET, YTO UMEHHO B Ty MacxXy ymepia
ee Muajmias cectpa. Mbl HaOJIr0jaeM CKa4yoK BIEpe] — K ITOJIyYeHUIO HHPOPMAIMU O CMEPTH CECTPhI, HO MpH
9TOM 3Ta Oynymias MH(OpPMALMs OTHOCUTCS K MOMEHTY, B KOTOPOM HAaXOJWICS IMOBECTBOBATEINb, CIIyILas
KOJIOKOJIBHBIH 3BOH. DTO YK€ BO3BPATHBIN MPOJIETICUC.

AHmHajercucel MeHee 4aCTOTHBI, OHU 10 OOJIbILEH YacTH MOTHBUPOBAHBI BOCTIOMUHAHUSIMU, YyTOYHEHHEM
CUTYaIlMH WU JIOTIOJHNUTEIBHON XapaKkTepUCTHKOM nepconaxeit («SIBgoxa» (1914), «bamms» (1920)). B nenom,
aHAJICTICHCHl 4Yallle BCTPEYalOTCsl B aBTOOMOrpaMuecKMX paccKa3ax W BOCIIOMHHAHHMSAX aBTOpa-Happaropa
(«Bociomunanus», «Tunsl npomwtoro» (1933)). IIpocroii aHanencuc/peTpocneKIMi0 HaOI0AaeM B pacckase
«Crapsrit tom» (1938). JlelicTBre HaUMHAETCS C MOMEHTA OKUJAHMS AETHMU MpHe3ia MaTepu. B onpeneneHHbIN
MOMEHT MPOUCXOIUT PETPOCHIEKTHBHBIN BpeMEHHON CKadoK. Paccka3pIBaeTcst 0 TOM MeproJie, KOTJa POIUTENN
JeTefl TOJBKO IOBCTPEYAINCh, 3aT€M MOKCHWJINCh, POIWINCH HEeTH, MOCIEeJOBAaIN WHBIE COOBITHS,
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MOTHBHMPOBABILHE OTHE3]l MaTepu U3 joMa. [, HakoHel, MOBECTBOBAaHNE BO3BPAIIACTCS B TOT )K€ MOMEHT, YTO U
B HaJaje pacckasa, M Jajee MpoJoiDKaeTcs JHHEHHO. KOHCTpyKmms yCIOXHSETCS BBEICHHMEM 3IHIIOTa U
MIOBECTBOBAHUEM 00 y’KE ITOB3POCIIEBIINX AETSIX, NX BOCIOMHHAHUAX U CHAX.

B pacckasze «Bosp» (1938) Haxoanwm erie 6oJiee CI0XKHYI0 BpEMEHHYIO CTPYKTypy. [loBecTBOBaHMeE 3a1aHO
paMKaM¥ — BBEIGCHHEM HCTOPHUH, OTHOCSIIEHCS K CO3HAHHIO IIEPBUYHOTO HappaTopa. 3aTeM BBOJUTCS] BCTABHAS
UCTOpHS TPO THober u3 noma Opara-Kaaera, OTHOCAIIASCS K MHOMY BPEMEHHOMY IUIACTy (aHAJIETICHC IIEPBOTO
nopsiKa). Jta UCTOPHS MOJIydaeT ABOHHYI0 IepepadOTKy: B CO3HAHHH CaMOT'0o MOB3POCIIEBIIEro OpaTa B MOMEHT,
KOTZla OH JENHUTCS 3TUM C IIOBECTBOBATENIEM, U B MOMEHT COOCTBEHHO NOBECTBOBaHUs (aHAJENCHC BTOPOTO
TopsiKa). 3aTeM BBOJAUTCS 3MU30/], OTHOCSIIHMICS K €Ile OJHOMY BPEMEHHOMY MOMEHTY — MpPOILIOMY CaMOTIO
TIOBECTBOBATENS (aHAJIETICUC TIEPBOTO IOpsika). TakuMm oOpa3oM, Mbl HAOIIOJaeM YCIOKHEHHYIO BPEMEHHYIO
KOHCTPYKIINIO, BO3HUKIIIYIO B CO3HAHWH ITOBECTBOBATEINS 10 X0y IIOBECTBOBAHHSI.

U naxoner, emie 60ojiee MHOTOCIIONHAS CTPYKTYpa COepKUTCs B pacckasze « Bpemern He ctano» (1949)
KOTOPBIH, TOXaIyH, SABIAETCS HAauOOJEe CIOXKHBIM JUIS aHAIM3a C TOUKH 3PEHHS ONPENCICHHUS BPEMEHHBIX
CTPYKTYp. B pacckase, npencrasisronemM co00i HappaTHB MTOTOKA CO3HAHUS, TIOBECTBOBAHHUE BEJETCS OT JIUIA
xenmuHbL. [lo mpenmonoxennto . Xeitbep, 3TO pa3po3HEHHOE IOBECTBOBaHHE OONBHOTO MOJ JIeHCTBHEM
Mopdwust, mpakTraecku rammormHaus (Haber 2019: 213). Happanust HaunHaeTcs ¢ oxuoi (passr: «Ocranach
nocneHss 10 yrpa». Hu ucropudeckuii, Hu Onorpaduyecknii MOMEHT BpeMeHH He onpenessiercs. [Ipoucxomur
B3aUMO/ICHCTBUE TEPOVHH C JPYTHMMH IEPCOHaKaMH BHE KOHKPETHOTO BPEMEHH. 3aTeM HalIoaeM BO3BpaTHO-
NOCTYNAaTCJIbHOC ABUIKCHHUEC: OJHO 3a APYTUM BBOAATCA BOCIIOMHWHAHUA O PA3HBIX 3MU30JaX XU3HU I'€pOHHHU,
MEPUOANYECKH TMPOMCXOAUT BO3BpAIlICHHE B IUIACT M3HAYAJIBHOI'O IOBECTBOBaHMS. Bce 3To mepemesxaercs
ABTOPCKMMHU OTCTYIUICHUSIMH, (QHUIOCOPCKUMH pacCyXIEHHSIMH, B COCTaBe KOTOPBIX TaKK€ BO3HUKAIOT
BOCIIOMUHaHMA. KyIbMuHanuen sBiseTcs MOMEHT, KOTla MPOU3HOCHTCS (hpasa: «...nmocnennss ammyna. Tenepsb
70 yTpay, BO3Bpallasi HaC B HAYAIBHYIO TOYKy. IIpm 3TOM co3maercst BHedaTieHHe, 9To OONbHAs MPUXOIUT B
CO3HAHME, Y3HAeT CHICIKY, pa3audaeT oO0cTaHOBKYy. To ecThb Bce Mpeablayliee MOTJIO ObITh MO0 CHOM, JMOO
O6penom GompHOrO. OZHAKO PAa3roBOP MPUCYTCTBYIOMIMX CBHICTENBCTBYET O TOM, YTO I'epoHHS ymepna: «boxe
MoH. [la y Hee HeT mynibea. .. ». [IpeanonoxuM, 9To CMEpPTh ITPOU30IIIIA yKe B Ha4ajle paccKa3a IpH IIPOU3HECCHUH
¢pasbr-sikopst. Torga IOBOJBHO 3aTPYAHUTENBHO ONPEICIUTh T'PAHUIBI aBTOPCKOI'O CO3HAHUS, B TOM 4YHCIIE
BpPEMEHHBIE: SBISUIOCH JIM BCE MOCIEAyollee MOBECTBOBAHME BIICUATICHHEM CaMOM yMepIleil WiIu ke 3TO
MIOBECTBOBAHUE CTOPOHHEro Habuoaarens. Exenn qomycTuTh, 4TO CMEPTh MPOUCXOAUT B (DUHAIE, TO HE OUYCHD
MOHITHO, KTO B TAKOM ClTydae 3aBepiuaeT noBecTBoBanue: «Y Hee. KTo aTo "ona"? S He 3Hato <...> Kak Tu-u-x0»
(Tadpdpu 2014: 348). OrmeueHHast JBOHCTBEHHOCTh NMPOBOJMTCS MYHKTHPOM €Ile paHee: OLEHKa COOBITUI 1
(haKTOB NMPOM3BOJMUTCS HE TOJHKO T'€POMHEH, HO M €€ €AMHCTBEHHBIM coOecemHHKOM — OxorHmkoM. CioBa
TEPOMHH IIEPEIA0TCs C UCIOIb30BaHNEM II1aroJIOB HECOBEPIIEHHOTO BH/Ia B HACTOSIIEM HITH Oy IyIleM BpeMeHH,
UM TIPOTHBOCTOST TJIATr0JIbl COBEPIIEHHOTO BU/a B perutikax OXOTHHKA: «HE HAXOAMBIIYIO» — «HE HAIIEALIYION,
«CKaXxy — ckazaym». [IyaHToM HeomnpeleleHHOCTH OKa3bIBAIOTCSI (hpasbl:

— Korpa 51 Oyny ymupats <...> BOT TaK s CKAJC).
— Tax BbI yxe cxkazanu.

BO3HI/IKaIOIlIa$[ Pa3MBITOCThH 3HAUYEHUH U HEONPECACTICHHOCTh CMENIMBACT CMBICIBI, IPECOATCTBYCT
PpasrpaHNYCHUI0 BPEMCHHBIX IJIACTOB. BpeMeHHOﬁ aHaJIun3 HO)106HOFO TEKCTA JOJI’KCH HAYUHATHCS C BBISIBIICHUS
CEerMEHTOB TOBECTBOBAHHUS B COOTBETCTBHH CO CMEHAMH WX IO3UIMHA BO BPEMEHH HCTOPHHA. MBI BBIACIIIN
AJIEMEHTHI TI0 TOPS/IKY UX TOSBICHUS B MOBECTBOBAHUH, 0003HAYHB WX JIATHHCKUMHU OyKBaMu. J{JIs yIpomeHus
aHanu3a MBI 0003HAYIIIN ACUCTBUS TeporHH (A) U ee pacCyXICHUS WIH BHYTPSHHUN MOHOJIIOT (a) OJHOW U TOW
xe OykBoii. K aToMy «HacTosIeMy» OTHOCUTCS IIepBast CLIEHa B JIOMHKE CO CTApPyXOH y MEUKN U IIPHXOJ OXOTHHKA
(A). 3arem BBOAMTCS IEpBOE BOCIIOMHUHAHUE, CIIPOBOLIMPOBAHHOE B3IJISIOM Ha BaJICHKH, CTOSIIME y KPOBaTH
OTHOCSIIIEECS] K B3pOCIOMY MPOIUIOMY TepOMHH — 0X0oTe Ha jocei (B). 3arem coolieHue o ToM, 94TO BaJeHKH
BIIOCJIE/ICTBHH, TIOCIIe COOBITHI 0X0ThI, ObuN yKpanens! (C). [IpoucxoauT nepeHoc B «Hacrosiiiee» (A). Barmsg
B 3epKaiio. BBoauTcs «eTckoe» BocmoMuHaHue o mporyikax ¢ Hiaael (D). 3atem pemapka 00 3ToM ponuiom (a).
KpaTkoBpeMeHHBIH 0TKAT B «IyAecHOe» AeTckoe mpormioe (D) i Bo3BpaT B HacTosmIee (a), KOTAa FepOUHS BXOJHUT
u3 JoMuKa. [1pu 3TOM CBETHT COJIHIIE. B «HacTOSAIIEM» yTPO WM I€Hb. 3aTe€M BBOJUTCS BOCIIOMHUHAHHUE O PAHHEM
yTpe mociie Ho4HOW padoTel B rocmutane (E). Omucanme Bocxoma connna. BosppaiieHue B «HAcCTOAIIEE» H
pasroBop ¢ oxoTHHUKOM (A). CHoBa 3ByuHT (hpaza «Ocrtaynach MOCIEIHSS 0 yTpa», yKe B IaMSITH TE€POUHH,
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IIBITAIONIEHCSI IOHSATh €€ 3Ha4eHHUEe. 3aTeM BBOJIUTCS] BOCIIOMUHAHKE O 3anucH Tpex skenanuii (F). Y onuceiBaercs
mocaenuuit Bocxoxn connia (G). 3arem pemMapka B HaCTOSIIEM (@) U MEPEX0 K BOCIIOMHHAHUIO O «BOPOOBHHOM
nepese» (H). 3atem paccykaeHus 0 GOITIUBOCTH NTHII (2) M EPEX0] K BOCTIOMHHAHUIO €IIe O JBYX BOCXOIaxX
() u (J). ®uocodckoe pasmeiuieHne o 3akare (a). Jlanee, MPOTOIDKEHHE pa3roBOpa ¢ OXOTHHKOM, BO BpeMs
KOTOPOT'O OKa3bIBACTCS, YTO CTAPyXa, PA3KWUIAOMIas OTOHb B JJOMHKE, — O3TO HSHA, KOTOpass K MOMEHTY
«HacTOSIMIEro» OblIa ymepieit. Bocomunanwue o ustue npu xu3uu (K). BocromuHanue 0 mBeHbIX nrosikax (L).
Bocriomunanue o ObITe ¢ HIHEH-CTapyXoH, Mpe/ecTBYIoeM «HacTosmemy» (M) 1 Bo3BpaleHre K pa3roBopy
C OXOTHHUKOM (A), KOTOPBIi TOBOPUT O TOM, YTO SIBJISICTCSI COOMpATENIbHBIM JIMIIOM U3 IIPOLUION Xn3HH. BBenenue
3aMEYaHHA-BOCIOMUHAHUS O MAallbuMKe, MPEACTABISAIONIEM OeCKOHEeYHOCTh B BHAe 4depeasl kKoMHAT (N).
BosBpaienue B Hacrosmiee (A). Bocnomunanue o n1Byx caax (O) u (P). Janpiie quanor o BEeYHOCTH U CMEPTH
(A), BociomuHanue o 3aitue (Q) 1 paccyxaeHre 0 MUPOBOH Ayllle, BEYHOCTH U CMEPTH (@) B cOCTaBe aualiora
(A). BayTpennnit MmoHOJIOT (a) 1 30B (A) mmocie ncue3HoBeHUsT OXoTHHKA. [losBienne cuaenku. [lepexon B mmact
koHKpeTHBIX omymennid (Y). W Hakomen, ¢uuampHas pemapka (a). Takum oOpazom, HaMH BBIIENEHB 17
Ppa3HOBPEMEHHBIX 351eMeHTOB (A-Q) 1 onnH Y, HAXOQIIIUICS B OTPHIBE OT OCTAIBHBIX. B ICTOpHIEeCKOM BpeMEHH
9TH 3JIEMEHTHI MOTYT OBITh PacIIpeIeICHBI 110 CIEAYIOINM BPEMEHHBIM IIIaCTaM:!

1) merckue Bocomunaanus D, K, L, M 6e3 KOHKpeTHO odepeaHOCTH

2) B3pocneie Bociomunanus B, C, E, F, G, H, I, J, N, O, P, Q 6e3 KOHKpETHO# 0uepeTHOCTH

3) BOCIIOMHHAHMA, OTHOCSIIIMECS K MOMEHTY, HETIOCPEACTBEHHO IPUMBIKAIOIIEMY K «HacTosmeMy» M.

4) HacTtosimee A U a.

5) MOMEHT WM BPEeMEHHOW IUIaCT BHE OCTaJbHBIX Y, KOTODBIH, JINOO «BMEIIAeT» OCTaJbHbIE, JTUO0
repeceKaeTcsi ¢ HUMHU.

Ha nuneliHO# BpeMEHHOM IIKasie BBIACICHHBIE SJIEMEHTHI PACTIPECIISIOTCS B TIOPSKE, IPEACTABICHHOM
B Ta0JIHAIE:

Pacnpez[eneHI/Ie OMU3040B IO BPEMCHHBIM IJIACTaM.
T- TCKCT, t— BPEMCHHBIC TJIACThI

T Y| ABCAD | a/DlalD |AEfAFlalGalHa|l|lalKILLA|AMA | AYa
a 3 a J| A N a |a
0]
D
p
Q
a
A
t|5(4/2/2/4|1 |4|1|4]|1 41214214 2|14|2|14|2|14|2|1|4 |4|3|4 |4|5|4
5

Kak MBI BUAMM, y CMEHBI BPEMEHHBIX IUTACTOB He HaOmIonaeTcd Kakon-mubo 3akoHOMepHOCTH. Dpa3sl
«OcTanach MociaeHsIs 10 yTpa» U «... HOCIeAHss aMITya. Teneps 10 yTpay, XOTs U CBUAETEIbCTBYIOT O BpEMEHH
CYTOK B MOMEHT ITPOM3HECEHHSI 3THX CJIOB, HO HE JOKa3bIBAIOT, YTO «HACTOSIIEE)» HCTOPUH ITPOUCXOANT HOUBIO.
Hanmnume snementa Y, NpUBEICHHBIE NPUMEPHl NPOTHBOMOJIOMKHBIX TPAMMATHUYECKHX KOHCTPYKLHUH CTaBST
BOIIPOC O BHEBPEMEHHOM IIOBECTBOBAHUH. [lalbHEHIINI aHAIN3 MOXKET ObITh HAIIPaBJICH Ha BBISIBIICHHE MOTHBOB
JUISL TIEPEXO/IOB U ONpE/eJICHHE JUTMTEILHOCTH HAaXOXKAEHHUS B KKIOM BPEMEHHOM IUIACTE, YTO, BO3MOJXKHO,
MOCITYXUT KJAFOUOM K TOHUMAaHUIO IPOU3BEACHUSL.

Takum 0o0pa3oM, MBI NIPHUBENIH MPHUMEPH BpeMEHHBIX cABHIoB B mposze H. Taddu — mpomencucor u
aHAJICTICHCOB, KOHCTATHPOBAIM OTHOCHUTENILHYIO PEJKOCTh MPUMEHEHNUS NIpUeMa aHaXpoHUH. bonee moapobHoe
HCCIICIOBAaHHE MO3BOJIHUT YCTAHOBHUTH KOJMUYECTBEHHOE COOTHOIICHHE JTMHEWHBIX M aHAXPOHHBIX HappaTHBOB B
TBOpUecTBe Trddu, a TakKe TOBOPUTH O IMHEHHOCTH» ITOBECTBOBAHMS Kak 00 OJHOM M3 XapaKTEPHCTHK ee
NUcaTesIbcKoi MaHepsl. Kpome Toro, npoaHaJlu3upoBaHbl Clydyad MHOTOCJIOMHBIX BPEMEHHBIX KOHCTPYKLUUH U
OTIpEe/IeTICHO HallpaBJIeHHe JalbHEHIIEro UCCIIeTI0BAHUS ATOH NPOOIIEMBI.
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Radykalny konkretyzm. O eksperymentalnej tworczosci
Stanislawa Drozdza

The author of the text characterizes the works of Stanistaw Droézdz and deals with his differentia specifica. In the beginning
she briefly presents the genesis of the terms: ,,concrete poetry” and ,,concept-shapes”. She draws attention to the apparent
contradiction between these terms. In the main part, the author describes the characristic features of concept-shapes, such as:
non-contextualism, maximum limitation of form, universality or word autonomy. She also deals with the motif of choice, which
clearly distinguishes in the poet's work. At the end, the author considers the objectives of "radicalization" in the concrete poetry
of Drézdz.

Key words: concrete poetry, Stanistaw Drozdz, concept-shape, experiment

Zycie, $mieré, poczatek, koniec, niepewnos¢, dlaczego, samotno$é, miedzy — to tylko niektore z tematow-hasel
poruszanych w pracach Stanistawa Dr6zdza. Zastynat on tym, ze lubit zajmowac si¢ problematyka trudng i wazng.
Ponadto Dr6zdz byl najwickszym propagatorem nurtu poezji konkretnej w Polsce. Organizowal spotkania i
wystawy, podczas ktérych mtodzi konkretysci mieli szanse pokaza¢ swoja tworczo$§¢ swiatu. Stanistaw Drézdz to
pierwsza osoba, ktora przychodzi na mysl, gdy mowi si¢ o polskiej poezji konkretnej. Trudno wige dzi§ uwierzye¢,
ze gdy w drugiej potowie lat 60. student filologii polskiej na Uniwersytecie im. Bolestawa Bieruta we Wroclawiu,
milosénik poezji Bialoszewskiego pisze ,,pojecioksztatty”, nie wie o tym, Ze jego utwory mozna sklasyfikowac jako
czg¢$¢ miedzynarodowego nurtu poezji konkretnej. Tym bardziej wigc nie zdaje sobie sprawy, ze sam staje si¢ jego
najwybitniejszym polskim przedstawicielem.

Dzieta zaliczane do nurtu poezji konkretnej tworzone byty od lat 50. XX wieku. Przyniosty one rewolucje
w postrzeganiu jezyka, czerpigc jednoczes$nie z dotychczasowych osiagni¢é poetdéw roéznych ruchdéw
awangardowych. Termin poezja konkretna zostat ukuty w 1955 roku przez Brazylijczyka Décio Pignatariego oraz
Szwajcara Eugena Gomringera. Najprawdopodobniej odnosili si¢ oni do konkretu — esencji wyrazanej mysli.
Stowo to pochodzi od taciniskiego concretus — 'zggszczony, ztozony' (Gazda 2000: 505). W latach 60., wraz ze
wzrostem popularnosci tego typu prac takze w innych krajach niejasna zaczynala by¢ geneza "konkretu" w
wyrazeniu "poezja konkretna". Rozumiano wowczas przez nie konkret litery i farby drukarskiej. Cytowany przez
Drézdza Jacek Wesotowski w ,,Zagadnieniach Rodzajow Literackich” trafnie stwierdza, ze przymiotnik
,,konkretna” ma wskazywaé na typ tekstu poetyckiego, majgcego by¢ autokomunikacjq, uktadem autoznakow —
konkretem (Dawidek-Gryglicka 2012: 176). Co ciekawe, wyrazenie ,,poezja konkretna” wystepuje zwykle w
liczbie pojedynczej. Okreslenie to jednak bywa rozumiane roznorako. Aleksandra Kremer zauwaza, ze ,,poezja
konkretng” nazywa si¢ zard6wno prad, tendencje, jak i gatunek lub ruch; literacki, artystyczny albo pograniczny,
stowno-obrazowy. Zwraca réwniez uwagg na r6znorodnos¢ prac, ktore znajduja si¢ pod tym szyldem (por. Kremer
2013: 95). Drozdzowa nazwa ,,pojecioksztalt” za$ powstata z zestawienia dwoch stow: pojecie, czyli «jeden z
podstawowych sktadnikow procesu myslenia, myslowe odzwierciedlenie istotnych cech przedmiotéw Iub
zjawisk» (Dubisz 2003a: 607) i ksztalt: «zewnetrzny wyglad przedmiotu; zarys, sylwetka jakiego$ przedmiotu,
wyglad, posta¢ czego$» (Dubisz 2003b: 549). Stanistaw Drozdz definiowat pojecioksztalty jako merytoryczno-
formalne samorealizujgce kodyfikatory rzeczywistosci integrujqce nauke i sztuke, poezje i plastyke (Dawidek-
Gryglicka 2012: 112). Byt on zdania, Zze wzajemne przenikanie si¢ tych dziedzin w rownym stopniu stanowi o
powodzeniu tego przedsigwzigcia. Marek Garbala w relacji z wystawy Pojecioksztatty z 1968 roku napisat nawet,
ze poprzez nacisk na semantyczng warto$¢ struktury znaku i taczenie niejednorodnych elementdw, prace Drozdza
nabierajg synestetycznej stylistyki (por. tamze: 37).

Od 1968 roku Drozdz uzywat dla swoich dziet dwoch rownorzednych nazw: ,,pojecioksztatty” oraz
»poezja konkretna”. Wydaja si¢ one sta¢ w sprzecznosci wzgledem siebie. Pierwsza z nich bowiem stawia w
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centrum pojecie, a wigc abstrakt; druga za$ — konkret. Elzbieta Lubowicz wyjasnia jednak, ze sprzecznosc ta jest
pozorna: Nadawanie wizualnego ksztaltu , przezroczystemu” wczesSniej jezyvkowemu znakowi, nazywajgcemu
pojecie, jest zabiegiem, ktory doprowadza do jego konkretyzacji, ,, urzeczowienia”. [...] Jedna z tych dwu nazw
zwraca wiec uwage bardziej na punkt wyjscia (pojecie), druga — na punkt dojscia tego procesu (konkret)
(Lubowicz 2009).

Pojgcioksztalt jest tworem uniwersalnym, niezaleznym od miejsca i czasu. Juz na studiach Drézdza
zaczelo intrygowac tworzenie nowego rodzaju, innej poezji: Po pewnym czasie, po przeczytaniu dziesigtek lektur
[...] zorientowalem sig, ze nie jest to to, o co mi chodzi. Po pierwsze — kazdy wiersz, dramat, kazdy tekst mial
poczgtek i koniec, powies¢ miata poczqtek i koniec. Ja si¢ zastanawiatem, skqd ten poczgtek (Dawidek-Gryglicka
2012: 88). Drozdza nurtowaly takze niedopowiedzenia w tekstach poetyckich. Zastanawiat si¢, dlaczego akurat
dany moment zostat wybrany przez autora na poczatek sytuacji lirycznej. Postanowit wigc tworzy¢ teksty, ktore z
zalozenia nie majg ani poczatku, ani konca. Dro6zdz ,,wycinal” pewien fragment i umieszczal go na planszy.
Elzbieta Lubowicz shusznie zauwaza, ze takie myS$lenie o utworze nasuwa silng analogi¢ miedzy forma tych prac
a fotografia. Niewatpliwie bowiem wybrany przez twoérce kadr zaswiadcza o istnieniu catosci obrazu (por.
Fubowicz 2009). Podobnie w pracach takich jak trwanie, Continuum, Data, lub czy ,klamki”, tekst na planszy
stanowi jedynie wycinek, a odbiorca ma swiadomo$¢ domyslnej kontynuacji dzieta.

Poezja Stanistawa Dro6zdza jest takze bezkontekstowa, a wigc nieprzypisana zadnemu miejscu ani
czasowi. Moze by¢ wystawiana wszedzie, w kazdym zakatku $wiata (jedynie dla przestrzennych prac
utrudnieniem moze si¢ okaza¢ znalezienie pomieszczenia o odpowiedniej wielkosci). Pojecioksztatty to twory
nieskonczone zar6wno przestrzennie, jak i czasowo. Porzucajac znane nam, klasyczne ramy, znajdujg si¢ wiecznie
miedzy. ,,Wyzwolenie z kajdan” czasu 1 miejsca w konsekwencji prowadzi do tak waznej dla artysty
uniwersalizacji jego prac. Dr6zdz pisze bowiem o rzeczach pryncypialnych i esencjonalnych, o tym, co dotyczy
kazdego czlowieka. Celem Drozdza jest dotarcie do sedna, do esencji, do elementéw pierwszych. Aby to osiggnac,
czerpie on z roznych dziedzin sztuki, zbiera i kodyfikuje, tworzy z nich synteze¢. Narzuca sobie takze rygorystyczne
ograniczenia. Jednym z nich jest uzywanie wylacznie czerni i bieli. Warto zauwazy¢, ze kolory te sa barwami
typowego druku. Tym samym Dré6zdz podkresla literacka nature swojej twdrczosci.

Stowo dla Drézdza stanowito bardzo wazna materi¢. Wyznawat zasade, Zze stowa nie ktamia, ale zdania
juz tak (Borowski 2014: 15). W imi¢ prawdy wigc Dr6zdz rezygnuje ze zdan. Postuguje si¢ stowem lub jednostka
od niego mniejszg — literg. W swojej tworczosci uzywa takze cyfr, a takze znakéw przestankowych oraz symboli
matematycznych. Tworzy z nich rézne ciagi oraz bawi si¢ kombinatoryka. Stara si¢ nada¢ im glgbszy sens,
przypisa¢ nowa, czy raczej — odnalez¢ rdzenng semantyke. Poeta traktuje stowo jako element znaczacy sam w
sobie. Dr6zdz niejako nadaje autonomicznemu stowu nowa funkcje — staje si¢ ono nosnikiem prawdy. Ponadto
poeta ¢wiczy czytelnika w praktyce widzenia. Chce, zeby ten z o b a ¢ z y t stowo. Uwaza bowiem, ze aspekt
znaczeniowy oraz aspekt wizualny tekstu s rownowazne i powinny ze sobg wspoétdziatac.

Ksztalt i mysl; widzialne i niewidzialne; materia i duch; byt i niebyt; zycie i Smier¢: jestesmy skazani na
zycie miedzy przeciwienstwami, ktorych istnienie widoczne staje si¢ dla nas na tle tego drugiego, opozycyjnego
pojecia (Lubowicz 2009). Stanistaw Drézdz w swoich pracach czegsto zestawia ze soba sprzeczne semantycznie
wyrazenia. Pokazuje przy tym, ze, paradoksalnie, skrajnosci lezg bardzo blisko siebie. Istnieje miedzy nimi jedynie
cienka granica. Dobrze wida¢ to w pracy przypadek x [mikro/makro]. Zaledwie jedna litera r6zni te dwa stowa, a
jej podmiana zmienia sens diametralnie. Dodatkowo tytul wskazuje raczej na losowa sytuacje niz na sprawczos¢
podmiotu. Czasem nawet granica mi¢dzy skrajnosciami bywa zacierana lub jedna postaé przechodzi w drugg tak
szybko, ze nie jesteSmy w stanie dostrzec cezury miedzy nimi. Tego typu sytuacje obrazuje bez tytufu
[poczqtekoniec] czy trwanie, ktore, zapisane wielokrotnie w sposob taczny, w rezultacie przeksztalca sic we
wlasng antynomie.

Nie zawsze jednak wszystko stanowi jedynie kwesti¢ przypadku. Czgsto to indywidualny wybor kazdego
cztowieka wptywa na jego zycie. On sam decyduje, w jaki sposob chce patrze¢ na $wiat i jakim chce go widziec.
W 1967 roku, na samym poczatku pracy nad pojecioksztattami, Stanistaw Dr6zdz tworzy bylo jest bedzie. Jest to
odzwierciedlenie fascynacji Drézdza uptywajacym czasem. W pierwotnej wersji praca powstaje jako prosty
maszynopis, jednak w latach 1969-1990 autor dopisze jeszcze 54 plansze zawierajagce kombinatoryczne uktady
odmian czasownika by¢. Potowa z nich ma ksztalt klepsydry (i w takiej formie bylo jest bedzie jest najczgsciej
przedstawiane; praca znana rowniez pod tytutem Klepsydra), drugie pot zas — jej odwrotno$ci, rombu. W
zaleznoséci od tego, na czym si¢ skupiamy, otrzymujemy inny uklad. Kazda kombinacja, mimo Ze zostata
stworzona z tych samych, statych elementow, przynosi nowe sensy. Ksztalt rombu uwypukla, akcentuje
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plaszczyzne czasowa znajdujaca si¢ w jego srodkowej czgsci, np. stowo jest. Stanowi ono podkreslenie wagi
terazniejszo$ci. Jest takze zaznaczeniem zycia chwila obecng. Stopniowo zmniejszajace si¢ bylo i bedzie za$
wskazuja na mniejszg istotno$¢ przysztosci i przesztosci. W innej kombinacji natomiast w centrum znajduje si¢
bylo. Taki uktad sugeruje zycie przeszlo$cia, prze§wiadczenie, ze najlepsze lata juz mingly. Z kolei bedzie na
srodku rombu symbolizuje patrzenie w przysztos¢. Ksztatt klepsydry otwiera mozliwos¢ dodatkowych
interpretacji. Jak powiedzial Drézdz, klepsydra to obraz strumienia czasu konotujgcego smieré¢ (Dawidek-
Gryglicka 2012: 34). Bez watpienia uptywajacy czas nierozerwalnie polaczony jest z perspektywa $mierci.
Swiadome i jawne polaczenie tych dwoch motywéw jednak nadaje pracom Drézdza wymiaru niemalze
mistycznego. Co wigcej, poeta stworzyt takze uktady z wyltacznie jedna z form czasownika. Takie przyktady
poteguja mentalne poczucie zatrzymania si¢ w konkretnej plaszczyznie czasowej. To od nas zalezy, wedlug
ktérego modelu postrzegamy $wiat. Ile osob, tyle punktow widzenia.

Poczucie rozdarcia, statego obowiazku podejmowania decyzji bodaj najtrafniej zobrazowane zostato w
przestrzennej pracy miedzy. Odbiorca wchodzi do pomieszczenia, ktorego kazda ze $cian, podtoga oraz sufit
wypelnione sg napisami. Co ciekawe jednak, nigdzie nie znajdziemy stowa miedzy w catosci. W kazdym z nich
jest luka, ktora odbiorca niejako zapetnia swoja obecnoscia. Miedzy stanowi wiec niezwykla metafore zycia jako
sztuki wyboru. Zawsze bowiem znajdujemy si¢ miedzy przeciwienstwami. Pelni niepewno$ci, mierzymy si¢ z
wiecznymi dylematami. Poszukujemy swoich prawd, wlasnych odpowiedzi. Jednak zeby je odnalezé, musimy
najpierw odwazy¢ si¢ wejs¢ do srodka i sprobowac...

Matgorzata Dawidek Gryglicka w Posfowiu do wywiadu-rzeki z artysta napisata: Drozdz byt cztowiekiem
bardzo oszczednym w stowach i formie swoich wypowiedzi. Dgzyl do esencji. Jest to wlasciwosé¢, ktorqg mozna
dostrzec nie tylko w jego relacjach z ludzmi, ale takze odnalezé w tworczosci artysty (Dawidek-Gryglicka 2012:
326). Rzeczywiscie, gdyby zliczy¢ wszystkie stowa, ktorych Drozdz uzyt uprawiajac poezje konkretna, okazatoby
sig, ze jest to liczba rzedu dwudziestu kilku, a zatem bardzo skromna. Andrzej Przywara we wstepie do antologii
prac Drézdza shusznie zauwazyl, ze nie zajetyby one nawet potowy kartki maszynopisu (por. Przywara 2014: 9).
Stanistaw Drozdz skrupulatnie i konsekwentnie bowiem trzymat si¢ narzuconego przez siebie ograniczenia
stownego. Nalezat do najbardziej radykalnych konkretystow. Narzucajac sobie ostre granice, staral si¢
maksymalnie skupi¢ na sile przekazu. Wychodzit z zalozenia, ze dodatkowe stowa, obrazy mogg odciagnaé uwage
widza-czytelnika od sedna dzieta. Jego zdaniem minimalizm $rodkéw wyrazu zmusza odbiorc¢ do wytezenia
umystu i jeszcze glgbszej refleks;ji.

Stowa, ktore dobiera poeta, rowniez nie sa przypadkowe. Pracujac na dychotomiach i antynomiach,
Drézdz pokazat, ze paradoksalnie najwazniejsze jest to, co znajduje si¢ pomigedzy nimi. Nie poczatek, nie koniec,
tylko trwanie. Poeta zastanawia si¢ takze nad prawdziwym znaczeniem poszczegolnych stow. Stawia
najwazniejsze pytania. Nierzadko podwaza nimi wlasng kulturg i neguje przekonania. Jest to jednak niezbedne,
aby dotrze¢ do upragnionej przez poetg prawdy. A jak mowita Ewa Kuryluk: W sztuce nie ma recept, ale jedno jest
pewne: tylko ktos, komu sie udalo dotrze¢ do ,,prawdy”, bo jej pragngl i szukal uparcie, moze jqg nam przekazaé
(cyt. za: Stankowska, Telicki 2016: 10).
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CpaBHeHHe MexAY ObJrapcKaTa  YHrapcKara TeMIopaJHa
CUCTEMA

The Bulgarian temporal system is more complex and more expressive then the temporal system of the synthetic Hungarian
language. In this article, I am going to compare the Bulgarian and Hungarian temporal systems mainly through the more
important oppositions that exist in the Bulgarian language. | present the similarities and differences in the usage, the way of
expressing the temporary relations and the formation of verb tenses in both systems.
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Enna or Hali-XapakTepHHTE TpaMaTHYeCKH KaTeropuHM Ha Tiarojia € BpeMero. [yaromsT upes ¢opmara cu
NIpeACTaBs ACHCTBUETO KaTO IIPOIIEC BBB BPEMETO M ITOKa3Ba, KOra Ce BBPIIM TO. bbarapckara TemmopaiHa
cUcTeMa € MpHBIMYala BHUMAHHETO Ha €3MKOBEIUTE B MHHAJIOTO M JO JHEC, M TOBA BHHUMAaHHE IPEIU3BUKBA
MHOTO JMCKYCHH TI0 BbIIpoca. B u3ciienBanero Ha ObirapckaTa TeMIIOpaliHa CHCTEMA a3 ce OIMpaM Ha MoJielia Ha
I'. T'epmxukoB. E3uxoBenure npusHaBaT, uye [ ep/KMKOB JOKa3Ba PENIEBAHTHOCTTA Ha MOP(OJIOTHYHUTE
OTO3UIINM, KOUTO ca XapakTepHM 3a Obarapckata TemmopanHa cucrema (Kymapos 2007). Toi mpuema
JICBETWICHHHSI ChCTaB HAa TEMIIOpAJIHATA CUCTEMa Ha OBIrapCKd €3MK W JI0OKa3Ba HAJIMYUETO B Hes Ha Obaelie
NpeIBapUTEIIHO BpEME B MUHAJIOTO, KOETO € OCIOPBaHO OT peaulia e3MKOBeqH, Mexay Kouto € U B. CtankoB
(Crankos 1969).

[Ipenn ma pasriename CbBpeMEHHATa TEMIIOPATHA CHCTEMa Ha OBJITApCKUS €3HK, BXKHO € /1a Ce TOBOPH
3a OpMEHTAlMOHHM MOMEHTH B e€3WKa. B paborarta ca npuetu cnennure cbkpamenus: C — ceramHo Bpeme, A —
aopuct, b — Opmeme Bpeme, U — ummepdexr, I1 — mepdekr, Iln — mryckBammepdexr, bup — Obmeme
npeasaputenHo Bpeme, BBM — Opnemie Bpeme B MuHanoto, bnpBM — Objemie npeaBapuTelHO BpeMe B
muHainoto, M1(AK) — MoMeHT Ha ToBOopeHeTo (akTa Ha koMmyHHKaius), M2(MM) — MuUHaJI OpHEHTAIMOHEH
MoMeHT. [IpencTaBaM ocHOBHMTE NpaBwia, mpuiaoxeHu ot I'. ['epmxukos (1976):

1. B e3uka chlecTBYBaT caMo JiBa OPUEHTAIIMOHHM MOMEHTA, KOMTO Ca CPEJCTBO 32 pa3jinyaBaHe

Ha TJIarOJTHATE BPEMEHa: MOMEHTHT Ha roBopere (AK, Mi) u najgeH MHHAT OPHEHTAIMOHEH MOMEHT

(MM, M2)

2. Cama 1o cebe cH ONO3NIHATA PE3yNTaTHBHOCT — HEPE3yJATaTHBHOCT HE O3HaYaBa HUTO HPSKO,

HHTO HENPSKO OTHOLICHHE MEXIY JeHCTBHETO U MOMeHTa Ha roBopeHe (AK).

@DakThT, e ['epIKUKOB € J0Ka3al ChIIECTBYBAaHETO HA CaMO JIBa& MOMEHTA, KOMTO CIIY)XaT 38 OPUSHTHD
Ha OBJTapCKUTE TVIATOJHU BPEMEHAa — MOMEHTBHT Ha TOBOPEHETO M MHHAIUAT OPUCHTALMOHEH MOMEHT — €
UCTHHCKH IIPUHOC B T€OpUsATa Ha ObIrapckute BpeMeHa. BaxkHo e na 3a0eexnumM, 4e OCBEH FrOpPEIIOCOUCHUTE JIBa,
ce CIIOMEHABaT eluH ObJeIl OPUEHTAIIMOHEH MOMEHT M3 M elIUH CIIeIXOJIeH CIIPSIMO MUHAJIMS OpPUEHTAMOHEH
MOMEHT M4 (ToecT Obaemnt cpsaMo MuHaI MoMeHT — [lamos 1965: 58). Ho I'epmxukoB 1o06aBs u ToBa, e M3 U
M4 He ce cMmATaT 3a TpaMaTHYeCKd OPHEHTAI[MOHHM MOMEHTH, a 32 MOMEHTH, B KOMTO C€ IpOsBsBa
pe3yITaTHBHATA CBHIIHOCT HA ObJCIe IPEABAPUTEIIHO BpeMe U ObJIelle PeIBAPUTEIHO BpEME B MHHATIOTO, TOSCT
TE3U MOMEHTH BKJIIOUBAT caMo JiBeTe BpeMena. C npyru gymu Ms 1 M4 Moske 1a ObaT HApEUeHHU U Pe3yNTaTHBHA
MoMeHTH. Jlokato M3 1 Ma BKIIOYBAT caMoO IO €HO Ii1aroyiHo Bpeme, M1 1 M2 Morar 12 00XBalaTr BCHYKHTE
[JIarOJTHA BPEMEHa, U Taka € JOCTATHYHO Ja olepupaMe camo ¢ mbpBuTe nBa MoMeHTa (I'epmkukos 1976: 224-
225).

Hexa cera na pasriiename aeBeTTe IJIaroJHN BPEMEHA | J1a T'M CPaBHUM C YHTapCKUTE IJIaroJIHA BpEeMeHa.
3a equH yHrapen, 0ocoOSHO ako He € y4MII Yy’>KA €3HUK, B KOWTO MMa IoBeye IJIarojIHU BpeMeHa, pa3oupaHeTo Ha
TE3U BpEMEHa IPeJICTaBIIsIBa rojisiMa TpYHOCT. [IpH chillecTByBalUTe TPH BpeMeHa (MUHAJIO, CEraliHo U Obeo
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BpEME) B YHTapCKUs €3UK, JIUTICATa Ha MOBeUe BpeMeHa He ce uyBcTBa. Olle eIHa BaKHA Pa3IiKa, KOSTO TpsOBa
Ja OTOENSKMM €, Y€ B YHTapCKWs €3WK HsIMa BHJ Ha Iyarojia, oboade To3um (akT HiAMa edeKT BBPXY BHIOBE
yHoTpeOH Ha TJIaroJIHUTE BpEMEHa. 3a CpaBHEHHUE MpHUIaraM MPUMEPHHU IPEBOHM Ha OBJITapCKU TIaroJHU BpeMe
Ha YHI'apPCKH €3HK.

1. Aopucr (aoristos)

Omnpenenenue:

O3HauaBa JeiicTBUE, IPSAXOIHO HA aKTa HA KOMyHHKanusaTa. ToBa r1aroiHo BpeMe ¢ eKBHBAJICHTHT Ha
YHTapCKOTO MPOCTO U SMHCTBEHO MHHAJIO BpEME.

Ynotpeba:

OCHOBHO MUHAJIO 3HAYCHUE, OOMKHOBEHO ChC CBBPIICHHU TJIaroiHu GopMu.

IIpumep:

Buepa xooux na xumno.

Tegnap elmentem moziba.

Cera Heka [1a pasriieiaMe Te3u MUHAJIM BPEMEHA, KOUTO HE CHIECTBYBAT B YHTApCKHUS €3HK, HO BCE TIaK,
TAXHOTO 3HAUCHHE € M3Pa3HMO C TIOMOIITA Ha JPYTH €3UKOBH CPEICTBA.

2. Umnepgext (imperfectum)

Ompenenenue:

O3HayaBa JieiicTBUE, €THOBPEMEHHO C MHUHAIUS OPUCHTALIMOHEH MOMEHT.

OO0pa3yBa ce OT cerairHa OCHOBa ChC ChOTBETHUTE UMICP(HEKTHH OKOHYAHHUS 32 JIUIIC U YUCIIO.

Ymorpeba:

HmnepdexThT u3passiBa THIIMYHM, TOBTAPSIIN CE ACHCTBUSA B MHUHAJIOTO, KATO MTOBTOPUTEIHOCTTA € I10-
CHITHA ChC CBBPIIEHH TIaroyiHu (opMH (CpB: Bpvugawe ce 6euep ymopen, cadauwe npu ocnuwemo ... i Bepuewe
ce seuep usmoper ceoneuwie npu ocruuemo...) (Ilamos 2015: 145). UMmepdexTsT UMa U eIUH BUA MOJATHA
ynotpeba 3a ,,jocemane”. [Ipumep: Bue kak ce kazeaxme, omkvoe 0axme? (Ilamos 2015: 145)

ITpumep:

-Knae e UBan? — He 3nam, npedu 0ga uaca cnewe.

-Hol van Ivan? — Nem tudom, két érdval ezelétt még aludt.

B T031 mprMep HOCHUTENSAT Ha NPH3HAKA WHAMPEKTHOCT B YHTapCKUS €3UK € HapedueTo ,,0me’, a B
OBJITapCKUsl — CAMOTO TJIaroJIHO BpeMe, UMIEP(PEKThT.

W B nBata mpuMmepa ce BHXK/A, Y€ TOPaaAd MHAMPEKTHATA CBHITHOCT HAa UMIIEp(EKTa, HE ce 3Hae, Jalu
JICHCTBHETO € 3aBBPILICH MM BCe olle € B npouec. Toect, B MOMeHTa lIBaH MoJke oIle 1a CIu, WM Bede Ja €
crOyIeH.

3. llepdexT (perfectum)

Onpenenenue:

O3HayaBa pe3yJnTar OT MPEAXO/IHO JieiicTBIEe, KOWTO € Haliile B MOMeHTa Ha roBopeHeTo. OOpa3ysa ce
OT MHHAJIOTO CBBPILICHO JIESITENHO MPUYacTHe Ha CIIperaeMMs IJjlaroj M ceramHaTta ¢gopma Ha riiaroja cvm B
CHOTBETHOTO JIMILIE M YUCIIO.

Ynotpeba:

[lepheKkThT KaTo OCHOBHO PE3YJITATUBHO BpPEME CE M3II0J3Ba 3a M3pa3siBaHE Ha PE3yJTaT OT MHUHAJIO
JIEUCTBHE, KOETO € MPUKIIIOYMIIO B €MH HEN3BECTEH WIIM 10 OTHOIIEHHE HAa KOMYHUKAIMOHEH NPOIEC HEBaKeH
MuHaI MOMeHT. C riepexTa MoxKe Jla ce U3passiBa MPEAIoI0KeHHEe, KOTaTO Bb3CTAHOBABAME MUHAIIN JICHCTBHS B
MOMeHTa Ha roBopeneto. [Ipumep: Hakoii e omeapsan wixaga (I1amos 2015: 155).

IIpumepu:

Xooun com 8 Coghus.

Voltam mar Széfidban

B TO3M npuMep HOCHUTENST Ha MPU3HAKA PE3yJITATHBHOCT € HAPEUUETO ,,Beue, a B ObJIrapcKus e3UK —
CaMOTO TJIarOJIHO BpeMe, MePPEKTHT.
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4. IlnyckBamnepdext (plusquamperfectum)

Onpenenenue:

O3HadaBa pe3ynTar OT ICHWCTBHE, KOMTO € HaJlWIle B MUHAJ OpHeHTannoHeH MoMeHT. OOpasyBa ce oT
MHHAJIOTO CBBPIICHO AEATEIHO MPUYACTUE HA CIPETacMUsl Iaroi ¥ uMnepdekTHaTa popMa Ha Iriaroia cbm B
CHOTBETHOTO JIMILIE U YUCIIO.

Ymorpeba:

[Mono6Ho Ha mepdexTa U MIycKBamnepdeKT n3passBa pe3ysiTar OT MHHAJIO JeiCTBHE, pa3iiKara €, 4e
pe3yiTaThT Ce OPHUEHTHUpPAa KbM MHHAIUS OPHEHTAlIOHEH MOMEHT. ToBa JEWCTBHE € MPUKIIOYMIO B €IUH
U3BECTEH, 110 OTHOIICHNE HAa KOMYHHKAIMATa HEBAXKEH MOMEHT NPE/IX0/IeH Ha MUHAJIHSI OPUSHTAIIMOHEH MOMEHT.
U myckBaMnepdekT uMa MojanHa ynorpebda 3a ,,qocentane’. [lpumep: Bue xos knuea mu 6saxme nouckanu?

IIpumep:

Koraro npucturnax, Mapus dewe 3amunana.

Amikor megérkeztem, Maria mar elment.

U B TO31 puMep, HOCUTEIST Ha IPU3HAKA PE3yITATHBHOCT B YHIAPCKHUS €3HUK € HAPEUIHETO ,,Beye™.

5. CeramHo BpeMe (praesens)

Omnpenenenue:

O3HayaBa JieiicTBUE, €THOBPEMEHHO C aKTa Ha KOMYHUKAIIHATA.

O0pasyBa ce 0OMKHOBEHO OT HECBBPIICHHS BUJI Ha IJIarojia, HO TIIaroJIHOTO BpeMe UMa APYTH THITHYHH
yIOTPEOH U C MOJI3BAHETO Ha CBBPILICHUS BH]I.

CeraiHOTO BpeMe € Haii-OCHOBHOTO M Hai-IIPOCTOTO MO CTpoexk U opueHTaus. Ceramnure Gopmu ca
Hali-4ecTo ynoTpeOsBaHM B CpaBHEHHE C OCTaHAINTE ITIarojHW BpeMmeHa. [IpuumHara 3a ToBa ce KpHe BbBB
BHJ/IOBETE YIIOTPEOH Ha TOBA IJIATOJIHO BPEME.

Ymorpeba:

— CBC CBBPIICHUS BHJ Ha IJIaroja: eANHUYIHA yroTpeda B CBBPILCH BUA CIE IJIATOJUTE mpsabea, moead,
uckam, M B IOTYMHEHH OOCTOSATENICTBEHH M3PEUCHHS 32 BPEME CIeA AYMHTE aKO, KAmo, Wom, npedu oda, cied
Kamo, Ko2amo M Jp.

CBBpIICHUAT BUJ HA TJIarojia MOXe Jia € YoTpeOeH caMo B 0a-KOHCTPYKITUH.

— C HECBBPLICHHS BHJ Ha IJIaroJia: Moe Jia M3pa3uM aKTyaHO CEralllHO BpeMe WIN a0COIOTHO CEraliHo
BpeMe; 00o0uieHa ynotpeda 3a THITMYHHM WJIM MOBTapsINU ce JeicTBusa. To3u BuI yrmorpebda € HapeueHa ole
ce2auiHo NOBMOPUMenTHO 8peme, KOTaTo MOBTAPSIIUTE ce NEHCTBUSA MOXeE Jake Ja He Ce M3BBPIIBAT TOYHO B
MOMEHTa Ha TOBOPEHETO, HO €a aKTyaJHW Iopajay HsikakBa npuuuHa. [Ipumep: Hewo ne cvm 0obpe, kawnsim.
Enun npyr Bua ynorpeba Ha CeraniHoTo BpeMe € KOraro rnojaBaMe HH(OpMalus 3a peariia IMociel0BaTeIHN B
TAXHOTO W3BBPINBAaHE NEHCTBHA, HapeueHa cezawno penopmadicHo eépeme (Ilamos: 2015: 142). I'marommte
mpabea, moea, Uckam MOXE Jia c€ YNOTpeOsSBaT W C HECBBPIICH IJaros, HO CaMoO B MOBTAPSIIO 3HAYCHHE.
Ceramaure ¢opMu Morar na ObaaT ynmoTpeOGHM M B HE YMCTO CeramHo 3HadeHue. Karo Hampumep, B
MOJIYMHEHUTE U3PEUCHHUE CIIE IIarojM ChC 3HaYeHHUEe Ha ,,yCelllaM, MUCIIS, Ka3BaM* MOXe Jia Ce T10JI3Ba CEralIHo
Bpeme, Oe3 3HaueHHe Ha BPeMETO Ha IJ1aroja B IIaBHOTO u3pedeHue. [Ipumep: Mucnex, ue ne me pazoupauwt (3a
JpYTd NPUMEpH C TJIAroJM 3a HJeajHa JEHHOCT BX. ObJelie BpeMe B MUHAJIOTO). [10-psiaKo, HO ChC CerauiHu
(dbopmu Moxke J1a ce u3pasaT u Objemu aeicteus. ToBa € cecauwino npedckasto peme, KbIETO Ob/eIaTa ChITHOCT
Ha JIeHcTBUETO ce moapazoupa ot konrekcra ([Tamos 2015: 143). Ilpumep: Cred nemeodutiu 8vsescdame espomo.

— C BTOPHYEH HECBBPILCH BU/I HA IJIaroja: CICAXOAHO Ha aKTa Ha KOMYHHUKALUs JIeHCTBHE, HO TO3H BUJ
ynoTpeba e 1ocTa Mo-0rpaHuueH OT OCTaHAIUTE:

[pumep: TTMIIA: necbpien sug — HAIINIIA: cebpiien Bua — HATIMCBAM: BTOpUYEH HECBBPILEH BHIL:
Hanucsam nucmomo u mpwvesame.

BunoBere ynorpebu Ha OBJITapcKOTO CETallHO BpeMe JOTYK ca NOJO0OHHM Ha YHTapCKUTE YNOTpeOu Ha
ceramHoTo BpeMe. Obade, ObITapCKOTO CETaIlHO BpeMe UMa OIIe €IWH BH]I YITOTpeOa, KOSTO HE MO ChINUS HAYUH
€ TUIIMYHA 32 YHTapCKOTO CETaIlHO BpeMe, KakTo € 3a ObarapckoTo. Tosa e cecautno ucmopuuecko epeme, KOrato
ChC ceramrHu ()OpMH pa3Ka3BaT €JHa MCTOpHS, CIydHia c€ B MUHAJIOTO. TakWBa MCTOPHH, KOUTO Ca IIMPOKO
MTO3HATH WJIM Ca TPHETH, JOCTOBEPHH 332 BCHYKH, MOXE J1a OBIAT OMHMCAHU C HECBBPIICHH (JOPMHU B CETAIIHO
Bpeme. Ilpumep: @apaonume uzepasicoam pobHUYU, KOUMO UMAN CLOHCHA APXUMEKMypd.

B yHrapckus e3uk takaBa yrnorpeda ChII0 € XapaKTepHa, HO € M0-OrpaHUYeHa OTKOJIKOTO B OBJIrapcKHs
€3UK.
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6. Bpaenre Bpeme (futurum)

Onpenenenue:

O3HavaBa IEHCTBHE, CIECAXOJHO HAa aKTa Ha KOMyHHKausaTa.O0pasyBa ce ¢ IOMOIITa Ha HEN3MEHAEMa
JaCTHILIA Uje U ChC CETAIIHUTE (POPMHU HA CHOTBETHUS IJIaroJl. TakoBa IJIaroyiHO BpeMe c€ HaMHpa U B YHTapCKUS
€3HK.

Ymorpeba:

3a TUNWMYHM OBJENM JEeHCTBHS, OOMKHOBEHO ChC CBBPIIEHHMS BUJ Ha TJarojia WiIM 3a TUIIHYHH,
TIOBTApSIIY ce ObAeIIN ASHCTBUS C HECBBPIICH BUJ. bbJele BpeMe € uecTo ynoTpeosBaHo, MOpaad MOJEITHUTE
cu ynorpebu. Tril kato ObJemie BpeMe O3HauaBa AEHCTBHE, KOETO Ce OYaKBa Jia Ce M3BBPIIBA B OBJCHIETO,
TOBOPELIMAT MOXE Ja IPEICTaBH, KOJIKO € CUT'YPHO, Bb3MOKHO WJIM JKEJIATEJHO JICHCTBUETO Jia Ce peau3upa.
dopmure 3a ObJeEIIE BpEME MOJXKE J1a 3aMECTBAT M CEralllHO HiIM MUHAJI0 BpeMe. TakaBa ynotpeda ciry>ku 0co0eHO
3a n3passBaHe Ha HOBTOPUTETHOCT. ENWH ApyT BUA MoaanHa yrotpeda e ObAele BpeMe C MOBEIUTEIHO 3HAUCHHE.
[pumep: e snesew, we 20 83emews u sedonaza we ce svprews (Ilamos 2015: 150). CpaBHUTENHO C ApyTHTE
noBenuTenHU Gopmu (cpB. Bres, 63emu 2o u geonaza ce 8bpHu — CBbPILIEH BUI, Bausauw, e3emaui 2o u gednaza ce
spvwyawi 1 Brusau, eé3emaii 20 u 6ednaza ce 6pvlyail — HECBBPIIEH BUA) TO3H BHUJ yNoTpeda HOCH MO-CHIIHO
npuHyxaaBaHe. Tyk Opaemmre (GpopMH MOKa3BaT, Y€ M3BBPIIBAHETO HA ACHCTBHUETO € TBBPAC XKEIATEIHO H
€BEHTYAJIHOTO MY aHYJIMpaHe ILie UMa IT0CIIEeICTBHUE.

ITpumep:

LIle X005 Ha KUHO.

Moziba fogok menni.

A Cccra, HEKa aa pasrjeaaMe Te€3u 61)]161111/1 BpPEMCHA, KOUTO B YHI'apCKHs €3UK HE CbIICCTBYBAT, HO
MOrar Ja ¢ HaMepAT TCXHUTC 3HAYCHUS.

7. bpaeule npeapaputeaHo BpeMe (futurum exactum)

Onpenenenue:

O3zHadaBa pe3yInTar OT JCHCTBHUE, CICAXOICH CIIPSIMO aKTa Ha KOMYHHUKAIHATA.

Ynotpeba:

bpreie npeaBapuTesHO BpeMe € MO-psIKO YIOTPEeOsIBaHO HE camMo IOpajau cioKHata cu ¢popma, a u
MOpajJ¥ 3Ha4eHHETO CH. TOoBa IJIarojiHO BpeMe MOJXKe Jia Ce ynoTpedH camMo, ako TOBOPUM 3a ObJIell Pe3yJTaTr OT
npeaBaputenHo npukmodeHo neiicteue (ITamos 2015: 161). Toect, B mpocTo u3peueHHe 0e3 JAOMBIHUTEIHO
MMOSICHEHHE B KOHTEKCTa PSAKO Ie BHAUM TakaBa (opma. I1o-BB3MOXKHO € na Obae ymoTpebeHa dopmara Ha
OBJemIe peIBapUTEeITHO BpeMe B CIIOKHH U3PCUCHHS.

IIpumep:

Koraro mpucTurHe, a3 Bede we cbM npusomsui 8CUUKO.

Mire megérkezel, addigra mar mindent eldkészitek/els fogok késziteni.

B yHrapckus esumk Bmecto bmp ce momsBa mpocto Obpemie BpeMe, a HOCHTEIUTE Ha IpPU3HAKa

Pe3yATaTUBHOCT ca HapeuusTa ,,J0ToraBa“ u ,,Beve’.

8. Bbaenie Bpeme B Munajoto (futurum praeteriti)
Onpenenenue:
O3HavaBa JCUCTBHE, CJACAXO0HO (TOESCT MPEACTOAIIO) CIPSIMO MUHAIIUS OPUEHTAIIMOHEH MOMEHT
Ymorpeba:
B 0CHOBHOTO cH 3Ha4YCHHE TIIarOJHOTO BPeME € B TEMIIOpaHa yHnoTpeda, TOeCT 3a CICIXOIHH CIIPSIMO
MUHAI MOMEHT JACHCTBUSL.
IIpumep:
Buepa kvm 15 u. moit owge nuwewe pepepam, a crned Heco80mo 3a8vpuisare weue 0d Xoou Ha KUHO.
Tegnap 15 6ra koriil még referatumot irt, majd annak befejezését kovetden moziba késziilt menni.
Tosa riaroyHo BpEME MMa 1 YE€TUPU BHUJa TUIINIYHU, MOJAJTHUA yHOTpe6I/II
XUMOTETUYHA:
Axo suepa He sanewe, waxme 0a X00UM HA KUHO.
Ha tegnap nem esett volna, elmentiink volna moziba.
AHynupara:
Ympe wsaxme 0a xodum na xumo.
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Ugy volt, hogy holnap moziba megyiink.

IIpunomusina:
Hanu mu_wewe 0a mu kynuw eona knuea?

Nem ugy volt, hogy veszel nekem egy konyvet?

Hepeanuzupana:

Buepa wax da cu kyna obysku.
Tegnap ugy volt, hogy veszek magamnak egy cip6t.

Braere Bpeme u Obelie BpeMe B MUHAJIOTO CHOACNSAT U3BECTHHU NMPHIIMKK IO OTHOLIECHUS HA OpMHUTE,
3HAYEHMATA W ynorpebure cu. [Ipy moguMHEHN M3peUeHHs B ONpPEJENICHN CIIy4au Cie]] IJIaroju CbC 3HaYCHUE
,,dyBCTBaM, MHCIIS, Ka3BaM™, ¢ APYTH JyMHU CJIe] TIAroJu 3a udedanna OelHocm, B MUHAJIO BpEME MOXeE Ja ce
ynoTtpe0sBa uin Obeme win Opaene BpeMe B MHHAIOTO. [lpumep: 3naex, ue moii wewe oa kasxce na bawa cu
nnu 3naex, ue mou we Kaxyce Ha bawa cu. Ynorpebara Ha ObenIe BpeMe B TAKUBA CIydaH € I10-9eCTa U 3BYUH
IT0-eCTECTBEHO, aK0 HAMa 0COOCHa pHYMHA 3a yroTpedaTta Ha Obaemie Bpeme B MuHanoto ([lamos 2015: 152). B
YHIapcKUsl €3MK TakaBa yHnoTrpeda ChIIO € BB3MOXKHA, 00ade MOpaay Jidrcara Ha ObJelie BpeMe B MHHAIIOTO,
BMECTO HETO ce yrnoTpedsBa ceramHo Bpeme (cpB. Tudtam, hogy el akarja mondani az apjanak; Tudtam, hogy el
fogja mondani az apjanak).

CDaKT])T, qe 6"bjleﬂle BPEMC B MUHAJIOTO € CJICAXOHO CIIPAMO MUHAJINA OPUCHTAIITMOHCH MOMCHT ITOKa3Ba,
4e B OBJrapcKust €3UK ChIIECTBYBa M BUIBT ObeIHOCT. C 0OMKHOBEHOTO ObAEIIE BpeMe OBJITapCKUsT 31K nMa
,,CeraIHa ObJCNIHOCT™, a ¢ OBbJIeIIe BpeMe B MHHAIOTO — ,,MiHaa ObaenHocT  (ITamos 2015: 153).

9. bbpaenle npegBapuTeTHO BpeMe B MHHAI0TO (futurum exactum praeteriti)

Onpenenenue:

O3HayaBa pe3ynTar OT JeHCTBHE, KOWTO € CIEIXOJCH CIIPIMO MUHAIHS OPHEHTAMOHEH MOMEHT. ToBa
IJIArOJHO BpEME € Hai-CIIOKHOTO 1Mo (opMa M 3HAYEHHE Cpell BCHYKM IJIATOJHM BpEeMEHa B OBJIrapckara
TEMITOpaiHa CHCTEMA.

Ynotpeba:

ToBa ryarojHo BpeMe € Hal-psAKO YHOTpeOsBaHO cpel APYTHTe WICHOBE Ha TEMIIOpajiHaTa CUCTEMA.
ToBa ce qbKH Ha (hakTa, 4e PsIKO Ce TOBOPH 32 TAKBB PE3YJITAT, KOWTO € CIeIXO0/IeH Ha MHHAIIUS OPUEHTAIIHOHEH
MOMEHT, HO HsIMa OpUEHTAIlUs KbM MOMEHTa Ha TOBOPEHETO, TOECT PE3yNITaThT € ABOHHO YCIOBEH.

ITpumep:

Korato v memre na uasami, a3 seve wisax 0a coM 3anUCAI BCUUKO.

Amikorra j6ttél volna, én mar mindent megirtam volna.

ToBa ri1aroyiHo BpeMe B YHrapCKHs € 3aMeCTBa ¢ KOMOMHAIIMATA HA CETalllHO M MUHAJIO BPEME B YCJI0BHO

HAKJIOHEHHE.

Kakro BumgsxMe, JurcaTa Ha MMOBEYe TIIATOJIHUA BpEMEHA B €IMH €3MK HE O3HAYaBa, 4e TO3M €3WK HiIMa
HEOOXOIMMUTE CPENICTBA 32 M3pa3siBaHEe Ha TEXHWTE 3HAUCHHUs. Pasznukarta e, ye B YHTapCKUsl €3UK, BUIOBETE
OCHOBHH M MOJIAJIHU yIIOTPEOM CTAaBaT HE Ype3 MOBEUEC PA3IMIHM TJIArOJHH BPEMEHA, a 4pe3 KOMOWHAIIMUTE Ha
TPUTE OCHOBHH, TOECT MUHAJIO, CETAIIHO W OBJICIIO BpeMe U C TIOMOIIITA Ha IPYTH €3UKOBU CpeaCcTBa. Taka Moxe
Jla ce yCTaHOBH, Y€ IO-KOMIUIEKCHATa M MO-M3pa3UTeNIHaTa ChIHOCT Ha TEMIIOpajiHaTa CUCTeMa Ha €IMH JaJeH
€3UK caMa 1o cebe cu He 03HauyaBa, 4€ M CaMHs €3HK € IMO-U3Pa3uTeNIeH OT APYTHUs, pas3moaraiy ¢ mo-CKpoMHa
TEMIOpaliHa CUCTEMA.
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KiiroueBbie cj10Ba B COBPEMEHHOM PYCCKOM M YEICKOW OHJIANH
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The paper deals with key words in current Russian and Czech online advertising, with focus on the field of
education. The goal of this article is to analyse and compare key words in Russian and Czech advertising text,
regarding the specifics of online advertising in social networks and of advertising in Education. In the first part
we focus on definition of the term “key word” and we also present few general examples of key words in
advertising. In the second part the paper deals with the key words used specifically in the field of Education and
comparing Russian and Czech. It determines the identical key words and explores the differences.
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Czech language

BBeaenue
Temoit moknmama SBISIETCS COBpEMEHHAs OHJIAHH pekiiama B cdepe oOpa3oBaHU, a UMEHHO, MBI 3aHIMaeMCs
KIIOYEBBIMH CJIOBaMH B PYCCKMX M WYCHICKHX OHJANHH PEKIaMHBIX TEKCTaX. B pekiaMHOM jKaHpe 4YacTo
OTPAXKAIOTCSI HE TOJILKO COBPEMCHHBIC TPCHIBI, a JaXe OOIICCTBCHHBIC MHCHHS, WUIIOCTPUPYIOIINE
COBPEMEHHYIO )KU3Hb.

[enbto sIBIIsICTCS OMPEICICHUE M CPABHCHUE KITFOUEBBIX CJI0B B PYCCKHX U YCHICKUX PEKIAMHBIX TCKCTAX,
UX aHaJHM3 C YYETOM CBOCOOpa3us pekiaMbl B cepe 00pa3oBaHUs U BO3PACTAOIICH MOMYISIPHOCTHIO TIEpeHOCA
PEeKITaMHBIX COOOIIEHHH mocpencTBOM VHTepHeTa U COMANBHBIX ceTeil. OHIaiiH pekiaMa B ceOs BKIIIOYACT ABa
Braa pexnamsl (Rysova 2018):

1) TekcroBas pexiama B Bujie OaHHEPOB (OHJIAWH BApUAHT TEKCTOBOW PEKIIaMbl B [IEUaTH),

2) pekiiamMa Ha TpaHU IMHap B COIUATBHBIX CETSX.
B Hamrem mokmnane ObBUT HCIIOIB30BAH JIMHTBUCTHYSCKUH MaTepHai PyCCKOM M YSHICKOW OHIIAH PeKJIAMbI 000MX
BHJIOB, T. €. OaHHEpHAsI TEKCTOBAs peKiiaMa W PeKIaMa-MadJIMCUTH B COIICETAX. MBI paccMaTpUBAIA pPEKJIaMy,
ony6OmukoBanHyo B 2017-2018 rr. Ha BeOcaiitax, 3aHMMAIOIIUXCS OOpa30BaHHMEM, HAa CaMTaX-MOMCKOBUKAX
(yandex.ru, seznam.cz) u corcersix (rnobanpHas conuanbHas ceth «Facebook» u pycckas « BKonTakre»).

KiroueBbie croBa — 3T0 ClloBa, KOTOPbIE MaKCUMaJbHO BIUSIOT Ha ajpecara, ¥ OJHOBPEMEHHO Y HUX
camasi Oospinasi 4acToTHOCTH yrmorpebnenus (Kupéik 2004, 40). JIMHIBHCTHYECKHAM aHAIH30M PYCCKOrO
PEKIIaMHOTO CIIOTaHa W KIFOUEBBIMH CIIOBAaMH B THX cloraHax 3anumaiics Hamp. T. Kupcik. On mpearaet, 9ato
C IEINBIO0 JIETKO 3aIIOMHHTE PEeKJIaMy UCIIONB3YIOTCS B PEKJIAMHBIX JIO3YHTaX B POJIM KIIFOUEBEIX CIIOB YaIlle BCETO
WMEHa CYIIeCTBUTENbHBIE (Cp. ,,BKyC®, ,KadecTBo“, ,Mmup“, ,Poccmsa®, ,usHp“, ,3M0pOBbe*), HMCHa
mpuiaraTenbHble (Cp. ,,HOBBIA™, ,JIy4IIWA, ,,BBEICOINNA", ,3MOPOBBIA*, ,,BKYCHBIN, ,,pYCCKHI", ,,MHPOBOI),
MECTOMMEHHUs (Cp. ,,BamI™, ,BBI, ,BECh", ,,KKIBIN, ,ITOT), TIHaromsl (cp. ,,O0BITH", ,MIOOUTH™, ,,CHACNATH",
,,OTKPBITH, ,,IONPOOOBATE™, ,,KYIIUTh", ,,IOMOYB") ¥ Hapeuns (cp. ,,Bcerma, ,,mpocto’)(Kupcik 2004, 41-49).
Kuaura Zpovéd muze, ktery umi reklamu coBeryer, kak mucaTh 3(QQEKTHBHBIC PEKIaMHBIE TEKCTHL. ABTOp
peKOMEHIyeT TOJb30BaThCS CIOBaMHU ,,novy™, ,novinka®“ B JIO3yHTax, YCTOMYWUBBIMH CIIOBOCOYETAHUSIMHU W
peknamMHBIMK  Kiumie (Hamp. cioBa ,,vylepSeni®, ,uZasna“, ,senzacni“, ,pozoruhodny“, ,revolu¢ni,
,,poslednimoznost®, ,,spé€chat™), pexiiaMmbl MOTYT coaepkaTh U YMOTHBHYIO JIeKCUKY (Hamp. ,,milacku®, ,,zlato*,
kamarade“) (Ogilvy 2004, 121-122). Dtu cioBa MOXHO TaK)Ke Ha3BaTh KITIOUESBBIMH.
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KuroueBnie ciioBa B pexiiame B cepe o0pasoBaHust

B psia KIIIOYEBBIX CJIOB OOBIYHO BXOJST MMEHA CYIECTBUTEIHBIC, 3Ta YacTh peYd MpeolajaeT U B OHJAIH
peKilaMHBIX TekcTaxX B cepe oOpazoBanusi. C caMoil BHICOKOW YaCTOTHOCTBIO TOSIBIISIOTCS B PYCCKHX TEKCTaX
CITOBA A3bIK, YHUBEPCUMeEn, WKOAd, Kypc, 0Oyuenue, npoepamma, oopazosanue, 8y3, cmyoenm, a B 4erickoM Kurz,
Skola, studium, obor, anglictina, student, univerzita. J[pyrue ciioBa BCTpeqaroTcst peke, HO U TakK B 3HAUYUTEILHOM
KoIlMuecTBe. B PYyCCKOM SI3BIKE ATO —KJIACC, HOO2OMOGKA, UHCMUMYN, OU3Hec, HAyKa, NOCMYNIeHue, Mup, n
yenickom — jazyk, vzdélanilvzdélavani, pobyt, praxe, zahranic¢i. CnoBo kiacc 4Yacto SIBISETCS 3JIEMEHTOM
cnoBocodeTaHust macmep-kiacc. CIOBO 6Ouzmec BBICTyNAeT B IPEAJIOKEHHUSIX CaMOCTOSTEIIBHO —Kak
CYILIECTBUTEIHHOE, WM TIPEJICTABIISIET IEPBYIO aTPHOYTHBHYIO YaCTh MHOTOKOMITOHEHTHOT'O CJIIOBOCOYETAHHUSI (CP.
busHec-06pazoeanue, GusHec-mpexep, OU3HeC-UHGOPMamuKa).

[puHamiexar Bce BBIMICTIPUBEACHHBIC TPUMEPHI K KITFOUEBBIM CJIOBaM C TOYKH 3PCHHS BIHSHHSA HA
azpecara pekiaMHoro cooOmenus? [To HameMy MHEHHIO, YUUTBIBas HX ACHUHHUIMIO, B P/ KIOUEBBIX CIIOB
BXOIT CJI0Ba yrugepcumemluniverzita, wrona/ Skola, kypclkurz, éys Tonsko B TeX Ciiydas, B KOTOPBIX OHH HE
SIBJISTFOTCS YACTBIO Ha3BaHus. [I0CKONIBKY CYIECTBUTENbHBIC 0Opasosanue/vzdélanilvzdélavani, obyuenuelstudium
NPUHAMAIOT B TEKCTaX IIOJOKUTENBHOE 3HAdeHWe, M cmydenm/student moguepkuBaeT TMPHHAIICKHOCTh K
OTIpE/IENICHHOM TpyIie, WX MOKHO CUYHMTAaTh KIFOYEBBIMH cloBamMu. HaoGopot, cioBo anglictina oGwraHO
MPEACTABISIET MCKIIOYUTENBHO TpeIMeT OOydeHHs, MOITOMY OHO HE SIBISIETCS KIIOYEBBIM cllioBoM. Jlanee
SMOIMOHAIBHYIO BBIPa3UTENIHOCTh W OLEHHBAIOIIYI0 (YHKIMIO NPUHUMAIOT PYCCKHE CYLIECTBUTEIIbHbBIE
nod2omoska, nocmynienue, macmep-kiacc, mup u demickue pobyt, praxe, zahranici.

C uenplo TOBNUSTH HA DMOLIMH ajpecara peKiIaMbl UCIIOJB3YIOTCS TaK)Ke MMEHA NpuiiarareibHbe. B
HaM{d COOpaHHOM MaTepHale OHM HE JOCTHIaloT TaKOW BBICOKOH YacCTOTHOCTH KaK CYIIECTBUTENIbHBIE.
HckimoueHreM sIBIISETCS MPUIAraTelIbHOe aH2AUCKULl, KOTOPOE YIOTPEOISIETCS B CIIOBOCOUCTAHNH aHRAULICKULL
sazpik. CoyeTaHue SIBISCTCS YKBHBAJICHTOM YCHICKOTO CYIIECTBUTENBbHOTO angli¢ting, U aHAJIOTUYHO OHO TOXKE
SMOIMOHAILHO HE BIUsIET Ha afapecara. [1o atomy noBoay uu cyur. anglic¢tina, vu npun. anenutickuii He BXOJAT B
psin kimoueBbiX ciioB.C Ipyroil CTOPOHBI CIIEAYET OTMETUTb, YTO BHICOKAs YaCTOTHOCTD YIOTPEOICHUS! YKa3bIBACT
Ha (DaKT, 9TO B COBPEMEHHOCTH aHTJIMUCKHIA SI3BIK SIBIISICTCS CAMBIM MOMYJISIPHBIM JJIsI 00y YCHUSL.

B uemickoMm si3bIke BCTpedalOTCs MpHiaratellbHble jazykovy W vysoky. OHM OOBIYHO BBINOJHSIOT
(YHKIIHIO COTJIACOBAHHOTO OMPEICICHUS B CIIOBOCOUYCTAHUSX KaK jazykové pobyty, jazykoveé kurzy, vysoka skola,
vysoka uroveit u T. 1. YuuTbIBas Ne(GHUHUIMIO MOHSATHS «KIIOYEBBIE CJIOBA», KaK KIOUEBOE CIOBO MOXKHO
0003HAYNTh NpUIIATATEIBHOE VYSOk) TOIBKO B TIOCIEIHEM TIPUMEPE, T. €. 8bICOKULL YPOBEHD.

OcrayipHble TpUIIaraTelbHble BCTPEYAIOTCS pEXe, HO BCe CIEAYIOIIUE CIIOBA HMMEIOT 3HA4YCHHUE
HCKJIIOYUTEIHHOCTH, BHICOKOTO Ka4eCTBA HJIHM MIPOTPECCHUBHOCTH, MOTOMY OHH SIBJISIOTCS KIIFOYEBBIMHU CIIOBAMHU
(cp. sbicuuil, MeHcOYHaAPOOHDBIIL, OHLAUH, HOGBILL, IyHWULl, OecniamHublil, Muposotilmupa). B yelickoM marepuare
CIIOKHEHUIAsi CUTyalusi, 9aCTO MPOSIBISIONIUE TIaroibl studijni, stiedni BCTPEYalOTCSI KaK YacTh CIIOMXKHBIX
HanMeHoBaHuit. [10 3TOM MpUYKHE KITFOYEBBIMHU CIIOBAMHU SBJISIOTCS KPOME MpHUIIaraTebHoro VYSoKy Toabpko Novy,
mezinarodni, zahranicni.

K npun. muposoii OTHOCUTCS W CYIIECTBUTENBHOE Mup, BCTpevarolieecsi 0ObIYHO B POIUTEIHLHOM
najgexe. OHO COBIAAACT C PUJIAraTeIbHBIM MUpo6ol B PyHKIMY YjieHa mpeaioxeHus. O0a cioBa IMPEACTaBISIOT
omnpejenenue, cioBo muposoii (1) cornacoBanHoe u mupa (2) HECOTITACOBAHHOE.

(1) Xomume nonyuums knaccuueckoe obpazosanue oHAAlN? B myuuiem Mupoeom gyze ¢ MHO208€K080U

ucmopueti? Jleexo!

(2) Ceuenoscruii ynusepcumem gouien 8 petimune Iyyiux 8y306 Mupda.

OCOOEHHOCTBIO B PYCCKOM SI3bIKE SIBJISIETCS TaK K€ aHAIUTUYECKOE MPHJIAraTelibHOe AHIIMHCKOTO
MPOUCXOKACHUS OHAALH, KOTOPOE BBIMONHSACT (PYHKIIUIO OMPEICICHUS U MOXKET HAXOAUTHCS M B TIPETIO3UIINH (3),
u nocrno3uiuu (4). Aurmuuumsm online/on-line BcTpedaeTcst M B YEIICKHX PEKIAMHBIX TEKCTaX, HO JOBOJIBHO
pexe.

(3) Ipuxoou na becnnamuvlii OHAQTUH MACMEP-KLACC

(4) HUsyuenue anenuiickozo onnaiin!

KpoMme WMeH CyIIeCTBUTENBHBIX M IPUIATaTENIbHBIX MOTYT BBICTYNAaTh B POJH KIFOYEBBIX CIOB U
MECTOMMEHHs. B HEKOTOPBIX CIydasix UX poJjib B pekiiaMe cBsizaHa ¢ (yHKIMel 00palieHus K ajpecary, B JPyTrix
C BBIp@XKEHHEM KOHTpacta Mol — gbllmol. Yrorpeousist muunble (5), (6) u npursokarensabie (18) Mmecronmenus, a
Ja)e COOTBETCTBYIOLIME riarojpHbie (opmbl (6), WM KOMOWHAIMH NPUBEICHHBIX BO3MOKHOCTEeH (19),
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MOAYECPKUBAIOT PEKIAMHBIC TEKCTHI CYIIECTBOBAHHE BYX IPYII, KOTOPHIE Pa3bIlPHIBAIOT AMAJIOL, B pEKIaMe
4aCTO TOJILKO MHUMBII. B TakuXx ciiydasx MECTOMMEHUSI CUIILHO BIUSIIOT Ha aJpecara.

(5) U mot 6am 6 smom, 06s3amenbHO NOMOICEM, Ve Havanu!

(6) Vy si studujte jazyk a my zajistime, ubytovani, pojisténi.

B psi KIIFOYEBBIX CIIOB MMOTOMY BXOJSAT CIEAYIONIUE JINYHBIE MECTOUMEHHSI — PYC. b1, Mbl Yell. VY, MYy.
Bce MecToMMeHMsI BCTPEUaroTCsI B Pa3HBIX MaleKHBIX Gopmax, cp. mpumepsr (7) — (13).

(7) Koem sac 6 nawem eysze!

(8) T'opoumcs eamu, Opy3vsi.

(9) [...], nouemy 6am ob6s3amenvHo cmoum K Ham NPULMu.

(10) Moznosti kurzu piimo Vam na miru!

(11) Kurz anglictiny, ktery vds bude bavit.

(12) Nevdhej a pridej se k nam!

(13) Studujte u nds.

B pycckuxX peKlIaMHBIX TE€CKax BCTPEUAETCs U MECTOMMEHHE mbl BO BCEX MAJCKHBIX (POpMax, MPUMEPhI
(14) u (15), u HaoGOpOT, YeHICKNi IKBUBAJIECHT ty mosBisieTcss peako. [10CKOIbKY TPermoaaracTcss MOJIOIoH
YHUTaTeNh, B PEKJIaMe CYIIECTBYET BBIPA3UTENbHOE KOJNUYECTBO (OpM 2-0ro JIMIAa EJUHCTBEHHOTO 4HCIa
noBenuTeNabHOr0 HaknoHeHus. (Rysova 2018, 128). Ilo 3Toil npuunHe OTCYyTCTBHE MecTOMMeHus ty sBnsercs
yIUBUTENBHBIM. MBI MOJIaraeM, 4T0 B YEHICKMX TEKCTaX C MOMOIIBIO VY TIOMYCPKUBACTCS TPHHAICKHOCTh K
Gonbliiei TpyIIe, y YUTaTeNs CO3AaeTCsA TaKUM 00pa3oM BIICYATIICHHE, YTO OH HE OJIMH, @ BMECTE C APYTUMH.

(14) Ter 6yoywuii meoux? Tebe ciooa [...]

(15) Becnnamnoe evicuiee obpazosanue ¢ exuu scoem mebs!

[puTspKaTenbHbIe MECTOMMEHUS TAKXKe MPHHAIIICKAT K KITFOUEBBIM CJIOBaM, KIMEHHO 3TO pyc. Haut (16),
ceoti (17), uenr.nds (18), sviyj (18), vas (19). HeoxkxunaHHO OTCYTCTBYET B PYCCKUX OHJIAHH PEKJIAMHbBIX TEKCTaxX B
chepe 00pa3oBaHUsI MECTOUMEHHUE 6aUL U MO, OTCYTCTBYET U YCIICKOE 1Viij, HO 3TO CBSI3aHHO C OTPAaHUYICHHBIM
yHOTpeOIeHHEM JTMIHOTO MECTOMMEHUsI ty B YelIcKoil pekiame.

(16) Bonee 6500 nawux 6binyCKHUKO8 CMALU CHLYOEHMAMU YEULCKUX YHUBSEpCUmemos!

(17) Coenaii ceoro yueby unmepecueit!

(18) Studuj nase obory a najdi svou cestu.

(19) Uz 10 let pomdhdame Vasim znalostem riist.

Hanee ompexnenurenbroe Mectoumerue eecy (20), a B YCIHICKOM SI3bIKE TOSIBISETCS MECTOUMEHHE Vie
(21), vsichni (22) BcTpedaroTcsi B pEKJIAMHBIX TEKCTax B POJIH KITFOUEBOTO CIIOBA.

(20) Yuumecs y 6cex, ne noopasicaiime HUKOMY.

(21) Vse k prijimackam a maturité

(22) POLYGLOT: mluvit budou vsichni...

C caMoii BBICOKOW YaCTOTHOCTBIO MOSBIISETCS PYCCKOE YKa3aTeIbHOE MECTOMMEHHE 9MOMm U YEIICKOe
ten/tento, mpuuem wamie Bcero HUCHoOb3yOTCs (Gopmbel amo (23), to (24), BbicTynaroue OOBIYHO B POIH
KJTFOYEBOTO CIIOBA.

(23) Comnesaewnca? A mor 6 smo sepum/...J.

(24) Pipni to svétu!

['MaroJipl UTPAOT B PEKIIAMHOM JMCKYPCE BaXKHEHIIYIO POJIb, TIOCKOJIBKY OHH SIBISIOTCS HEOOXOIMMOit
YaCTHIO PEKJIAMHOTO TEKCTa M HEKOTOPBIC HMEIOT OICHUBAIOIIYI0 CEMAHTHKY, TO3TOMY H TJIATOJIbI IPHHAIEKAT
K KJTFOYEBBIM CIIOBAM B PEKJIaMe.

B cobpanHOM Matepualie MosBISIOTCS B POJIM KITFOYEBBIX CJIOB CIEIYIONINE IIaroiisl — npedukcanbHble
u OecripedUKcalbHBIE TIATOJIBI C KOPHEM -yuy-, BUAOBAs Mapa [IAarojoB ROCHYRUmMb — HOCMYNAMb, TIATOI
nodzomosumv, xomems (PEKe B BO3BPATHOM BAPHAHTE), Y3HAMb, BUIOBAs IAPa HOIYYUMb — HOYYamb ¥ TIarol
JBIDKEHUSI nPUX00UMb.

B uelmickoM s3bIKe K KIFOYEBBIM CIIOBAM HpHHAAIEkAT riaroi studovat, riaroisi, oOpa3oBaHHbIE OT
KOpHS -uc-, chtit, prihlasit se, mluvit. Uro xacaeTcs riiarojioB JBMKEHUS, TpeobaagaeT riaaron prijit (06sI4YHO B
MOBEIUTETHHOM HAKIOHEHWH).

I'maBHOW (yHKIMEH peKIIaMHBIX TEKCTOB SIBIIAETCS CTpEMIIEHHE YOETUTh aapecaTa peKiIaMbl, ¢ TeM
CBSI3aHHO TMOJIb30BaHKE TTOBEIUTENHHBIM HAKJIOHEHHEM. B MHOTHX CITy4asx BBICTYIAIOT MPUBEICHHbIC TJIArOJIbI-
KJIFOYEBBIE CJIOBA B (JOpME NOBEIUTENEHOTO HAKIOHEHHS 2-0T0 II., €]1. 4., Cp. IpuMepHI (25), (26), uiam MH. 4ucia,
cp. npumepsl (27), (28).
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(25)/...], Hayuuco 3anomunams 0o 100 cnos 6 oenw

(26) Prijd’ se podivat na svoji budouci Skolu!

(27) Ipuxooume 606oem u nonyuume 14% cKuoKy 0ns Kasicoo2o.

(28) Studujte na Malté.

Kpome moBenurensHbIX (OPM TOSBISIOTCS Takke (OPMBI H3bIBUTEIBHOrO HAaKIOHEHHs. YacTto
Ucronbs3yeTcs hopMa 1-oro suita MHOKeCTBEHHOTO Yrcia, puMmeps (29) u (30), 00BbIYHO B CBSI3M C BRIPAKEHHEM
KOHTpAcTa Mbl-6bl/mul. I naroisl xomems U chtit MOSBIAIOTCS TOJBKO B (JOpMax M3BSIBUTEILHOTO HAKIOHEHHS,
npumepsl (31) u (32), BeTpeuarotest Aaxxke HHOUHUTHBHBIC (GOPMBI TIIATr0JI0B-KIFOYEBBIX CIOB, puMepsl (33) u
(34).

(29) A mw1 2omos k 6yoywemy? Mot nodecomosum

(30) Rozmluvime Vas anglicky za 6 dni.

(31) Xouewv yuumocs 6 l'epmanuu!?

(32) Chces to nékam dotdhnout? Res to véas.

(33) Kax nonyuums knaccuueckoe cymanumapnoe oopasosanue owiatin.

(34)[...] Prihlasit se.

YucnutenbHble ¥ HEM3MEHSEMbIE YacTH PeYd HE OOpa3yroT JOCTATOYHBIC IPYIBI CIOB, YTOOBI HX
0003HaYNTh KaK KIFOYEBBIC CIIOBA. VICKITIOUCHHEM SIBIISICTCsI 4elickoe Hapedwe zdarma, BhICTymaromiee Kak
SKBUBAJICHT PYCCKOT'O MPUIIAraTeIbHOTO OeCHIamHblil.
3aki0ueHue

B HamieMm joknazie Mbl OIMCAIN HEKOTOPBIE KIIIOUEBBIE CIIOBA, MOSIBIISIONINECS B COBPEMEHHOMN pYyCCKON
1 YCIICKOH oHNaiiH pekiame B chepe oOpasopanus. Hair 0030p, KOHEUHO, HE SIBIISICTCS MOJHBIM, UMCHHO pa3psi
HUMEH CYIIECTBUTENBHBIX M TJIar0JIOB 3aCiyui Obl Oosee moapobHoro ananusa. HecMoTpst Ha 3TO, MBI MOXKEM
c/lenaTh HECKOJBbKO BhIBOJIOB. KITloueBbIe CIIOBA YacTO B PYCCKOM M YEHICKOM SI3bIKAX COBIMAAAIOT, HO €CTh U
HEKOTOpbIe  pa3nuyus. DBONBIIMHCTBO  CXOJCTB  3aCBHICTEIBCTBOBAHO Y  CYIIECTBUTENBHBIX  (CP.
YHusepcumem/univerzita, wxoaa/Skola, «xypc/kurz, obpasosanue/vzdélani, cmydenm/student), HO © TaK
BCTpEUAIOTCs pa3nuuust (Cp.. Ppyc.6y3, HOO020MOKa, ROCMYNWIeHue, macmep-kiacc, dem.pobyt, praxe,
zahranic¢illpunararenbHbie 00J1ee pa3HOOOPA3HBI, OHU YIOTPEOJISIOTCS B PYCCKOM S3bIKE B POJIH KIIFOUEBBIX CJIOB
Yalie 4eM B YelIcKoM s3bike. OTHaAKO TeM He MEHee YEUICKHE PeKJIaMbl TAKXKe COAEpKaT NpUiiaraTeibHble, XOTs
3TOT paspsz 6osee pazHooOpaseH. Creayromire KIFUEBbIe CI0BA COBIANAIOT B 000UX A3bIKAX — GbLCUUUll/vysoky,
HOBBIU/NOVY, MeAcOyHapoOHbLil/mezindrodni.

MecTouMEeHUsI BBICTYIIAIOT B 00OMX SI3bIKAaX MOYTH aHAJOrM4HO. Takum o0pa3om, B KIIIOUEBBIE CIOBA
MOMAAI0T JINYHBbIE MecTOUMEHus (8uU/VY, Mmbi/MY), MpUTSHKATENbHBIE MecTOUMeHUs: (Haw/nds, ceotl/sviy), u
MECTOUMEHHUS ecb/VSe, smolto. C mpyroii CTOPOHBI, MECTOUMEHUSI MEOU/1Vilj B TEKCTaX He NOABIAIOTCS. OHAKO
BCTPEUAIOTCS M PA3IMYHS — HAIIP., PYCCKOE Mbl BHICTYIAET B POJIM KITFOUEBOIO CJIOBA, HO YEIICKUI YKBUBAJICHT B
PEeKIIaMHBIX TEKCTax OTCYTCTByeT. Jlajee K KIFOUEBBIM CJIOBAM MPHUHAUICKUT YEUICKOE HPHUTIKATEIHHOES
MpUIAraTeabHOE Vds, ero SKBUBAJICHT B PYCCKHUX TEKCTaX HE MOSBIISETCS.

Ki1r04eBbIMH CIIOBAMU MOTYT CTaTh U IJIaroJibl, BAYKHEHIITMM 3HAKOM TJIar0JIOB-KIIIOYEBBIX CIIOB SIBJISIETCS
(hopMa HOBENUTENLHOTO HAaKIOHEeHHs. B oHnaiiH pekiame B cepe oOpa3oBaHusi ObIBAIOT HE TOJIBKO CXOJCTBA
(cp.:yuumcslstudovat, nocmynumu/prihlasit (se), xomemu/chtit, u TIaroJbl ABWKEHUS NPUX0OUmMs/piijit), HO U
pasmuuunst (cp.: nodcomoeums, ysuame, noayuums, mluvit). JIpyrae dacté pedd, Kak MPABUIIO, K KIFOYEBBIM
CITOBaM He MPUHAJICKAT, HCKITIOUCHHE MPEICTABIISET YeNICKoe Hapeyre zdarma.
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Hurbanove Slovenské pohl’ady v stredoeuropskom kontexte inych
literarnych ¢asopisov?

This paper will discuss the first Slovak literary journal "Slovenskje pohladi na vedi, umerija a literatiru” established in 1846
by Jozef Miloslav Hurban, analysing it in comparis on with two similar contemporary periodicals published in Central Europe.
Our emphasis will be on the very aspects of comparison and characteristics, The specifict raits of the compared journals —
"Ceskd wéela" and "Danica Horvatska, Slavonska i Dalmatinska" — provide an interesting contrast to Hurban's "Slovenské
pohlady"”. This paper mainly aims at pointing out the differences between "Slovenské pohlady" and the other two Slavonic
periodicals, and it argues that "Slovenské pohlady"”, despite its significant peculiarities, can be properly classified as one of
the oldest literary periodicals published in territory of the Habsburg monarchy.

Keywords: literary journal, Central Europe, comparison

Aby sme mohli Slovenské pohlady zaradit’ do stredoeurdpskeho kontextu Co najpresnejsie, zvolili sme si pre
porovnavanie Casopisy d’al§ich dvoch slovanskych narodov, zijicich na izemi habsburskej monarchie, ktord v tom
gase bola typickou krajinou strednej Eurépy, ato Cechov a Chorvatov.Pre dokladné porovnanie st dolezité
zakladné informéacie o porovnavanych ¢asopisoch, preto ich uvadzame ako prvé.

Slovenské pohlady

Slovenské pohl'ady na vedy, umenia a literatiru, v pévodnej Starovéine vydavané pod nazvom Slovenskje pohladi
na vedi, umerja a literaturu, je mozné¢ povazovat nielen za jeden z vyznamnych slovenskych literarnych
Casopisov, ale aj za jeden z najvyznamnejsich slovenskych ¢asopisov vébec, pretoze v revolu¢nom obdobi konca
40. rokov 19. storocia Slovenské pohlady ,,podnetne prispeli k formovaniu slovenskej literatury, k rieSeniu otdzok
koncepcie slovenského narodného a kulturneho Zzivota a zapustili hlboké korene do vedomia verejnosti®
(Rosenbaum 1984: 442). Toto sa im darilo popri Starovych politickych Slovenskych ndrodnych novindch
(Slovenskje ndrodiije novini), ktoré vychadzali s literarnou prilohou Orol tatransky (Orol tatranski), s ktorou si,
napriek podobnosti zamerania, nekonkurovali, ba naopak, dopinali sa.

Slovenské pohl'ady mozno opravnene oznacovat’ za ,,Hurbanove®, pretoze okrem toho, ze napad na ich
zalozenie bol jeho vlastny, on jediny bol ich hlavnym redaktorom (neskdr, od roku 1851, mu pri redakcii pomahal
Mikulé$ Dohnany) a prevazni vacsinu ¢lankov si aj sam pisal.

Casopis vychadzal nepravidelne, ¢o saviselo predovietkym s tym, Ze na pravidelné vychadzanie bolo
potrebné povolenie Uhorskej dvorskej kancelarie, pricom na nepravidelné stacil obycajny suhlas cenziry (Ruttkay
1992: 119). Druhym faktorom bola aktudlna priaznivost, ¢i skor nepriaznivost’ spolocenskych aj politickych
podmienok. Z toho dévodu v rokoch 1848 — 1850 nevyslo ani jedno ¢islo. S ohladom na nepravidelna periodicitu
sa Hurban rozhodol rozdelit’ ¢asopis nie na ¢isla a ro¢niky, ale na zvdzky a diely, napriek tomu, ze v jednom roku
(bolo to tak pri rokoch 1851 aj 1852) boli vydané dva diely.

Prvy diel Slovenskych pohl'adov vysiel v roku 1846, no tvoril ho len jeden zvédzok. Druhy zvizok vysiel
az v nasledujucom roku 1847. Treti, Stvrty a piaty zvdzok vySiel az v roku 1851. ESte v tom istom roku zacal
vychadzat’ druhy diel, ktory mal 6 zvézkov a vychadzal raz za mesiac od 25.7. do 25.12.1851. Pri tretom diele sa
zmenil nielen nazov, odteraz sa volal Slovenské Pohlady na literaturu, umenie a Zivot, ale zvysila sa aj periodicita

! Clanok vznikol na zaklade vybranej problematiky rovnomennej magisterskej prace Hurbanove Slovenské
pohlady v stredoeurdpskom kontexte inych literarnych casopisov (préca bola napisana pod vedenim prof. PhDr.
Marie Batorovej, DrSc., obhajend v roku 2018; Univerzita Komenského v Bratislave, Pedagogicka fakulta,
Katedra slovenského jazyka a literatary). Vyskum je v sucasnosti realizovany v rdmci projektu VEGA 2/0063/20
Medzi rozpravkou a vedou: vyskum spolo¢ného noetického priestoru.
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a vychadzal uz tyzdenne od 7.1. do 29.6.1852. Rovnako tyzdenne vychadzal potom aj posledny, §tvrty diel od 7.7.
do 31.8.1852. Casopis zanikol po vydani nového tladového zakona v auguste 1852 (Kacirek 2007: 158).

Ceska véela

O vznik &eského literarneho &asopisu Ceska véela, povodne vydavaného pod nazvom Ceskd wéela, sa zasluzil
predovietkym novy redaktor Prazskych novin, Frantisek Ladislav Celakovsky. V roku 1834 hned’ v prvom ¢&isle
Prazskych novin uverejnil informaciu, Ze kazdy utorok bude spolu s nimi vychadzat’ literarna priloha Ceska véela,
ktora nahradi dovtedajSie Rozli¢nosti (Berankova 1981: 70-71). Po dvoch rokoch musel pre ironicki poznamku
k re¢i ruského cara Mikulasa ako redaktor skonéit, nahradil ho Jan Nepomuk Stépanek, ktory v tejto funkcii
zotrval az do roku 1845. O roku 1846 sa stal redaktorom Karel Havlicek Borovsky, ktory bol dovtedy pravidelnym
prispievatel'om.

Dennica chorvatska, slavonska a dalmatinska
Dennica chorvatska, slavonska a dalmatinska, v pévodnom zneni Danica Horvatska, Slavonska i Dalmatinska,
vychadzala od roku 1835 ako tyZdenna priloha Novin Horvatskih. Bola prvym chorvatskym literarnym ¢asopisom
a rovnako ako v pripade Slovenskych pohl'adov bol jej inicidtorom a $éfredaktorom jediny ¢lovek — Ljudevit Gaj.
Ten bol okrem iného aj kodifikatorom spisovnej chorvatéiny a pravopisu, vychadzajuc pritom zo Stokavského
narecia. V tomto Usili mu, opét’ podobne ako Slovenské pohl'ady v pripade spisovnej slovenciny, pomahala prave
Dennica, na ktorej strankach sa ,,novy* spisovny jazyk dostaval k l'ud’'om.

V roku 1836 bol ¢asopis premenovany a od 2. januara vychadzal ako Danica ilirska. Od roku 1843 sa
vSak vratila opat’ k povodnému nazvu, pretoze bol vydany zdkaz pouzivania ilyrskych nazvov a symbolov.

Porovnanie a konfrontacia ¢asopisov

Pre objektivne porovnanie vybranych ¢asopisov sme si zvolili ro¢nik 1846, a teda rok, v ktorom vychadzali vSetky
tri Gisla sucasne. Pri porovnavani sme sledovali tri aspekty. Prvym z nich je periodicita a rozsah asopisov. Co sa
tyka periodicity, Slovenské pohl'ady vysli v roku 1846 iba raz, zvy$né dva vychadzali pravidelne, Ceské véela 2-
krat za tyzdef, v utorok a v piatok, Dennica raz tyzdenne, v sobotu. Ako sme uz uviedli vyssie, obe — Ceska véela
aj Dennica, boli prilohou inych novin, avsak Slovenské pohl'ady boli samostatnym ¢asopisom. S tym do istej miery
suvisi aj ich rozsah, mali Gictyhodnych 72 strén, na rozdiel od Ceskej véely a Dennice, ktoré mali obe len po 4
strany, pri prilohach je totiz kratsi rozsah bezny.

Druhym porovnavanym aspektom je obsahova stranka Casopisov. Napriek tomu, Ze i$lo o literarne
Casopisy, obsahovali aj inak zamerané ¢lanky. VSeobecne mozno vSetky ¢lanky roztriedit’ do Styroch zékladnych
typov. Prvym typom st umelecké ¢lanky, ¢ize pdvodna tvorba autorov, ¢i uz domécich alebo prekladova. Ta
Castokrat vychadzala na pokra¢ovanie. Do druhej skupiny patria ¢lanky naucné alebo informacné, zriedka odborné.
Takéto sa vyskytuju najmi v Slovenskych pohl'adoch a Ceskej véele, pri¢om mnohokrat §lo o ¢lanky napisané tak,
aby popri svojej informaénej tilohe i zaujali ¢i pobavili Gitatel'a. Napokon, to aj bolo cielom Ceskej véely, od roku
1846 totiz rozsirila svoje obzory, o hlasal aj jej podtitul Casopis wénovany literatuie, uménim a zdbawé. Tretim
typom st ¢lanky venované literatiire. V Dennici mali aj svoju samostatni rubriku, Knjizevne vésti, v Ceskej véele
zvykli byt zahrnuté v informa¢nej rubrike Med a Wosk. V Slovenskych pohl'adoch sa Hurban venuje v ¢lanku
Slovensko a jeho Zivot literdrni nielen literature, ale aj narodnému Zivotu Slovakov, preto ho mozno zaradit’ do
Stvrtej skupiny ¢lankov, ktoré st zamerané na narodné citenie Citatela. Tie boli koncipované tak, aby ho v fiom
povzbudili a utvrdili. Dennica je osobita tym, Ze uverejiiovala aj vlastenecky orientované basne.

Poslednym aspektom je vzajomna konfrontacia ¢asopisov. Jednotlivi redaktori totiz o sebe vedeli a podla
toho, aké boli ich osobné vztahy, sa jeden o tom druhom vyjadrovali. Starovci boli v priatel'skom kontakte
s Lj. Gajom, preto Gaj v Dennici uverejnil prispevok od anonymného, pravdepodobne slovenského dopisovatela:
,,Sotva uplynul jeden rok, odkedy sme na literarne pole s nasim jazykom vstupili, tak sme viac duchovnej produkcie
odovzdali, ako predtym za desat rokov* (Slavjanske vijesti 1846: 4). Hurban na tento ¢lanok reagoval v ¢lanku
Prjehlad casopisou z pocjatku roku 1846: , Danica Horvatsko-Slavonsko-Dalmatinskd v Cisle 9-tom prindsa
ocenenia nasej slovenskej cinnosti literdrnej... (...) ...doslovne tam stoji, Ze sa teraz za jeden rok viac vykonalo na
Slovensku ako predtym za desat rokov. (...) Toto je slovanskad vzajomnost, ktoru my navzdajom bratom Chorvatom
odplatit citom, slovom aj skutkom sa pousilujeme* (1846: 70). Opacnym pripadom bola konfrontacia medzi
Hurbanom a Borovskym. Hurban sa totiz kriticky vyjadril o vydani diela Hlasowé o potiebé jednoty spisowného
Jjazyka pro Cechy, Morawany a Slowdky av Slovenskych pohladoch dokonca uverejnil slova vysmechu
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z Borovského: ,, Prazské noviny a Ceskd véela dostali ale nového redaktora, vel'a pochodivsieho po svete Ulyssa *
(Prjehlad ¢asopisou z po&jatku roku 1846 1846: 71). Ako reakcia na to vyslo v Ceskej véele: ,, Pan Hurban vydal
uz proti nasim Hlasom a jednote ndarodnej a literdarnej medzi nami a Slovikmi svoje ohldsené Slovenskje Pohladi
na vedi, umeiija a literatiru, Djel I., Svazok I. V Skalici a musime povedat, Ze sii tlac a papier vyborné“ (Dilezita
listina 1846: 3). | ked’ autor ¢lanku nebol uvedeny, pravdepodobne ho pisal sam Borovsky, kedze Hurban sa
ironicky vyjadroval prave o iom.

Zaver

V tomto ¢lanku sme poukazali prinajmensom rovnocenné postavenie Hurbanovych Slovenskych pohl'adov medzi
ostatnymi literarnymi ¢asopismi slovanskych narodov zijicich v habsburskej monarchii. VSetky tri porovnavané
Casopisy spaja to, ze boli médiami narodov, ktoré boli v ramci monarchie v mensinovom postaveni, i ked’ nie na
rovnakej urovni. To sa odrazalo na rozdielnych podmienkach, v ktorych vychadzali, a ako je mozné z porovnania
vidiet, napriklad aj v ich rozsahu a periodicite vychadzania. Napriek tomu, Ze Slovenské pohl'ady sa od Ceskej
véely i Dennice s vynimkou obsahu takmer zo vSetkych porovnavanych hl'adisk odliSovali, mozno povedat, Ze si
zastali svoju tillohu v obdobi narodnych obrodeni.
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Usposobljenost uciteljev zacCetnikov za spodbujanje branja
literature pri ucencih

Encouraging pupils' positive attitude towards literature and reading different types of texts in general is one of the more
important objectives of Slovene language lessons. We can realize it through various activities, especially in the context of
language and literary lessons, such as frequent reading and reading a various types of texts, common reading of complete
literary texts in class, creating a personal library, and suchlike. A positive attitude towards reading literature contributes
significantly to the development of other key competences, in particular to the development of communication skills in Slovene
and their active contact with literature and various types of texts. The results of empirical research show that beginner teachers
are poorly trained in encouraging pupils to read, and they do not pay enough attention to these aspects of lessons.

Keywords: beginner teacher competence, teaching Slovene, pupils key competences, reading literature, empirical research

Usposobljenost ucitelja za poucevanje slovens¢ine
Usposobljenost ucitelja za opravljanje svojega poklica na vseh ravneh zahteva od njega razvitost ustreznih
profesionalnih kompetenc. Kompetenca je kompleksen pojem, sestavljen iz kognitivnih (spoznavnih) in
nekognitivnih (nespoznavnih) vidikov delovanja, poleg tega pa vklju¢uje Se motivacijske in ¢ustvene vidike nasega
delovanja (Peklaj 2006). V didaktiki slovens¢ine se za kompetenco pogosto uporablja sinonimni izraz zmoznost
(na primer Krakar Vogel 2004), ki poimenuje isto kot kompetenca, torej kompleksen preplet znanja, sposobnosti
in vrednostnih opredelitev posameznika, ki omogoca uspesno delovanje na dolo¢enem podrocju.
Za soocanje ucitelja s kompleksnimi zahtevami pri poucevanju materin§¢ine mora imeti ucitelj razvite

stiri kategorije kompetenc, in sicer:

e temeljne strokovne kompetence (literarnostrokovne in jezikoslovne);

e splosne pedagoske kompetence;

e specialnodidakti¢ne kompetence (knjizevno- in jezikovnodidakti¢na usposobljenost) in

e  kompetence za razvijanje ¢ezpredmetnih ciljev oz. klju¢nih zmoZnosti u¢encev.’

Kljuéno obdobje za razvoj kompetenc je vstop v uciteljski poklic, ki se za ve¢ino za¢ne s pripravni§tvom?
in poteka ob pomo¢i izkuSenega kolega, to je pripravniSkega mentorja. Uvajanje zacetnika v poklic kot zacetek
poklicnega delovanja in profesionalnega razvoja ucitelja lahko znatno pripomore k razvoju vseh profesionalnih
kompetenc za poucevanje slovenscine kot maternega/prvega jezika. Ima namre¢ dolgoro¢en vpliv na uditeljski
poklic, saj vpliva tako na uciteljevo poklicno u¢inkovitost in profesionalni razvoj kot tudi na poklicno zadovoljstvo
oziroma dolzino poklicne kariere (primer MurSak idr. 2011, Valenci¢ Zuljan idr. 2006). Zaradi navedenega je torej
potrebno izkoristiti priloznosti, ki jih taka organizirana oblika uvajanja ucitelja zaCetnika nudi, in sestavinam
profesionalnih kompetenc za poucevanje slovenséine nameniti posebno pozornost ter njihov razvoj vnaprej
nacrtovati.

1 Podrobneje o sestavinah navedenih kategorij kompetenc v Sebjani¢ Orazem 2016.

2 Gre za obdobje prehoda med zagetnim izobrazevanjem in usposabljanjem ugiteljev in njihovim vstopom v poklicno Zivljenje
v vlogi popolnoma usposobljenih uéiteljev (ve& o tem v Sebjani¢ 2014, Sebjani¢ Orazem 2016). Od leta 2014 je takSen model
pripravni$tva zamenjala t. i. prva zaposlitev (ve¢ o tem na spletni strani Ministrstva za izobrazevanje, znanost in $port Republike
Slovenije), ucitelji pa se imenujejo ucitelji zacetniki.
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Splosni cilji pouka slovenscine
Sloveni¢ina je materni/prvi jezik za vedino ucencev® in drugi jezik/jezik okolja za manjsino. Je kljuéni
splosnoizobrazevalni predmet tako v osnovni kot v srednjih Solah. Zlasti v osnovni Soli, kjer se ucenci pri pouku
slovens¢ine nacrtno in sistemati¢no srecujejo z literaturo, je eden pomembnejsih ciljev knjizevnega pouka, da
ucenci
»[b]ranje prepoznajo kot uzitek, prijetno dozivetje in intelektualni izziv. Stopajo v dialog z umetnostnim
besedilom in o njem razpravljajo. Branje jim nudi priloznost za oblikovanje osebne in narodne identitete,
za §irjenje obzorja ter za spoznavanje svoje kulture in kulture drugih v evropskem kulturnem prostoru in
Sirse.« (UN OS 2011: 6, UN OS 2018: 7)

Temeljna cilja pouka slovens¢ine sta torej zlasti razvijanje (kriti¢ne) sporazumevalne zmoznosti uéencev
ter njihovega dejavnega stika z literaturo in z besedili razli¢nih vrst, znotraj njiju pa razvijanje sestavin posamezne
zmoznosti (na primer zmoznost literarnega branja, estetsko in kulturno zmoZnost/zavest,* pozitivni odnos do
branja neumetnostnih in umetnostnih besedil). Cilja uresni¢ujemo z izhajanjem iz »neumetnostnih in umetnostnih
besedil, primernih starostni stopnji uencev in uéenk v posameznem vzgojno-izobrazevalnem obdobju« (UN OS
2011: 97, UN OS 2018: 63). Upostevati je torej potrebno bralni razvoj in druge posebnosti uencev (veé o tem
Krakar Vogel 2004) kot npr. braléevo motiviranost, interes, pretekle bralne izkusnje (Zbogar 2013).

Kljub pomembnosti uciteljeve vlioge pri spodbujanju branja raziskave kazejo, da u¢ence za branje najmanj
navdu$ujejo uditelji, najbolj pa domaci in prijatelji, poleg tega pa priljubljenost (literarnega) branja med
mladostniki (zlasti starej§imi, od 15. do 19. leta) upada. Raziskave kazejo tudi, da se bralni interes glede na starost
in s tem povezane psiholoske spremembe ucencev spreminja: mlaj$e mladostnike tako zanimajo predvsem dogodki
in zunanje okolis¢ine, starejSe pa Custvovanje literarnih oseb in njihovi medsebojni odnosi, vSe¢ jim je, ¢e se lahko
z literarnimi osebami identificirajo (Zbogar 2013, 2014). Navedena dejstva, poznavanje psiholoskih znacilnosti
danasnjih osnovnosolcev (in srednjesolcev),® pa tudi njihovega osebnostnega in bralnega razvoja ter individualnih
razlik med u€enci, mora ucitelj, ¢e zeli dosegati zastavljene cilje, pri nacrtovanju in pripravi pouka upostevati.
»Radovednost, veselje do branja, uzitek in intelektualno napetost budijo razmisljanje o knjizevnem besedilu,
diskutiranje, debatiranje in pogovarjanje o prebranem.« (Zbogar 2014: 554) Zaradi tega mora uéitelj pri izbiranju
literarnih besedil za mladostnike upostevati recepcijsko sprejemljivost, saj le na ta na¢in spodbuja motivacijo za
branje literature, radovednost, dozivljanje, razumevanje in vrednotenje literarnega besedila (prav tam).

Spodbujanje branja pri pouku slovens¢ine
V proudevanje uresniCevanja predmetnih in Cezpredmetnih ciljev pri pouku slovenséine ter vkljucevanje
dejavnosti, s katerimi uéitelj u¢ence spodbuja k branju literature, je bil usmerjen del raziskave o kompetencah za
poucevanje slovens¢ine kot maternega/prvega jezika.®

Ob raziskovanju omenjene teme smo si zastavili naslednja temeljna vpraSanja, ki so zajemala vidike
spodbujanja branja literature pri ucencih:

3 S pojmom 'udenci' opredeljujemo tako osnovnosolske uéence in uéenke kot dijake in dijakinje.

4 Kulturna zavest/zmoznost/kompetenca je ena od osmih kljuénih zmoZnosti, k razvoju katerih tezimo pri sodobnem pouku in
med drugim zajema poglabljanje estetske obcutljivosti, trajno zanimanje za kulturno Zivljenje, razpravljanje o temah s podro¢ja
kulture, na primer o knjizevnosti, glasbi, filmu, gledaliséu, jeziku (Krakar Vogel 2008). Kaze se na osebni, nacionalni in
medkulturni ravni (Krakar Vogel 2006). Pri pouku knjiZzevnosti se »razvija zlasti preko branja, spraSevanja o ucinkih
prebranega, pa tudi preko stika z aktualnimi knjizevnimi pojavi [...]J« (Zbogar 2013: 25).

5 Pripravnikov t. i. »generacije Z«, h kateri »sociologi najpogosteje uvri¢ajo posameznike, rojene po letu 2000 in do leta 2015«
(Pecjak 2019: 58). Ta generacija je polna zaupanja vase, je narcisticno in egocentri¢no usmerjena v zadovoljevanje lastnih
potreb, nenehno/na vsakem koraku jo spremlja tehnologija (ra¢unalni$tvo in svetovni splet), mo¢an vpliv nanje imajo druzbeni
mediji ipd. (prav tam).

6 Raziskava je potekala v okviru doktorskega $tudija na Oddelku za slovenistiko Univerze v Ljubljani, pod mentorstvom red.
prof. dr. Boze Krakar Vogel, in sicer v letu 2015. V njej je sodelovalo 72 uciteljev zacetnikov/pripravnikov (v nadaljevanju
uditelji zaCetniki) in 60 njihovih mentorjev. Kot in§trument za raziskovanje smo uporabili anketni vprasalnik, ki smo ga za
namene raziskave na podlagi strokovne in znanstvene literature o kompetencah ucitelja slovenscine sestavili s pomocjo
mentorice. Sestavili smo dva razli¢na anketna vprasalnika — enega za pripravnike in enega za njihove mentorje.
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e Ali so bili pri oblikovanju vsebin pouka pozorni na posamezne sestavine temeljnih strokovnih
kompetenc? Po Cigavem nasvetu? Kako mentorji ocenjujejo usposobljenost uciteljev zacetnikov na
podrocjih temeljnih strokovnih kompetenc? Kaj menijo o tej usposobljenosti?

e Ali so bili ucitelji zacetniki pozorni na vidike splosnih pedagoskih kompetenc? Po ¢igavem nasvetu?
Kako mentorji ocenjujejo njihovo usposobljenost na podrocjih splosnih pedagoskih kompetenc?

e Ali so bili pri poucevanju knjizevnosti pozorni na vidike knjizevnodidakti¢nih kompetenc za izvedbo
pouka po metodiénem sistemu Solske interpretacije? Po ¢igavem nasvetu? Kako ocenjujejo njihovo
usposobljenost v okviru specialnididaktiénih kompetenc ucitelja slovens¢ine? Kaj mentorji menijo glede
njihove specialnodidakti¢ne usposobljenosti?

e Ali so ucitelji zacetniki pri pouku pozorni na razvijanje kljuénih zmoznosti? Po ¢igavem nasvetu? Kako
mentorji ocenjujejo usposobljenost uciteljev zacetnikov za razvijanje klju¢nih zmoznosti pri slovenscini?
Kaj mentorji menijo o usposobljenosti uciteljev zacetnikov za razvijanje posameznih sestavin kljuénih
zmoznosti pri slovensc¢ini?

Empiri¢na raziskava je pokazala, da so ucitelji slovenscine (v zgodnjem obdobju poucevanja, ob vstopu
v uciteljski poklic) na pristope, s katerimi lahko ucence spodbujamo za branje literature, premalo pozorni in
vkljucujejo malo dejavnosti, ki bi jih spodbudile za branje literature. Ob tem moramo pojasniti Se, da so ucitelji
zacetniki porocali, da so bili na veéino sestavin, ki jih bomo prikazali v nadaljevanju, pozorni na lastno pobudo,
manj pa po opozorilu mentorja, mentorji pa so bili mnenja, da so zacetniki na posameznih podro¢jih uéiteljevih
kompetenc Sibkeje usposobljeni in da potrebujejo veé njihove pomoci/spodbud. V tem vidiku so rezultati nase
raziskave kontradiktorni, a kljub temu pokaZzejo grobo sliko stanja v praksi.

Ucitelji zacetniki so bili vedno pozorni na dobro seznanjenost s celotnim literarnim besedilom za
obravnavo in njegovo umestitvijo v prostor in ¢as (85,0 % anketiranih). Prav tako je vec¢ina uciteljev zacetnikov
vedno razmisljala o tem, kako pridobiti ucence za branje literature (60,0 %), kar je spodbudno, saj gre za bistveno
sestavino literarnobralne zmoznosti, ki se ne zmore razvijati brez motivacije za branje (prim. Krakar Vogel 2013).
Prav tako je bila vecina zacetnikov vedno pozorna na izbiro vrste uvodne motivacije glede na besedilo in ucence
(93,9 % zacetnikov) ter pestrost pristopov pri umes¢anju besedila/odlomka besedila v kontekst (72,7 %
anketiranih). V nekoliko nizjem delezu so bili pozorni na to, da so si skupaj z uéenci ogledali kulturne prireditve
ali obiskali knjiznico (65,0 % anketiranih v¢asih, 20,0 % vedno in 15,0 % nikoli). U¢itelji zacetniki S0 pozornost
vedno namenili razumevanju vsebine besedila in njegovih delov (96,9 % anketiranih) ter samostojni sintezi (59,4
% zacetnikov) in tudi novim nalogam za samostojno delo z besedilom (62,5 % anketiranih zacetnikov). Mentorji
ocenjujejo, da so zacetniki srednje dobro usposobljeni za izbiro besedil za obravnavo (66,7 % mentorjev) ter dobro
usposobljeni za pripravo uc¢encev na delo z besedilom oz. uvodno motivacijo (59,0 % anketiranih mentorjev) in
napoved besedila in njegovo umescanje (53,8 % mentorjev). Porocajo, da pri izbiri besedil za obravnavo zaradi
neizkusenosti potrebujejo njihovo pomoc, pri pripravi ucencev na delo z besedilom so izvirni, ustvarjalni in se
dobro znajdejo ter pripravijo. Prav tako so kot srednje ustrezno ocenili sposobnost uciteljev zacetnikov za
usmerjanje pozornosti na razumevanje vsebine besedila z obnavljanjem, prevajanjem (59,0 % anketiranih
mentorjev), sposobnost za razvijanje razumevanja in kriti¢nega branja (48,7 % mentorjev) ter sintezo (51,3 %) in
zastavitev novih nalog za delo z besedilom (64,1 % anketiranih). Za omenjene sestavine menijo, da ugitelji
zacetniki potrebujejo izkusnje, da morajo te vescine Se usvojiti.

Kulturno zavest, ki sodi med kljuéne zmoznosti, so ucitelji zacCetniki spodbujali z opozarjanjem na
aktualne kulturne dogodke, sledilo je povezovanje kulturnega dogajanja pri nas in po svetu v preteklosti in
sedanjosti, nato vsebina in oblika medijskih sporocil ter sodelovanje pri kulturnih dejavnostih v $oli in zunaj nje.
Se manj pozornosti so namenjali razvijanju kulturne zavesti z opozarjanjem na pomen kulture za naso identiteto,
najmanj pa ustvarjanju osebne knjiznice. Mentorji so usposobljenost uciteljev zacetnikov za razvijanje kulturne
zavesti ucencev pri slovenscini in usposobljenost za razvijanje socialnih in osebnostnih zmoznosti ucencev ocenili
kot srednje ustrezno (57,9 % kulturno zavest in 63,2 % socialne in osebnostne zmoznosti). Po njihovem mnenju
imajo premalo poucevalnih in zivljenjskih izkuSenj, ne poznajo vertikale ter zmoznosti uencev v posameznem
obdobju in se pretezno ukvarjajo s snovjo, zato omenjene vidike redkeje vkljucujejo.
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Smernice za spremembe v praksi

Za spodbujanje branja literature pri ucencih so torej, kakor je razvidno iz prikazanih rezultatov empiri¢ne
raziskave, ucitelji zaCetniki Sibko usposobljeni. Pri pouku knjizevnosti imajo lahko vecji ucinek zlasti naslednje
metode oziroma naslednji pristopi (nekateri med njimi so predvideni Ze v u¢nem nacrtu, druge je na ve¢ mestih
predlagala stroka, npr. Krakar Vogel 2013, 2014, Zbogar 2014, nekateri pa so nastali na podlagi rezultatov nase
doktorske raziskave):

pogovor z ucenci glede namena pouka knjizevnosti, pomena branja (literature) za njihovo zivljenje;
vkljucevanje ucencev v nacrtovanje ciljev bralnega procesa/pouka knjizevnosti in oblikovanja kriterijev
uspesnosti;

vkljucevanje celostne obravnave besedil (branja in raz¢lenjevanja) pri pouku (branje celotnih besedil,
celostno in podrobno razélenjevanje posameznosti, iskanje vzro¢no-posledi¢nih odnosov v besedilu) in
njihovo vrednotenje le-teh;

razpravljanje o literaturi z u€enci, ki izhaja iz dejavne bralne izku$nje oz. dozivetja;

aktualizacija prebranega besedila, ki d4 u€encem obcutek, da je literatura nekaj relevantnega za njihovo
zivljenje, misli, Custva, izkusnje (uCenec prebrano besedilo po pogovoru umesti med druga svoja
dozivetja, primerja prebrano z osebno izkusnjo in druzbenimi spoznanji);

izbira ustrezno zahtevnih literarnih besedil za obravnavo (in tudi za domace branje) glede na osebnostni
razvoj, bralnorazvojno stopnjo in bralno zmoznost u¢encev (upostevanje tudi usvojenost bralne tehnike),
njihove (bralne) interese;

spodbujanje udencev k podajanju predlogov glede obravnave literarnih del” in upostevanje njihovih
predlogov (izbor besedila, na¢in njegove obravnave ...);

moznost izbire avtorjev in literarnih besedil® glede na interese, Zelje, zmoZnosti uéencev (diferenciacija
knjizevnega pouka), tudi/zlasti pri domacem branju;

spodbujanje k raziskovanju tem in avtorjev po lastnem izboru ucencev (vkljuéno z izborom nacina
predstavitve);

moznost izbire zbiranja »dokazov« o uspesnosti branja/bralnega procesa;

uporaba sodobne informacijske tehnologije pri pouku (vkljucevanje medijskih predelav literarnih
besedil, raziskovanje uc¢nih vsebin, gradiv in besedil s pomocjo spleta, opozarjanje in usmerjanje na
kakovostne spletne vire);

spodbujanje oblikovanja (razredne) lestvice priljubljenih knjig, izbira vzornega/zglednega razrednega
bralca.
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PoJb Xy10:KeCTBEHHON KOMMYHMKAUU B poMaHe /ocToeBCcKoro
«Apnor»

The study interprets the question of artistic communication in Dostoevsky’s novel The Idiot, providing opportunity to illuminate
the figure of Myshkin from a new point of view: his verbal behaviour is approached by the description of artistic performance.
In my research, the phenomenon of performance is conceptualised as a text form and artistic announcement. In my presentation
some forms of everyday communication will be shown, through which the reader understands why Miskin has such a great
impact on his ,,audience”, what the secret of his ,,improvisation” ability is, and how he can stimulate the others to turn to self-
reflection again and again.

Keywords: The Idiot, artistic communication, performance, dialogue.

Beegenne

[Ipexxae Bcero, XoTenoch Obl YTOUHHUTH MOHATHE «XYA0KECTBEHHOW KOMMYHHUKAIMU» B HAa3BaHUU HACTOSILEH
paboTel. Moé€ uccienoBaHME COCPEAOTOUYMBACTCS Ha BepOaJbHOM IOBEAEHHH MBIIIKMHA [0 XapakKTepy ero
XYIOXKECTBEHHOTO HCIONHEeHHs (cM. mepdopmanmmsa). TpaauuoHHas WHTEPIPETANS «UCTIOJHEHISDY
MO/IPa3yMEBAET, YTO KAKOE-TO NEHCTBYIOLIEE JIMLO BHICTYIAET B POJIM aKTepa, HAXOIUTCS NEpe] ayIUuTOpHUEH,
9TOOBI ITOKa3aTh CBOW TallaHT. B MHpOBOI nHUTEpaType MOXKHO HaTH Takylo cueHy B «['amierey» lllexcrmipa B
CLIEHE «MBIIIETOBKW», Win B pomaHe «Jlon Kuxor» CepBanteca. U B «nnoTe» BUIHO, YTO MHOTHUE NEPCOHAKHU
UTPAIOT poIT. MBI MOKEM YBUICTH IPUMEP CIICHBI HCTIONHEHHA Yepe3 purypy @epaplmenka, reHepana VBonruHa
WJIA HECKOJIBKO paMaTHYECKHX CIICH ¢ yuactueM Hactachn OumunmnoBHb. Moit aHanu3 MpoBOIUTCS Ha Gurype
MpblkuHa.

XapaKTepuCTHKHU CLEHbI HCIIOJTHEHHUS

Cpasy nepByo CIIeHy pOMaHa MO>KHO HHTEPIPETUPOBATh KaK CIEHY HCIIOJHEHHS: MBI MOXKEM CJIeJIaTh BBIBOJIBI O
XapakTepe CHTYallun HCIIOIHEHHS, CYAs MO CJIEAYIONIMM BBIPAXECHUSIM «ciaymarenb» (7), «myommuka» (193).
HexoTopble TEpMUHBI OTHOCSTCSI K OIIEHKE CIOC00a peur : «cMesach octanbHas myonukay (193), «cmentHoin»
(34).1

XapaKTepUCTHKK CUTYal|ii MCIIOJHEHHS2 BCTPOEHBI B CHTYAIMH IeHCTBHI. ECTh HECKOJIBKO TAKKX CIIEH,
KOTOPBIE MOXKHO HHTEPIPETHPOBATH KAaK HCIIOJIHEHHE, HAaNpUMEpP pedb, BBICKA3aHHOW MBINIKUHBIM Iepesn
KUTalckol Ba3ol. EcTh Takke cIieHbl, kKorja MBIIIKUH BbIpaxkaeT ce0s B paMKax JApyroil HeBepOaIbHOM
CHUTHAJBHOM CHCTEMBI (HallpUMep BU3YalIbHO). MBI BUIMM KayumUrpaduueckuii TamaHT MBIIIKHHA KaK BU3yaJlbHOE
HCTIOTHEHHE, T0CIe KOTOPOTo OH paccKasbiBaeT McTopuio 00 urymene IlapuyTnn. Bnusaue MbIKkiHa Ha ero
ayJUTOPHUIO OTPaKaeTcs B Pa3roBOpax C HECKOJBKMMH YYacTHHKaMM B (OpMe Juajiora WIN HOJHIOra, WM B

MOHOJIOTaX KHs3s Iepel ayAuTOpUe.

! Tocre nuTat o m3manmo locroesckuii 2003 ceayeT B CKOGKAaX HyMEpAIHs CTPAHHIL.

2 B pomane «MaMOT» MepPCOHAXU He COOMPAIOTCA BMECTE, YTOOBI MOCTYINATh KOHKPETHbIE HCTONMHeHHs. OHU TPOCTO
BCTPEYAIOTCS U HAUMHAIOT Pa3roBapyUBaTh IPYT C IPYyroM, HO BO3HUKAET TAKOM JUANor, B KOTOPOM COOECeTHUKN CTAHOBSTCS,
C OJHOH CTOPOHBI, CIyIIaTeleM WM ayJuTOpuel, a C JPyroil CTOPOHBI - HENPEeIHAMEPEHHO «HCIIOIHUTEIEM», KOTOPBIH
HUHCHEHUPYET OAHY MBIC/Ib WJIN HCTOPHUIO YaCTH, COOBITHS U3 CBOEH JKM3HH. B 3TOM CMBICIIE HCITOTHEHNE MOYKHO CUHUTATh
nephopMaHIUEH.

BonpmmHCTBO M300pakeHNt NCTIONHEHNH B pOMaHe MOKa3bIBAIOT, YTO TAKOW MCIIOIHUTENb, Kak MBIIIKKH, HE BRICTYIAeT Kak
aKTep B TeaTpe, a CKopee MoNaaeT B MParMaTHIecKylo CUTYaIHIO, KOT/Ia eMy IPHUXOJUTCS TOKa3bIBaTh CBOM CIIOCOOHOCTH.
KasxeTcs1, 9T TI1aBHEIN BOIIPOC — B 4eM CIIOCOOHOCTh MbImkrHa. POpMBI BEICKA3BIBAHUS ITIABHOTO I'epOsl BCETIa BCTPOCHBI B
JIMAJIOT MEXKTy TIepcoHa)kaMH. Bompoc ToIbKO B TOM, KaK HCIOJHEHHUS BOIUIONIECHE! B BHICKA3bIBAHUAX.
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TeopeTnueckoe oCHOBaHHE

[IpobiemMaTuKy HCIOJHEHUS MOXXHO PAacCMOTPETh B paMKax Tpex Teopuid. UTo kacaeTcs B3aUMOICHCTBUS
«UCTIONTHUTENS U «ayAUTOPUU», CTOUT MOAYEPKHYTh POJIb JIOKYTHBHOTO M IIEPIOKYTHBHOTO aKTOB B TCOPHH
pedeBoro akra Octuna. [locpeIcTBOM JIOKYTHBHOTO aKTa TIEPCOHAXHU CO3/1ai0T BeIcKasbiBauust (Austin 1990: 102),
a MepIIOKYTUBHBIN aKT TI0pa3yMeBacT, YTO TOBOPSAIIHMI OKa3bIBaeT BiusHue Ha ayauropuio (1990: 108). UroOs
MOHSTh KOMMYHHKAIIMOHHYIO CHTYAIHIO KaK JHUajorT, s [oJjararock Ha Mojenb koMMmyHukanuu P. O. SIko6cona
(1972: 93), noguepkuBask OTHOIICHUS MEXIY aJPECAHTOM M aJpecaroM COOOINEHHS KaK OTHOIICHHS MEXIY
UCIIOJTHUTEINIEM U ToydarenieM (aynuropueii). [locpeqHUKH cOOOIEHNST MOXHO CUMTATh CHUTHAIBHBIM KaHAJIOM
(4TO TO3BOJSAET MHE NPHUBECTH B COOTBETCTBUE BepOasibHbIE M BH3yallbHbIE TEKCTHI.). BU3yalbHOCTH Hrpaer
KJIFOYEBYIO POJIb B aHaNW3e Kaumrpaduyeckoro TtanaHra MeimkuHa. OTHOIICHHS MEXIY aApecaHTOM |
ajzipecaToM COOOLICHUs CBA3aHBI ¢ Teopuei nuanora M. M. baxTuna, KoTopas MpOsICHSIET, YTO CJIOBO CBSI3aHO C
MIPEATIOIaraéMbIM CIOBOM HOITydaTens. Sl HHTEPIPETUPYIO ANAIOT KaK KOMMYHHKAIIMOHHYIO CHTYAIIHI0, KOTOpast
MIPeIoIaraeT yJyacThe TOBOPSIIETO W MyONWKH (CIyIIaTeNnb) B AWANOre — OHH 00a BIHSAIOT Ha CaMO CIIOBO
(ucnionHeHne). MBI MOKEM IIPUYUCIUTH K TaKUM CHUTyalusiM, HallpuMeEp, CLCHY Ha MOE3[€ WM «IK3aMEH»
MplKHHa.

B nanHOM ciyyae CTOUT YIOMSIHYTh TakKe€ M TEOPHIO pedeBbIX kaHpoB M. M. baxTuHa noromy, 4To
«kaxnas cdepa HUCIONb30BaHHUS S3bIKa BHIPAOATHIBACT CBOU OMHOCUMENLHO YCMOUYUBbIE MuUNbl TAKUX
BBICKa3bIBaHUH, KOTOPBIE MBIl U Ha3bIBaeM peuesbimu dcanpamuy (baxtun 1986: 250). McnonHenue B poMaHe
«auoT» SBISETCS OCHOBOW MOBCETHCBHBIX BBICKA3bIBAHUHN MEPCOHAXEH, TO €CTh OOBIYHO «HEUTPAIBLHOTOY
HCTIONB30BaHUs A3bIKa. [IepBUUHBIMU peUYeBBIMU KAHPAMHU SBJIAIOTCSA CUTYalllU HCIIOJHEHHS, a BTOPUYHBIMH, 110
cnoBaMm M. M. baxtuna, cam pomas (1986: 252). M. M. baxTHH npHuuCiIseT poMaH U IpaMy U T. JI. KO BTOPUYHBIM
PEUYCBBIM XaHPaM, KOTOpbIE «BOMPAIOT B ceOs M nepepadaThIBAlOT Pa3INdHbIC TIEPBUYHBIC (TIPOCTHIE) KAHPHI»
(Paxtur 1986: 252; baxtun: 20126). B pe3ymerare 3TOr0 mpu WHTEPHpPETAMA POMaHAa NMEPBUYHBIC PEUCBEHIC
KaHpPBl PACCMATPUBAIOTCS MHA4YE, YeM KOTZA OHHM CTOST OTAEIHbHO, MOCKONBKY OHH SIBISIOTCS HEOTAEITHMOMN
9acThIO0 TEKCTOBOTO TIporiecca. 3/1ech yMecTHO BCHOMHUTE Teoputo FO. M. JlotmaHa «Tekcrta B Tekcte» (1965).

[TockombKy MOCPECTBOM CHUTYallMH HCIIOTHEHHS MBI MOJKEM TOBOPHUTH O NEPECEUCHUH TEKCTOB, CTOUT
y4ecTh MPOOIEMaTHKy MHTEPTEKCTYaJIbHOCTH, IOTOMY YTO LIUTHPYEMBIH TEKCT MPUOOpETaeT CBOE 3HAYCHHUE B
nuTHpyrouieM Tekcre. CienoBaTenbHO, CUTYallMd HCIOJNHEHHS B poMaHe «MIHOT» MOXKHO IOHSTH B CBETE
TOJIKOBaHHMS IEJIOTO POMaHa.

B ciydae GonpliMHCTBA CUTyallMii MCHOJHEHHS MOXXHO YCT@HOBHTH, YTO HCIIOJHUTENb, HAaIpUMEp
MBIIIKHUH, BBICTYNIAaeT HE TaK, KaK aKTep B TeaTpe, a MOoMagaeT B IMparMaTHYECKYI0 CUTYAIHIo, B KOTOPOH eMy
TIPUXOJUTCS] JIOKa3bIBaTh CBOM CIOCOOHOCTH. Ham Kakercsi, 4TO TJIaBHBIM BOIPOCOM SIBIISIETCS TO, B 4YEM
3aKJIIOYAlOTCsl CIIOCOOHOCTH MpIkuHa. DOpMBI BBICKa3bIBaHUS TJIABHOTO T'epos BCET/A BCTPOCHBI B JHAJIOT
MEXIy IepcoHakaMu. Torjna IajdbHEHIIMKH BOMPOC CTOMT TOJBKO B TOM, KakuM 0Opa3oM MPOSBIAIOTCS
WCTIOJTHEHUSI B HEKOTOPHIX (JOpMax BBICKA3bIBAHHS.

PaccmaTpuBast Bo3zaelicTBue peun MBIIIKMHA HA OKPYXKAIOIINX, CTOUT 00paTUTh CIICHAIbHOE BHUMAaHHE
Ha PUTOPUKY TeKcTa. DTOT 3(P(eKT MoaiepKuBaeTCsi HECKOJILKUMH OCOOCHHOCTSMH B Ciydae pedyH Iepen
KUTalicKOW Ba30i: MyONMKa NPHHMMAET aKTHBHOE y4yacTHE B HCIIOJHEHHWH, YTO OTPaXKaeTcsi B pPEaKIUsX.
Aynuropus ouryiaer Bo30yKIEHHOCTh pedr KHs3s1 MBIIIKHHA: «B Ype3BbIYaiHOM BOJIHEHHH U HE B MEPY PE3KO
3aroBOpMI OISTH KHA3B» (585). OT0o mepBBIif cityuail, xorma y KHA3s MeImKpHa OoJbIIast ayJUTOpHUS:
Benokonckast, kaa3p H., Taxoke Esrennii [laBnoBuy, Enangunsr u JInzaseta [IpokodreBHa — «V BOT TONBKO 4TO
KHS3b CaM 3aroBOpHJI, OHHM emie Ooisiee pacTpeBOXWINCH» (584). DTo ompeneneHHO OTIMYAaeTCsl OT CIydaes,
N3yUYEHHBIX paHee, TaK Kak 3/1€Ch JIpyrue MepCOHaKH He cTaBsT MBIIIKWHA B HCTIOIHUTENbHYO o3unuio. Ha stor
pa3 MBIIIKUH TOBOPUT CaM W €ro pedyb MoOHojJorumdHa. J{ist puropudecknx (OpM M pa3rOBOPHBIX JHAIOTOB
XapaKkTEepHO, 4TO, MOJIb3YysCh cioBaMu M. M. baXxTHHa, «OTHOIIEHHE K KOHKPETHOMY CIyHIATEN0, yUET 3TOro
cilymartelnsi, BBOAUTCS B CaMO€ BHEIIHEE INocTpoeHue puropuueckoro ciosa» (baxtun 2012: 34). O6 stom,
HaTpuMep, CBHUICTEIBCTBYIOT BOIIPOCH B PEUH, HA KOTOPBHIE UCIIOJIHUTENs OTBedaeT caM: « OT4ero 3To, OT4Ero
pasom Takoe uccrymienne? Heyxro He 3naete?» (588). Cormacao M. M. Baxtuny «[o]ueHb 9acTo, 0COOEHHO B
putoprdeckux (opmax, 3Ta YCTAHOBKA Ha CIyIIATENs M CBA3aHHAs C HEW BHYTPEHHSSI AUATOTHYHOCTH CJIOBa
MOJKET MPOCTO 3aCTIOHUTH MPEAMET: YOe)KIeHNE KOHKPETHOTO CITyIIaTelNsl CTAHOBUTCS CAaMOJIOBJICIONIEH 3a1aueto
MW OTPBIBAET CIIOBO OT TBOpYECKOW paborsl Hajy camum mpeamerom» (Baxtum 2012: 36); «[r]oBopsmmit
npoOuBaeTcs B 4y)KOW KpYyro3op CIyIIaTess, CTPOUT CBOE BBICKAa3bIBAHHE HA UYYXKOH TEPPUTOPUH, HA €ro,
cirymarens, annepuentusHoM ¢one» (baxtun 2012: 36).
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ITo cnosam B. B. BuHorpanoBa, puropudeckass pedsb siBisieTcsi 0co0oil (opMoi IpamaTrndeckoro
moHoJiora (1930: 106), KOTOPBIA CBA3BIBAET MOBCEIHEBHYIO JKU3Hb. PUTOpHUYECKast pedb CTAHOBUTCS OCHOBHBIM
XKaHPOM pedn. MBI He JOJKHBI 3a0bIBaTh U 00 acMeKTe «TeaTpan3alui», IOTOMY, YTO OPaTop BBICTYIIAET MEPEx
HAaMH Kak akTEp: ero ABMKCHUS, KECThl, MUMHKA, BHYTPCHHSS MEJIOANS PedH, KOTOPasi MPOSIBISIETCS B €T0 TOHE
U PUTME, SBISAIOTCS BaKHBIMH SJIEMEHTAMHU JJIsl TIOHUMAHUS PEUH.

Cuena B moesae

B MoeMm aHanmn3e HECKOJBKO CIIEH IOMYEPKHBACTCS PENpe3eHTalsi UCIOIHEHUs B pomane. UYToObl cpenarth
JaJbHEHIIe BEIBO/IBI HA OCHOBE TaKOTO IOJX0/1a, sl BEIOEPY ClLIeHy Ha I0e3/ie B Havale poMaHa. 3/1eCh CO3/1aHa
pedeBasi CUTyalusl, KOTopasi CTAaHOBUTCS UCIIOJIHEHHEM: IBOE U3 TPEX YEIOBEK, yUaCTBYIOIIUX B CLIEHE, BCTYNAIOT
B IMAJIOT APYT C IPYroM, TPETHH CIyIIaeT, O YeM UAET peub. MBIIIKUH BbI3BIBACT HHTEPEC Y CBOUX MAPTHEPOB IO
pasroBOpy €O CBOEH BHEITHOCTHIO, IIO3TOMY, COTTacHO Teopuu OCTHHA, MBI MOKEM TOBOPHTH O TIEPIOKYTHBHOM
akte. KHA3b cMeeTcst BMeCTe co CBOEH ayIUTOpHEH, M MBI MOXXEM OyMaTh O MEBIIIKHHE, YTO KaK OBl OH BBEIXOJIUT
13 CICHBI X HAYMHACT UAJIOT ¢ HeH. DTH THUaIOry pasrOBOPHOTO CTHIIS (JOPMHUPYIOTCS B 3aBUCHMOCTH OT PEAKIUH
ciaywartesns B KadecTBe ero oTBeTa. Ilo cnoBam bopuca YcneHCKOro: «akTepbl MOTYT BBIXOJIUTh B 3pUTEIbHBIN
3a)1, Jaxke oOpamaThCsa K 3aJly M BOOOIIE KaK-TO BCTYMAaTh B KOHTAKT CO 3PHUTENISIMH — HO TEM HE MEHEe He
HapyIIAlOT I'PaHUIl MEXAY YCIOBHBIM (IIPEICTAaBIAEMbIM) MUPOM M MUPOM NOBCEeTHEBHBIM» (YcmeHckuit 1995:
175). KHs3b CO CBOMMH BBICTYIUICHUSMHE, BHEIIHOCTBIO TOMAAaeT B KM3Hb MEPCOHAKEHN, KOTOPhIE PACKPHIBAIOT
emy nyury. Ero poss 3akitodaeTcss HMEHHO B TOM, YTOOBI OOYANUTH 3THX IepoeB K pedieKcru, Ha YbH OTBETHI U
peaKIMu OH pearupyeT UyBCTBUTENIBHO. JTH paccKa3aHHbIE HCTOPHM BXOAAT B TeKCT «Mpmora» B KauecTBe
MIEPBUYHOTO PEUEBOTO KaHpa BHYTPH BTOPOTO PEUEBOTO KAHPA, IMPEACTABIAEMOI0 CAMUM POMAHOM.

B 571011 crieHe uepenoBaHuE TOUEK 3PEHUSI UTPAET BAKHEHMIYIO poJib. BHayane MBIILIKIH, IPUE3XKAOIINI
u3 lBeitnapun, y3naet ucroputo Hacrtace OuannmoBHel ¢ MOCTOPOHHEHN TOukH 3peHust Poroxxuna. Ho korma
reHepan crpamuBaeT MBbIIIKMHA O TOM, OTKyAa OH 3HaeT Hacraceto PuIMNNoOBHY, KOTOpas BHIHA Ha
¢ortorpaduu, Torna KHA3p Ha OCHOBE TOTO, YTO pacckaszan emy PoroxwH, mpoemmpyer Ha noprper Hactaceu
@OunmunmoBHEI B HeM yxke copMupoBaHHyro KapTHHY. O0pa3 >KCHIIMHBI, TAKMM 00pa30M, BOSHUKAET Ha CTHIKE
BHYTpPEHHe#l 1 BHelIHel nepcrnekTuB. Ha camom nene 31eck 00beANHSIOTCS. BHYTPEHHSS KapTHHA, CO3/IaHHast Ha
OCHOBE pa3roBopa B moesfe, U (GoTorpadusi Kak BH3yaJbHBIH TEKCT. [103TOMY €CTECTBEHHO, YTO PSIOM C
XapaKTEepUCTUKOW BHEIHHX MPH3HAKOB MOpTpeTa Ha (ororpaduu, MBINIKHH CIOCOOEH OmNMcaTh BHYTPEHHUIl
XapakTep NpencTaBieHHOH (urypsl. OCOOEHHOCTh 3TOrO OIMCAHUS COCTOMT B TOM, YTO €ro CO3JaeT cam
MBplkuH, I0CKOIbKY Poroxun panee pacckaszan ucropuro Hacracen OUIUNNoBHB! ApyruMu clIoBaMu. Takum
00pa3oM, MBIIIKIH TBOPUT HOBEIHA TekeT 0 Hactacke OunummoBHe B pe3yibTaTe AHANOTa ¢ KapTHHOH o Hell. C
JpYroil CTOPOHBI, M3 paHee ONMCAHHON LEMOYKH CBS3M: ‘BepOalbHO pacckazaHHas ucrtopust (Poroxun) —
mo3HaHne MermknHa 0 Hacracke (BHYyTpeHHSs KapTwHA) — (otorpadus (BU3yalbHBIA TEKCT) — TOJNKOBAHHE
¢dororpadun’ moOCIETHUN 3IEMEHT, KOTOPBIH MEIIIKHH BeIpakaeT o Hacrachke DMIMNIOBHE MOCPEACTBOM
oueHkH (ororpadun, Ha CaMOM JIeJie SBIIETCS TBOPYECKUM JIOTIOJTHEHHEM KO BCEM NPEIBbIAYIINM (BepOaIbHBIM
U BH3YIBHBIM) COOOIICHHMSAM W HHTEpHpeTanusM. B 3TOM 1yxe COOOWIEHHAM M MHTEpPHpETaIysiM.
«Y IUBHUTENBHOE JUILIO0! — OTBETHJI KHA3b, — M 5 YBEPEH, 4TO CyAbOa ee He U3 0OBIKHOBEHHBIX. JInIo Becenoe, a
OHa BeJlb y’KacHO cTpajana, a? O0 3TOM Ij1a3a TOBOPAT, BOT 3TH JIBE KOCTOUKH, JIBE TOUKHU IO/ Ta3aMH B Hayase
mek» (56). B aToM ayxe MBIIIKMHA MOKHO pacCMaTpHUBaTh KaK CO3JaTeNsl TEKCTa, KOTOPBIA JOMUCHIBAET U
JopucoBbiBaeT noptper Hacracku @uinnmoBHbL. B 3TOM cMBbICiie 3pHUTENb CTAHOBHUTCS «HUCIIOJHHUTENEM» /
«XYH0)KHUKOM», TaK KaK CaM BOCCO3/1aeT IIOPTPET B CBOEM CO3HAHUH MOCPEACTBOM BepOaIbHOW KOMMYHHKAIIUH.
Tem He MeHee, Takas BO3MOXKHOCTh OCHOBaHa HA MHTEPIPETAlUM MNPEAbIAYIIErO HCIOIHEHMS, paccKasa
Poroxuna B noesae. PaccmarpuBaeMasi clieHa IMEET CMBICIT TOIBKO MOTOMY, YTO Y MBIIIKHHA €CTh ayAUTOPHS,
KOTOpasi JeT HCIoJHeHHe. TakuM oO0pa3oM, IIOBCEIHEBHAs pedyeBas M KOMMYHHUKAIlMOHHAs CHTYaI[us
TpaHcopMHpyeTCcss B HEPIIOKYTHBHBI akKT: NpeXHWH pacckas o Hacracke @uimnmoBHEe M HBIHEIIHSIS
¢dororpadus okaszpBaroT OO0NBIIOE BIMAHHWE Ha MEIMIKMHA, 3aT€M TOJKOBAHWE, WCIIONHEHHUS U JONOJIHEHUE
mopTpeTa MBIIKMHBIM OKa3bIBAIOT OOJIBIIOE BINSHUE HA €TO Ay TUTOPHIO.

WuTepnperanus mopTtpera MBIIKUHBIM, CIEIOBAaTENFHO, SBISETCS YETKMM INPOJODKEHHEM Ooiee
paHHETO MMOBECTBOBAHMSA PorokwHa W OHa CBSi3aHA C €r0 MepeocMbICIeHHEM. Bo BCeM 3TOM OTpOMHYIO pOJb
UTPaeT TO, KaK YepeayIOTCs BHYTPEHHHE U BHEITHHUE TOUYKH 3PSHHUS.

YKa3aHHBIA 3MU30]] TAaKKe TMOAXOAUT JUIS PELIEHUs MPOoOJeMbl KapHAaBaJIbHBIX clieH. CKaHIaJIbHbIC
CIIEHBI OYeHb BaxKHBI B npomsBeneHusx Jlocroesckoro (Topom 2008: 193). Beuep y Hacracenm @uiaunmoBHBI
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OUYEBUJHO ABISAETCSA CKaHAIOM, U MOBeIeHHe MBIIIKIHA HEOTEIUMO OT TIOHMMaHUs pa3roBopa ¢ Poro>xuHeiv B
M0e37Ie ¥ MOCIIEAYIONINX CLEH UCTIOIHEHUS, IPOUCXOSIINX B ToMe EnaHunHbIX.

JlaHHYI0 MaccOBYIO CKaHIAJIbHYIO CIICHY MOKHO PaCCMOTPETh B KAYECTBE XPOHOTOIIA BCTPEUH, KOTOPAs
CBsI3aHA C ()OPMHUPOBAHMEM KOMMYHHKAIIHOHHOW CHTyaIllMy (CHTyalWsl MCIIOTHEHHS). BaXXHOCTh CKaHAaNbHBIX
CIEH 3aKII0YaeTcs B TOM, YTO OHH O0OpasyloT ApaMaTHYecKyio (opMy AEHCTBHS, KOTOpas CBA3aHa CO
CLIEHUYECKOW PUTOPUKON KU3HEHHOW CUTYyalluH, IpeAnoaraieil OpueHTal o Ha BHEIIHIOIO IEPCIIEKTHUBY.

Ha Beuepe Hactacha ®@ununnoBHa 3aTeBaeT cKkaHaal, a MBIIIKIH CTAHOBUTCA ero 3puTeneM. Ha ocHoBe
HHTEpIpeTalluu MpPeAbIAYIIUX HCIONHEHHH OH, B CBOIO oOuepelb, MO-phlllapcku mnpeanaraer Hacracbe
@dununmnoBHe cBOO JTI000Bb. 31€Ch MBI IOAXOAUM K TOMY MOMEHTY, KOTAa JaHHas CLeHa BCTpe4aeTcs C
TIPEABIIYIIMME HCIIOJHEHUSMH, B TO BPeMsl Kak IEpPCOHaXn oOMeHuBaroTcsi possimu. Hacrackss dununmnoBHa
CO3/1a€T OCHOBY CLIEHAapusi, OJHAKO BCE NMEPCOHAKU BBIHYKACHBI UMIPOBU3UPOBATH, U KPOME 3TOTO CO3AAETCS
HOBBIN KyJIbTYPHBIH HHTEPTEKCT HA OCHOBE PBILIAPCKUX NMPEAJIOKEHUN MBILIIKHHA.

Hrtorm

[onmpiTo)KMBasi CEeMAaHTHYECKOE OCMBICIEHHE HanOojee BaXKHBIX CHTYalWi HCIIONHEHHS MBIIIKAHA, MOYKHO
YCTaHOBHTBH, YTO OHHU BCETZa Pa3BEPTHIBAIOTCA B paMKaX IMOBCEIHEBHOTO pPa3roBOpHOro numainora. CHauama
MBIIIKUH paccKa3bIBaeT TOJIBKO O CBOEH JKWU3HHU, 3aTEM BOCIPOU3BOAMUT U KOMUPYET pyKomuch urymeHa. Kussnb
Takke OepeT Ha ceOst U PoJib MEPEeBOMYMKA, PACCKa3bIBasi HCTOPHH IO BKYCy CBoeci aymutopuu. [losxe, yepes
Armnaroo, OH caMm CTaHeT MPEeAMETOM JAPYroro BUAAa XYA0KECTBEHHOTO HUCHONMHEeHus. B menoM, MpIkuH
OKa3bIBaeTCs MPOJYKTHUBHBIM KaK TBOPEI, MOCPETHUKOM (TIEPEBOAUYMKOM, HHTEpIpeTaTopoM). Ero u3HauanbpHast
TIO3UITUS TAK)KE TTOCTEIIEHHO MEHSETCS: JJIsl HETO BCe MEHEe XapaKTepHO, YTO JPYTrHe CTaBsT €ro B MOJOXKEHUE
HCTIOJTHATEIS TIPH OTPEICTCHHBIX 00BEKTUBHBIX O0CTOSATENIHCTBAX, & OH HAYMHACT OpaTh WHHUIIMATHBY Ha ceOs
JUISL CBOMX MCIIOJHCHUH.
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Grammatical idioms in Czech and Hungarian

Grammatical idioms (e.g. multi-word prepositions, multi-word subjunctions, etc.) are used frequently in both spoken and
written texts. Our goal was to carry out the analysis of grammatical idioms in Czech and Hungarian based on data
obtained from the Czech National Corpus (CNK) and the Hungarian National Corpus (MNSZ). Czech multi-word lexemes
have a standard structure, which can often be expressed by several variants of the given equivalent in Hungarian. In
certain cases, Hungarian equivalents have shown considerable similarity to Czech grammatical idioms in structure,
however, in other cases Hungarian equivalents presented various forms.
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Grammatical idioms in Czech and Hungarian

Grammatical idioms (e.g. multi-word prepositions, multi-word subjunctions, etc.) are used frequently in both
spoken and written texts. Despite this fact they are often disregarded because of their structure; they are formed
by several words and thus not categorized as prepositions, subjunctions, etc. in linguistics. One-word prepositions
in Czech language fulfill solely the prepositional function and express a given grammatical case. Phrases of
prepositional nature -more complex prepositional phrases- semantically non-original prepositions are specific
condensations of elements of variant original meaning; they are mostly of steady nature, and therefore in Czech
linguistics they can be considered to form specific idioms. Theproblems of so-called grammatical idioms,
elaborated in the Czech linguistic school both theoretically (Cermak 2007: 308-325) and lexicographically
(Dictionary of Czech Phraseology and Idiomatics (SCFI)), deserves special attention.

Our goal is to draw attention to grammatical idioms, since we believe they should be treated as separate
lexemes (entries) of the lexicon. Drawing attention to grammatical idioms has a practical use in translation,
especially automatic translation, where a specific combination of words can create a new lexical entry (multi-word
prepaosition, subjunction, etc.). On the other hand, word-by-word translation can distort the original meaning or
can result in an incomprehensible text.

Our confrontation of Czech and Hungarian grammatical idioms (namely multi-word prepositions) sets
several goals:

- it is the first attempt to compare and contrast Czech and Hungarian language material using corpora

from the aspect of grammatical idioms

- it is an attempt to encounter similarities and differences in form, function and significance of the units

examined

- itis as well an attempt to reflect on the status of MWPs as specific grammatical idioms with regard to

two typologically different languages

- can also contribute to the improvement of translation techniques in the Czech-Hungarian context in

order to update the principles of translation theory

Our work is divided into two parts, theoretical and practical. The theoretical part deals with basic
terminology, the definition of grammatical idioms. The practical part contains a comparison of selected
grammatical idioms (multi-word prepositions = MWPs) in Czech and Hungarian based on the data obtained from
the Czech National Corpus (CNC) and MNSZ (Magyar Nemzeti Szévegtar = Hungarian National Corpus). We
build upon the findings of Renata Blatna’s monograph Multi-word prepositions in contemporary Czech language.

Grammatical Idioms

Cermak (2007:75-90) claims that there is little freedom in the formation of grammatical idioms that results in an
anomaly of their structure. Grammatical idioms belong to the group of so-called collocational multi-word
expressions, that are expressions of lexical and grammatical nature. They form the following categories:
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1. prepositional (as to, on behalf of, with the exception of; na ukor nékoho/néceho, s vyjimkou
nékoho/néceho)

2. conjunctional (as if, even though, in order that,as long as; i kdyz, jak — tak, v souvislosti s tim, Ze)

3. particular (all right, as well; Ze by, jen jestli, co kdyby)

4. interjectional (Do prdele!)

5. pronominal (anyone who, those who, ten kdo, to co, kdokoliv ktery)

6. numeral (prvni posledni)

Multi-Word Idiomatic Prepositions
According to Sigurd (1993: 198-199) the criteria of multi-word prepositions are the following:
1. can be substituted by a one-word preposition
2. form a "frozen syntactic phrase"
3. the phrase has a unitary "prepositional” meaning
4. correspond to a one-word preposition in another language
5. are generally unstressed

Blatna (2006) claims that multi-word prepositions are combinations of synsemantics and autosemantics,
an open set of at least 440 including variants. Prepositional phrases are functionally identical with primary
prepositions. (e.g.z divodu = pro). These compound expressions appear even more prominent than primary
prepositions. They consist of primary prepositions (synsemantics) and non-prepositional expressions (houns,
verbs, adverbs, pronouns. In the case of MWPs, the most frequent binding is Genitive (77%). (Blatna 2006)

In dictionaries, especially in the Czech Dictionary some MWPsare not taken into consideration, others
are listed under nouns as multi-word prepositions within the noun frame.

The formal structure of multi-word prepositions is, with a few exceptions, prep-abstract Noun-(prep)
and there are 7 types of multi-word prepositions (Blatna 2006):

la)prep-S ®'(z hlediska) 75.19 %

1b) prep-S @s"-prep (v souvislosti s) 14.51 %

2) Vi-prep (nehledé na) 2.64 %

3) ADV-prep (spolu s) 3.43 %

4) St-prep (vzhledem k) 1.07 %

5) S-prep-S (tvaii v tvar) 1.05 %

6) izolované (co do) 1.06 %

7) cizi(4 1a) 1.05 %

Sigurd (1993:212) points out that thanks to multi-word prepositions (MWPs) a more sophisticated
stylistic variation can be achieved as opposed to when using their one-word equivalents. In addition, they enable
the speaker to put more emphasis on the expression. Moreover, thanks to MWPs a speech can be prolonged
allowing the speaker to rest while thinking what to say.

Distinctive features of Czech and Hungarian from the aspect of prepositions

Prepositions preceed nouns, adjectives, numerals, and pronouns, and point to their function in the sentence. The
form of prepositions is non-variant, and they are subordinate to nouns, adjectives, numerals, and pronouns in
function. They do not possess a distinguished meaning, because they express relationships, their semantic
component is insufficient. Some authors do not classify them as parts of speech, but only as grammatical devices.
In languages that use cases, prepositions are linked to grammatical cases. There are seven cases in Slavic
languages: Nominative, Genitive, Dative, Accusative, (Vocative), Locative and Instrumental.

There are prepositions in Indo-European languages, however, suffixes and postpositions play the same
role in other languages, such as Hungarian. The difference is that the prepositions precede nouns, adjectives,
numerals, and pronouns, and do not follow them.

In contemporary Hungarian grammar, postpositions are classified as inflexible parts of speech that
actsimilarly to prepositions in some languages, such as Czech. Postpositions in Hungarian do not form a separate
group within word classes; they are classified as auxiliary words, by which nouns, adjectives, numerals and
pronouns appearing before them become adverbial. Postpositions usually follow nouns and express the
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circumstances of an action. In certain languages, postpositions carry a prepositional function. SOV type languages
(Subject - Object - Verb) use postpositions, where the subject- object - verbword order is present. On the other
hand, SVO-type languages prefer prepositions. Finno-Ugric languages, such as Hungarian, a member of the SOV-
language group uses postpositions. Indo-European languages, such as Czech, prefer prepositions.

Analysis

In our analysis we considered the Czech text to be primary; we examined the form and function of Czech MWPs
in specific sentences, then we translated the MWPs into Hungarian. Following the analyses of Czech sample
sentences, we analyzed Hungarian MWPs as well. Sample sentences were extracted from the Czech National
Corpus and the Hungarian National Corpus. Subsequently, analysis was performed with regard to form, function
and meaning.

Multi-word prepositions— listed according to frequency in CNC (Czech National Corpus)
The following list of multi-word prepositions is not meant to be exhaustive, however, includes the most frequently
used multi-word prepositions in Czech (Blatna 2006) and their Hungarian equivalents.

Multi-word Freguency in CNC Hungarian equivalent
preposition
1 v ramci 15760 keretében, keretén/keretein beliil, keretei kdzott
2 vzhledem k 14980 tekintettel
3 spolu s 14788 ezzel/valakivel/valamivel egyiitt
4 v ptipadé 14653 esetében/abban az esetben/esetén
5 na zakladé 13788 alapjan
6 do konce 11630 végéig
7 Vv oblasti 9850 terén, tertiletén
8 ve vySsi 9189 értékben/6sszegben
9 na rozdil od 9056 ezzel ellentétben
10 v prubcéhu 8578 folyaman
An example

vzhledem k — tekintettel (arra) — with regard to

The structure of the MWP is: Nounc-prep. It is one of the most frequently used multi-word preposition, the
frequency in CNC is 14980. (Blatna 2006)

The preposition in Czech does not correspond with the postposition in Hungarian; the Czech preposition
does not correspond with the postposition "arra” (literal Czech translation "na"). On the other hand, the Czech
Instrumental suffix would correspond with Hungarian. suffix " val / vel ".

In Czech the Noun + MWP structure has a dative binding, which is obligatory. The MWP does not
perform the same way in Czech and Hungarian; in Hungarian it has the equivalent of Locative. As far as the
semantic aspect of nouns is concerned, in Czech the noun expresses an outer look, in Hungarian the opposing
aspect is used; “tekintet” meaning “sight” in literal translation.

Conclusion

In this research we attempted to analyze grammatical idioms, specifically multi-word prepositions. Firstly, we
searched for the equivalents of Czech grammatical idioms in Hungarian, which was followed by the analysis of
Czech MWPs and their Hungarian equivalents. We have made several conclusions.

We found that MWPs and their Hungarian equivalents work identically only in certain cases.From the
semantics point of view, we have noticed a few interesting facts; on certain occasions, a quite different semantic
foundation is present in both languages, such as in rozdil vs ellentét (difference vs opposite in English), other
times, the semantic foundation was identical like in the case of konec vs vég (end in English). Both languages are
capable of expressing the same meaning, sometimes similarly, other times quite differently.
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The structure of grammatical idioms (MWPSs) in Czech differs from their Hungarian equivalents; in
Czech, there is always primary preposition present, in Hungarian it is not necessary, because there is an equivalent
based on a combination of postpositions and suffixes.

In some rare cases, the Hungarian equivalent has shown to be corresponding with the Czech MWP, for
example, "v ramci" works similarly to "keretén beliil" which in English both stand for “within the confines of sg”;
but the Hungarian equivalent cannot be called an idiom, because it has several variants, such as "keretében,
keretén/keretein beliil, keretei kozott", i.e. it is not formally fixed and is not anomalous, and is not an idiom, that
ought to be a combination (collocation) of at least two formally independent lexemes.

Czech MWPs have a standard form, which can often be expressed in Hungarian by different variants of
agiven equivalent, f.e. v ramci = keretében, keretén/keretein beliil, keretek kozotr). in English “within the confines
of sg”.

The structure of the Czech MWP and the Hungarian equivalent is different, but this fact, of course, results
from the aforementioned usage of prefixes in Czech and postpositions and suffixes in Hungarian.

In some cases, Hungarian equivalents have shown to be similar to Czech grammatical idioms (MWPs). In addition,
on the basis of the analysis, it was concluded that the Hungarian equivalents mostly have divergent forms, usually
one Czech MWP corresponds withseveral Hungarian equivalents.

Czech MWPs (idioms) often correspond to a noun plus suffix form in Hungarian, which oftentimes cannot
be considered an idiom, even the function and meaning of the equivalent is identical. This implies that some
Hungarian equivalents can hardly be considered grammatical idioms because they do not form a clearly defined
group of established MWPs in terms of form, function and meaning, i.e. idioms in the sense as Czech linguistic
terminology (SCFI) and lexicography defines it.

Due to the limited amount of information we cannot construct an overall picture currently. For proper
understanding of the topic, our goal ought to be to further extend the research to other languages, such as English.

This particular research of Hungarian equivalents of Czech MWPs has been valuable from another aspect,
too. Our work can also contribute to the theory and practice of translation, since it has highlighted the
correspondence and functional differences between two strikingly different language systems. It turned out that in
the finest Czech-Hungarian dictionary (DOBOSSY, Lészl6 a kol.: Cseh-magyar szétar = Cesko-madarsky
slovnik. Praha: Nakladatelstvi CSAV, 1960) does not deal with grammatical idioms at all.

In bilingual dictionaries, most Hungarian MWP equivalents are listed simply under the corresponding
noun, thus greatly distorting the overall picture.

We have concluded that it would be highly beneficial for the forth coming new Czech-Hungarian
dictionaries to include grammatical idioms as individual lexical entries.
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Justices of the peace in Duchy of Warsaw

Nowadays, in Poland implementing institution of justices of the peace is considered. This issue is highly
controversial. Justices of the peace tradition started in the | Republic of Poland but the most important period of
their functioning is the Duchy of Warsaw period. Their activity in Duchy of Warsaw fulfilled following functions:
it helped to mitigate of social conflicts, limited overusing of the right for court and helped other common courts
with having too many cases. The institution of independent arbiter, whose power was based more on the authority
and social position, than on knowledge of the law, was realizing these functions effectively.

Key words: law, court, mediation, conflicts, duchy, Warsaw

French and Danish models of justices of the peace were very important for the development of this
institution in the Duchy of Warsaw. Their difference from the English model determined its shape. The institution
of the justice of the peace has changed its pattern during its functioning. During the Governing Commission
episode, it was based on the Danish pattern, whilst under the Constitution of Warsaw, the institution of justices of
the peace became similar to French. After the creation of the Duchy of Warsaw, the judiciary was an element of
the functioning of the state, which required rapid normalization. That is why, after the constitution of the
Governing Commission, the court system was the main subject of reforms. The organization of justices of peace
was the fastest.

The court of peace was composed of three judges, who held their office for four-month terms, which were
consecutive during the year. Thanks to this solution, the court functioned constantly throughout the year, and the
judges of the peace, despite the seemingly collegial shape of the body, had great freedom of action. At the same
time, when it comes to assigning responsibility to officials, there was no problem with identifying who was
responsible for decision that was made. Legal education of the magistrates was not required.

Justices of the peace dealt with reconciliation trials. It was their only competence, they did not have
judicial powers. Reconciliation attempt was obligatory. Each case had to undergo a mandatory settlement trial
before reaching the first instance court. This requirement was taken very seriously. If the party was absent during
the settlement attempt and did not present an excuse, he was charged high fees and was called "resistant". These
sanctions were imposed regardless of whether the party lost or won the process. However, if a participant in the
trial broke the settlement attempt and then lost the trial, not only had he to pay his opponent, he was also obliged
to pay to the court of the peace. These solutions increased the likelihood of a success in settlement attempt. At the
same time, this solution encouraged the parties to reconcile and stop further processing, which resulted in the
elimination of social tension caused by the conflict.

The procedure for the functioning of the justices of the peace was shaped very simply. The judgment was
delivered at one trial, and the postponement of the judgment occurred only in exceptional cases. There were short
terms that obliged the court to act quickly. The functioning of the justice of the peace under the Governing
Commission was more similar to Danish conciliation committees than the French justices of the peace. This is due
to the fact that their competence was limited to settlement attempts, and they had not any judicial powers (despite
their name).

The next element that differed this institution from the French model was the position of the judge. It was
shaped differently than the position of a French official. The judge of the peace under the Governing Commission
had a high social rank. It was an honorary function, i.e. a so called “nobile officium”. The judge of the peace was
not treated as part of the official hierarchy in France, but he had a more prominent position and high authority.

Another difference from the French model was that courts operated in the state court system. This was
inspired by the Danish model. Polish nobility approved not implementing French postulate of equity. The justices
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of peace shaped in this way functioned efficiently and were positively perceived by the people living in that times.
Even people who criticized Napoleonic reforms generally, expressed favourable opinions about the functioning of
this institution. The organization of the courts of peace has undergone a change, which was triggered by
implementation of Napoleon's constitution of the Duchy of Warsaw. The most important regulations regarding the
administration of justices were contained in this highest legal act, and were supplemented by royal decrees and
ministerial instructions. The Constitution introduced the French model of the judiciary, and the rest of legal acts
that were in force, constituting this system went in the direction indicated by it.

During the changes adapting the organization of the judiciary to the Constitution, two major innovations were
proposed, namely the creation of dispute and conciliation departments and the institution of sub-imprudence. This
new office aroused controversy regarding its compliance with the Constitution. However, the desire to
professionalize peace courts and to ensure continuity in holding this office prevailed on introduction of this
solution.

Professionalisation was achieved by requiring knowledge of the law from candidates elected at regional
councils. The candidates thus selected were approved by the king. He appointed them for life, which implemented
the second postulate (continuity in holding the office). The competence of sub-institution was limited to litigation
of minor cases (personal claims, field damages, possession violations, issues arising in employment, rental and
tenancy agreements) and imposed penalties for offenses.

The Constitution of the Duchy of Warsaw required that "There be one court of peace in each region™. Just

like under the Governing Commission, the court of peace consisted of 3 judges, appointed by the king, each of
them hold office independently for 4 months a year. This allowed the courts of peace to function constantly
throughout the year. The term of office of the magistrate was six years, and every two years one of the incumbent
judges was replaced by a new one. Due to this rotation of the court composition, a new judge could be introduced
by those with longer experience into their duties, which increased the likelihood of avoiding the situation in which
the new composition, due to inexperience, makes a mistake.
Justices of the peace were appointed by the king from a triple list of candidates. Nobility was not required to be a
magistrate. This solution was fundamentally opposed to the Polish conditions, and like many progressive changes
introduced by Napoleon to the Duchy of Warsaw, encountered resistance from the nobility. Similar emotions were
evoked by the lack of property census. In addition to the magistrates themselves, the court was composed of sub-
judges, a writer and signers.

The primary function of the courts of the peace in the Duchy of Warsaw was reconciliation. Procedure
rules of the courts of the peace were meant to be as simple as possible and to consume as little financial resources
as possible. Since the introduction of the Napoleonic Code in the Duchy of Warsaw in May 1808, the proceedings
were conducted on the basis of the French Code of Civil Procedure. This Code was to be replaced, in due time, by
the Polish Code of Civil Procedure, however, it never happened. One consequence of the implementation of the
French procedure was the obligation of conciliation attempt before bringing an action to court, with some
exceptions.

The jurisdiction of the court of peace depended on the defendant's domicile, in accordance with the
principle: actor sequitur forum rei. The appearance before the justice of the peace was obligatory, it was possible
to appear in person or by proxy.

The attempted settlement took place in the conciliation department. It proceeded as follows: the judge
listened to the parties and then informed about important legal provisions. Then he presented the possibilities of
resolving the dispute, including a settlement proposal and its terms. After this hearing, a settlement report or a
report of failing the settlement attempt was recorded. The party needed the second document to start a case in the
Court of first instance. This requirement was a very important factor affecting the compulsory nature of settlement
attempts. Initially, the settlements concluded before the peace court had the power of a private contract, as was the
case in France, but in 1812 they were given official power. These differences from the French solution, were
motivated by the desire to counteract the threat of overloading the court apparatus, which could happen if the
parties brought their settled cases to the Court of first instance. To ensure that the court apparatus was relieved,
enforcement was granted to these settlements.

Disputes took place in the dispute department. The parties did not have to comply with territorial
jurisdiction if they appeared voluntarily. If the party did not appear voluntarily, the case was pending before the
department competent for the defendant's domicile. First, a conciliation procedure that was identical to the one in
the conciliation department had to be carried out. When this method of resolving the dispute failed, litigation was
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conducted. In accordance with constitutional requirements, the hearing was public, but unlike in the French system,
the judges' deliberation was secret. The judgment was issued immediately, and if it did not happen, its issuance
could be postponed to the next hearing.

This procedure not only relieved the other courts, but also limited procedural spendings, which was
always a huge problem for the efficiency of the court systems, especially in Poland. What is more because cases
brought to justice unreasonably were noticed by the judges of the peace, common courts did not have to examin
it.
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Liber ad Milites Templi de laude novae militia - monumental
work of Saint Bernard of Clairvaux

The world in which the ethos of a warrior monk was created in the early twelfth century was a world that underwent significant
transformations in a relatively short time. St. Bernard of Clairveaux, exerted a huge and lasting influence on the fate of his
contemporary world and the Church. He was co-author of religious reforms. He was the author of the monastic rule of the
Templars, he also wrote in 1129 "Praise of the new knighthood", addressed to Hugues de Payens, the first Grand Master of
Knights Templars. This is an eulogy of their order, which had been instituted in 1118, and an exhortation to the knights to
conduct themselves with courage in their ordained by God duties.

Keywords: Saint Bernard, Templars, crusades, Christ Knights, Holy Land

Saint Bernard was known in his times as a great orator, as well as a man who does not shy away from the pen. His
mature and most active phase of career occurred between 1130 and 1145. In these years both Clairvaux and Rome,
the centre of gravity of medieval Christendom, focused upon Bernard and his works. Mediator and counsellor for
several civil and ecclesiastical councils, and for theological debates during seven years of papal disunity, he
nevertheless found time to produce an extensive number of sermons on the Song of Solomon. As the confidant of
five popes, he considered it his role to assist in healing the church of wounds inflicted by the antipopes (those
elected as a pope contrary to prevailing clerical procedures), and to oppose the rationalistic influence of the greatest
and most popular dialectician of the age, Peter Abelard, also to cultivate the friendship of the most influent church
members of the times.

Pope Eugenius 111 and King Louis VII of France induced Bernard to promote the cause of a Second
Crusade (1147-49) to quell the prospect of a great Muslim surge engulfing both Latin and Greek Orthodox
Christians. The Crusade ended in failure because of Bernard’s inability to account for the quarrelsome nature of
politics. He was an idealist with the ascetic ideals of Citeaux grafted upon those of his father’s knightly tradition
and his mother’s piety, who wanted to put into the hearts of the Crusaders - many of whom were bloodthirsty
fanatics - his own integrity and motives.

He wrote many treatises concerning various spheres of faith and life. Special attention of knight's orders
is given by two works of Saint Bernard of Clairveaux - the rule of the Order of the Poor Knights of Christ of the
Temple of Solomon, which was written in 1128, and at the synod in Troyes was officially approved for the Temple
Order by Pope Honorius Il. Second one was the Treaty of Liber ad Milites Templi de laude novae militiae (The
praise of the new knighthood), which set religious and spiritual knightly goals and principles for the monk knights
to follow in their lives.

Historian, acquainted with the biography and views of St. Bernard, is not surprised that he committed a
work that concerned the phenomenon recognized by the Doctor of the Honeymouth as the perfect combination of
contemporary concepts of the monk and knight. Concepts which, at first glance, would seem difficult to unite.
Knight had to fight and defend Christianity with his sword, to embody bravery as an unsurpassed pattern in the
form of the Archangel Michael, whilst a monk had, in cultivating the virtues of celibacy, poverty and obedience,
continue in prayer. Saint Bernard was aware of these contradictions, but he decided to help the new knighthood,
as he called it, to have a specific catalog of the right patterns and behaviors.

The success of "Praise" is based on skillful use of ready-made elements and creation of new quality from
them. Bernard does not invent new things, thanks to which, the recipients of his work were able to easily understand
them and then implement them. The treaty was established between 1128 and 1136 and was in the form of a letter
addressed to the first grand master of the Templars, which for some time existed and struggled with problems
typical of a newly emerging organisation, for which there are no suitable forms yet. “The praise of the new
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knighthood” is a thoroughly spiritual and devout work, out of its fourteen chapters, as many as ten depicts
descriptions of particular places and regions in the Holy Land, such as the Holy Sepulcher, Temple or Bethlehem,
where the reader encounters spiritual descriptions of these locations, sprinkled with quotes from the Holy Bible,
as well as advice on appropriate thoughts and prayers.

The most interesting, however, are the first four chapters of this letter, titled: "Praise of the new
knighthood", "On secular knighthood", "On the knights of Christ", "The life of the knights of Christ". In the first
of them, Saint Bernard recognizes the emergence of a new quality in knighthood, which arouses great appreciation
with his attachment to faith and the values derived from it. This implies incomparable possibilities for this new
knighthood, because the knight who clings his souls into the armor of faith and his body covers his armor, must
already be fearless and completely safe, because under his double armor he cannot be afraid of a man or a devil.
Far from the fear of death, he craves her. The holy abbot praises death on the battlefield of such a knight, because
it differs completely from death in a simple skirmish (like in a clash in some feudal conflict), where a deadly blow
inflicted on an opponent is also a blow to the knight's own soul because it makes him a killer. Meanwhile, the
Christ warrior dying in battle bears the noblest death (evidence of how recognition of the above statement deeply
fell in the hearts of knights' religious, is the fact that even the highest dignitaries of knights orders were
participating in battles and many of them died on the battlefield.

In the second chapter Bernard of Clairveaux, curses classic knights that in their actions they have departed
from the sense of their state and they waste time and funds on costumes, beautiful-looking armors and ornaments
of their horses, they deal with the beauty of their hairstyles like women, meanwhile Doctor Honeymouth asks are
these the insignia of the knights' state and enemy sword is respecting gold by accident? Does not the experience
of everyday life show that a warrior going to a fight needs only three things: to be alive, skillful and defensive,
easy to raise defense, and quick to attack. The chapter, though short, is full of malice and bitterness that is supposed
to shake the modern knights, once again to remind them that since joining the knight's ranks, which is dangerous
itself, they should bring something more than taking care of the participation in feudal disputes, and they should
stay away from ill-considered attacks of anger.

Finally, Saint Bernard proceeds in the third chapter to an idealized description of the new Christ warriors.
They are unique because their duties do not come from the feudal structure, where Western Christians waste times
in endless disputes, but they are vassals of God. In contrast to any other fight, during a just war in which the knight
of Christ takes part Death which he inflicts is the benefit of Jesus Christ and the one he receives is his own profit.
The Christian prides himself on the death of the wicked, because through him the glory is given to Jesus Christ
himself, and through the death of the Christian the generosity of the King of the heavens is opened. St.Bernard
boldly opposes the claim that killing should not be allowed. Supporting the authority of the Holy Scriptures, he
explains that in a just cause, against (pagans who break the divine laws, one must fight mercilessly, rejecting them
as far as possible. According to Bernard of Clairveaux it is necessary to defend Jerusalem and the Holy Land with
all strength, so that all these treasures of Christianity cannot be again in the hands that will defile them. All this
will allow God's promise to come back, and he will visit the same earth that Jesus Christ walked on eleven centuries
earlier.

In the fourth chapter, Saint Bernard details how Christ's knights should live to perform their duties
properly, set an example to other Christians, and to embarrass pagans. They must be exceptional not only during
the war, but above all also in time of peace, because they are not only knights dealing with weapons, but also
monks, whose calling is prayer. The first feature that must stand out is obedience.

Here, probably Saint Bernard, knowing both the fate of the First Crusade, and knowing about the course
and clashes of many battles of the time, came to the very heart of the problem that affected negatively both the
atmosphere of Christian troops and the results of battles. Knightly insubordination on the battlefield, as well as a
huge reluctance to recognize anyone else's leadership apart from their own senior, could delay or even turn war
campaigns into failure. Meanwhile, adhering to the words of Saint Bernard on obedience to the knight's monks,
they were just exceptionally valued for the fact that they fought efficiently, according to the established patterns,
applied to signs on the battlefield and did not seek at all costs ways to gain individual glory. This was connected
with increased hatred on the Muslim opponents who, though they usually took prisoners into captivity, then
brutally murdered captured monastic knights.

The transformation of the secular knight into Christ is to be complete, starting with the appearance. He
has to shave his head not to deal with decadent care of the hairstyle, on the one hand, and to keep long, unwashed
hair from wearing the helmet and the cap under it. He is supposed to dress modest armor for the battle, but carefully,
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by himself, kept in full readiness. He also had to take care of his own war mount, which as a knight he had the
right and duty to ride in. It should be remembered that combat horses, specially bred and trained, cost enormous
sums of money, and adding the cost of the armor and weapons mentioned above and additional equipment for the
knight and his mount, even the provision prohibiting decoration of any items did not change the fact that warrior
of Christ was a huge asset on the battlefield. This, however, was not a violation of the monastic knights oath of
poverty, because each of the permitted elements of both aggressive and defensive equipment was only a means to
achieve the godly goals, and the only ornament that allowed the knight to be protected and gave him a great honor
and pride, was the Christ's cross. The knights monks, had to remember to get to know each other, to pray together
that among them there will be a unity that will allow them to be even more efficient at work for the good of the
Christian world. They must reject the pleasures of the knights' state, filling their past free moments such as hunting,
falconry, playing dice or even chess.

The work of Bernard of Clairveaux is full of passion, personal commitment to the creation of the spirit of
religious chivalry, which, combined with great knowledge of the Holy Scripture, and a clear concern for the future
fate of Outremer, gave the piece a kind of spiritual lantern for the contemporary generation of religious knights.
Although the demands placed on the Christ warrior in the praise of the new chivalry are very high, undoubtedly
the letter written by the "simple monk of Clairveaux" also contributed to the increased influx of willing knights
and adults of the knighthood, which translated later for the success of knights orders on the battlefields in Holy
Land and Europe. That's why St. Bernard of Clairveaux is often called the "Abbot of the Crusaders”.
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