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Az épitészet iranyabdl kdzelitve hajlamosak vagyunk ket-
kedben fogadni annak lehetéségét, hogy a geometrikus
mUvészet meghaladhatja azokat a fizikal és felhasznalasi
kereteket, amelyeket a szamara hivatkozasi alapot jelentd
szuprematista festészet mar egyszer felkindlt. Saxon Szasz
Janos ,Urképei” azonban erds éllitasok amellett, hogy a sik-
bdl kiinduld struktirék igenis képesek meghdditani a teret,
mi tobb, birtokba vehetik a tért dimenzids mezdket is.

A Malevics, Kandinszkij, Tatlin és Liszickij generacidjaval fémjelzett orosz
avantgard képzémUivészet nyomdokain Dél-Amerikdban meghonosodd
MADI (masként Madi) nemzetk&zi mozgalom (1946) mar donté Iépést tett
a geometrikus mivészet Ujszerli szemlélete felé." A magyar szarmazasu
Gyula Kosice, az uruguayi Camelo Arden Quin és Rhod Rothfuss altal
az argentin févarosban, Buenos Airesben alapitott kozésség a Mozgas,
Absztrakcid, Dimenzidé és Invencid szavak kezddbetliiben tomoritette
konstruktivista programjat. A MADI-ban alkotott képtargyak a sikbol
részlegesen kitéré formak tiszta kompozicioi, melyeknél a szuprema-
tizmus sikbeli foltjainak statikus univerzuma helyébe egy dinamikusabb
latasmaéd 1ép. Az analitikus értelmezési korlatokat ellensulyozza az egy-
masra rétegzett tablak, az arnyékvetés és a perspektiva révén nyert sza-
badsag, amely mar nem csak virtualisan, hanem ténylegesen athidalja
az emberi tér (a galéria vagy az utca) és az elvont abrak kézo6tti percep-
tualis szakadékot. A mozgalom hazai elé6futaranak Péri Laszl6 (1899-67)
tekinthetd,2 mig az Egyesiilt Allamokban az 1960-as években elterjedd
shaped canvas iranyzat mutat vele szorosabb rokonsagot. Utébbi arrdl
valt hiressé, hogy a vaszonképek adott keretei altal nem engedte korla-
tozni magat, a formara szabott alapsik része lett a képarchitekturanak.
Nem tévedés ezeket architektiraknak nevezni, hiszen a MADI munkéak
gyakran az épitészek altal hasznalt réteges terep- és tomegmodellezés
technikdjahoz hasonléan késziilnek.

Az épitészet, a szobraszat és festészet k6z0s hataran elhelyezheté
MADI targyak magukban foglaljak ugyan a konkretizalddas lehetéségét,
de megmaradnak az ikonok és szakralis tablaképek bedgyazottsagaban.
A képtargyak evoluciéjaban hasonlé folyamat zajlik le, mint a kdzépkori
triptichonok évszazadok alatt autoném szobrokka valé figuraival. Egy
tovabbi Iépésként Szasz Janos MADI altal inspirdlt ,lrszobrai” mar el-
veszitik kdzvetlen kapcsolatukat a képpel mint értelmezési tartomannyal,
noha tovabbra is annak vonzasaban maradnak. Az eléremutaté irany nem
irhato le egy Descartes-i koordinatarendszerben meghatarozott vektorral,
mivel a tér belsd, inhomogén szerkezetébe hatol.

A 2006-ban, Moszkvaban rendezett nemzetkdzi supreMADIsm mu-
vészeti fesztival névadodjaként Saxon nem a képtargyat tekintette elséd-
leges produktumanak, hanem a tort dimenziés utépia,® sajat szavaival
a ,polidimenzionadlis mez6” bemutatasat. Az orosz kiallitas nyitéképe,
a Polidimenzionalis fekete négyzet (2000) egy szandékoltan Malevicset
idézé, de azt radikalisan megujité forma volt, amely a hires Fekete négy-
zet (1915) kdrvonalait a fraktalgeometria szabalyai szerint rajzolta at. A
négyzet oldalait harom-harom kisebb négyzet terjeszti ki, és azok sza-
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badon maradé oldalait is ugyanennyi. Az igy keletkezé alakzatot, amely
a keresztmintazatot sokszorozé Vicsek-fraktal vagy a haromszdgre épulé
Koch-gorbe elvéhez hasonléan épitkezik, Perneczky Géza mivészet-
torténész Saxon-gorbének nevezi.* Perneczky hivta fel el6sz6r Saxon
figyelmét a |éptékvaltasra nézve invariansan viselkedd, tort dimenziés
matematikai mintazatokra,® noha a képzémluivész a fraktalok elvére mar
ifjlukoraban rataldlt, fliggetlenll a téziseit ekkortajt fogalmazé Benoit
Mandelbrot azéta vilaghirtivé valt eredményeitél.® Ezt dokumentalja pél-
daul az 1979-es datalasu, Univerzum cimU tusrajz, amelyet egy Csiki
Tibor és Fajé Janos vezette alkotétaborban készitett tizenét évesen.
Ma mar jol ismertek a fraktalok szamitégéppel készilt mozgoképes
szemléltetései, de csak igen korlatozott mértékben képes erre egy moz-
dulatlan kép. Ahogy az Univerzumban, Saxon késébbi kiforrott munkai-
ban is k6z6s vonas, hogy a fraktalok szévetét csak egy 6nkényesnek
tliné mélységig abrazolja, mig a képek cime alapjan (Dimenzidlépcsdk,
Immateridlis 4tjrds, Urék, Genezis...) a végtelenre asszocialunk. Az 6n-
hasonlésagra és onaffinitasra épllé alakzatok abrazolasanak hatart szab-
nak a fizikai anyag tulajdonsagai, éppen ezért alkotéi dontés kérdése,
hogy mely Iépték-tartomanyban hajtja végre azt az ,iteraciés muveletet”,
amellyel megkdzelitheti az elgondolt fraktal kontinuumat. Bar a fraktalok
elvileg korlatlanul nagyithatok és kicsinyitheték, az emberi szem vagy a
szemléltetésre hasznalt elektronikus médium felbontdsa miatt nem ér-
zékelhetlink beldlik egyszerre minden részletet, ezért a |épték-mélység
helyes megvalasztasanak a végtelenség rekonstrualhatésaga szem-
pontjabdl dontd a jelentésége. A kiragadott Iépték-tartomanyok kozti
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kapcsolatot tovabb erdsitik a ,segédsikok” és m(ivi szabalytalansagok,
melyek nélkil nehéz lenne koherens egészként értelmezni a fraktalokrol
készilt ’pillanatfelvételeket’. A csucspontokat 6sszekots, utdlagosan
beszerkesztett poligonok (lasd Galaxis varidaciok, 2004) és a sorozatok-
ban felcserélt elemek kétéelemei a méaskilénben euklideszi sikidomokra
bomlé képtargyaknak. A segédsikok és beépitett anomaliak az alkoto
és a miialkotas szabadsagat jelzik. Eppen ez a szabadsag képes anyagi
valét adni a nélkille csak elméletileg l1étez6 fraktaloknak.

A részletesség mértékét az alkalmazott technika hatarozza meg a
négyzetet négykilenced aranyban végtelenil apr6zé Immateridlis atjaras-
nal (1997) is.” A Cantor-sor elve szerint felépll6, 6sszesen szazharminc-
harom sarga négyzetet tartalmazé halmaz legkisebb eleme a kiindulasi
négyzet terlletébe hatezer-6tszazhatvanegyszer (81x81) belefér, és ezen
a ponton tul mar nincs értelme folytatni a sort. Az alkoté déntése szi-
goru, mégis hozzaad valamit a képhez, amire a matematika 6nmagaban
nem képes, és ez a magasabb jelentésre valé nyitottsag.

De a szabadlyosan elrendezett mértani alakzatokbdl allé strukturak
meég ezen is tulmennek: a ,dimenzidk” architekturajat abrazoljak, mintha
a vilag, de legalabbis egy alternativ univerzum modelljének régzitése
volna a cél. Az Ideonfonalak (1991) cim( festmény egy végtelen soroza-
tot indukal, amely nem all meg a keretezetlen vaszon pereménél. A kép
energiacentruma egy vilagité pont, amely egymasba agyazott hurokkal
tapad a koéré rendezett szférakhoz. A legfinomabb hurok lathatatlanok, és
a legkiilsé szférak mar nem férnek el a képre, de tudjuk, hogy ott vannak.
A szabaly felall, de a mi megalkotasa a szemlél§ feladata, gondolatban.
igy kerlil kapcsolatba a ,tiszta érzettel”, ami Saxon miveit ugyanugy
athatja, mint a 20. szazad elejének orosz szuprematista munkait, vagy a
holland Piet Mondrian univerzalis kép-ikonjait.

Az Ideonfonalak, vagyis a Fehér lyuk sokat segit Szasz Janos azon
munkainak megértéséhez is, amelyek kevésbé centralizaltak, vagy ahol
latszélag hianyzik a vilAgmodell dbrazolasanak igénye. A kézéppont
szerepét strukturalisan atveheti az Gr, amely a tdmér formak komple-
mentereként alkot kiterjedt halézatot. Ez mar nemcsak egy alternativ
kozmosz ’épitészete’, hanem az épitészet Iényegének, a (lakod)térnek egy
lehetséges formai kerete.

Saxon haromdimenziés szobrai az Urék cimii képtargy-sorozatra
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épulnek. A sorozat kék szinUl, egyenlé oldalu tablakbol kivagott négyze-
teit az oldalak felezésével vagy duplazasaval kapjuk. Szoborként a sik
tablak mint szabdlyos kockak oldalai értelmezédnek tovabb. A targyak
hatarolé fellleteirdl inditott meréleges vetitésugarak egy 6sszetett tér-
rendszert metszenek ki a kockak belsejébdl: a paronként egy-egy ponton
érintkez6 Girnégyzetek egymason athaté hasabokat definialnak. Az egy-
szerli muvelet soran izgalmas enteriérok jonnek Iétre, amelyek formailag
és logikailag is megfeleltethet6k egy-egy lakhato térrdl készilt épitészeti
modellnek. Az egymashoz kapcsolt terek kézott a kétdimenzids Urképek
analdgidjara léptékvaltasok alakulnak ki. Ezek hasonléan viselkednek,
mint a lakott enteriérok kilénbdzé Iéptékd terei, amelyek szokas szerint
egymasbdl nyilnak, és természetesen adddik egyfajta hierarchikus ren-
dezettség kozottuk.

Ehelyltt kedvet kaphatnank, hogy kiszamitsuk annak a fraktalnak a
tort dimenziojat (Hausdorff-Besicovitch-dimenzid)?, amelyet a megszo-
kott élettereink kozti Iéptékvaltasok végtelen kiterjesztésével kapnank,
am itt elég utalast tenni Steven Holl amszterdami Sarphatistraat pavilon-
janak (1996-2000) perforalt rézbél, vagy az amerikai MIT kampuszahoz
tartozé Simmons Hall (1999-2002) betonbol készilt architekturajara. Holl
tervei a Menger-spongya fraktaljat alkalmas térszervezé elvnek gondolta,
de azt — Saxonnal ellentétben - féként csak a témeg- és homlokzatfor-
malast segité mintazatként alkalmazta, mig az éplletek kevésbé ismert
belsé tereiben teljesen eltéré koncepciok érvényesililnek. Az Grszobrok
ezzel szemben lényegiknél fogva fraktalokbdl szarmaztatott geometri-
kus testek, amelyekben felsejlik az elméleti térarchitekturanal egzaktabb
gyakorlati épitészet lehetésége is.

Az épitészeti interpretaciok sora folytathaté Szasz Janos miveiben,
egészen a monumentalis vagy urbanisztikai Iéptékig. Példaként lehetne
emliteni a ,dimenziés(rités” elvén mikddoé Térsiklokat, amelyek egy kial-
litds alkalmaval szazétven méter hosszusagban kitdrtek a galéria tereibdl
és behaloztak a varos utcait. Ezek mas megkozelitésben a Dimenzio-
antenndk (1999) térbeli megfelel6i, amelyek utdpisztikus felhékarcolo-
modellek is. A torony-szobrok tervezés-modszertani ellentettje a témeg
lebontasaval képz8d6 Labatlan szék. A tdmor fabdl készilt Gléalkalma-
tossag négy laba megismétli a szék formajat és ujabb négy-négy labat
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noveszt, majd az igy kapott labak ismét négyet... A labak lenyomata
végul az Immateridlis dtjarashoz lesz hasonld, és ha kdvetkezetesen foly-
tatnank a sort, Ugy taldlnank, hogy a széknek végtelen szamu laba van,
amelyek Osszes alapterllete a nullahoz tart. Errél a székrdl el lehetne
mondani, hogy a talajtél egy tetszélegesen kicsiny hézag valasztja el, igy
nem is érintkezik vele. Székfoglaléjan Saxon jelképesen egy ilyen szék-
ben helyezkedett el, ami azt Gzente, hogy a belllrél épitkezé gondolkoza-
son nemhogy a hétkéznapisag, de a fizikai térvények sem vehetnek erét.

Teoretikus érdekl6dése és a MADI mUivészet elvontsdga Saxon sza-
mara lehetévé tette, hogy alkotasahoz tiszta forrasbdl meritsen. Ezzel
meglehetésen egyediil van hazankban,® noha nemzetkézileg sokfelé is-
mert a neve. 1996-97 kozott A Miivészeten tul / Beyond Art cimmel Peter
Weibel szervezte kiallitassorozatra kapott meghivast, amit elsé izben a
budapesti Ludwig Muzeumban, majd Grazban és Antwerpenben mutat-
tak be. A MADI manifesztalédasanak 6tvenedik évforduléja alkalmabdl
jelentés nemzetkozi kiallitasra invitaltak Spanyolorszagba, amelynek
legfébb allomasa a madridi Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
volt. Dimenziésakk ciml munkajat 1999-ben kiallitottak a berlini Magyar
Hazban. Beke Laszlé Micsarnokban indulé sorozatanak (Olaj — vdszon)
részvevljeként 1997-2000 kozott Bukarestben, Chisianuban, Ljubljana-
ban és Milanéban is megismerték. Az ezredforduldn a francia allamtél
és az Espace de I’Art Concret-tél féléves 6sztdndijat és miterem-rezi-
denciat kapott a dél-franciaorszagi Mouans-Sartoux-ban. Az dsztondijat
az intézmény keretein belll, az ott késziilt munkaibol 6nallo kiallitassal
zarta, ,polidimenzionalis” mlivészeti-oktatasi programjat pedig a francia-
magyar kéz6s kiadasu Dimension crayon / Dimenzidceruza cimu koteté-
ben jelentette meg.'® Utdbbi a sajtét sem hagyta hidegen, a kdvetkez6
évben visszahivtak Nizzdba és Monacdba, az Ecole Municipale D’Arts
Plastiques-be tanitani, ahol 6nall6 kiallitason is bemutatta festmény-
objektjeit. Saxon Szasz Janos tiz éve a nemzetkdzi Bridges matemati-
kai-mUvészeti fesztival és a hetven éves, nagy torténelmi multu parizsi
Salon des Réalités Nouvelles allandé meghivott résztvevéje. Legfrissebb
kilféldi csoportos kidllitasai idén a parizsi Espace Christiane Peugeot
galériaban, a Galerie Abstract Projectben, valamint a hollandiai Den Hel-
der kortars muivészeti kozpontjaban, a Kunsthal 45-ben voltak lathatok.

Saxon Szasz Janos székfoglaléja a Széchenyi Irodalmi és MUvészeti
Akadémia tagjai kdzt 2016. december 9-én volt Pesten, a rdla elneve-
zett Sziv utca 38. alatti mivészeti galériaban. A székfoglalé egybeesett
az Urképek — Urszobrok cim( kiallitas megnyitdjaval és a Saxon Galéria
debutalasaval. A képzémUvész tarlatanak idén marcius 24-én volt finisz-
szdazsa, de a galéria azéta sem Urllt ki. Oktéber 5-én itt nyilt meg John
Arden Hiigli (1943-2017) amerikai geometrikus mlvész utolsé kiallitasa (a
mlvész oktéber 18-an hunyt el). A galéria minden hét csiitértokén mdvé-
szek és tuddsok, kritikusok és miikedveldk talalkozohelye, akiket 6sszekot
a kozmosz rejtett szimmetridinak kutatédsa és a Poliuniverzum' jaték.
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A Poliuniverzum mivészeti-matematikai jaték Saxon taldlméanya. Gyartéi Gyurik Rébert
vezetésével fontosnak talaltak, hogy a feltalalé mivészi munkassaganak allandé bemutatkozasi
lehet&séget nyujtsanak a galéridban, amely a jaték koril kialakult workshopnak is helyet biztosit.
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The international trend of art born in 1946 which was planted in South
America in the wake of the Russian avantgarde of a generation of art-
ists such as Malevich, Kandinsky, Tatlin and Lisicky had already made
firm steps towards the novelty approach of geometric art. MADI objects
which hover above architecture, sculpture and painting by overlapping
them tend to embody the potentials of actualization but remain within
the framework of such genres as icons and sacred tableaux. Saxon who
gave the name supreMADIsm to the international art festival organised
in Moscow in 2006, did not regard the image object his primary product
but focussed on the broken dimansional utopia, which he referred to with
his own coinage: the representation of a ,polydimensional field”. Saxon
is an internationally renowned artist. Between 1996-97 he received an
invitation to the series of exhibitions titled Beyond Art organized by Peter
Weibel, which was presented in Graz and Antwerpen after Budapest. The
international exhibition organised for the 50th anniversary of the mani-
festation of MADI he was invited to an international exhibition in Spain.
His work titled Dimension Chess was exhibited in 1999 in the Hungarian
House in Berlin. At the turn of the millennia he received a six-month
scholarship from the French state and the Espace de I’Art Concret as
well as a studio residence in Mouans-Sartoux in the south of France. The
most recent international multi-member exhibition was in the exhibition
area of Espace Christiane Peugeot in Paris.
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