DIE ILLUSTRATIONSSERIEN BAROCKZEITLICHER
MIRAKELBUCHER

GABOR TUSKES - EVA KNAPP

Unter den populdren Erscheinungsformen der religiosen Bildersprache im Barock
gebiihrt der Illustrationsgraphik und der Andachtsgraphik eine besondere Aufmerk-
samkeit.! Zwischen diesen zwei Gruppen, die nach Gebrauchsbestimmungen aus-
einandergehalten wurden, ist ein breites Ubergangsgebiet zu finden, dem die For-
schung bisher relativ wenig Aufmerksamkeit gewidmet hat. Hierher gehoren unter
anderem all jene Textillustrationen, Frontispize und Illustrationsserien, die in den
verschiedenen Publikationstypen der geistlichen Literatur erschienen sind.?

Einen in ganz Europa verbreiteten Publikationstyp der geistlichen Literatur im
Barock bilden die Mirakelbiicher. Neben dem haufigen Vorkommen der Frontispize
und Einzelillustrationen sind in diesen Biichern manchmal auch zusammenhingende
Illustrationsserien aus mehreren Bildern zu finden. Wahrend die Frontispize und Ein-
zelillustrationen aus dem originalen Zusammenhang heraus oft auch in einem anderen
Kontext vorkommen konnten (z.B. als Andachtsbild, als Titelbild in Gebetsblittern
und Flugschriften), verlieren dagegen die Bilden der Serien ohne den Textzusammen-
hang ihren Sinn, so dass sie anderswo nicht gebraucht werden konnten. Die Illustrati-
onsfolgen in den Mirakelbiichern kniipfen regelmaéssig an die verschiedenen Erzahlgat-
tungen an, und tragen zu Verstindnis, zur Deutung und Fixierung dieser Texte wesent-
lich bei.

Damit haben wir schon auf jenes andere volkskundliche Forschungsgebiet hinge-
wiesen, mit dem die Analyse dieser Darstellungen verkniipft ist; auf die Erzahlfor-
schung. Heute braucht kaum noch betont zu werden, dass Bildforschung und Erzéhl-
forschung, weil eng verwandte Kommunikationsprozesse betreffend, als komplemen-
tire Bereiche anzusehen sind. Die Illustrationsserien der Mirakelbiicher bedeuten nur
eine unter vielen Moglichkeiten fiir die Zusammenarbeit der volkskundlichen Erzaehl-
und Bildforschung.? In dieser Zusammenerbeit darf auch die Kunstgeschichte nicht
ausser Acht gelassen werden, die in der Analyse der Erzahlmethoden herausragender
Kunstwerke bedeutende Ergebnisse aufweist, und in der die Erforschung der Buchil-
lustration zu einem selbstandigen Gebiet avancierte.*

Im folgenden wird versucht, das Illustrationsmaterial der Mirakelbiicher von vier

“ungarischen Wallfahrtsorten zu untersuchen und einige Konsequenzen aus dem sich
daraus ergebenden Verhiltnis von sprachlicher und bildlicher Erzahlung fiir die volks-
kundliche Bildforschung zu ziehen.

Historische Zusammenhdnge

Bei der Untersuchung der Illustrationsserien in den Mirakelbiichern muss vor
allem berticksichtigt werden, dass diese Darstellungen mit den {ibrigen ikonographi-
schen, narrativen und Brauchtum-Elementen der Wallfahrt eine untrennbare Einheit
bilden. Aus ikonographischem Gesichtspunkt stehen die Bilder der meisten Serien
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jener Gruppe der Wallfahrtsbildchen nahe, auf denen neben dem Kultgegenstand auch
die Legende des gegebenen Ortes oder einzeln ausgewihlte Legendenmotive abgebil-
det sind. Das Thema der Bilder ist regelmassig die Darstellung jener Legendentraditi-
onen, wunderbaren Heilungen, Errettungen (Mirakel) und historischen Ereignisse, die
sich an den Wallfahrtsort kniipfen. Durch ihre Gebrauchszusammenhinge sind die
Illustrationen mit der devotionalen Sphire des Kultes eng verbunden, da die Mirakel-
biicher vor allem die Forderung des an einem bestimmten Ort entfalteten Kultes, die
Vertiefung der Frommigkeit der verschiedenen Sozialschichten zum Ziel hatten.

Im 17-18. Jahrhundert haben wir in Ungarn ca 150 Wallfahrtsorte inventarisiert.
Von diesen wurden etwa iiber zwanzig, fast ausnahmslos bedeutenden Orten insgesamt
etwa fiinfzig gedruckte Mirakelbiicher herausgegeben.® In den meisten Biichern sind
nur Frontispize oder einzelne Innenillustrationen zu finden, ganze Serien wurden nur
Publikationen iiber vier Orte beigefiigt. Von den vier Orten hatten drei, von Orden
betreute Wallfahrtsorte eine landesweite Bedeutung in der Barockzeit. Der vierte Ort
war einer der bedeutendsten, ebenso von einem Orden betreuter spatmittelalterlicher
Wallfahrtsort des Landes, der von den Tiirken vernichtet wurde und in der Barockzeit
nicht revitalisiert werden konnte. All das zeigt, dass die Herausgabe der illustrierten
Mirakelbiicher, der Auftrag fiir die Herstellung der Bilder ausschliesslich eine Angele-
genheit der Orden war, die iiber die entsprechenden finanziellen Mittel verfigt haben.
Die weltlichen Verlage beginnen erst von der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts mit
der Neuauflage der Biicher und damit spielt die Ergdnzung bzw. Ersetzung der ver-
brauchten Druckplatten eine Rolle. Vergleichsweise wurden iiber die benachbarten
Osterreichischen Wallfahrtsorte auch nur tiber die bedeutendsten illustrierte Mirakelbii-
cher herausgegeben (Mariazell,® Maria Taferl,” Wien-Franziskanerklosterkirche zum
HI. Hieronymus,® Klosterneuburg?).

Am frithesten wurde die Kupferstichserie des 1672 in Graz herausgegebenen latein-
sprachigen Mirakelbuches iiber Zagrabremete hergestellt.'” Die aus dem Humanismus
stammenden Elemente der antiken Mythologie im Text und die Bilderrahmen mit
Bandornamentik weisen beide Ziige der Spétrenaissance auf. Am Anfang des Buches
zeigt das Frontispiz eine allegorische Komposition des Grazer Stechers Johann Caspar
Mannasser, und aller Wahrscheinlichkeit nach hat er auch die ganze unsignierte Serie
verfertigt. Die 15 gleichmassig verteilte Bilder kniipfen ohne Ausnahme an bestimmte
dieser ca 120 Mirakeltexte, die den grosseren Teil des Buches bilden. (Abb. 1) Diese
Texte waren zugleich die unmittelbaren Quellen der Darstellungen. Man koénnte sich
auch denken, dass noch vorhandene Votivtafel dabei als Quelle verwendet wurden.
Die Serie ist aber keine systematische Umsetzung von vereinzelt gebotenen Votivbil-
dern, da im Text gemalte Votivtafeln dusserst selten erwahnt werden. Der Stecher hat
regelméssig die sog. typischen Notsituationen ausgewdhlt, die meistens durch ihre
Attraktivitdt eine gute Moglichkeit zur Darstellung geboten haben. Die Illustrationen
haben in der Mitte des 18. jahrhunderts zu den Wandmalereien der Klosterkirche von
Zagrabremete als unmittelbare Vorlage gedient.!" Als europiische Parallele dazu kann
erwdhnt werden, dass z.B. zu den Deckenfresken des Kapitelsaals in Klosternuburg
die Texte des 1670 herausgegebenen Mirakelbuches als Vorlage gedient haben.” In
ahnlicher Weise fithrte Notre-Dame de la Poterie in Briigge um 1520 ein Mirakelbuch
mit kiinstlerisch hochstehenden Federzeichnungen und Text auf jeder Seite. Gestiitzt
darauf sind in der Mitte des 16. Jahrhunderts drei Bildteppiche gewirkt worden.!

Die nichste illustrierte Publikation erschien 1732 in Wien.'* Das Werk bietet viel
mehr als ein einfaches Mirakelbuch: Im Rahmen des mittelalterlichen Programms ,,vita
et miracula” bringt es den legendédren Lebenslauf des Patrons des Paulinerordens, des
HI. Paulus des Eremiten, berichtet iiber das Schicksal seiner nach Budaszentl6rinc
iibergebrachten Reliquie und beschreibt die wunderbaren Ereignisse, die dem Patron
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bzw. seiner Reliquie zugeschrieben wurden. Das Buch besteht aus zwei Teilen, und an
beiden Teilen kniipft sich je eine Stichserie mit 35 bzw. 25 Bildern. Der Text und die
Stiche stammen in gleicher Weise von dem oOsterreichischen Paulinermonch und nicht
berufsmissigen Kupferstecher Matthias Fuhrmann. Fuhrmann hat auch andere Biicher
mit Bezug auf den Orden geschrieben, die er in seinem eigenartigen Stil selbst illus-
trierte.' Das Textmaterial des Bandes beruht grosstenteils auf mittelalterlichen Legen-
den und Mirakeln sowie auf der historischen Tradition des Paulinerordens. (Abb. 2)
Das Werk spiegelt gleichzeitig die Bestrebung des Verfassers wider, den mittelalterli-
chen Wallfahrtsort um die Reliquie des Heiligen wiederzubeleben.!® Fuhrmann fiigt
jedem Kapitel eine Darstellung bei, in unserem Zusammenhang sind in erster Linie die
Bilder der zweiten Serie interessant. Einige Stiche der Serien haben in der Mitte des
18. Jahrhunderts den Holzschnitzereien fiir den Sakristeischrank des in dieser Zeit neu
aufgebauten Paulinerklosters zu Tiskevar als Vorlage gedient.!”

Das dritte bebilderte Mirakelbuch erschien 1742 tiiber Mariatal bei Pressburg,
ebenfalls in lateinischer Sprache.!® Die erste Auflage des Buches wurde 1734 in deut-
scher Sprache herausgegeben, ihr hat man aber, ebenso wie den meisten weiteren
Auflagen, keine Darstellungen beigefiigt.!” Die selbe Stichserie ist nur noch einmal in
der Auflage von 1773 erschienen.” Der Band erzahlt die legendiren und historischen
Ereignisse um den Ort und bringt die detaillierte Beschreibung von 128 Mirakeln. Die
[llustrationsserie, die aus neun Bildern besteht, ist im Einfithrungsteil des Buches in
einem Block zu finden. Der Stecher ist Joseph Jager aus Tyrnau, der auch iiber mehrere
andere Wallfahrtsorte verschiedene Darstellungen gefertigt hat. Im Einfithrungsteil
erfahrt man, dass den Stichen Fresken jener Kapelle zu Grunde liegen, die Johannes
Maholanyi 1697 iiber dem HIl. Brunnen in Mariatal errichtet hat.”’ Dann bringt der
Band die kurze Beschreibung dieser Fresken, was gleichzeitig als Erklarung zu den
[llustrationen gelten kann. Diese Beschreibungen, die iibrigens auch in den Auflagen
ohne Bilder zu finden sind, weisen darauf hin, wo die detaillierte Erzahlung der abge-
bildeten Ereignisse im Buch nachzulesen ist.

Fiir die Verwendung der Darstellungen am Gnadenort als direkte Vorlage zu den
Illustrationen der Mirakelbiicher sind im europdischen Material mehrere Parallele be-
kannt. So hat man z.B. auf Grund der Tafelbilder des um 1520 entstandenen sog.
Grossen Mariazeller Wunderaltars, auf dem die Entstehungsgeschichte und Mirakel
des Ortes in etwa 50 Szenen abgebildet sind, zuerst eine Holzschnittfolge mit 26 Bildern
verfertigt.”? Die zwei Serien haben dann die Ikonographie des Gnadenortes grundsatz-
lich bestimmt, und dienten unter anderem zu den Illustrationen des 1638 herausgege-
benen Mirakelbuches als Vorlage.” Der Stecher beniitzt hier die Vorlagen ziemlich
grossziigig und strebt in erster Linie die kontinuierliche Abbildung der Mirakeltexte
an, die inzwischen durch mehreren Erzidhlmotiven erweitert wurden.

Aus dem Vergleich der Mariataler Fresken mit den Illustrationen geht hervor, dass
sich der Stecher bemiiht hat, den Vorbildern genau zu folgen. Die kleineren Abwei-
chungen ergaben sich meistens aus der anderen Technik. Die teilweise im Querformat
:hergestellten Fresken musste er ins Stehformat umsetzen, der Cartouche-Rahmen der
Bilder verschwindet und um die perspektivische Wirkung zu steigern, zeigt manchmal
der Fussboden die beliebte Quadrateinteilung. Die teilweise individuellen Gesichtsziige
der Personen wurden zu Typen vereinfacht, die Elemente der Landschaft sind zeichen-
haft, die architektonischen Details sind stirker hervorgehoben. (Abb. 3, 4)Die sachli-
chen Abweichungen bleiben im allgemeinen unbedeutend, und beriihren die Struktur
und den Inhalt der Bilder nicht. So wird z.B. auf einem Bild, auf dem zwei Kinder auf
dem Boden liegen, bei dem einen die Decke weggelassen. Auf einem anderen Bild ver-
schwindet die Gnadenstatue, die auf dem Fresko aus dem Brunnen auftaucht, oder es
wird statt des Brunnens eine Quelle dargestellt.
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Bei der vierten und letzten Illustrationsfolge verdient nicht in erster Linie die
Entstehungsgeschichte, sondern das Nachleben der Bilder Aufmerksamkeit.?* Diese
Serie besteht aus 12 Bildern und erscheint das erste Mal 1763 in dem deutschsprachigen
Mirakelbuch iiber Mariaradna in Siebenbiirgen. Der Stecher ist jener Johann Philipp
Binder, von dem bisher die meisten Graphiken iiber ungarische Wallfahrtsorte bekannt
sind. Die Bilder kniipfen an die in mehrere Kapitel eingeteilte Geschichte des Gnaden-
ortes bzw. seiner Griindungslegende und an den ersten legendenartigen Mirakeltext.
Die gleichen Abbildungen erscheinen auch in einer der deutschsprachigen Auflagen
von 1771 mit dem Unterschied, dass das letzte Stiick der Serie durch einen anderen
Kupferstich ersetzt wurde, auf dem dieselbe Szene seitenverkehrt zu sehen ist.> (Abb.
5, 6) Auf dem Nachstich wurden ausserdem kleinere Details weggelassen, die Darstel-
lung des Gnadenbildes ist verhudelt, die Frage des Raumabschlusses blieb ungelost.
Die ebenfalls zwolfteilige Holzschnittfolge der anderen Auflage von 1771 wurde aller
Wabhrscheinlichkeit nach auf Grund der Originalserie von Binder aus dem Jahre 1763
hergestellt.” (Abb. 7) Die Verwendung der verschiedenen Techniken in zwei Auflagen
des Buches, die im selben Jahr und in der selben Sprache erschienen sind, weist darauf
hin, dass der Verlag in dieser Zeit schon bemiiht war, den verschiedenen Anspriichen
und finanziellen Moglichkeiten der Kaufer entgegen zu kommen. Der unbekannte
Holzstecher hat versucht, die Vorlagen nach Moglichkeit genau zu folgen, und er hat
nur einige kleinere Details weggelassen bzw. modifiziert. Die selbe Holzschnittfolge
erscheint auch in den ungarischen Auflagen von 1773?” und 1796% sowie in der kroati-
schen Auflage von 1824.% Das letzte Mal taucht die Serie 1843 in der zweiten, anony-
men Auflage des Buches von Andras Dugonics unter dem Titel ,,Geschichten von
Radna” auf. Das Buch wurde 1808 teilweise auf Grund der fritheren Mirakelbiicher
geschrieben. Die Holzstocke waren infolge der wiederholten Verwendung total abge-
nutzt und damit ist es zu erkldren, dass sie 1857 fiir eine weitere Publikation teilweise
wieder neu in Holz gestochen wurden.*® (Abb. 8) Diese Serie besteht nur noch aus 9
Bildern und man kann ihre einzelnen Stiicke und die entsprechenden Bilder der Vorlage
in eine Parallele stellen. Aus dem Vergleich der zwei Serien geht hervor, dass die
Holzschnittfolge mit neun Bildern zwar der Vorlage strukturell entspricht, die Darstel-
lungen wurden aber von dem Stecher des 19. Jahrhunderts in mehreren Details modi-
fiziert, den veranderten Verhéltnissen angepasst, quasi modernisiert. Diese Bestrebung
ist z.B. in der Form der Héauser und der Einrichtung gut zu beobachten. Ausserdem
verdndert der Stecher mehrmals die Perspektive, verwendet eine differenziertere Schat-
tierung und die barocken Ranken werden durch Blumengirlanden im volkstimlichen
Stil ersetzt.

Das Verhdltnis von Wort und Bild

Das Verhiltnis zwischen dem Textmaterial und den Illustrationsserien der Mira-
kelbiicher wird in erster Linie dadurch bestimmt, dass Text und Bild gleichermassen
im Dienste der Vermittlung von gewissen Sinnzusammenhéngen stehen. Wihrend die
Einzelillustrationen der Publikationen der geistlichen Literatur oft nur von dekorativen
Charakter sind und ihre unmittelbare Verbindung mit dem Text nicht immer nachwe-
isbar wird, kann man bei den Illustrationsfolgen der Mirakelbiicher die Bestrebung
nach der Konkretisierung und informativen Vergegenwértigung der wichtigen Fakten
der narrativen Quellen beobachten. An die Texte verschiedener Gattung und Struktur
kniipft sich regelmissig eine unterschiedliche bildstruktur, die mit dem Aufbau des
gegebenen Textes im engen Zusammenhang steht. Die am meisten illustrierten Textty-
pen dieser Publikationen sind die Wallfahrtslegende und das Mirakel, und weil beide
Erzédhlgattungen sind, bleibt der gemeinsame Zug der Darstellungen der narrative
Aufbau. Die Textstruktur und der dadurch vermittelte Inhalt wird durch die Bilder
unterstiitzt, sodass sie die Zeitbeziige der Texte auflosen und auf den verschiedenen



Bildteilen das Nacheinander der Ereignisse in unterschiedlicher Zeit nebeneinander
und gleichzeitig darstellen. Der grundlegende Unterschied zwischen den Legenden-
und Mirakeltexten auf den Bildern erkennt man darin, dass zu den Mirakeln regelmés-
sig nur ein einziges Bild gehort, auf dem die Ereignisse, die sich nach dem gleichen
strenden Schema abspielen und im Einzelnen nicht zu verstehen sind, nebeneinander
abgebildet sind. Die Legenden bestehen dagegen aus mehreren verschiedenen Moti-
ven, die auch in sich selbst interpretierbar und lose aneinander gebunden sind und deren
Darstellung meistens nur mit Hilfe mehrerer separater Bilder moglich ist. Den anderen
charakteristischen Zug der Illustrationen erkennt man Frontispize und Wallfahrtsbild-
chen einander gegenuberstellt.’’ Wihrend auf den letzteren der Kultgegenstand und
seine Umgebung im Mittelpunkt steht, nimmt auf den Illustrationen die Darstellung
der Ereignisse der Legende oder des Mirakels den grosseren Platz ein, und der Kultge-
genstand riickt an die zweite Stelle.

Auf das Verhaltnis von Wort und Bild weisen auch die Inschriften der Stiche hin.
In den Biichern von Zagrabremete und Mariaradna besitzen die Darstellungen keinen
Textteil. Hier findet man die Auslegung und Begriindung der Bilder ausschliesslich im
Buchtext. Besonders auffallend ist das Fehlen der Inschriften auf den Bildern von
Zagrabremete. (Abb. 9) Diese sind alle sog. Mirakelbilder und sind dhnlich wie die
Voltivbilder aufgebaut. Zur Struktur der Votivbilder gehort aber auch die textliche
Information eng dazu, die hier génzlich in den Mirakelbeschreibungen zu finden ist.
Im unteren Teil der Illustrationen des Mirakelbuches von Budaszentl6rinc sind latein-
und deutschsprachige Inschriften zu lesen, die den kurzen Auszug der jeweiligen Texte
mitteilen und die immer mit dem Titel jenes Kapitels identisch sind, dem die Darstel-
lung beigefiigt wurde. Damit weisen die Inschriften auf den unmittelbaren Zusammen-
hang der Bilder mit einem bestimmten Textteil eindeutig hin.

Die Bildunterschriften der Serie von Mariatal stimmen mit den ins Bild hineinkom-
ponierten Inschriften der als Vorlage gebrauchten Fresken genau iiberein. Diese Bibel-
zitate, Marien-Allegorien und Details aus dem Salve Regina sind eigentlich als Lem-
mata zu bezeichnen, die den Bildern einen symbolischen Inhalt geben und sie in die
Nihe der Embleme bringen. (Abb. 10) Diese auslegenden und begleitenden Inschriften
der Bilder zeigen unmittelbar die didaktische Funktion der Illustrationen. Infolge dieser
Konzeption werden die Illustrationen von dem Leser nicht nur als zu irgendeinem
Textteil, sondern auch zum ganzen Text gehoérend wahrgenommen, und dadurch wird
er zur weiteren aktiven Handlung, zum Weiterdenken von Text und Bild, zur Medita-
tion angeregt. So spiegeln diese Bilder auch einen Teil jenes Prozesses wider, in dem
die Ikonographie der algorisch-emblematischen Bildtypen durch die Vermittlung der
graphischen Illustrationen der geistlichen Literatur den breiteren Schichten nahe geb-
racht wird.

Formale und motivische Charakteristiken

Die formalen und motivischen Eigentiimlichkeiten der Darstellungen werden
grundsitzlich durch zwei Faktoren bestimmt: Einerseits durch die zugrundeliegenden
Text- oder Bildquellen, andererseits durch die kiinstlerischen Qualititen und die Er-
zihlperspektive des Stechers. Die determinierende Rolle des Textes ist auf den Mira-
kelbildern besonders gut zu sehen, deren drei Hauptmotive, der Textstruktur und dem
Bildtyp entsprechend, die folgenden sind: Das Subjekt der Ereignisse mit seiner Umge-
bung, die Notsituation und der Kultgegenstand. Ausserdem kommt manchmal als
viertes Motiv die Darstellung der Hilfe, der Errettung aus der Notsituation hinzu. (Abb.
11) An diese Hauptmotive kniipfen sich gelegentlich weitere Ergdnzungsmotive. So
kann an das Motiv ,,Subjekt mit Umgebung” das Motiv des Geliibdes (des Zuhilferu-
fens), an das Motiv der Notsituation irgendein Symbol und an den Kultgegenstand die
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Darstellung des Kultortes anschliessen. Auf das Geliibde (Zuhilferufen) weist die typi-
sierte Gebetshaltung des Subjektes oder weiterer Personen hin (ausgestreckte Arme,
gefaltete Hiande, Knien). Unter den Symbolen, die an die Notsituation ankniipfen bzw.
diese Situation ausdriicken oder betonen, ist die Allegorie des Todes als Skelett mit
seinen iiblichen Attributen am haufigsten zu beobachten (mit Pfeil, Sense, Sanduhr,
beim Ausheben des Grabes, als Beweger eines Transportmittels). (Abb. 12) Ausser-
dem kommt auch die symbolische Darstellung des Teufels und verschiedener Ddmonen
vor. Die Darstellungen der Umgebung der Kultgegenstande (d. h. der Wallfahrtsorte)
zeigen im Gegensatz zu den meisten Wallfahrtsbildchen im allgemeinen nicht das zeit-
genossische Bild der gegebenen Kirche, sondern stellen ein zeichnerisch verballhorntes
,Irgendwie” von Gotteshaus oder ein Phantasiebild im Hintergrund dar. Die Ereignisse
werden auf den Mirakelbildern regelmaissig in eine landschaftliche Umgebung oder
architektonischen Rahmen eingefiigt. Das hat zusammen mit dem Bildausschnitt (auf
den Bildern von Zagriabremete mit dem ornamentalen Rahmen, der ein ovales Feld
bildet) eine theatralische Wirkung zur Folge. Das zeigt nicht nur den allgemeinen
Einfluss des Theatralischen auf die bildkiinstlerische Produktion des Barock und auch
auf die Illustrationen, sondern besitzt auch eine symbolische Bedeutung: Die Land-
schaft und die Architektur bezeichnen das Diesseits, gegeniibergestellt mit der abge-
grenzten Darstellung des Kultgegenstandes, was auf das Jenseits, auf das Ubernatiirli-
che hinweist. Die Kontaktméglichkeit zwischen den zwei Welten wird seitens des Mens-
chen durch die Gebetshaltung, seitens der himmlischen Macht durch den Lichtstrahl
bewiesen. Aus dem Vergleich der zu unterschiedlichem Zeitpunkt hergestellten Mira-
kelbilder geht hervor, dass die episodisch-realistische Darstellung der Notsituationen
stufenweise von dem gekiirzten formelhaften Bildhinweis abgelost wird (z.B. Kranken-
bett), dessen Erzahlinhalt aber schon wesentlich kleiner ist.

Zwischen den Mirakelbildern und den Darstellungen mit Details aus der Ursprun-
gslegende ergibt sich ein wesentlicher formeller Unterschied. Wéhrend auf den Mira-
kelbildern der Kultgegenstand von der irdischen Sphire abgegrenzt abgebildet wird,
ist auf den Legendenbildern der Kultgegenstand (der Patron) und seine Umgebung eng
mit den irdischen Geschehnissen verbunden. Zwischen den Mirakelbildern und den
Darstellungen der Legendenzyklen bilden jene Illustrationen einen Quasi-Ubergang,
die das konkrete Mirakel als Teil oder als Anhang der Ursprungslegende vergegenwir-
tigen. (Abb. 13) Neben der Darstellung der Erzéhlmotive sind in der Serie von Mariatal
und besonders von Budaszentlérinc auch mehrere Abbildungen mit Ordensbeziigen
oder mit sonstigem symbolischen Inhalt zu finden bzw. solche, die den allgemeinen
wundertédtigen Charakter des Ortes oder des Patrons betonen.

Die drei Illustrationsserien mit einer Ursprungslegende zeigen nur jene Erzédhlmo-
tive, die sich auf den gegebenen Ort beziehen und auch in den Texten zu finden sind.
Die Darstellungen sind aber auch unter dem Gesichtspunkt des allgemeinen Motivbe-
standes der barocken Wallfahrtslegenden als reprisentativ zu betrachten, weil sich um
alle drei Wallfahrtsorte ein bedeutender Legendenkreis herausgebildet hat. Hier und
im folgenden besteht in einigen Fillen die Moglichkeit, zwischen dem ungarischen und
dem Osterreichischen Illustrationsmaterial eine motivische Parallele zu ziehen, unter
anderem im Bezug auf die strukturelle Ahnlichkeit der Darstellungen und die qualita-
tive Unterschiede der Stecher. Unter den Erzidhleinheiten, die auf eine historische
Tatsache hinweisen, sind auf den Illustrationen folgende Motive zu finden: Das Motiv
der Griindung und der Erbauung des Kultortes, das Motiv der Erwerbung, der Uber-
tragung und der Anbringung des Kultgegenstandes auf einem Altar, (Abb. 14, 15)
weiterhin die Verkniipfung des Kultgegenstandes mit konkreten historischen (regel-
massig militdrischen) Ereignissen. In der Serie von Mariaradna sind das Motiv der
Tirken, die den Kirchenbau verhindern, die Kirche vernichten wollen und die Ménche
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verfolgen, sowie das Motiv des Franziskaners, der die Turken iiberlistet, die Hauptfak-
toren der Legendenbildung. Von den Wandermotiven kommt in dem Legendenzyklus
von Mariatal die Darstellung der wunderbaren Auffindung und der Verbergung des
Kultgegenstandes vor, und zwar das erste mit dem Quellen-(Brunnen)motiv, das letz-
tere mit dem Baummotiv, was zugleich auf die auch anderswo beobachtete Affinitit
der zweli letzteren Motive hinweist.*?> Das Frovolmotiv ist mit mehreren Variationen
vertreten (Verbrennen, Raub; die Tater sind im allgemeinen die Tiirken, einmal ein
walachisches Médchen), es ist einmal mit dem Motiv der Unversehrtheit, mehrmals
mit dem Motiv des Strafwunders verbunden.* Das Strafmotiv, dessen primires Ziel in
der Mahnung des Feindes liegt, wird zweimal mit der wunderbaren Bindung des Taters
zum Ort, einmal in der Verfolgung der Téter durch die brennenden Schindeln der ins
Brand gesteckten Kirche ausgedriickt. Das Strafmotiv steht im Mittelpunkt jener Illust-
ration, worauf das Verpriigeln des Didsgyorer Kastellans in seinem Traum durch den
Ordenspatron dargestellt ist, weil er die Mitglieder des Paulinerordens verfolgt hat.
Von den Erzéhlmotiven, die auf den wunderbaren Charakter des Kultgegenstandes
hinweisen, ist noch die Darstellung der in der Nacht hell strahlenden Kirche mit einer
Prozession von Engeln zu finden. (Abb. 16, 17) In zwei Legenden spielt das sog.
Revocatus-Motiv, d. h. die ,,per miraculum” erfolgte Riickberufung eines wirklich
Gestorbenen fiir eine bestimmte Zeit, eine Rolle.* In der Legende von Budaszentlérine
bekommt die beim Gericht erschienene Seele durch die Fiirbitte des Hl. Paulus des
Eremiten 30 Tage Gnadenfrist zur Busse. In der Legende von Radna kniipft sich das
Motiv an dem Urpsrung der regelmissigen Prozession der Arader nach dem Gnade-
nort.

Bildstruktur

Die Illustrationen zeigen in der Anwendung der Mittel der Bilderzahlung mehrere
Moglichkeiten auf. Diese Mittel wurden grosstenteils noch aus der mittelalterlichen
Ikonographie entwickelt, so sind die Stecher meistens nur als mehr oder weniger be-
gabte Verwender dieser Vorbilder. Eine Moglichkeit fiir die raumliche Konkretisierung
des Zeitfaktors ist die unmittelbare (direkte) Erzdhlung. Die einfachste Methode dafiir
bietet die sog. einepisodische Darstellung mit der Betonung einer bestimmten Situati-
on, einer zentralen Gestalt oder eines Motives. Diese Methode wurde regelmaissig bei
solchen Texten angewandt, die iiber ,,eindimensionale” Ereignisse mit wenig zeitlicher
Verdnderung berichten. Diese Losung ist z.B. bei der Abbildung der historischen
Ereignisse zu beobachten, die in die Legendenzyklen eingefiigt worden sind. Eine
Moglichkeit fiir die mehrepisodische Erzéhlung ist die zyklische Darstellung, bei der
die Ereignisse, die sich nacheinander abspielen, in mehreren, voneinander abgetrenn-
ten Bildfeldern abgebildet sind.* (Abb. 18/1) Dieses Darstellungsprinzip zeigen z. B.
die narrativen Bilderfolgen der illustrierten Einblattdrucke und der Flugblatter sowie
der Wallfahrtsbildchen und der Bilderbogen, wo die Einzeldarstellungen in Reihenfel-
dern oder als Bildstreifenbordiire um ein Mittelbild angeordnet sind.* Die Darstellung
von ganzen Legendenzyklen der Wallfahrtsorte mit Hilfe von mehreren selbstiandigen
Bildern, nach Motiven oder in kleinere Einheiten unterteilt, entspricht im Wesentlichen
dieser Konzeption, allerdings mit jenem nicht unbedeutenden Unterschied, dass die
einzelnen Bilder der Zyklen in den Biichern aus technischen Griinden nicht nebenei-
nander, sondern nacheinander zu finden sind. Der Zusammenhang unter den Bildern
wird teilweise durch die Gleichheit der abgebildeten Personen oder Gegenstiande,
teilweise durch die zu den Bildern gehdrenden Texte gekennzeichnet.

Eine andere Moglichkeit fiir die Darstellung der mehrepisodischen Ereignisse ist
die kontinuierliche Erzdhlung, bei der die Ereignisse, die sich in der Zeit nacheinander
abspielen, auf einem einzigen Bild dargestellt sind. (Abb. 18/2) Diese narrative Technik
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wird regelmissig auf den Mirakelbildern angewandt, auf denen durch die Simultan-
darstellung die zeitlichen Unterschiede zwar verschwinden, aber den Kennern der
eigenartigen Logik der Abfolge und der Darstellungen die Festellung der Chronologie
und der kausalen Zasammenhdnge keine Schwierigkeit bereitet. Auf den Bildern der
Serie von Zagrabremete wird der Zusammenhang unter den verschiedenen Szenen
auch durch die perspektivische Darstellung und durch die Kontinuitdt des Raumes
betont. Die selbe Simultantechnik ist auf jener Gruppe der Legendenbilder zu beobach-
ten, auf denen mehrere zusammenhdngende Ereignisse nebeneinander Abgebildet
sind. Hier ist die richtige Reihenfolge der einzelnen Szenen und der scheinbar unzusam-
menhingenden Bildmotive ausschliesslich mit Hilfe des zum Bild gehdrenden Textes
festzustellen. Auf einigen Bildern der Serie von Radna wird z.B. die Kontinuitit des
Raumes von dem Stecher bewusst unterbrochen und innerhalb des Bildfeldes werden
mehrere kleinere, voneinander teilweise abgegrenzte Szenen angeordnet, unter denen
nur der Text einen Zusammenhang erkennen lésst. Die richtige Lesung der mehrepiso-
digen Bilder geschieht der Geschehensrichtung entsprechend regelmaéssig von links
nach rechts, es kommt aber auch eine Szenenfolge von rechts nach links vor. Weiterhin
konnen die verschiedenen Episoden bei den Spitzen eines fiktiven Dreiecks oder auch
unregelmassig angeordnet werden.

Der andere Haupttyp der Darstellungsmoglichkeiten ist die sog. mittelbare (indi-
rekte) Erzihlung, deren Variationen zum Ausdruck von Gesprachsinhalten, Gedan-
ken, Traumen, Visionen und anderen iibernatiirlichen Ereignissen dienen. Diese Lo-
sungen konnen auf den Mirakelbildern und Legendenbildern gleichermassen vorkom-
men. Die erste prinzipielle Moglichkeit ist hier die kontinuierliche Verkniipfung von
alleinstehenden Szenen zu einem Zyklus. (Abb. 18/3) Dieses Modell wird aber von den
[llustratoren der Mirakelbiicher wegen den eingeschrankten technischen Moglichkeiten
nicht angewandt. Die zweite Methode ist die Nebeneinanderstellung des Subjektes der
Ereignisse und des Inhaltes der Handlung (des Traumes, der Vision usw.). (Abb. 18/4)
Auf diesen Bildern wird das niachste Ereignis von irgendeinem Attribut (Ausriistung,
Zubehor) der handelnden Person oder von einem Nebenmotiv angezeigt. Eine weitere
Moglichkeit fiir die indirekte Bilderzdhlung bedeutet die Verschiebung der einzelnen
Motive auf unterschiedliche Ebenen, d. h. die Differenzierung der Wirklichkeitsebe-
nen. (Abb. 18/5) Diese Losung dient regelméssig zum Ausdruck des Kontaktes zwi-
schen dem Subjekt der Ereignisse und dem Ubernatiirlichen und wird meistens mit
weiteren Motiven (wie z.B. Gebetshaltung, Wolkenknéuel, Lichtstrahl) kombiniert.
Das letzte Darstellungsprinzip ist die Abbildung eines Nebenmotives als Anhang der
Hauptszene: Das Motiv wird hier auf der selben Ebene, aber von dem Subjekt irgend-
wie abgegrenzt (z.B. im Fensterrahmen) angebracht. (Abb. 18/6)

Zusammenfassung

Die Illustrationsserien der Mirakelbiicher haben wir in der Untersuchung als einen
Faktor der visuellen Kultur der breiteren Sozialschichten im Barock interpretiert.’’ Die
Bilder haben ermdglicht, in die zweihundertjéhrige Geschichte einer eigenartigen
Gruppe der Andachtsgraphik und der Illustrationsgraphik Einblick zu gewinnen. Wir
konnten beobachten, wie die Darstellungen parallel mit der Vereinfachung der Tech-
nik, der Ikonographie und der dusseren Erscheinungsform des gegebenen Publikations-
typs sowie mit dem Zuriickdrangen der symbolischen Inhalte stufenweise popularisiert
wurden und aus dem Umkreis der hoheren Schichten zum Gebrauch von immer breite-
ren Schichten iibernommen worden sind. Die Serie von Zagrabremete hat auch eine
Station jenes Prozesses veranschaulicht, wahrend dessen der Typ des Mirakelbildes
durch die Vermittlung der Illustrationen auf die Ikonographie und gebrauchsmissige
Verbreitung des Votivbildes einwirkte. Es wurden nicht nur bestimmte ikonographi-
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sche Typen, sondern auch komplexe narrative und ikonographische Programme tiber-
nommen und vermittelt. Die Graphiken wurden in der gleichen Gattung und in anderen
Gattungen als Vorbilder verwendet, und es wurden mehrere Moglichkeiten fiir die
raumliche Konkretisierung des Zeitfaktors ausgeniitzt. Wir haben mehrere Beispiele
gesehen fiir die Internationalitdt der Gattung, fiir die Entstehung von Bildvariationen,
fiir die Modernisierung der Bilder, fiir die konsequente Verwendung von relativ stabi-
len Bildkonventionen und Symbolen im Rahmen einer universalen Bildersprache sowie
fir den Auflosungsprozess dieser Ausdrucksmittel.

Die kiinstlerischen Komponenten des untersuchten Quellenmaterials wurden von
der Wirkung der Erzihltradition und von dem instrumentalen Charakter der Darstel-
lungen wesentlich bestimmt. Darum haben wir, obwohl im Material die Spuren der
historischen Stilepochen gut zu verfolgen sind, statt den traditionellen Stilbegriffen
entstehungsgeschichtliche, intentionelle, funktionelle und rezeptionsgeschichtliche Ge-
sichtspunkte in den Vordergrund gestellt. Die meisten Darstellungen verfiigen iiber
eine komplexe Bildstruktur, und viele von ihnen sind ohne den dazugehorigen Text
schwer oder gar nicht zu verstehen. In anderen Fillen sind die Bilder auch unabhingig
vom Text gut zu lesen. Wahrend innerhalb einer Serie grossere Unterschiede in Form
und Stil nicht zu beobachten sind, ist das Verhaltnis von Erzédhlstruktur und Bildstruk-
tur dusserst differenziert.

Die Bilder weisen im Verhiltnis zu den Texten im allgemeinen kein neues Motiv
auf, bringen keine Erzédhlvarianten zustande und von den parallelen Varianten der
Erzihlmotive legen sie nur eine fest. Dadurch wird notwendigerweise zu einem Selek-
tionsprozess beigetragen und gleichzeitig die Glaubwiirdigkeit des geschriebenen Tex-
tes unterstrichen. Diese Darstellungen sind durch ihre enge Verbindung zu der literari-
schen Tradition narrative Strukturen, deren wichtigste Aufgabe in der Organisierung,
illustrativen Erlduterung, Interpretation und Bezeugung der popularisierenden Erza-
hlinhalte mit den traditionellen Ausdrucksmitteln liegt. Diese visualisierte narrative
Theologie der Wallfahrt, dariiber hinaus der Gnadenvermittlung stand gianzlich im
Dienst der Katechese, der Unterweisung: Die Bilder haben durch die sinnliche Verge-
genwiartigung der verschiedenen religidsen, moralischen und sozialen Bewusstseinsin-
halte greifbare Wirklichkeit werden lassen und sie als Gewissheit erlebbar gemacht und
zur objektiven Erscheinung geholfen.

Wir haben die Illustrationen, dem gesetzten Ziel entsprechend, nur nach einigen
Gesichtspunkten untersucht. Wir konnten uns z.B. nicht ndher beschéiftigen mit der
historischen Objektivitat der Bilder, mit der Vermittlungsrolle der Stecher als zwei-
sprachige Kiinstler, mit der Wirkung der Ikonographie auf die Erzdhltradition sowie
mit der Rolle der Darstellungen in der Verbreitung der narrativen Texte und der
verschiedenen Legendenmotive. Ein eingehender Vergleich mit den internationalen
Beispielen der Gattung ware ebenso wiinschenswert wie auch die Erforschung des
Weiterlebens der traditionellen narrativen Bildtechniken in den modernen Kommuni-
kationsmitteln. Man miisste auch das graphische Material von weiteren Publikationsty-
pen der geistlichen Literatur (z.B. Bilderkatechismen, Bruderschaftsbiicher) sowie der
tibrigen weltlichen Erzdhlgattungen (z.B. Liedflugblitter) in die Analyse einbeziehen.
Aus der Untersuchung des dynamischen Verhiltnisses zwischen den zwei Kunstformen
werden sich sowohl fiir die Literatur- und Kunstgeschichte als auch fiir die Volkskunde
wichtige Erkenntnisse ergeben.
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BAROKK KORI MIRAKULUMOS KONYVEK ILLUSZTRACIO
SOROZATAI
(Kivonat)

A mirdakulumos konyvek illusztracid.sorozatait a barokk kori tarsadalom szélesebb
rétegei vizualis kultirdjanak egyik Osszetevdjeként értelmezziik. A képek alkalmat
adnak arra, hogy segitségiikkel bepillantast nyerjiink a sokszorositott ahitati grafika
egyik sajatos csoportjanak kétszaz éves torténetébe. Az abrazoldsok a technika és az
ikonografia egyszer(isodésével, a szimbolikus tartalmak hattérbe szoruldsaval parhuza-
mosan az 6ket tartalmazoé kiadvanytipus kiilsé megjelenési formdjaval egyiitt fokozato-
san popularizalédnak és a magasabb rétegek korébol egyre széleseb rétegek hasznala-
taba keriilnek at. A zagrabremetei sorozat annak a folyamatnak az egyik allomasat is
szemlélteti, melynek soran a mirakulumkép tipusa az illusztraciok kozvetitésével hatott
komplex elbeszéld ikonografiai programok atvételét és kozvetitését, a grafikak el6kép-
ként tortént felhasznaldsat azonos és mas mifajokban, valamint az idétényez6 térbeli
konkretizalasanak kilonféle lehetdségeit. Tobb példat lathatunk a mifaj nemzetkozi-
ségére, képi valtozatok keletkezésére, a képek modernizalasara, a kiilonbozo rétegek-
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nek egyarant hozzaférhetd, viszonylag stabil abrazolasi konvenciok és szimb6lumok,
egy univerzdlis képi nyelv kovetkezetes alkalmazésira, valamint ezek elhagyasanak
folyamatara.

A vizsgalt forrasanyag miivészeti 6sszetevoit alapvetden meghatarozza az elbeszéld
hagyomany hatasa és az abrazoldsok instrumentalis jellege. Ezért bar a torténeti stilu-
sok lecsapddasa jol nyomon kovetheté az anyagban, a hagyomanyos stilusfogalmak
helyett a keletkezéstorténeti, intenciondlis, funkciondlis és befogadastorténeti szem-
pontokat helyeztiik el6térbe. A legtobb abrazolas komplex képi szerkezettel rendelke-
zik, és sokat koziilik nehéz vagy lehetetlen megérteni a hozzd tartozé széveg nélkiil.
Mas esetekben a képek a szovegtdl fiiggetleniil is olvashatok. Mig egy sorozaton beliil
nagyobb formai és stilusbeli eltérések nem figyelhet6k meg, az elbeszélésszerkezet €s
a képszerkezet viszonya legtdbbszor kiilonbozik.

A képek az irott szovegekhez viszonyitva altalaban nem tartalmaznak 4j motivu-
mot, nem hoznak 1étre elbeszélésvaltozatokat, s az elbeszélé motivumok parhuzamos
véltozatai koziil csak egyet rogzitenek. Ezzel sziikkségképpen szelektalnak és megerdsi-
tik az irott szoveg hitelességét. Ezek az dbrazolasok az irodalmi hagyomanyhoz valé
szoros kapcsolddasuk révén tulajdonképpen olyan narrativ szerkezetek, amelyek leg-
fontosabb feladata a popularizdland6 elbesz€l6 tartalmak szervezése, illusztrativ meg-
vilagitasa, értelmezése és bizonyitasa a hagyomanyos kifejezési eszkozokkel. A zaran-
doklatoknak, ezen tilmenden a kegyelemkozvetitésnek ez a vizualizalt narrativ teolo-
gidja teljes egészében a katekézist, a tanitdst szolgalta: a képek az érzéki megjelenités
révén a kiillonbozo6 vallasi, erkolesi és szocidlis tudattartalmakat kézzelfoghat6 valosag-
gd, bizonyossagként megélhetdvé tették és targyi megjelenéshez segitették.

Az illusztracio sorozatokat a kitlizott célnak megfeleléen csupan néhany szempont-
bol vizsgéltuk. Nem foglalkoztunk részletesen példaul a képek torténeti hiiségével, az
ikonografia hatasaval az elbesz€él6 hagyomadnyra, az dbrazoldsok szerepével az elbeszéld
szovegek és a kiilonbozé legendamotivumok elterjedésében. Kivanatos volna a részle-
tes 0sszehasonlitas a miifaj nemzetkozi példaival, valamint a hagyomanyos képi elbe-
sz€16 technikak tovabbélésének kutatdsa a modern vizudlis kommunikdcios eszk6zok-
ben. Sziikség lenne az dhitati irodalom mas kiadvanytipusaihoz €s az egyéb elbeszél6
miifajokhoz kapcsolodo grafikai anyag (pl. képkatekézis, illusztrdlt ponyvanyomtat-
vany) vizsgdlatara €és Osszevetésére ezekkel az abrazolasokkal. A két mivészeti forma
kozti dinamikus viszony tanulmanyozasa az irodalomtorténet, a mivészettorténet és
anéprajz szamadra egyardnt tovibbi felismeréseket eredményezhet.

Tiiskés Gabor-Knapp Eva
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1. Ein Kind fillt ins Wasser und wird tot herausgezogen; nach Anrufung der Gottesmutter zu Zdgrab-
remenete durch die Eltern wird es lebendig. Eggerer (wie Anm. 10) 1672. S. 82.

s

s ol ; Opdinir Religiofurs
fﬁp( tw}.fw ﬁ'ﬂgjv t'_‘u

& Sellngy- flur Yo riihrtens Seiflichen sener
W&% i the Smiir. iy Serubheid - s

2. Einem vom Schlagfluss bertihrten

Geistlichen seines Ordens erteilt Pau-

lus die Gesundheit. Fuhrmann (wie
Anm. 14) 1732. Nr. 20.

266




4. Die selbe Szene wie Abb. 3. Kum-
mer (wie Anm. 18) 1742. Nr. 6.
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Prisee %b#bgi[u«g. 43 Dritte Abtheilung.
mevin mit diefem giftigen Pfeil ge,

troffen, daf fie dren Tag und Nadht Bumerin mit diefem giftigen

ubn‘z eingigen Jeichen emed Lebend getroffen s daf fie drenTdg und gi it
gelegen, und auch gewiglic) wdreuns ohne eingigen Reiden eines seﬁ,
ter Die Tode begraben wordben, wann ge&%gn; und audy gewiflich wd .
man nicdt mit andern perumligenden ter bie Tobe begraben mrbe;{z; s
Foden wdre befchdaftizet gewefen ; am man nidt mit andern herumliegende

Zobdten wdre befhdftiget gervefen; am

T

britten Tag aber Fame diefe Perfon Lritten Zag aber fame bie ;kfr u
wiederum ju ficdh, und fienge an 3u - 1etederum gu fidy , und fienge “an
teden folgende MWort - ,, Jor folet reden folgende Wort: ,, f,é%r foll
» wiffen, dag diefe Gottlide Straf’ » wiffen, baf dicfe gitilide Stra
Ruthe - A ‘ » The

5. Ursprung der Arader Prozession nach Mari- 6. Die selbe Szene wie Abb. 5. Wunderschei-
aradna: Krankheit und Vision von Anna Maria nender (wie Anm. 25) 1771. S. 43.
Brumer. Wunderscheinender (wie Anm. 24)

1763. S. 43.

7. Ein Mann aus Bosnien kauft 1668 von einem italienischen

Bilderhdndler das spitere Gnadenbild von Mdriaradna, aus der

Werkstatt Remondini stammend. Wunderscheinender (wie
Anm. 26) 1771. S. 2.



¢

8. Die selbe Szene wie Abb. 5. und 6. Jaich (wie Anm. 30) 1857. S. 52.

9. Betrunkene Bauern haben einen Mann mit dem Messer verletzt; der Sterbende
wird gerettet. Eggerer (wie Anm. 10) 1672. S. 37.
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10. Die spiitere Gnadenstatue von Mariatal

wird von einem Paulinerménch in einem Brun-

nen gefunden. Kummer (wie Anm. 18) 1742.
Nr. 4.

1. Eine lahme Frau wallfahrtet nach Zdagrabremete und wird unterwegs geheilt.
Eggerer (wie Anm. 10) 1672. S. 30.
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12. Ein Mddchen fillt in das Messer, nach Anrufung der Gottesmutter zu Zdgrab-
remete durch die Eltern wird es geheilt. Eggerer (wie Anm. 10) 1672. S. 55.

Cimn——

13. Zwei Missgeburten der Frau eines Riubers

werden durch das Wasser des Brunnens zu Ma-

riatal gesund. Kummer (wie Anm 18) 1742. Nr.
7.
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Nas Guadenfild wird mif Pabilicher vermilli
grmgund verordmeng dee Kagjfere Jabreiich n
ewer Srocefivion durehy Sie ftalt gelragen

14. Das Gnadenbild von Mariatal wird in einer 15. Das Gnadenbild der Wiener Franziskaner-
Prozession getragen. Kummer (wie Anm. 18) kirche wird in einer Prozession getragen. Stai-
1742. Nr. 9. zinger (wie Anm. 8) 1740. neben S. 85.

e = —

16. Die Kirche zu Mdriaradna wird in der Nacht hell
strahlend, von einer Prozession von Engeln umgeben,
gesehen. Jaich (wie Anm. 30) 1857. S. 41.



\:md;x Excodm
e

«’:& xmb m}m mﬁjﬁlﬁ Sriuiciye: Hsmm neiji
| paem t;rﬂﬁmzmbm Lieeht sit Tafer ™ rin
§ -Em;h ifie Proceflion m &xfﬁ gefehen.

17. Es wird neben einem Licht zu Maria Taferl eine Prozession von
Engeln in der Luft gesehen. Oesterreichischer (wie Anm. 7) 1748. neben
S. 36.



Narrative devices (Direct Narration)

1. Cyclic narrative
@ = protagonists
I 1.

of story

B 1.1 = phases of story
’@/\/g\ .° @* hence: I-11 rcpr;gents

temporal flow

2. Continuous narrative

I
| e
PSRy 7?
Oh
€y,

—_—

Devices for depicting the content of speech, dreams, visions,
thoughts etc. (Indirect Narration)

3. Contiguity of scenes of a cycle

I 1 I " @ - spcaker, dreamer,
: : : 3 thinker, author etc,

X or @ X X - content of specch,
drecam, vision,

thought, text etc.

4. Juxtaposition of speaker etc. and content

X @ or @ (where @ is quatified with
attributes and paraphernalia

suggesting X)

5. Differentiation of levels 6. dppendage of subordinate motif

X

18. Modoglichkeiten fiir die raumliche Konkretisierung des Zeitfaktors.
Nach Ringbom (wie Anm. 35) 1980. 39.
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Bild - Bildbrauch - Bildtradition - Visuelle Kultur

Dies sind die wichtigsten Stichworter, um die die Beitrdge dieses Bu-
ches kreisen. Wenn auch die Autoren sich des drohenden Untergangs
der Gutenberg—Galaxis bewuBt sind, haben sie ihr Vertrauen in die Bilder
doch nicht verloren. Sie erértern den Umgang mit Bildern —im weitesten
Sinn —, mit jenen Phanomenen also, die die Menschheit seit ihren Anfan-
gen begleiten und sie widerspiegeln. Man kénnte versuchen, die Ge-
schicht der Menschheit auch aus dem Schaffen, Gebrauchen, Anwen-
den, aus der Zerstérung und Neuerschaffung von Bildern — als physi-
schen wie geistigen, imaginative Akten —besser zu verstehen. Doch sind
auch die aktuellen und, mehr noch, die zukiinftigen Herausforderungen -
ins Auge zu fassen. An der Jahrtausendwende wird unsere globale Kul-
tur zunehmend von Bildern beeinfluBt, von Bildern, die im Nu Gber elekt-
ronische Medien die entlegensten Populationen informieren. Man nimmt
an, daB Bilder weder politische noch kulturellie bzw. herkémmliche Gren-
zen kennen. Ob dem tatsachlich so ist, bleibt allerdings genauer zu
uberprifen. Eine neue Gefahr namens Bild-Analphabetismus scheint
aufzutauchen. Als Beitrag zum richtigen Umgang mit Bildern versuchen
hier Volkskundler, Kulturwissenschaftler, Soziologen, Psychologen,
Kunstwissenschaftler und Historiker sich grundlich mit der alten und
zugleich neuen Herausforderung des Phanomens auseinanderzuset-
zen.

Erné Kunt

Es ist eine Emblemata der Abteilung fiir die Forschung
visueller Kultur — Ungarisch: Vizualis Kulturakutato
Osztaly — bei der Museumsdirektoriat zum Komitat
Borsod-Abauj-Zemplén




