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A kortars frankofdn grafikus regény példai’

Ez a tanulmany olyan alkot4sokrél szél, amelyek a francia nyelvi
bande dessinée (roviditve: BD) irodalmi és médiakulturijaba tar-
toznak. A bande dessinée-t magyarul képregénynek hivhatjuk, noha
ez kissé félrevezetd. A francia elnevezés arajzoltsagot hangsulyozza
(dessinée), a magyar képregénybe viszont a fényképregény is bele-
tartozhat, amire a francia nyelvben kiilon szé van, a roman-photo.
A roman-photo pedig nem bande dessinée.> A magyarul szok4-
sosan képregénynek nevezett irodalomtipus vagy média nyelvi és
kultarak szerinti sokféleségére is utalnak a névaddsban megmu-
tatkozo eltérések.’ A mult szdzad kdzepén megjelend magyar el-
nevezés a képregényt a regény mufajidhoz kéti, szemben példaul
az angol comicsszal, vagy a mar emlitett francia bande dessinée-vel.
A yrajzolt csikot” vagy nrajzolt sdvot” jelentd francia székapcsolat,

amely a huszadik szdzad 6tvenes éveiben jelent meg, valdszintleg az

1 A tanulmény aBolyai Janos Kutatasi Oszténdij tamogatésaval készilt. A kézirat
egy korabbi, hosszabb viltozatanak elkészitéséhez jelent8sen hozzajarult a
Nemzeti Kulturalis Alap Szépirodalmi Kollégiumanak alkotoi tAmogatdsa.

2 Serge SAINT-MICHEL, Le Roman-photo, Larousse, Paris, 1979; Jan BAETENS, Pour le
roman-photo, Rodopi, Les Impressions Nouvelles, Amsterdam-Atlanta—Bruxelles,
2017.

3 Maksa Gyula, Vdltozatok képregényre, Gondolat — PTE Kommunikécié- és
Meédiatudoméanyi Tanszék, Budapest—Pécs, 2010.
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észak-amerikai strip (»csik”, szalag”, »sav”) és comic strip (,érdekes,
furcsa, komikus csik”) nyoman. Az tjlatin nyelvek egy része a fran-
cia elnevezéstkoveti, igy tesz a portugdl banda desenhadaés aroman
benzii desenate is.* Erdekes, hogy mas tjlatin nyelvek ettél eltérnek.
A szébuborékokat is jelentd olasz fumetti a médium egy sokak altal
jellegzetesnek tartott dsszetevéjének anevét vonatkoztatja az egész
jelenséghalmazra. A hagyomanyos spanyol tebeos egy specializalt
Ujsag nevébdl, a T.B.O.-bdl szarmazik, amelyet »te veo”-nak (azaz
magyarul: »latlak”-nak) kell olvasni,’ de spanyol nyelven létezik
és egyre elterjedtebbé vilik a cdmic és az historieta elnevezés is.®
A képi jellegre utalnak a japan manga irasjegyei is: ya manga 72 H]
sz6 irasjegyeinek jelentését tekintve ,onkéntelen vagy akaratlan
kép” értelemmel bir.” 7

A bande dessinée jelenségkdrén beliil az utdbbi két évtizedben
koérvonalazddni ltszik egy olyan halmaz, amelyet kezdetben f8ként
az észak-amerikai graphic novel nyomdan roman graphique-nak (olykor
roman en bande dessinée-nek, roman de la bande dessinée-nek, roman
B.D.-nek is) hivnak, és ezt célszerti magyarra grafikus regénynek
vagy rajzolt regénynek forditani. Az elsé pontosabb, a masodik
jobban hangzik és megfelel8bben illeszkedik a magyar nyelvhasz-
nalatba. A kovetkezd8kben — egyébként kovetve a francia nyelvi

szakirodalom szokésait — a grafikus és a rajzolt jelz&t is fogjuk hasz-

4 Dodo Nrra — Alexandru CruoTaRrty, Istoria benzii desenate romanesti (18g1—2o10),
Vellant, Bucuresti, 2o10.

5  Claude Movrternt — Philippe MeLLoT — Laurent TurpiN — Michel Dennt — Nat-
halie MicuEL-SzeLECHOWSKA, BD Guide 2005. Encyclopédie de la bande dessinée
internationale, Omnibus, Paris, 2004, 1753.

6  Historietas, comicsy tebeos espaiioles, szerk. Viviane ALARY, Presses Universitaires
du Mirail: Hespérides Espagne, Université de Toulouse, Le Mirail, 2002.

7 Dowma Petra, A Doraemon-jelenség, doktori szemindriumi dolgozat, A képre-
génykutatds tendencidi és lehetéségei szemindrium (Pécsi Tudomanyegyetem
Irodalomtudomanyok Doktori Iskola), Pécs, 2018, 1.
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nalni e képregényes alkotasokkal kapcsolatban. Még akkor is igy
tesziink, ha tudjuk, hogy a rajzolt regény kifejezés »visszaforditisa”
a francia nyelvbe félrevezetd lehet: a roman dessinée egy speciélis
melodramatikus méfajnak is tekinthet8, amely a BD, a mozi és a
roman-photo hatarvidékén jott létre a huszadik szdzad kozepén.®
A graphic novel, roman graphique, grafikus regény, rajzolt re-
gény miifaji értelmez8kként is hasznalhatéak, de latszik annak a
veszélye is, hogy partalanna valnak. Jelent8s részben Will Eisner,
Art Spiegelman és a francia—belga képregényes hagyomanyokbol
is inspiral6dé észak-amerikai underground comics regényszert
munkdinak hatdsara a frankofén Eurédpaban is megjelentek rajzolt
regényszeri munkak, amelyek kezdetben megcélzott kozonségiiket,
tipikus hordozéjukat és részben terjesztésiiket tekintve is elkii-
léniiltek a hagyomanyos francia—belga popularis képregénytdl.
Kordbban segithette a graphic novelnek mint mtfaji értelmez6-
nek a hasznalata a tdjékozdd4st, manapsag azonban tematikailag,
grafikailag, elbeszéléstechnikailag és még a hordozékat tekintve
is olyan sokféleséget tapasztalhatunk a rajzolt regények esetében,
hogy kevésbé informativ a graphic novel megjelolés, amely mar-
mar a comics, 4ltaldban a képregény szinonimajava valik, vagy
ink4bb valamiféle igényes képregényt jeldl. Olyat, amely kilonféle
mufajokban nyilvdnul meg. A frankofén roman graphique vagy
roman en bande dessinée esetében ilyenek példaul azok a hosszabb,
képszdvegekben elbeszéld munkdk, dnéletrajzolisok, képregényri-
portok, rajzolt blintigyi, ifjasdgi vagy példaul szingliregények, ame-
lyek konyvesbolti terjesztésben kényves hordozén jelennek meg.
Ez a kortérs sokféleség felveti azt a kérdést is, hogy vajon csak az

észak-amerikai graphic noveleknek a huszadik szdzad utolsé évtize-

8  Jan BarTENSs, Du syntagme au paradigme : les « épisodes » du roman dessiné, Cahiers
de Narratologie, 34 (2018), http://journals.openedition.org/narratologie/8866.
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détél tapasztalhatéd erds eurdpai hatdsa termelt ki rajzolt regényeket?
Csak azabande dessinée rajzolt regény, amely egy sz(ik értelemben
vett graphic novel hagyomanyéhoz illeszkedik? Eppen a kortérs
frankofén képregénykultara hosszabb elbeszéld alkotasainak a
sokfélesége és a francia—belga(—svdjci) bande dessinée regényszert
klasszikusai Rodolphe Toépffer munk4itol Hergé Tintin-sorozatdig
6va intenek attol, hogy ezekre a kérdésekre igennel vélaszoljunk.
Benoit Peeters a roman graphique sikertdrténetét elbeszélve kibg-
viti a Will Eisnertél/Art Spiegelmantél Marjane Satrapiig tartd,
az észak-amerikai mtifaj eurdpai »gy8zelméig” vezets elbeszélést.o
Egyfeldl azonositja az eurdpai, a brit és a frankofén—olasz szalat is
a kortars rajzolt regények torténetében, a roman BD-t, legkésdbb
Hugo Pratt Corto Maltese-jének megjelenésétél (1967), masrészt
felhivja a figyelmet a kortars grafikus regény miifaji és tematikus
sokszinliségére és a torténetet egészen a 2o010-es évek masodik
feléig, a Pompidou Kézpont 2018-as kiallitasa altal is a frankofén
képregényes kanon centrumdba helyezett Riad Sattouf 6néletraj-
zolasaig vezeti.™
A kovetkez8kben térgyalt grafikus vagy rajzolt regények egy
kisebb része mar taldn ismert, de nagyobb része valdszintileg még
nem a magyar nyelven olvasé kdzonség szamdra. Ugyanakkor fel-
vetddik a kérdés, hogy magyar nyelvtertileten, ahol a mindenkori
kortars vildgirodalom forditdsainak nemcsak évszazados, gazdag
hagyomanya, hanem jelenkori kdzonsége és jelent8s piaca is
van, miért ne lehetne érdeklddés akar a kortars frankofén raj-
zolt regények mint a vildgirodalom egy izgalmas szelete irdnt is?
o Benoit PeeTERs, Pour une histoire de la bande dessinée: 6/10 Le triomphe du roman
graphique de Will Eisner a Marjane Satrapi, Jeudi 8 février 2018, de 18h3o & 20h,
vided: https://www.youtube.com/watch?v=SMOSLNzXTBo.

10 Akiallitas katalégusanak adatai: Riad SATTOUF, Lécriture dessinée, Allary Editions
— Bibliotheque publique d’information (Centre Pompidou), Paris, 2018.
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Ha nem tjsagarusi terjesztésben gondolkodunk, és akényvesboltok
néhdny, képregényeknek szant hatsé polcanak karanténjabol is ki-
szabaditjuk, a kortars rajzolt regények miért ne lehetnének részeia
hazai kortars vildgirodalmi kdAnonnak? Az anagyon kevés kiilfoldi és
magyarorszagi rajzolt regény, amely képes volt a hazai irodalomérts
és -kedvel8 kozonség szamara érdekessé valni, az irodalmi-kulturélis
folyoiratok kritikusaitdl is megkapta a figyelmet. Bizonydra azzal
is Osszefiiggésben, hogy tematikailag is kozelebbinek, jobban beil-
leszthetének tintek egy irodalmi folyéirat profiljdba. gy lehetett
ez nagyjabol masfél évtizede Art Spiegelman holokauszt-képregé-
nyének, A teljes Mausnak a magyar forditdsa” és nemrég Csepella
Olivérnek az irodalmi mitoszokat megidéz& Nyugat+Zombik cimi
alkotasa® kapcsan is. Ezek aképregények azon ritka rajzolt regények
kozé tartoznak, amelyek jelentds hazai kritikai visszhangot kaptak.

Egy tanulmany keretei kozott tulsdgosan nagyszabastiinak mutat-
kozik a frankofén grafikus vagy rajzolt regény kozel két évszazadot
atfogd 4ttekintése, amely raaddsul a miifajainak torténeti alakuldsa
miatt olyan képregény-elméleti problémadkat is felvet, kiiléndsen
a bande dessinée és az észak-amerikai graphic novel viszonya kap-
csan, amelyeket nem tdnik bélcs dolognak ezen keretek kozott
megoldani. Ezuttal csak olyan alkotdsokkal foglalkozom, amelyek
az ezredfordulé utdn jelentek meg. Ezt indokolja a francia nyelvd
grafikus regény sikertorténete is az utébbi két évtizedben: kivé-
teles mtifaji sokszinliség, véltozatossag, tovdbb4 élénk kritikai és
tudomdnyos érdeklédés, amelyhez sok esetben kdnyvpiaci siker és
Frankofénidn tuli nemzetkdzi elismertség is tarsul — mikdzben alig
vannak magyar forditasai. A kovetkez8kben a kortars frankofén

grafikus regények harom, egymassal 8sszefliggd speciélis csoportja-

11 Art SPIEGELMAN, A teljes Maus, ford. Feic Andras, Ulpius-haz, Budapest, 200s.
12 CsepreLLa Olivér, Nyugat+Zombik, Corvina, Budapest, 201;.
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ol lesz sz6, amelyek — Art Spiegelman és Marjane Satrapi konyvei
forditasainak készonhet8en — jé eséllyel szdmithatnak a magyar

olvasék érdeklédésére.

A SAJAT ELET MEGKEPREGENYESITESE

Ahogyan asztikebb értelemben vett észak-amerikai graphic novel-
nél, tgy a frankofén roman graphique esetében is meghatarozéak
az {rott irodalom 6néletirasai nyoman taldn leginkabb énéletraj-
zolasoknak nevezhet6 alkotdsok. Kiiléndsen, ami a legismertebb
és leginkabb kanonizalt munkdkat illeti. A sajit élet megkép-
regényesitésének témakodre szdmos problémadt felvet. Bizonyos
tdvlatbdl persze kérdés lehet, létezik-e, [étezhet-e egyaltalan ,nem
onéletrajzolas” a képregényeket tekintve, de kikeriilve e mtfaji
értelmezd parttalan hasznalatat (ily médon hasznalhatatlansagat),
akovetkez8kben dnéletrajzolasoknak azokat a grafikus regényeket
fogjuk tekinteni, amelyek nyiltan, reflektaltan a rajzolo-elbeszéld
élettorténetének bizonyos szakaszait teszik téméva.

Az dnéletrajzoldsként vald olvasds stratégidjat, az onéletrajzi szer-
z8dés vagy igéret teljesitését tdbb tényezd segitheti, koztiik a szer-
z8i-elbeszélBi-fészereplSi névazonossiag mint autentifikald eljaras.
A képregényes kozeg kiilonlegessége, mediativitasanak egyik 6sz-
szetevSje ugyanakkor, hogy —bar a képek és a szovegek az elbeszélés
szempontjabdl egymadst kiegészitve vagy éppen egymasnak ellent-
mondva egységet alkotnak — az {rott megnyilatkoz4shoz rendelhe-
t8 elbeszéld instanciat megkiildonboztethetjiik a képekhez vagy a

térben elrendezett képszévegekhez rendelhetS(k)tsl. Ez utdbbiak

13 Esakkor mégaszinek, a szinezés kérdéskarét nem is érintettiik, errél bévebben
sz6l Vineze Ferenc, Szinnarrativdk. A szin(kezelés) mint fokalizdcié a képregényben
= Intézyményesiilés, elbeszélések, médiumok: Tendencidk a kortdrs magyar képregényben
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—a mozgdképi narratoldgiabol kolesonzott kifejezéssel élve — monst-
ratorként, sajatos rképmutogatdként” is funkciondlnak. Azzal is
Osszefiiggésben, hogy aképregény mediativitdsanak vagy masképpen:
arajzolt irodalom kozegének fontos jellegzetessége a linearitas és az
oldalszerkesztésben megnyilvanulé tabularitas kett8ssége. Az frott
szovegekhez rendelhets off-hangok mellett az dnéletrajzolasokban
olyan on-hangokkal is talalkozhatunk, amelyek a megrajzolt, szinre
vitt elbeszél6hoz rendelhetdek. Az dnéletrajzolasoktdl nem min-
den szempontbdl jél elkiilonithets képregényriportok esetében is
szembeszokd, hogy a mifaj kanonikussa valt szabalyai, a Joe Sacco
munkainak hatdstorténete révén kialakult mdfaji szerz6dés szerint a
rajzold-riporter »belerajzolja” magét az elbeszélésbe — egyszerre mu-
tatkozik meg, és tavolsdgot tartva reprezentélja sajat magdt a tirgyhoz
valé viszonyszertiséget hangsulyozé képregényes kozegben.

Noha az 6néletrajzolasok dontd tobbsége nem wjsdgirdéi mun-
ka, szemben a képregényriportokkal, mégis, azért is nehéz az éles
elkiilonités, mert a képregényriportokat is meghatarozza a(z 6n)
reflexié. A képregényriportokban, ahogyan éltalaban az dnéletraj-
zolé regényekben is, f8ként az idegenséggel vald szembestilés ltali
dnelemzési-onmegértési kisérletek elbeszéléseivel taldlkozhatunk
(mely idegenség idSbeli és/vagy foéldrajzi-kulturélis tdvolsdgban
képz8dik meg). Célszertinek tinik az énéletrajzold regény miifaji
értelmezd hasznélata, mivel graphic novelekrdl, grafikus vagy rajzolt
regényekrdl van sz6 (ez a képregénykritikdaban és -tudoméanyban
is bevett elnevezésiik), mikdzben a szerzé-elbeszél-f8szerepld au-
tobiografikus szerz8désben el&irt azonositasat teljesiteni tudjik.
(A Sacco-féle képregényriport-kényveket is graphic noveleknek

szokas tekinteni.)

és képregénykutatdsban I1., szerk. Vincze Ferenc, Szépirodalmi Figyel$ Alapitvany,
Budapest, 2018, 77-94.
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Tematikusan legalabb harom, nem feltétleniil minden esetben
vildgosan elkiilénithetd csoportja rajzolédik ki a kortars — vagy
masképpen az ezredfordulé éta megjelent — francia nyelvid onélet-
rajzolé regényeknek. Az elsé nagyobb csoportba tartozé alkotasok
aszerz3-elbeszél8-fészerepls gyermekkoraval, legaldbbis annak egy
meghatérozott szakaszdval foglalkoznak. Bar a gyermekkor, illetve
akamaszkor meghatdrozéonak latszik a frankofén grafikus regények
dnéletrajzi valtozatainak azon csoportjiban, amelyek egy idében jol
korulhatarolhato életszakaszban megélhets eseményekre, megsze-
rezhetd tapasztalatokra fokuszalnak, azért természetesen vannak
olyan 6néletrajzoldsok is, amelyek f&szereplje felndtt. Ezek egy
nagy csoportja a mar emlitett képregényriportba tartozik, amely a
grafikus Gijsdgiras egyik legismertebb mifaja. A képregényriportok
kiilénbdz8 terjedelmiiek lehetnek, bizonyos esetekben képregényri-
port-konyvekrdl vagy képregényriport-regényekrdl is beszélhetiink

—ezek szintén a grafikus regények korébe tartoznak. A harmadikbaa
f8szerepld-elbeszél8jiikrél talan leginkabb ,expat”-képregényeknek
nevezhetd alkotdsok tartoznak. Ezeknek aregényeknek a tematik4ja
és elbeszéléstechnikaja is olykor hasonlésagot mutat a képregényri-
portokéhoz. A képregényriportokrél és az yexpat”-képregényekrsl
részletesebben kiilon alfejezetben szélunk.

Azelsé nagyobb csoportba tartozik az észak-amerikai graphic no-
vel, f8kéntazemlékezet, azemlékezés problematikajit hangsulyosan
elétérbe helyezd holokauszt-képregény, Art Spiegelman Mausanak
nemzetkdzi sikere nyoman els6ként sikeressé valt frankofén grafi-
kusmemoar,aPersepolis Marjane Satrapitél (2000 és 2003 kdz6tt négy
kotet). Az1g70-es,1980-as években, nagyrészt Irdnban zajlé cselek-
mény elbeszélése gyermek- és ifjukori torténéseket visz szinre, tehat
ittis a szerz8-elbeszél8-f8szerepls gyermek- és ifjukora kertl elStér-

be. Szintén jelentds részben a Kozel-Keleten (Sziridban, Libidban,
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Szatud-Arabidban) torténik, de részben valamivel késébbi id8szak-
ra, az 1980-as, 19go-es évekre emlékszik vissza Riad Sattouf eddig
négykotetes alkotasa, a L’ Arabe du futur (A jov6 arabja), amely a
Persepolishoz hasonléan térténelmi-onéletrajzi roman graphique.™
Grafikai silusa és ezaltal dbrazoldsmodja viszont jelentdsen eltér
attdl. Riad Sattouf mas munkaihoz, hirlapi megjelenéseihez vagy
éppen ironikus disztépidjahozs hasonléan karikaturisztikusabb,
ezdltal jobban enged a szatiranak. Ezenkiviil szinhasznélata is val-
tozatosabb: a Persepolis klasszikus észak-amerikai graphic noveleket
idéz8 fekete-fehérségével szemben itt a vorosre vagy méregzold-
re szinezett részletek kiemel8dnek, mint ahogy a halvanykék és
halvinyrézsaszin helyszinjelolként funkcional: az el8bbi esds,
6cednkozeli észak-franciaorszagi, az utébbi napsiitotte, szaraz
kozel-keleti, f8ként sziriai helyszineket jelez. Ami viszont kozds

a két dnéletrajzolasban: a kulturakoziségekben alakulé identitas

14 Magyarul Marjane SATRAPI, Persepolis: Gyermekkorom Iranban, ford. RApy Krisztina,
Nyitott Kényvmthely, Budapest, 2007; illetve magyar forditasban (még) nem,
de franciaul: Riad SaTrtour, L'Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen-Orient 1-4,
Allary Editions, Paris, 2014 (Tome 1), 2015 (Tome 2), 2016 (Tome 3), 2018 (Tome
4). Megjegyzends itt, hogy a »gyermekkor az 1980-as években” tematika a volt
kommunista orszdgokba vezetd visszaemlékezések esetében jelen van a grafikus
regényekben, kiildndsen azon orszagok esetében, ahol a kommunista mult mi-
vészeti alkotasokban valé feldolgozasa gazdagabb és 6sszetettebb hagyomannyal
rendelkezik. [lyen Marzena Sowa eredetileg francidul megjelent rajzolt regényso-
rozatais, a Marzi, amely az 1980-as évek kommunista Lengyelorszdgdban jatszodik
(megjelenések 2007 és 2017 kozott). Nem olvashato francidul, de rokonithaté a
Marzival Andreea Chirici rajzolt regénye, az 1980-as évek idején Romanidban,
a kommunista diktatura egyik legkeményebb id&szakdra visszaemlékezd
Az 1ittér6 éve. Andreea CHIRICA, The Year of the Pioneer, Hardcomics, Bucharest,
20I1.

15 Riad SaTtour, Pascal Brutal 1: La nouvelle virilité, Fluide glacial, Paris, 2006.; U8.,
Pascal Brutal 2, Le male dominant, Fluide glacial, Paris, 2007.; U&., Pascal Brutal
cube, Plus fort que les plus forts, Fluide glacial, Paris, 2009.; U&., Pascal Brutal quatro,
Le roi des hommes, Fluide glacial, Paris, 2014.
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elbeszélése és ennek Osszetettsége, amelyre a képregényes kozeg
alkalmasnak mutatkozik. Marjane Satrapi és Riad Sattouf munkai
kihasznaljak azokat a grafikailehet8ségeket, amelyek egy Osszetett,
olykor fragmentéltnak mutatkozé ént tudnak bemutatni. Ahogy
ezt altalaban a képregényes onéletirasokrél Dunai Tamas irja,
koévetve Rocco Versaci képregénykutatd meglatasat, aki szerint
a képregény kiilondsen alkalmas arra, hogy az ént a maga komp-
lexitasaban ragadja meg: »A képregényes énkonstrukciok tehat
fokozott mértékben Osszetettek, tagoltak, ellentmondasosak és
instabilak, amihez a hangulatok és az érzések valtozatos képi megje-
lenitésilehet8ségei, valamint aképet és szoveget egyarant hasznalod
komplex narracié mellett a kénnyen valtoztathatéd néz8pontok is
hozzdjarulnak.”

Tom Tirabosco svdjci képregénymiivész a festészet és a grafika
hatértertiletén 1évé monotipia technikajat alkalmazza, ezaltal képes
regényeiben olyan, egyszerre fantasztikus, sejtelmes és nyomasztd
elbeszéldi vildgot teremteni, amely szinte felkinalja magdt a pszi-
choanalitikus mtiértelmezés lehet8ségének. Regényeinek szimbo-
lumhasznaélatais ezt erdsiti (polip, hal, esé, fény-arnyék, archetipikus
alakok abrazoldsa). Valdsagos tér-idében, vagy legaldbbis életrajzilag
visszakereshetd helyzetek imaginativ megjelenitésével talalkozunk
mozgalmas, sodrd, megrenditd dnéletrajzolasaban, a 2015-6s, be-
szédes cim Wonderlandben, amely nemcsak sajat gyermekkoréra,
hanem rendellenességgel sziiletett dcese kiizdelmeire is ravilagit,

egyuttal sajat mivészléte archaikumdnak elbeszélése is.”

16 Dunal Tamas, Ujraalkotott emlékek: A képregényes énéletirdsok jellegzetességei, Mttt

2013/1., 47.
17 Tom TiraBOsco, Wonderland, Atrabile, Genéve, 2015.
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A kolyokképregény miifaj alakuldstorténetének tapasztalatai
feldl is izgalmasnak latszik a gyermekkorra fokuszalé kortérs eu-
ropai, azon beliil frankofén rajzolt regények vizsgalata. Az irdni
szdrmazast Marjane Satrapi, a francia Riad Sattouf, a svdjci Tom
Tirabosco vagy a roman Andreea Chiricd kordbban mér emlitett
énéletrajzoldsai nem elsésorban gyerekeknek szélnak. Mégis, kozel
dllnak a miifaj azon —egyébként rendkiviil népszerti — véltozataihoz,
amelyek szakitanak a idealizalt gyermekkor korabbi kolydkképre-

gényekben rogzilt abrizolasi hagyomanydval.®
A RAJZOLT RIPORTREGENY ES HATARTERULETEI

A rajzolt vagy grafikus Gjsagirds két, elsé pillantasra egymadstol
jol elkiilénithetd tendencidjat érzékelhettiik az utdbbi években.”
Azegyik annak az adattjsagirasnak virdgzasa, amely adatvizualizaci-
6val, infografikdkkal, sziamadatokkal, térképekkel dolgozik, illetve
ezeket gydjti vagy hozza létre. A szdmadatokat és infografikakat a
sajtodiskurzus-elemzés hagyomanyosan objektivitaseffektusnak
tartja,* tehdat olyan eszkdznek, eljardsnak, amely a targyszer(iséget
(vagy annak latszatat) hivatott kialakitani, megerdsiteni, mikdzben
a térképek, infografikak kulturélisan sem semleges konstrualtsdga
is nyilvanvalé. Az iskolarendszerek és a média 4ltal hasznalt, for-

galmazott, dramoltatott térképek kapcsin példaul joggal tehets

18 Maxksa Gyula, Kertvdrosi tréfacsindldk és markatudatos iskoldsok. A frankofén ké-
Iyokképregény, Studia Litteraria 2019/1-2., 220-226.

19 A grafikus tjsagirasrol bévebben magyarul Maksa Gyula, Képregények kultiirakézi
aramlatokban, Erdélyi Muzeum-Egyesiilet, Kolozsvir, 2017, g2—102. (Kettds kerete-
cimd alfejezet kialakitdsakor, gondolatmenetének megalkotidsahoz ezt a szoveget
tdbb ponton felhasznaltam.)

20 Roselyne Koren, Les enjeux éthiques de Uécriture de la presse et la mise en mots du
terrorisme, L’Harmattan, Paris, 1996.
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fel a kérdés, hogy milyen érdekek, hiedelmek, vildgképek és men-
talis térképek dllnak egy-egy térképes reprezenticié hatterében.
A masik tendencia viszont éppen ellenkez&leg, a vallaltan szubjektiv,
véleménymifajnak tekintett hirlapi rajz »Gjrafeltalalasa” és az tijabb,
szintén szubjektivitasaval, az dbrazolthoz valé viszony jelzésével
kittind képregényriport népszertibbé valdsa. Hangstlyozottan az
abrazolthoz valé viszonyulést is szinre vivé véleménymifajokrol
van szd.

Francia nyelvtertileten a grafikus Gjsagiras e két tipusa és hasz-
nalatuk ugyanakkor mutat hasonlésagokat. Id8igényesek mind a
létrehozo, mind a befogadd részérdl — elidBzésre késztetnek, ko-
szénhetden a linearis olvasasi szokdsokkal részben szakité elva-
rasainak, a tabularitdsnak, az oldal terében elhelyezett vizualis
reprezentacionak. A képregényes tjsagiras, a jelolten szubjektiv
rajzolt riportok és az adatvizualizacidval, infografikdkkal az objek-
tivitast is ujragondolé adatujsagiras egyarant a grafikus Gjsdgiras,
egyuttal az oknyomozo Gjsagiras valtozatai. A hirek, aktualitdsok
gyorsan porgd, felsokszorozédod képeinek feldolgozhatatlansiaga
helyett lehet8séget adnak a lassabb, elmélytiltebb befogadasra.
A frankofén vildg Gjsdgirdsa manapsig bévelkedik atlaszokban.
Szamos jelentds politikai-kozéleti lapnak vannak térképes kiad-
véanyai a Le Monde diplomatique-tél a Le Monde-on at a Courrier
internationalig, és 2010-t8l 1étezik sajit folydirata is a térképes
Ujsagirasnak, a Carto. Ugyanez igaz a rajzolt Gjsdgirds képregé-
nyes véaltozatara is. Képregényriportok jelentek meg meghatarozé
lapokban: Le Temps, Courrier international, Libération stb.), és
politikai-kozéleti lapoknak is lettek képregényes kiadvanyai (ilyen
pl. Le Monde diplomatique en bande dessinée). Az ezredforduld
utan létrejottek képregényriportra specializdlédott periodikak,

folyoiratok is: a La Lunette (2003-2006), a XXI (2008-tél), a La
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Revue Dessinée (2012-t8l). Mind a térképes, mind a képregényes
Ujsgirasnak vannak immar televizids (példaul az Arte német—fran-
cia csatornan) ésinternetes valtozatai is. Parhuzamba allithatéak a
térképes és képregényes tijsagirdi kiadvanyok abbél a szempontbdl
is, hogy egyarant gy(jtésre és archivalasra kinalkoznak, mikdzben
tematik4juk révén is a jelen, vagy legaldbbis a kozelmult aktuali-
tdsaihoz kapcsolédnak.

Bér a hirlapi rajz tébb évszazados hagyomanyabdl is taplalkozva,
de f8ként az dnéletrajzold graphic novel miifaji jellegzetességeibdl
meritve (és bizonyara a mifaj sikerességének hatasarais), az Gjsag-
irdi gyakorlat és a képregényrajzolds taldlkozasabol jott 1étre a kép-
regényriport, amely mind az észak-amerikai comicsban, mind a fran-
cia—belga(-svdjci) bande dessinée-ben elterjedtazezredfordul ota.”
A miifaj elismertetésében ésintézményesiilésében kulcsfontossdga
volt Joe Sacco nagy hatasu, 1993-as Palestine cimd riportkonyve.
A maltai szarmazasti amerikai egyestilt dllamokbeli képregényri-
porternek a Kozel-Keletrdl és a délszlav haborurdl szol6 tuddsi-
tasainak hatastorténete révén kanonizalédtak a miifaj bizonyos
jellegzetességei. Sacco alkotasai, bar megd&rzik a riporthagyomdany-
bol az autentifikdld eljarasok egy részét, koztik a valds térre és
id6re vonatkozo utalasokat, de latvanyosan szakitanak az Gjsag-
ir6i objektivitas kovetelményével (illuzidjaval-hiedelmével...?).
A szerz8-elbeszél8-f8szerepld, tehdt bizonyos értelemben onélet-
rajzolé riporter belerajzolja magat az elbeszélésbe, szerepl&jévé,
résztvevjévé is valik a torténéseknek. Reflektdl a terepen szerzett

benyomasaira, tapasztalataira, érzéseire, valamint sajit kulturalis

21 Sévérine BOURDIEU, Le reportage en bande dessinée dans la presse actuelle: un autre
regard sur le monde, CONTEXTES 2012/11., http://contextes.revues.org/5362; Elise
PerNET, BD journalisme. Quand les dessinateurs se font reporters, Dossier Pédagogique,
Maison du dessin de presse, Morges, 2012.
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hatterére, élettorténeti elézményeire. Ez utdbbi jellegzetesség is
aképregényriportot az dnéletrajzolasokhoz kapcsolja. Megfigyeli,
lattatja, néhol kommentdalja a mindennapi élet torténéseit, kép-
szdvegeiben ,szinre viszi” a helyiekkel folytatott beszélgetéseit
is. A képregényriport létrehozasa egyszerre feltételez Ujsagirdi és
képregényrajzoléi munkat és képességeket, raadasul az énéletraj-
zoloi, egyuttal a saccoi hagyomdany kdvetése esetében ugyanazon
személytdl. Egy el6adasaban Patrick Chappatte képregényriporter
szamolt be arrél, hogy munkéja a terepen a hagyomanyos riporte-
réhez hasonlatos: feljegyzéseket és interjukat készit, fényképez.>
A svdjci frankofén Gjsagird, hirlapi rajzkészitd és szakmai iden-
titasvallaldsa szerint f8ként képregényriporter Patrick Chappatte
munkassaga jol mutatja a rajzolt riport miifajanak kiilonbozé médi-
akozegekben valé megjelenését, mondhatni »transzmédiagenitasat”
(Philippe Marion médianarratolégiajaval szélva®), azaz aképességét,
alkalmassagat az eltéré médiakdzegekben valé szétterjedésre. Patrick
Chappatte tdbb mint harminc képregényriportot készitett, ame-
lyeket a BD Reporter. Du. ,printemps arabe” aux coulisses de I'Elysée
2011-es konyvében és kiillonboz6 svijci, olasz, francia és amerikai
egyesiilt dllamokbeli lapokban jelentetett meg rendkiviil véltozatos
témdkban és helyszinekrdl, Nairobi badogvarosatél a francia elnoki
palotan és a guatemalai drogbtinéz8k vildgan 4t és a dél-libanoni
aknamez8 szomszédsdgdban lakék altal megélt mindennapi élet
bemutatasdig. A bdreportage.com, illetve graphicjournalism.com el-

nevezésii kétnyelvli honlapjan olvashatéak a svéjci Le Temps-ban

22 Patrick CHAPPATTE, Un nouveau modéle de reportage, TEDxParis, Filmé a 'Espace
Pierre Cardin le 15 janvier 2011. https://www.youtube.com/watch?v=Ti_rWjIN4m4.

23 Philippe MarioN, Narratologie médiatique et médiagénie des récits, Recherches en
Communication 7. (1997), 61-8.

24 Patrick CHAPPATTE, BD Reporter. Du »printemps arabe” aux coulisses de UElysée,
Glénat (Suisse), Nyon, 2or11.
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publikalt munkdinak webes adaptécioi, és a dél-libanoni riportjanak
televizids valtozata is. A rajzolé felettébb optimista, bizakodé és
elkotelezett, ugyanakkor olykor stand-up elemektdl sem mentes,
TED-es ismeretterjesztd el6addsai— szintén francia és angol nyelven
—bemutatjik a képregényriport mufaji jellegzetességeit, és a media-
tikus szétterjedésben rejlé lehetSségeket, mikdzben nem kevesebbet
sejtetnek-igérnek, mint az Gjsdgirds megujitdsinak lehetdségét.»
Patrick Chappatte munkai viszont nem regényszer(i, hosszabb
elbeszélések —eltérden Joe Sacco olyan meghatdrozd, mifajalapitd
alkotasaitdl, mint a Palestine (1994 és 1996, egy kotetben 2001), a
Gorazde (2000) vagy a The Fixer (2003).2° Vannak frankofén példak
is hosszabb és éppen ezért is leginkdbb kényvhordozéra alkalmas
képregény-riportregényre. llyen az a képregényriport is, amelynek
az a kiildnlegessége, hogy kitiintetett szerepbe helyezi a fényképet
és a fotdriporter anyagait: az afganisztdni téma4ju és a foto-, va-
lamint rajzolt képregény megoldasait 6tvdz8 Le Photographe ([A
fotografus] 2003-2006, egy kotetben 2008%7), Emmanuel Guibert,
Didier Lefévre és Frédéric Lemercier miive, amelyben a fotériporter
munkait rajzolt képregényes kdzeg keretezi. A fotogrdfus ugyanakkor

aképregényriport miifajnak egy, az dnéletrajzolasoktdl eltdvolodod

25 Patrick CHAPPATTE, The power of cartoons, TEDGlobal, Filmed Jul 2010. http://
www.ted.com/talks/patrick_chappatte_the power_of_cartoons; illetve Patrick
CHAPPATTE, Un nouveau modéle de reportage, TEDxParis, Filmé a 'Espace Pierre
Cardin le 15 janvier 2011 http://www.tedxparis.com/patrick-chappatte-un-nou-
veau-modele-de-reportage/.

26 Joe Sacco, Palestine: A Nation Occupied, Fantagraphics Books, Seattle,r993; US.,
Palestine: In the Gaza Strip, Fantagraphics Books, Seattle, 1996; US., Safe Area
Gorazde: The War in Eastern Bosnia 1992-1995, U., Fantagraphics Books, Seattle,
2000; U8., Palestine, Jonathan Cape, London, 2001; U&., The Fixer: A Story from
Sarajevo, Drawn and Quarterly Books, Montréal, 2003.

27 Emmanuel GuiserT — Didier LErivRE — Frédéric LEMERCIER, Le Photographe,
Edition intégrale, Dupuis, Paris, 2008.
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irdnyét is kijeloli. Eppen az ujsagiroi, rajzoléi, forgatdkonyv-iréi,
fotografusi, bizonyos esetekben szinezdi stb. készségek sokfélesége,
amelyeket az igényes képregényriport-megalkotds kivan, kedvez-
hetnek a kollektiv mihelymunkénak is.

A képregény szdmos miifajaban sikeresen alkoté Riad Sattoufnak
szintén vannak olyan hosszabb riportjai, riportregényei, amelyek
szdmara a konyves hordozé a legjobb vélasztas. Riad Sattoufnak
mint képregényriporternek, noha van észak-amerikai riportja is,
az egyik legszembeszokdbb jellegzetessége az idSszerlisége azzal
Ssszefliggésben is, hogy foldrajzilag és kulturalisan altalaban 6n-
magéahoz kozelebb keresi a sajitot atformdlé idegenséget, mint a
tavoli orszagokat bejaré grafikus jsagirok. A részben szir szarma-
zasu franciaorszagi szerzd 2004-t68l jelentet meg erdsen tdrsada-
lomkritikus, gyakran szatirikus, egyszerre nyomaszté és nevetésre
ingerld képregényriportokat, amelyek némelyike fokozottan, még
Joe Sacco munkainal is nyiltabban énélet-rajzolési érdekeltségd.
Ilyen az el8szér a Libération napilapban folytatdsokban kozolt,
majd szines albumban is megjelentetett, 2004-es No Sex in New
York az USA-ban ¢18 francia »gyakornok-generacié” tagjairdl szol,
és ilyen a 2005-6s Retour au collége (Vissza a kdzépiskoldba) cimti
riportja is, amely pedig egy parizsi elitgimnazium kisvilagarol szol.»
Akovetkez8kben Riad Sattouf két olyan sorozatardl esik sz6, amely
sem a regényszerdiség, sem a riport szempontjibdl nem tekinthetd
tiszta, egyértelmd esetnek, viszont olyan kényves hordozdékon is
hozzaférhetd alkotasokrél van szé, amelyek képregényes tjsagiras-
nak tekinthet8k és a rajzolt riportregény mifaji hagyomanyabdl

részesiilnek.

28 Riad SatTOUF, No Sex in New York, Dargaud, Paris, 2004; U&., Retour au collége,
Hachette Littératures, Paris, 2005.
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Kiilénleges helye van a képregényes tijsdgirdsban Riad Sattouf
harom kdtetben megjelent, a La vie secréte des jeunes ([A fiatalok tit-
kos élete] 2004, 2007, 2012) cim(i munkanak.” A kotetek egyoldalas
mikroelbeszélései eredetileg »tarcaképregényként” jelentek mega
botranyairdl, pereirdl, betiltdsairdl és a 2015. janudri tamaddsrél is
elhirestilt szatirikus lapban, a Charlie Hebdéban, amely karikatu-
raival és képregényeivel tobbnyire politikai-kozéleti aktualitasokra
reflektdl. A konyves hordozo, a papirmindség és boritok mind-
mind kedveznek annak, hogy a roman graphique mtifaji elvarasai
ébredjenek az olvaséban, mikdzben a mikroelbeszélések sokasdga
éstoredékessége aladssa aregényszeri képregényriport lehet8ségét.
A Lavie secréte des jeunes amindennapi életb6l vett, ott ,,latott és hal-
lott” példak segitségével szembesit bizonyos viselkedési, tarsadalmi
egytttélési, kulturilis szokasok és szabalyok dthagasaval, néhol az
ennek elrejtésére tett képmutatd kisérletekkel. A toredékesség el-
lenére a franciaorszagi nagyvarosi tarsadalom kiilénos, nyomasztd,
ugyanakkor nevetséges képét, valamiféle ginyos tabléjat rajzolja
meg, ahol a tulhangsulyozott, visszafojtott, tizletté tett stb. sze-
xualitds nyomai kiilonféle helyeken, helyzetekben és szerepldk-
kel megjelenhetnek a prostitudlédé kozéposztalybeli lanyoktdl a
koraérett szexéhes kisfitkon at a kendében erotikusan fagylaltot
nyalé muzulman asszonyokig. Jellemz6 helyszinek a gyorséttermek
és a kozosségi kozlekedés terei, ezaltal a nagyvarosi mindennapi
élet allandé dtmenetisége is hangsulyossd valik, ugyanakkor nem
kapunk egy, ahagyomanyosabb riportkonyvekre jellemz6, atfogd
elbeszélést, csak nem egyszer toredékesnek haté lejegyzéseket, gya-
kori autentifikdlé gesztusokkal, amelyeket az elsd konyv el8szava

”

is erésit, amely az emberi szokdsok és viselkedések bemutatasit

29 Riad SarTour, La Vie secréte des jeunes 1-3, L’Association, Paris, 2007 (Tome 1),
2010 (Tome 2), 2012 (Tome 3).
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igéri. A fiatalok titkos élete esetében nincs oly médon szinre vive a
képregényrajzold, ahogyan a hagyomdnyos képregényriportokban,
a kommentdrszerd megszolalas is hattérbe szorul.
Azutdbbi évek talan legnagyobb hatast és legvitatottabb alkotasa
Riad Sattouftdl a Les Cahiers d’Esther ([Eszter flizetei] 2016-t6] eddig
négy kotet). A Les Cahiers d’Esther tehéat oly médon viszi tovabb a
francia nyelvl kolyokképregények egyoldalas, tomér, poentirozott
elbeszéléseinek hagyomdnyit, hogy 6tvozi azt a rajzolt Gjsagiras, az
aktualitasokra reflektalé tarcaképregények, valamint képregényri-
portok és a visszaemlékezd dnéletrajzi graphic novelek eljarasaival.»
A hordozévilasztds is jelzi ezt az 6tvozédést: albumszer méret és
kemény boritd, mikdzben graphic noveleket idéz8 papirmindség
ésszinkezelés. A szerzé anem éppen gyermeklapként szdmon tartott
Nouvel Observateurben 2014-t8l publikélta heti rendszerességgel
a Les Cabhiers d’Esthert, amelyet viszont kritikusainak egy része a
2016-tél indulé albummegjelenések utdn mar a gyermekirodalomba
sorolt.3
A rajzolt Gjsagiras sajatos valtozatanak is tekinthet8 Les Cahiers
d’Esthert oly mérték( tarsadalmi, politikai és médiakulturilis ak-
tualizaltsag jellemzi, hogy az is kérdésként vetddhet fel, miképpen
valik érdekessé esetleg Franciaorszdgon kiviil, vagy akér ott is,
de par évtized mulva? Jelenleg a kozéleti és médiakulturalis refe-
rencidk teremtette bedgyazottsdg a Les Cahiers d’Esther esetében
30 Riad SatTour, Les Cahiers d’Esther: Histoires de mes 10 ans, Allary Editions, Paris,
2016; U8., Les Cahiers  Esther: Histoires de mes 1 ans, Allary Editions, Paris, 2017.;
U8., Les Cahiers d’Esther: Histoires de mes 12 ans, Allfiry Editions, Paris, 2017.; UG.,
Les Cahiers d’Esther: Histoires de mes 13 ans, Allary Editions, Paris, 2019.

31 Maksa Gyula, Kertvdrosi tréfacsindldk és mdrkatudatos iskoldsok. A frankofén
kélyskképregény, Studia Litteraria 2019/1-2., 220—226.

32 Példdul Carole MAzZERAND, »,Les cahiers d’Esther”: le retour de Riad Sattouf chez les

enfants, ViaBooks, 23 février 2016, http://www.viabooks.fr/article/les-cahiers-
desther-le-retour-de-riad-sattouf-chez-les-enfants-52595.
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kedvez a mediatikus szétterjedésnek. Esther vildgdban talan a
legmegdbbent8bb az éles kortlhataroldsok, a nagy tarsadalmi
megkiilonboztetések hangstlyozdsa, amelyek a gyermeki elbeszél
szdvegében és a rajzold-lejegyz8 vizudlis dbrazolasaban is szembe-
sz6kd8ek, és olykor megrenditéek: a gazdagok és a tobbiek, a kiil-
vérosi yracaille” stilust kovetSk és a tobbi gyerek, a markatudatos
iskoldsok (a yklub”) és a tobbiek, a kiilvarosi, léleknyomorito dllami
iskolaba jarok és a magéniskolai tanuldk, illetve a kés8bbiekben
a problémas kiilvérosi iskola (ZAP) és a belvarosi elitintézmény
killénbségei. Esther nem a kolyokképregényekben megszokott
»gamin farceur” (,tréfas kolydk”), hanem eleinte inkabb olyan
»jokislany”, aki szeretne megfelelni kérnyezete elvardsainak, mi-
kozben érzékeli ezen elvarasok egy részének ellentmonddsossigat
is. Egyoldalas alkotasokbdl allnak a kotetek, de (ellentétben a
hagyomanyos kolyokképregényekkel) a harom albumba gytjtott
elbeszélések soran a f8szerepld id8sodik: az elsd album a tizéves
Estherrdl, az évente megjelend tjabbak az éppen aktudlisan egy
évvel id8sebbrdl szélnak. Az autentifikalé mtfajokon edzédott
Riad Sattouf ezuttal a ytalalt kézirat” utdn talan leginkabb ,talalt
adatkozlének” nevezhetd eljardssal él. Az iréi nyilatkozatokban
is megerdsitett elbeszéldi keret szerint az egyik baratja lanydnak
torténeteit jegyzi le képszévegekben. Minden oldal aljan olvashaté
az arra vonatkozo, autentifikalé megerdsités, hogy Esther 4ltal
elbeszéltigaz torténetet olvasunk. Az autentikussig kérdéskorére
a sajat, de mar a rajzol 4ltal lejegyzett elbeszéléseit olvasd Esther
is reflektal az egyik albumban, a nyelvhasznalat kapcsan kritizalja
ésjavitjakilejegyzdjét. (A lejegyzett parbeszédek nyelvhasznalati

sajatossdgainak dokumentécioja is autentifikalhat. A kiilonbozé

33 SATTOUF, Les Cahiers d’Esther: Histoires de mes 12 ans, 2017, 17.
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szociolektusokra érzékeny elbeszéld és lejegyzd szovege akar egy

szociolingvisztikai elemzés szdmara is izgalmas lehetne.)
,EXPAT"-KEPREGENYEK

A riporter otthonatdl tavoli orszagok, nyelvek, kulturik tapaszta-
latait feldolgozé képregényriportokkal rokon a tematikaja alap-
jan yexpat-regénynek” nevezheté mufaj, amely jelentds részben
a kanadai, quebeci sziiletést, de francia kiadéknal publikalé Guy
Delisle munkéssdga nyoman latszik korvonalazédni. Ezeknek a
grafikus regényeknek az elbeszél8je a sajatjatol idegen orszagba,
nyelvi-kulturilis kornyezetbe kertl. Az ezredfordul6tél megjelend
Delisle-regények esetében vagy az elbeszél6-f8szerepld animacios
filmkészitdi munkaja vagy a hazastarsa, Nadege kiktildetése mi-
att, aki az Orvosok Hatarok Nélkiil nemzetkozi segélyszervezetnél
dolgozik. Az els& csoportba tartoznak az észak-koreai és a kinai, a
masodikba a burmai és az izraeli/palesztinai expat-tapasztalatokat”,
mindennapi életet, a helyiekkel és a tdbbi expattal valé kapcsola-
tot bemutaté regények. 3 Delisle regényei olyan 6néletrajzolasok,
amelyek egyaltaldin nem mentesek politikai, geopolitikai témaktol.
Viszont az olyan, nemzetkdzi Gjsdgirasban is gyakran felbukkand
témak, mint az észak-koreai propaganda vagy azizraeli fal aképregé-
nyes elbeszéld szubjektiv néz8pontjabdl és tobbnyire a mindennapi
élet gyakorlatainak tavlataban jelennek meg. A jeruzsilemiregény-
nek van egy képregényriport-betéte is, dam ennek elbeszéléi kerete
ink4bb e miifajtél vald tavolsigtartast érzékeltet, tehat azt, hogy

ezen a kisérleten kiviil viszont nem képregényriportot olvasunk,

34 Guy Deustg, Shenzhen, L’Association, Paris, 2000; U8., Pyongyang, L’Association,
Paris, 2003; U8., Chroniques birmanes, Delcourt, Paris, 2007, U8., Chroniques de
Jérusalem, Delcourt, 2011.
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tehdt nem célszerd a riporttal, vagy altaladban az Gjsagirdssal és a
képregényes elbeszéléssel szemben tAmaszthaté kovetelményekkel
kozeliteni e rajzolt regényhez. A képregényriport alapité atyjanak
tartott Joe Saccotdl eltéréen Guy Delisle nem professziondlis ;-
sagird. Ahogyan a Delisle-regényekrdl sz616 alapos elemzésében az
utazdsiirodalom szakért6je, Jelena Buli¢ hivja fel ra a figyelmet, nem
Ujsagirdiriportkdnyvek (,reportages”) ezek aregények aJoe Saccé-i
értelemben, hanem ink4bb olyan beszamolok (,reports”), amelyek
az utazasi irodalom és az utazasi témajui médiaelbeszélések kanoni-
kus hagyomdnyaitél eltéréen tesznek kisérletet a mindennapi élet
tapasztalatdnak kozvetitésére. A mindennapi rutinrdl részletesen
szélnak az olyan témdkra tekintettel is, mint a munka, a f8zés vagy a
gyermekfeliigyelet —az efféle tematizacié viszont az autobiografikus
képregények, az dnéletrajzolasok esetében egyaltaldn nem szokat-
lan.» A mindennapi élet tapasztalata itt egyuttal az izraeli—palesztinai
mindennapi élet erészakossdganak megtapasztaldsa is, vagy talan
még inkdbb: az er8szak megtapasztaldsa a mindennapi életben.
Eppen Guy Delisle Chroniques de Jerusalem (Jeruzsalemi krénikék)
cimi regényének elemzése kapcsan talalkozhatunk a dokumenta-
ristaképregény (BD documentaire) mtfaji értelmezd hasznalatanak
kérdéskorével is. Lisa Auquier dolgozata részletesen targyalja a
dokumentarista képregény problematikajit: a kifejezésnek léte-
zik szlikebb és a képregényriporttdl elkiilonits, valamint tadgabb,

nem 6néletrajzolé torténelmi képregényeketis beemels jelentése.”

35 Jelena Buii¢, The Travelling Cartoonist. Representing the Self and the World in
Guy Delisle’s Graphic Travel Narratives, Narodna umjetnost: hrvatski casopis za
etnologiju i folkloristiku 49. (2012), 63.

36 Juliet Jane FaLL, Put Your Body on the Line: Autobiographical Comics, Empathy and
Plurivocality = Comic Book Geographies, szerk. Jason DITTMER, Franz Steiner Verlag,
Stuttgart, 2014, 100.

37 Lisa AUuQuIER, La BD documentaire: Comment la bande dessinée, un média hau-
tement subjectif, gagne-t-elle sa légitimité dans le monde du documentaire? Analyse
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A keleti tipust képregények, azaz a japidn manga, a koreai man-
hwa és a kinai manua magyarorszagi kovetdi és kedvel8i koré-
ben taldn kevéssé ismert, hogy Franciaorszdg a kétezres évtized
kozepére a japan képregény legnagyobb kiilféldi piacava vilt,
megel6zve az Amerikai Egyestilt Allamokat is.® Az ezredfordulé
utani keleti tipusu képregény francia (ahogyan magyar) nyelvterii-
leten (is) médiakozi halok része, ugyanakkor mas vonatkozasban
sem 4ll Gnmagaban. Sajatos oltdzkddés- és targykultara, zene és
gasztrondmia, kulturalis fogyasztas és életstilus tarsul hozza. Nem
elhanyagolhaté a japan nyelvtanuldshoz, az anime- és mangaco-
nokhoz, kiilénbodzd keleti popkulturalis versenyekhez kapcsolédd
részvételiség sem. A kozdnségek alakitd részvétele lehet alapja
annak a kozdiplomaciai potencialnak, amelyet a 2000-es évek
mdsodik felétdl a Japan Kiiliigyminisztérium is felismert, és en-
nek nyomdn a maganszektorral egytittmiikodve tesz kisérletet a

»Cool Japan”, valamiféle vonzé japan kulturalis szuperhatalom
képének terjesztésére.® Ez francia nyelvtertileten szembeszok8bb,
mint Magyarorszdgon. Franciaorszag és Japan 2008-ban képre-
gény-kiallitdssal és kétnyelv{i antoldgidval tinnepelte kétoldala
hivatalos diploméciai kapcsolatuk létrehozasanak szazétvenedik

évforduldjat,+ a Japan Kiilligyminisztérium 2007 6ta minden év-

des Chroniques de Jérusalem de Guy Delisle, Mémoire de fin d’é¢tudes (Master en
Communication appliquée), Haute Ecole Galilée Institut des Hautes Etudes des
Communications Sociales IHECS), Bruxelles, 2015.

38 Jean-Marie Bouissou, Japan’s growing cultural power. The example of manga in
France = Reading Manga: Local and global Perceptions of Japanese Comics, szerk.
Jacqueline BErnDT — Steffi RicHTER, Leipziger Universititverlag, Leipzig, 2006,
149-165.

39 Peng Er Lam, Le Japon en quéte de »soft power”: attraction et limitation, East Asia
24. (2007), 349-363.

40 Paul HErmAN, Europe — Japon. Regards croisés en bandes dessinées, Glénat, Grenoble,
2000.
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ben megrendezett nemzetkdzi mangarajzold versenyén dijazott
francia, belga és Burkina Faso-i alkotasok is vannak.

Kozéjik tartozik Benjamin Reiss franciaorszagi képregényrajzold
2011-ben, az 5. Nemzetkdzi Manga Versenyen (International Manga
Award - EREZ2EE Kokusai manga shou) bronzérmet szerzett
alkotasa, a 2009-es Tokyoland (Les aventures d'un Francais au Japon,
azaz magyarul: Egy francia kalandjai Japanban). A Tokyoland, mint
ahogy a b&vitett és 4talakitott, Gjrarajzolt és Gijraszinezett, paratex-
tusai (cim, alcim, borité, kiadd, papirmindség, kdnyvtargy...) altal
is yajratoleott” késébbi kiaddsa, a Super Tokyoland 2015-b8l is olyan

sexpat-regénynek” tekinthetd, amely a szerz8-elbeszél8-f8szerepld
kétezres évekbeli japan Utjanak tapasztalatait allitja a kézéppontba.#
Benjamin Reissnek ez(ek) a regénye(i ) magukon viselik a képre-
génymédia harom nagy kulturalis valtozatanak hatasat, ily médon
killonbozd transzkulturélis dramlatok alakitd erejétdl érintettek.
Egy olyan bande dessinée-rél van sz4, amely jelentds részben ko-
veti az észak-amerikai dnéletrajzi graphic novel mfaji el6irésait,
szabalyait, mikdzben grafikai stilusaval, az dnéletrajzisagot izgal-
masan kiegészits elbeszél6iimaginacidjaval, és kiillondsen a 2015-6s
munkdban a panelezésével is inkabb keleti tipust képregényeket
idéz, a mangatradicio 4ltali érintettségét jelzi.

Benjamin Reiss regénye tematikaja alapjan az »expat-képregé-
nyekhez” sorolhaté. Guy Delisle korabban mar targyalt munkaihoz
hasonléan az otthonatél messze kiilféldre, mas kontinensre kertilt
szerz$-elbeszél8-f8szerepld elbeszélésén-torténetén keresztiil is-
merkedhetiink meg a kulturilis idegenséggel a mindennapokban
is szembesul6 f8szerepld személyiségalakuldsaval. Az idegenség,

illetve szokatlansdg jelzése, a meg nem értés és félreértés fontos

41 Benjamin Ress, Tokyoland: Les aventures d’'un Francais au Japon, 12 Bis, Paris, 2000;
illetve U&., Super Tokyoland, Glénat, Grenoble, 2015.
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motivumai Benjamin Reiss beszamoléinak is. Reissnél viszont Guy
Delisle regényeihez képest sokkal hangstlyosabb a munka vildga.
A francia képregényrajzolonal fontos szempont, hogy tanulni is akar
Japanban, e célbol mangakakkal is egytitt dolgozik, részletesebben,
aprélékosabban vezet be minket a képregénykészité munka vilaga-
ba, mint Guy Delisle az animaciééba. Benjamin Reiss fészerepldije
sokkal maganyosabb a Delisle-regényekbdl ismert elbeszélé-f8sze-
repl&tél. Szerelmi csalédds utan érkezik, nincs felesége és nincsenek
gyermekei, és nem alakit ki nagyon kénnyen 1j ismeretségeket.
Az yexpat-baritsdgokat” és amindennapi élet bemutatdsat viszont

Benjamin Reiss munkdi is elétérbe helyezik.



