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Giorgio Agamben és a festészet kérdése

iorgio Agamben elsé konyvében, A tar-
G talom nélkiili emberben (L’'uomo senza
contenuto)' a mivészet angyaléarél be-
szél, Durer Melankdlia I rézkarca nyoman, ahol
a mozdulatlan nGalak banatosan mereng a tudas
hasznavehetetlenné valt targyaival koriilvéve.
Olyan, akar egy gyjtd, aki a malt romjai kozott
rekedt, az esztétika muzeumdban. Az angyal
melankolidja annak a tudata, hogy elidegene-
dett a vilag mozgésatél és a vilag idejétdl, egy
allandé stagnélasban és atemporalitasban léte-
zik, a ,terra aesthetica” id6tlen (vagy idén kivii-
li) senkifoldjén. Ebbdl a képleirdsbdl is kittinik,
hogy Agamben korai irdsainak gyakori téméja
a mivészetben bekovetkezett elidegenedés.
A modern miivészett§l mar nem varunk felka-
var6, megrazo élményt, és a miivek , driiletkeltd
jellege” helyett (melyrél Platén beszélt az Ion-
ban) legfeljebb a mtivészek Griiletérél beszélhe-
tink. Az esztétikai itélet embere érdekmente-
sen, vagyis érdekteleniil és kézonyosen tekint
a miivészetre. Legalabbis ritkdn szerez elemi
tapasztalatot réla, ahogy ezt a mizeumokon at-
rohané, valéjaban semmit sem 14t6 — a mtalko-
tasokat csak fényképez6gépukkel vagy kamera-
jukkal (mobiltelefonjukkal) megorokité — turis-
tak példazzak. Tegyiik hozz4, hogy ez a tapasz-
talatveszteség még erésebb a csak virtualisan
bejart (online) kiallitdsok esetében.
A kulénb6z6 mivészeti példak koziil
Agamben konyveiben a festészet kisebb szere-
pet kap, mint az irodalom, a film vagy a tanc.

A nimfa ezért nem
csupan egy kép, hanem
«a képzelet képzelete”,
mely generaciorol
generaciora tovabb él,
folyamatosan elvesztve
¢s ujra fellelve.

A nimfa a vagy nem
Iétezo targya, a
legtokéletesebb
patoszformula

(az orvénylo, szabad
mozgas €s tanc
fantaziaja).
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Ha taldlkozunk is festményelemzésekkel, ezek csak ritkan és varatlanul bukkan-
nak fel. Egészen a filoz6fus kései korszakdig, amikor egész kotetet szentel a
Giandomenico Tiepolo freskéin és rajzain megjelend Pulcinella-figurdk elemzé-
sének, vagy amikor az ir6asztalan talalhaté targyak (koztik festményreproduk-
ciok, fényképek) leirasaba kezd.* Utols6 (Studiolo cimi) kotetében® pedig maér
csak festményleirasok talalhaték. Ezért a tovdbbiakban amellett érveliink, hogy
az életmtivon beliill megfigyelhetd egy fordulat: a kései konyvek egyre személye-
sebbekké valnak, mik6ézben a szerzg a legfeltarulkozébban a festmények révén
beszél bnmagarol.

Aby Warburg és az emlékezet atlasza

B Habar Agamben kevés miivészettorténészhez kapcsolédik szorosan, egy je-
lentds kivétel mégis akad: Aby Warburg (1866-1929), akinek befejezetleniil ma-
radt fémivével, a Mnemosyne Atlasszal t6bb szovegében is foglalkozik. El6szor
1975-ben, az Aby Warburg és a névtelen tudomdny cimi irasaban,* késébb a
Stanzdkban, a Jegyzetek a gesztusrélban, majd a Nimfdkban.” Ezek koziil most
csak az elsét és az utolsét targyaljuk, mert ez a két szoveg bizonyos értelemben
egyazon gondolatmenet folytatésa.

Az Aby Warburg és a névtelen tudomdny cimi esszé a miivészettorténész élet-
miivét egy forduléponthoz koti: 1923-ban, a Kreuzlingeni Szanatériumban tar-
tott el6adasdhoz. Ezen a ponton érdemes egy pillanatra elid6zntiink. Az életraj-
zi adatokbdl tudjuk, hogy Warburg hétéves kora 6ta, amikor egy tifuszfert6zésen
esik at, er6s szorongédsoktdl szenved. Idegrendszeri betegsége azonban csak
1918-ban hatalmasodik el, amikor csalddjat is fegyverrel fenyegeti. Innentdl
kezdve szorul orvosi feltigyeletre, igy 1921-ben a kor egyik legismertebb pszichi-
atere, Ludwig Binswanger szanatériumaba helyezik. Binswanger a beteg allapo-
tat 1923 februarjadban még nagyon rossznak titulalja, feljegyzései szerint erds
szkizofrénidban (tévképzetektdl, hallucindcioktol, iildézési maniaktél) szenved.®
Erdekes megjegyezni, hogy az intézmény egy masik ismert orvosa (Emil Krae-
pelin) viszont manias depressziéval diagnosztizalja. Azonban az 1923-as év vé-
gére Binswanger javulést lat az édllapotaban, igy Warburg a kovetkezd évben
gy6gyultnak mindsitve tdvozhat. Nem tudjuk, hogy a javulés el6idézdje vagy ko-
vetkezménye volt-e az emlitett el6adés, melynek megtartasara részben pszichi-
atere 0sztonozte. Mindenesetre a mivészettorténész életatjaban egy 1j fejezet
kezdddik, hiszen elkezd az ,,emberi kifejezésmdd torténeti pszicholégiajaval”
foglalkozni, és ekkortdl tekint az emberi mozgéas elméletére egy Gj kulttraelmé-
let megalapozasaként.

Térjunk ki roviden az 1923 aprilisaban tartott elmegyégyintézeti elGadésra,
melynek eredeti cime Emlékek egy puebld indidnok kézétt tett utazdsrdl, és me-
lyet csak mésfél évtizeddel késébb, posztumusz publikalnak, Eldadds a kigydri-
tusrél cimmel.® A kiindulépont, ahogy a korabbi cimbdl latszik, Warburg egy 27
évvel kordbban (1895-96 sordn) tett amerikai utazdsa, amikor az Arizona kor-
nyékén é16 indidn csoportokat is meglatogatta. Az itt szerzett élmények nyomén
az indidnok harom kiilonféle maszkos tancat mutatja be: az animalis tdncot (an-
tiloptanc), a fakultusszal 6sszefiiggd termékenységi ritust (gabonatanc), végiil az
eleven kigydkkal jart (es6idézd) tancot. Mig az elsében az allat utdnzasa és el6-
zetes (vadaszat el6tti) megjelenitése a lényeges elem, addig a masodikban az em-
ber és a természeti er6k kozotti kapcsolatot egy szimb6lum (egy tollas fa) bizto-



sitja, a harmadikban pedig mar az allatok is aktiv szerepet kapnak. A csorgdki-
gyok ebben az esetben egyfajta ,,beavatasi szertartason” (rituélis fiirdetésen) es-
nek at, majd a foldgytrtivel koralvett bokorban elkeritett allatokat (mintegy széz
példanyt) megragadjak és korbehordozzak, végiil az egynapos ceremoénia utédn a
siksdgon szabadon engedik. Lényeges, hogy a kigyokat nem aldozzak fel, mivel
a halottak lelkéhez indulé hirnokoknek tartjak Sket, akik majd villaim forméja-
ban hozzék el a vart zivatart. Az indian kultikus szertartas leirdsa utdn Warburg
roviden kitér a nyugati kultirdban megjelend ritudlis gyakorlatokra, melyek
szintén a kigy6hoz kapcsolddnak. ,,2000 évvel ezel6tt Gorogorszédgban — abban
az orszagban, melytél eur6pai kultarankat szarmaztatjuk — a rituélis gyakorlat-
nak olyan formai divtak, melyek kirivé szornytiségiikkben még az indianoknal 14-
tottakat is felilmuljak. Igy példaul Dioniiszosz orgiasztikus kultuszaban a
menddok hajukat diadémként befoné kigydkkal jartak tancot, egyik keziikben
kigyo6val, a masikban pedig azzal az éllattal, melyet az isten tiszteletére elGadott
eksztatikus dldozati tdnc sordn darabokra szaggattak.”

Ahogy a példa mutatja, a nyugati ritus joval kegyetlenebb az indidnnal, hi-
szen a menadok célja a féktelen rajongas allapotdban bemutatott véres aldozat
(ahogy ezt Euripidész Bakkhdnsndék cimd darabja pontosan illusztrélja).
Warburg ugyanakkor emliti a kigy6 mas rituélis felbukkandsait is, hiszen allita-
sa szerint ,,az embernek a kigy6hoz valé viszonyuldsan lemérhetjiik hitének ala-
kulasét, ahogyan az a fétishitt6l a tiszta megvéltasvallasig jutott”.”® Ennek igazo-
lasara egyrészt a Laokodn-csoport tagjait korbefond, pusztité kigydkat elemzi,
melyek az isteni bosszi végrehajtoi. Ezek a démonkigydk a megvaltas nélkiili
szenvedés antik szimbé6lumai, és egytttal az antikvitds tragikus pesszimizmusat
tukrozik. Masrészt ezzel szemben 4all, még szintén a gérogoknél, az Aszklépiosz
botjara tekeredd kigy6, mely szent allat, és a betegségbdl valé felépulés szimbo-
luma. Az elSadasban sz6 esik még a bibliai kigy6krol (érckigy6, az Edenkert ki-
gyo6ja) és a hozzdjuk kapcsol6dé negativ képzetekrdl. Mikozben lathatjuk, amint
a maszkos tdnc szerepét (mely a poganyok vélasza a dolgok értelmének kérdésé-
re) egyre inkdbb atveszi a gondolati megkozelités. A profanizalt vilagban pedig,
ahogy erre a szoveg lezérésa utal, a kigy6kbdl és a villamokbdl elektromos veze-
tékek lesznek. ,, A mai amerikai mar nem tiszteli a csorg6kigy6t. Valasza az allat
kiirtasa (és a whiskey). A rabszolgasagba vetett elektromossag, a drétban fogva
tartott villam olyan civilizdciét hozott létre, melynek nincs sziiksége pogany
koltészetre. De mivel potolta ezt? A természet erGit tobbé mar nem antropomorf
alakban latjuk: az emberi kéz érintésére engedelmes, egymést koveté hullamok
végtelen soraként fogjuk fel éket. Ezekkel a hulldmokkal a gépkorszak civiliza-
ci6ja mindazt lerombolja, amit a mitoszbdl kibontakozo természettudomany oly
roppant faradsaggal ért el, az dhitat menedékhelyét, a szemlélgdéshez szikséges
tavolsagot.”™

Osszegezve azt lathatjuk, hogy a modern ember ugyan megszabadult primi-
tiv félelmeit6l, am a mitolégiai szemlélettSl valé elszakadds nem segitette (st
inkabb hatraltatta) abban, hogy valaszt taldljon a létezés alapvetd kérdéseire.

Tegyiik hozza, hogy Warburg nézetei erGsen hasonlitanak ahhoz, amit
Antonin Artaud A szinhdz és hasonmdsa (1938-ban megjelend) kotetében kifejt.
A tartalom nélkiili emberben Agamben részletesen targyalja ennek elGszavat, a
Szinhdz és kultira cimd tanulményt az eredeti kultarafogalom hanyatlasarél,
melynek oka a modern civilizdcié miivészetfogalma. Mivel Artaud két évvel ko-
rabban Mexikéban és a tarahumara indidnok kozott tett latogatast, ezért nem
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meglepd, hogy ebben a szévegben is megjelenik az indian tollaskigyé figuraja.
»Az igazi kultara a hevével és az erejével hat, az eur6pai miivészetfelfogas pedig
az erét elvalasztja a szellemtdl, s a szellemet arra készteti, hogy 6nnén hevének
szemlélGje legyen. Lusta, semmirekelld felfogés ez, amely rovid id§ alatt elGidé-
zi a kultara halalat. A Quetzalcoatl-kigyé gytirtizé forgésa azért harmonikus,
mert egy szunnyaddé erd egyensulyat és korkoros vonalait fejezi ki.”*

Aby Warburg és Antonin Artaud természetesen teljesen mas miivészeti téren
mozognak, még hirbél sem ismerhetik egymast. Artaud palyaja épp csak elindul,
amikor Warburgé mar lezarul. Mégis érdekes, hogy habar egymastdl fiiggetleniil, de
egyarant az Gsi eréket, a dinamikat és az energiat keresik a mtivészetben.”

Visszatérve Agamben 1975-6s Warburg-tanulményara, mely a Mnemosyne
Atlasz posztumusz publikdciéja és miivészettorténeti paradigmava vélasa elétt
sziletik, figyelemre mélt6, hogy Agamen egyértelmiien ezt tartja az életmi leg-
fontosabb darabjanak. Ebben a befejezetlen f6m{iben Warburg egyszerre véllal-
kozik 6ngyodgyitasra és tarsadalmi diagnézisra, amikor a kifejezés pszicholdgia-
jat (a képek mogotti eréket és energidkat) kutatja, annak érdekében, hogy a nyu-

Warburg 1924-161 kezdi el 6sszeallitani a Mnemosyne Atlasz tabl6képeit, a ké-
pi emlékezet (Bildgeddchtnis) archivumaként, melybdl élete utolsé éveiben
(1928-29) harom kiilonboz§ valtozatot tar a nyilvanossag elé (43, 68 és 63 tab-
l6val). Az egyes oériési fatablokra, tematikus vélogatasban, hivészavak szerint,
kalénb6z6 patoszformulak (az eksztazistél a melankéliaig, az aldozathozatal pa-
toszatol és a kegyetlen ritusoktdl a gyézelmi gesztusokig) képi reprezentécidit
gytjti ossze (klasszikus festményekrdl és mtialkotasokrdl késziilt fotografiak
mellett sajtéfoték és Warburg sajat fényképei is helyet kapnak benne). Az erede-
ti fatablok késébb elvesztek, csak Warburg fényképdokumentaciéja maradt fenn,
melynek nyoman tobb kiéllitas is sziletett, de a teljes anyag csak 2000-ben, a
német nyelvli Warburg-életmiikiadas elsg koteteként jelent meg.™

Warburg utols6 kutatémunkéja, melyet egy 1929-es feljegyzésében ,,név nélkii-
li tudoményként emlit”, val6ban nem esztétikai vagy miivészettorténeti, sokkal
érdeklik, mivel a képeket olyan hiperérzékeny szeizmografoknak tartja, melyek
tdvoli rezgésekre reagalnak. A Mnemosyne Atlasz ezért egymas mellé helyezi
a kiillonbo6z6 torténeti korokban késziilt dbrazolasokat, melyeken az eur6pai em-
lékezetet meghatarozé energiadramléasok jelennek meg, ,,szellemek forméjaban”.
A kulttra ezeknek a szellemeknek a tovdbbélése, ezaltal a kultartorténet szel-
lemtorténetté (vagy inkdbb szellemek torténetévé) valik.” Ahogy Warburg sajat
Mnemosyne-tervét definidlja: ,szellemtorténet, valoban felnéttek szamara”.

Agamben a Mnemosyne Atlaszbdl az egyik legismertebb pétoszformulat,
a nimfat emeli ki. Warburg a nimfa alakjaval mar Botticellirél irt doktori disszer-
se, Tavasz) elemzése kapcsdn bemutatja, hogy a tancolé vagy tildozott nimfa
alakja szamos irodalmi el6zménnyel bir (a mitolégiai el6képektsl egészen Boc-
caccio vagy Poliziano koltészetéig). Tovabbé Leonardo Traktdtusaban is felbuk-
kannak a lenge leplekbe 61t6z6tt, mozgékony néalakok, ebben az esetben moz-
dulatmotivumként: ,és utdnozd, ahogy csak tudod, a gorogoket és a latinokat
abban, hogy fedd fel a tagokat, amint a szél rdjuk simitja a ruhdkat”.*

Warburg szamara késébb a nimfa a folyamisten mozdulatlan figurajanak el-
lenparja lesz. Ahogy meglep6 személyességgel megfogalmazza: ,Néha tgy ttinik



szamomra, mintha lélektorténészi szerepkorben a képekbdl a nyugati civilizdcié
segitségével. Az egyik oldalon az eksztatikus (manias) »nimfa«, a masikon a gya-
szol6 (depressziv) folyamisten.”"’

Agamben tanulményéanak végkovetkeztetése ehhez a gondolathoz kapcsol6-
dik, mivel nézete szerint akkor maradunk a leghtiségesebbek Warburg tanitasa-
hoz, ha képesek vagyunk belelatni a folyamisten elmélked pillantdsat a nimfa
tancolo6 gesztuséba.

Tobb mint hisz évvel késébb Agamben még egy nagy tanulményt szentel
a nimfa (vagy ezuttal inkdbb a nimféak) alakjanak, a Nimfdk cimd konyvet.
A warburgi Atlasz 47. tablaképét elemezve, melyen huszonhat kiilonb6z4 nim-
fa lathat6, jogosnak ttinik a kérdés, hogy az alakvéltozatok kozott hol rejt6zik
a nimfa. Melyik val6jdban huszonhat epifanidja kozil? Agamben vélasza az el-
donthetetlenséget hangstlyozza, mivel a nimfa minden alakvaltozataban kiilon-
véalaszthatatlan az eredetiség és az ismétlGdés, a forma és az anyag.

A képek azon életét jelenitik meg, melynek megértéséhez leginkdbb a
benjamini dialektikus kép fogalma vihet kézelebb, melyrél a Passagenwerk egy
toredéke igy ir: ,Nem arrél van szé, hogy az elmult fényt vet a jelenbelire, vagy
a jelenbelibdl fény vetiil a maltbelire, hanem a kép maga lesz az, amelyben az
egykor voltat magéban 6rz6 elem (Gewesene) a mosttal villaimcsapasszertien egy
konstelldciéva all ossze. Més szavakkal: a kép a nyugvépontra jutott dialekti-
ka (Dialektik im Stillstand).”*®

A nyugvépontra jutott dialektika ugyanakkor nem mozdulatlansagot, hanem a
mozdulatlansag és a mozgas kozotti dtmenetet jelzi, ahogy a Mnemosyne Atlasz ma-
ga is a depolarizaci6 és a repolarizacié fazisait mutatja. Am adédik az tjabb kérdés,
hogy a tabldk koziil miért épp a nimfa érdemel kitiintetett figyelmet, miért ez lesz a
warburgi patoszformula (Pathosformel) taldn legismertebb alakja.

Agamben amellett érvel, hogy az emberek és a nimfdk kozotti ambivalens
viszony torténete voltaképp az ember és az altala teremtett képek kozotti bonyo-
lult kapcsolatot illusztrélja. Tovabba a nimfa — legaldbbis koltészeti invenci6ja
szerint — a szerelem tokéletes targya. A nimfa fantazidja elsGsorban vagyfanta-
zia. A nimfa ezért nem csupan egy kép, hanem ,,a képzelet képzelete”, mely ge-
neréaciérol generaciéra tovabb él, folyamatosan elvesztve és Gjra fellelve. A nim-
fa a vagy nem létezé targya, a legtokéletesebb patoszformula (az 6rvényld, sza-
bad mozgas és tanc fantaziaja).

Ahogy a nimfa szdmtalan abrazolédsa is mutatja, Warburg Mnemosyne Atlasza
nemcsak befejezetlentil maradt, de lényegileg lezarhatatlan. Az emberi fantazi-
ak vagy fantomok (,szellemek”) térténete olvashato ki beléle, melyek ugyan fo-
lyamatos atalakuldsban vannak, de atvéltozva is veliink maradnak. Agamben
szerint a warburgi emlékezet atlaszaban arra a kép nélkiili alapra ismerhetiink
(tabula rasa vagy tabella forméjaban), mely minden benne elhelyezett
(emlék)kép felszabaditdsa vagy menedéke.

Agambeni ekphrasziszok

B Agamben A nyitott (L’aperto)* cim( konyve, melynek {6 téméja az 4llat kérdé-
se, egy Tiziano-festmény elemzésével zarul. A Nimfa és pdsztor (1570 koriil,
Bécs, Kunsthistorisches Museum) viszont a nimfat nem a warburgi leirds szerint
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abrazolja (nem orvénylé ruhédkkal kérbevett, mozg6 vagy tancol6 néalakként),
hanem egy mozdulatlan szerelmespéar egyik tagjaként.

A Nimfa és pdsztor egy nem létezd, idilli természetképet mutat. Tiziano 6reg-
kori remekmiivét gyakran aposztrofaltak végsé koltészetként (ultima poesia)
vagy a festészettdl vett bicstinak. Ebben az enigmatikus festményben egyarant
lathatunk egy moralizalt tajképet (melynek el6képe egy 151214 kozott festett
Tiziano md, Az ember hdrom életkora), vagy megkozelithetjiik, ahogy Agamben
teszi, Walter Benjamin irasai feldl is.

A kép elbterében, egy fanak tdmaszkodva, a fel6lt6zott, kezében fuvolat tar-
t6 pasztor 1l, mig mellette a nimfa egy allatb6ron hever. A nimfa szinte teljesen
meztelen, csak egy fatyol van a hétara vetve, bal karjaval pedig simogatéan érin-
ti meg sajat jobb karjat. A pésztor csak nézi a nét, de nem ér hozza. Mig a hat-
térben, a kép kozepén, egy furcsan megtort, félig kiszaradt, félig lombot hajté fa-
torzsre — mely egyszerre szimbolizélja a J6 és a Rossz Tudéasanak fajat és az Elet
fajat — egy éllat (egy Gzgida vagy kecske) ugrik fel, de alakja alig kivehetd, annyi-
ra egybeolvad a természettel. Ez a killonos festmény, Agamben értelmezése sze-
rint, a szeret6ket a mar szerelmi végy beteljesiilése utdn dbrdzolja. A nimfa és a
pasztor egyuttlétében nincs semmi erotika, tdljutottak egymdas megismerésén,
elvesztették titokzatossagukat. Benjamin az Egyirdnyt utca egy rovid szovegé-
ben (Ejszakai csengd az orvoshoz) azt irja: ,A szexualis beteljesiilés vilagra hoz-
za a férfit onnon titka mélyébdl, mely nem a szexualitdsban rejlik, &m annak
beteljesiilésében, és taldn kizardlag abban, sor keriil a titok koldokzsindrjanak
elmetszésére, ha elolddsira nem is.”?

Tovabbé a Tiziano-festményre a benjamini ,,megmentett éjszaka” dbrazolasa-
ként is tekinthetiink. Benjamin egy 1923-as levelében mivészet és természet
kapcsolatardl igy ir: ,,A mualkotasok ezzel olyan természet modelljeként defini-
alédnak, amely semmilyen napra, tehat itéletnapra sem vér, olyan természet
modelljeiként, amely nem a torténelem szintere, és nem az ember lakhelye.
A megmentett éjszaka.” **

Ezt a helyreéllitott természetet a mulanddsag tudata és a boldogsag ritmusa
jellemzi, mikozben nem helyezhetd el az id6ben. Az id6tlenség érzetét kelt6 mi-
alkotas egyszerre jelenit meg egy kezdeti és/vagy végallapotot, vagyis tdl van az
idén. Ahogy a képen abrézolt létezésmod is ,tdal van a léten”. A léten tali ugyan-
akkor — ahogy Agamben hangstlyozza — csak a 1ét éltal és a létezésben lehet
megragadhaté. Mint ahogy a képen megjelend ,,boldog élet” (vita beata, az agam-
beni etika egyik f6 témaja) sem egy masik élet, hanem épp ellenkezdleg: ez az
élet, a maga teljes potencialitdsdban. Eszerint az emberi és 4llati életvilag kozot-
ti hatér felszamolésa Ggy lesz eljovendd, hogy mar mindig is bekovetkezett.

Erdemes az agambeni értelmezés utan tjra a festményre nézniink, melyen a
nimfa alakja nem csupan egy béron, hanem egy teljesen megnyuzott allattete-
men hever (amely Tiziano kései képei koziil felidézheti a Marsziiasz megnytiza-
sanak kegyetlen jelenetét). Azonban az 4allat tisztan kivehetd tekintete egyalta-
lan nem tdnik halottnak, csupan mélyen szomortnak és nyugodtnak, mintha 6
is kitekintene a kép nézGjére. Az ember és az allat kozotti kiillonbség nem tiinik
el az 4brdzoldson, csak erésebb hangsulyt kap az emberi (itt a néi) allatiasséag.
A meztelen ndalak teljes természetességgel hever az allaton, minden szégyenér-
zet nélkil. Hiszen kivel vagy mivel szemben kellene szégyenkeznie?

A Tiziano-festmény elemzése tizenot évvel késébb, belekeriill Agamben
(mindmadig) utols6 kényvébe is. A konyv cimét adé ,,studiolo” a reneszansz pa-



loték kis szobéjat jelzi, ahol a herceg pihent vagy olvasott, azon festmények ko-
rében, melyeket killonosen szeretett. Ehhez hiven, ebben a képekkel illusztralt
kotetben, Agamben is csak festményekrdl beszél. A huszonegy festményelemzés
kozott megtalalhaté a Nimfa és pdsztoron tal a Marsziiasz megnytizdsa is, me-
lyet Agamben Tiziano Pietdjaval allit parhuzamba. Am nem ez az egyetlen fest-
mény, melyen kiteritett vagy meztelen testet latunk: Chardin egy halott nyulat
abrazol6 csendéletén a tetem pozicidja a keresztre feszités jellegzetes alakzatat
idézi, valamint Holbein megdobbentfen naturalisztikus Halott Krisztusédnak le-
irasat is megtalaljuk. Kevésbé tragikus meztelen test jelenik meg egy 18. szazadi
(a Caravaggio-iskoldhoz tartozo festénének, Artemisia Gentileschinek tulajdoni-
tott) Festészet allegéridjan, melyen a festészet egy mély dlomba meralS néalak.
Végul a kotet elsé képelemzése Bellini Noé részegsége (1515, Besancon, Musée
des Beaux Arts) kapcsan sziiletik, melyen a szinte teljesen lemeztelenitett (sze-
mérmét csupan egy rézsaszin lepellel elfedd) test egy 6regemberé. Ez a szokat-
lan akt (melyet Longhi a modern festészet els6 alkotasdnak nevezett) szakit a ha-
gyoményos dbrazolasi konvencidkkal. A lemeztelenités gesztusa itt, Agamben
értelmezése szerint, a festére vonatkozik, aki ebben a kései miiben sajat ,,portré-
jat” festi meg, sajat testét tarja a nézdék szeme elé, egy fényld és fehér testként.

Messzire kanyarodtunk a nimfak alakjatol, azzal a szandékkal, hogy bemu-
tathassuk, Agamben festészet irdnti érdeklédése egyaltalan nem esetleges, épp
ellenkezdleg, nagyon is lényegi elkotelezdést mutat. Mint ahogy valdszintleg
nem véletlen az sem, hogy kései szovegeiben a festk idGskori mtivei irant a leg-
érzékenyebb. Az utols6 konyvekben a korabban elhanyagolt festészeti példdk —
tobbek kozott Tiepolo, Tiziano és Bellini oregkori alkotdsai — teremtenek
Agamben szdmara lehet6séget arra, hogy a mivek kozvetitésével 6nmagarol be-
széljen, hogy a képek nyoméan énmaga portréjat is megfesse.
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