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WIR STERBEN NIE
SOSE HALUNK MEG (1992)

R: Rdbert Koltai

Robert Koltais (*1943) Regiedebiit WIR STERBEN NIE (SOSE HALUNK MEG,
1992) ist einer der wichtigsten Filme der 1990er-Jahre und des postsozia-
listischen Kinos in Ungarn. Zum einen war der Film mit 210000 Zuschau-
orn ein groBer finanzieller Erfolg und der meistgesehene Film Ungarns
i Jahr 19931, zum anderen folgte eine ganze Reihe popularer Filme in
Koltais Regie: SAMBA (SZAMBA, 1995), Csocsd ODER Es LEBE DER 1. MAI
(C50CSO, AVAGY ELJEN MAJUS 1-JE!,2001), SUPERHIT! (VILAGszZAM!, 2004), MiT
\VOLLDAMPF VORAUS (MEGY A G6z0s, 2007) und DER GANZ NORMALE WAHN-
§INN (A MINISZTER FELRELEP, 1996) mit Ko-Regisseur Andras Kern (*1948).
[ass bei den Kassenschlagern der 1990er-Jahre Schauspieler Regie fiihr-
{en, lieB viele Zuschauer*innen gegeniiber dem traditionell kiinstleri-
when Autorenkino Komddien bevorzugen. Koltai nutzte klug die Komd-
dientradition sowie die Nostalgie nach der sozialistischen Vergangenheit.
Wik STERBEN NIE erzahlt einen geradlinigen Plot mit nuancierten Cha-
rakteren, viel Situationskomik und dem Titelsong «Nagy utazas» [Grofe
Reise], geschrieben von Laszlo Dés (*1954), gesungen von Gabor Presser
(*1948), der ein Hit wurde und immer noch im Radio gespielt wird.

Der Erfolg von WIR STERBEN NIE verdankt sich den Produktions-
standards des Films, dessen Budget mit rund 30 Millionen Forint
(ca. 520000 DM) weit iber dem Durchschnitt der Zeit lag, und einer

| Balazs Varga: Filmrendszervaltasok. A magyar jatékfilm intézményeinek dtalakuldsa
1990-2010 [ Filmumbriiche. Institutionelle Verdnderungen beim ungarischen Spielfilm
1990-2010). Budapest 2016, S. 133.
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Story, die alle Generationen anspricht. Voller Witz und Abenteus)
“lust zeigt Wir sTERBEN NIE die Coming-of-Age-Geschichte von I
Tordai, genannt Imi (Mihaly Szabados, 1972) der eine Entwicklun
vom Jugendlichen zum jungen Mann durchlauft ceinzigartige Vel

kaufstechniken> lernt, erste sexuelle Erfahrungen macht und dank sl
nes Onkels Gyula, genannt Gyuszi bacsi? (Robert Koltai, *1943), aug
seine Liebe zum Pferderennen entdeckt. Gegeniiber der Grofie d
Figur des Onkel Gyula und Koltais schauspielerischem Talent soll
der noch wenig erfahrene Szabados den Part des Imi hauptséchll
unter Einsatz von Gesten und Grimassen interpretieren. Dies tal
mit Intuition und Willenskraft. Zudem konnte er Koltai stets um Ri
bitten, da es sich um dessen eigene Coming-of-Age-Story handelte,!

Inspiration, Story, Hauptfiguren

WIR STERBEN NIE ist von der Biografie des Regisseurs und von dessei
Onkel Gyula inspiriert, der als Vorbild des Gyuszi bacsi diente. Die ‘
Kleiderbiigelverkaufer reist durchs Land, trifft verschiedenste Mensch: “
und macht sich mit eher kindfichen Streichen und einem ausgepraglett
Gerechtigkeitssinn Freunde und Feinde. Auf eine seiner Verkaufsrel
sen, die ihn nach Ujhely fithrt, nimmt er seinen Neffer Imi mit. Damil
beginnt die Filmhandlung, Der reale Onkel Gyula Tordai war 1987 ver:
storben. Mit WIR STERBEN NIE setzte Koltai ihm ein filmisches Denkmal
Koltai verfasste das Drehbuch gemeinsam mit Gabor Nogradi (*1947)
und inszenierte und produzierte den Film, obwohl er zuvor nur als Schau
spieler gearbeitet hatte. Zusitzlich (noch) die Hauptrolle zu Gibernehmen
und den Gyula zu spielen, war zunéchst nicht Koltais Absicht. Der Leiter
des Hunnia Studiés, Sandor Simé (1934-2001), stimmte einer Kofinanzie:
rung allerdings nur unter der Bedingung zu, dass Koltai die Hauptrolle.
selbst Gibernehme.* So wurde im Film aus dem realen Neffen der Onkel, -

WIR STERBEN NIE ist mehr als eine schlichte Familiengeschichte, denn
der charismatische Gyuszi bacsi stellt einen universalen Typus dar. Er.

2 Ungarisch <Onkel>.
3 Siehe auch Koltais Memoiren, deren Titel auf den Film verweist, vgl. Rébert Koltalt

Sose halok meg? Az elsé 75 [Ich sterbe nie? Die ersten 75]. Budapest 2018. :
4 Siehe Rita Szentgyérgyi: «<Talan tobbet tudok az életrsl> — Interju Koltai Robertteln

[Vielleicht weifl ich mehr iiber das Leben. Interview mit Rébert Koltai]. In: Magyar
Narancs, 23.12.2018.

fst eine der Figuren, die «eine Jedermann-Haltung verkdrpern und vom
Zuschauer als authentische Figur geschitzt werden, mit der man mit-
fichern kann, weil sie alle historischen Krisen zu iiberstehen vermag»,
(harakterisierte Hirsch den Protagonisten,’ der auch in der Tradition
des Don Quixote oder des Falstaff zu sehen ist. Im Kino ist dieser mit
Charlie Chaplins (1889-1977) Verkérperung des gewdhnlichen Kerls
yerwandt, der standig mit Autoritaten in Konflikt gerat, oder mit Buster
Keatons (1895-1966) Darstellung des kleinen Mannes, der gegen Machte
ankampft, die groer sind als er selbst. Die Figur des kleinen Mannes ist
in Film, Theater und Literatur Ostmitteleuropas im 20. Jahrhundert sehr
priasent. Dies lasst sich an prominenten Beispielen wie Jaroslav Haseks
(1883-1923) Figur des Schwejk, Jené Heltais (1871-1957) Bithnenkomo-
dien, den Rollen von Gyula Kabos (1887-1941) im ungarischen Kino der
1930er-Jahres oder Jifi Menzels (*1938) Filmsatiren’ ablesen.

Onkel Gyula als moderne Version des archetypischen kleinen
Mannes gehdrt nicht zum moralisch korrumpierten, opportunis-
tischen Kleinbiirgertum, das anfallig ist fir politische Ideologien,
sondern steht in der Tradition der Volkshelden mit Mutterwitz und
unerschiitterlichem Optimismus. Obwohl nicht frei von romantischer
Verklarung und ldealisierung ist Gyulas Charakter weder ahistorisch
noch ahnungslos ob seiner Verwundbarkeit und Abhangigkeit totali-
tiren Systemen, sozialer Vereinzelung und Ellbogenmentalitat. Doch
redet Gyula, wenn es besser wire zu schweigen, macht einen Witz,
wenn Andere zittern, und blickt dem Andern kithn in die Augen, wenn
Andere den Augenkontakt vermeiden. Er ist der nonkonformistische
Held, der moralische Uberlegenheit zeigt, indem er gefahrlich lebt
und stolz ist auf seine Menschlichkeit, seine Starken und Fehler.

Bei Koltai entspringt die Figur des Gyula den unterdriickten
Schichten des sozialen Bewusstseins, das unter der allgegenwartigen
Langeweile und Melancholie lebendig geblieben ist. Er verkorpert

5 Tibor Hirsch: «Zsaner és forradalom» [Genre und Revolution]. In: Balazs Sziik (Hg.)
56, te suhanc [ ’56, Du Lausejunge]. Debrecen 2017, S. 167.

6 1999 wurde ein Remake von HyppoLiT, DER BUTLER (R: Istvan Székely, 1930) unter
dem Titel HippoLyT (R: Barna Kabay, Katalin Petény) gedreht. Darin spielt Koltai
Matyas Schneider, die Rolle, mit der Kabos seinerzeit berithmt wurde. Zu HyppoLiT
siehe den Artikel von Réka Gulyas in diesem Band.

7 Zu Menzel siehe z.B. Eva Binders Artikel zu LIEBE NACH FAHRPLAN (OSTRE SLEDO-
VANE VLAKY, 1966) in: Nicole Kandioler, Christer Petersen, Anke Steinborn (Hg.):
Klassiker des tschechischen und slowakischen Films. Marburg 2018, S. 91ff.

WIR STERBEN NIE | 163




den Reichtum und die Individualitit des Lebens in einem politische
Regime, das Kreativitit ausldscht, eigenstandigen Erfolg nicht zuld
und paternalistisch-biirokratisch seine Biirger belehrt, nur nicht selb: |
7u denken. Durch seine Verweigerungshaltung wird Gyuszi bacsi 21l
rebellischen Stimme, die Selbsterkenntnis beférdert. Ebenso lehnt @
es ab, sich passiv zu fiigen, und meistert das Leben lieber jeden Ti
neu: «Als herumreisender Vagabund wiirde Onkel Gyula seine F
heit und Unabhingigkeit nie gegen finanzielle Sicherheit tausche :
Ebensowenig wiirde er das Streben nach personlichem Gliick aufge
ben, einfach weil er glaubt, dass niemand als Opfer geboren wird»"

Genau aus diesen Griinden ist er fiir die Biirger von Ujhely (wértll{
«Neuort>) der Inbegriff von unbestechlicher Humanitat. Seine Besuc o
in dem kleinen Landstadtchen sind mehr als Geschaftsreisen. Nebell
Kleiderbiigeln bringt er den Menschen dort die Lebensweisheit, dass nie
mand als Opfer geboren wird. Gyulas eindrucksvolle Prasenz belebt die
Menschen neu. Dies zeigt sich in einer Szene mit dem alkoholkranke \
Ex-FuBiballspieler Balogh I1. (Laszl6 Helyey, 1948-2014), den Gyula in der
Kneipe einen wahren Nationajhelden nennt, weil er gegen die sowje ‘
sche Mannschaft fast ein Tor geschossen habe, eine Anspielung auf 1956
Dies zeigt ahnlich die Episode mit dem zuriickgezogen lebenden alter
Tanzlehrerehepaar Deutsch (Laszlé Csakanyi, 1921-199%; Margit Lontay‘
1918-1993). Gyula weckt die Deutschs mitten in der Nacht, damit sie
seinem ungeschickten Neffen Imi einige Tanzschritte beibringen. '

Gyulas unbedingtes Engagement fiir Menschlichkeit zeigt sich i
seiner Fahigkeit, alte oder an den Rand gedrﬁhgte Menschen sich wie:
der wichtig fithlen zu lassen und jede Frau schén und begehrenswe
zu nennen: «Es gibt keine hassliche Frau. Hassliche Frauen sind eine’

Erfindung inkompetenter Méanner.» Diese Botschaften sind bedeut-
sam, vor allem in einem Land, wo die Menschen zwar historisch selbst .

8 Jend Kiraly: Magikus Mozi [Magisches Kino]. Budapest 1998, S. 260. 2
9 Am 23. Oktober 1956 entwickelte sich in Budapest aus einer Demonstration ein
bewaffneter Aufstand gegen die MDP-Regierung (Magyar Dolgozok Partja - Par
tei der Ungarischen Werktatigen). Imre Nagy (1896-1958) bildete eine neue Regle-z
rung, die wie die Aufstandischen den Abzug der sowjetischen Truppen, den Austrltt"
Ungarns aus dem Warschauer Vertrag, Neutralitat und demokratische Wahlen for:
derte. Am 4. November schlugen sowjetische Truppen den Aufstand nieder. Bei
nahe 200000 Menschen flohen aus Ungarn ins Ausland. Siehe auch: Gyérgy Dalos:
Ungarn in der Nufschale. Geschichte meines Landes. Miinchen 2005, S. 160 ff.; Holger i
Fischer: Eine kleine Geschichte Ungarns. Frankfurt a. M. 1999, S. 211ff. ;
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hierrlich, doch von geringem Selbstwertgefiihl sind und wo politische
fysteme diesen nationalen Charakter fiir ihre Zwecke ausnutzen. Wer
Jeine vermeintliche Bedeutungslosigkeit ablegt, wird als exzentrisch
hetrachtet und diskriminiert, wie Gyula, der im Film kurz hinterein-
ander als «Jude» und «Faschist» beschimpft wird. Aus seiner heiteren
[teaktion «Wer alles hort, stirbt bald»' spricht die Weisheit eines, der
weiB, dass solche pejorativen Etikettierungen «Sklaven-Moral»' sind
und zu allererst den Sprecher moralisch erhohen sollen, weil das so
Verurteilte in keine Kategorien passt und er Angst vor dem Leben hat

Nonkonformismus und Lebensfreude

Das zentrale Motiv von WIR STERBEN NIE ist Gyulas lebensbejahende
Vitalitat. Imis Initiationsgeschichte bildet die wichtigste Nebenhand-
lung darin. Die dreitagige Fahrt nach Ujhely ist fiir ihn eine pragende
[ rfahrung, «die grofie Reise> aus dem Titellied. Anfangs ist Imi ein ver-
wohnter Teenager, der kaum seine eigenen Schuhe zubinden kann. Im
Gegensatz zu seiner dominanten Mutter steht Onkel Gyula fiir Unab-
hangigkeit und das Versprechen eines anderen Lebens, d. h. das Ver-
sprechen, dass das Leben anders gelebt werden kann. Bei ihrer Abfahrt
in Budapest hat Imi keine eigenstandige Personlichkeit. Als Gyula im
Zug die Notbremse zieht, um aussteigen und seine Wetten beim Trab-
rennen platzieren zu kdénnen, werden sie vom Zugfuhrer zur Rede stellt.
Gyula rechtfertigt sich mit einem Verweis auf Imi, den er als «Sohn des
Genossen Tordai, Tordai Junior» vorstellt. In dieser Berufung auf die
vermeintliche Autoritat seines Vaters verschwindet Imis eigene Iden-
(itat vollends. Erst als er die Sicherheit der Privilegien hinter sich lasst
und erkennt, dass Gehorsam und angepasstes Benehmen eine Form
von Tyrannei sind, und er den unkonventionellen Lebensstil seines
Onkels versteht, kann er seine ldentitat durch diese <Initiationsreise>
finden. Blickte der Neffe zu Beginn der Ujhely-Reise noch bewundernd
Ju seinem Onkel auf, sind beide am Ende gleichberechtigte Gefahrten.

10 Im Original basiert diese Sentenz auf der Homophonie der Verben meghall [horen]
und meghal [sterben]: «Aki mindent meghall, hamar meghal.»

11 Friedrich Nietzsche: «Zur Genealogie der Moral.» In: Ders.: Werke. Kritische Gesamt-
ausgabe Abt. 6, Bd. 2, Jenseits von Gut und Bése, Zur Genealogie der Moral (1886—
1887). Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Berlin/New York 1968, S. 284,
auch: http://www.nietzschesource.org/#eKGWB/GM—l—m (08.01.2019).
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Fiir Imi ist Onkel Gyula kein Lehrer, sondern ein Mentor, der ihn ein
bezieht und private Details seiner Vergangenheit mit ihm teilt, et i
als Gyula seiner einstigen Geliebten Teréz (Lili Monori, *1945) in ihrer
Laden begegnet. Gyula erkennt sie zunchst nicht wieder, doch ist di !
keine gewohnliche Begegnung. Der sonst frohliche und laute Gyul
erscheint in dieser Szene als zerbrechlich und gar demiitig angesichl
der Frau, die seine «grofie Liebe> gewesen sein dirfte. Auch weich
er Teréz’ neugierigen Blicken nicht durch Liigen oder gonnerhafl
Gehabe aus, sondern driickt in seinen entschuldigenden Gesten un
Worten ehrliche Sorge aus. Sie mag unter der Trennung gelitten haben
doch bereut Gyula nichts, denn das bescheidene und friedliche Leb '
mit Teréz ware fiir sein Temperament zu beschaulich gewesen. "
Der nonkonformistische Lebemann Gyula ist tiberall auf der Wi
zu Hause, was weniger konkrete Orte denn die Zugehorigkeit zu eine
sozialen Gemeinschaft meint. Sein Charisma und seine Personlichkell
bringen frischen Wind in den Alltag der eher misstrauischen und einfs v
chen Einwohner von Ujhely, wo Gyula wie ein Einheimischer behand ,
wird. Dies zeigt sich auf b&ondere Weise, als er im Hinterzimmer d
ortlichen Cafés von drei Polizisten brutal verprigelt wird, weil er ein 9
von ihnen beleidigt hatte. Alle anderen Giste sitzen still da und leiden
angstlich mit, wahrend die Kapelle mit einer Misc:hung aus Bitterkell
und Trotz weiterspielt. lhre Solidaritat mit dem Auf8enseiter driic n
sie performativ aus. Auch fiir Imi ist dies eine wichtige Lektion, denm
Gyula wird ungerecht und hart bestraft, weil er mit einer Pferdeku !
sche zu schnell gefahren war, um die Freuden des Trabrennsports zul
demonstrieren. So versteht Imi nicht nur Gyulas aufopferungsvol
Haltung, sondern erkennt auch, dass iiberschwangliche Lebenslus
keinen Gesetzesverstofs darstellt, sondern nur ein Gesetz iibertritt, d f
Leben unterdriicken will. Koltai zeigt auf diese Weise, dass in einet
Gesellschaft, in der Ernsthaftigkeit Servilitit meint, karnevaleske Cha:
raktere wichtiger sind als Polizisten, Richter und Vorgesetzte. i
Diese Lektion wird in WiR STERBEN NIE noch in der antagonistische N
Beziehung zwischen Onkel Gyula und Vigéc (Tamas Jordan, *1943), dem
reisenden Buchhéndler mit dessen schoner junger Frau Nusi (Kathleen
Gati, *1957) verstarkt. Gyula und Vigéc kennen sich seit Langerem, denn
die Wege des Kleiderbiigelverkaufers und des Handlers fiir Propagandal
teratur kreuzen sich gelegentlich auf Markten auf dem Land. Ihr Konfliki
liegt allerdings tiefer als der zwischen Frauenheld und eiferstichtigem
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[hemann. Vielmehr besteht zwischen beiden der Wettstreit zwischen
cinem spielerischen und einem patriarchalen Konzept von Mannlichkeit,
worin Biirokrat und Lebenskiinstler pars pro toto aufeinanderprallen. Die
Romane des sozialistischen Realismus und kommunistische Pamphlete,
die der verbitterte Vigéc anbietet, propagieren eine politische Utopie,
die nur auf dem Papier funktioniert und ihre Anhéanger zu Ideologen
cines unerreichbaren Anderswo macht. Dagegen sind die Kleiderbii-
pel, die Gyula feilbietet, keine leeren Versprechen, sondern praktische
Gebrauchsgegenstande, deren Gebrauchswert sich in der Gegenwart
erweist. Vigéc’ starrer Intellektualismus ist nur eine Maske, die seine Pas-
sivitat verdeckt. AlsVigéc Nusi buchstablich an die Leine legt, damit er <in
Ruhe> klassische kommunistische Autoren lesen kann, zeigt sich offen die
Widerspriichlichkeit seiner Person und zugleich die der Gesellschaft. Die
|deale der Befreiung des Menschen ausgedriickt in jenen Texten stehen in
krassem Gegensatz zu dem Akt der Versklavung von Nusi und die bildlich
inszenierte Diskrepanz zwischen Wort und Tat illustriert hamisch seine
Heuchelei. Diametral entgegen steht dem Gyulas frohliche «Clownerie>,
die er investiert, um Vertrauen in sein Produkt und sich selbst zu schaffen.
Doch ist er ohnehin so gefragt, dass er die Leute nicht an sich binden
muss, da sie von allein zu ihm kommen, um sich seiner zu erfreuen.

Finale mit halbem Lécheln

Beinah erwartbar geschieht Imis Initiation, indem er Nusi verfiihrt,
die ihm ihre Zuneigung deutlich gezeigt hatte. Dazu muss Imi Vigéc’
junge Ehefrau sowohl wortlich als auch im iibertragenen Sinn von
ihren Fesseln befreien. Als Vigéc eingeschlafen ist, 16st allerdings
Onkel Gyula die Leine um ihr Handgelenk und fiihrt sie in einen
abgeschlossenen Raum, wo Imi ihr und ihrem Kérper all die Aufmerk-
samkeit entgegenbringt, von der sie bei ihrem emotional abgestumpf-
ten Ehemann nur traumen konnte.

Imi behandelt Nusi als gleichberechtigte Partnerin und zeigt so, dass
er das humanistische Credo seines Onkels verinnerlicht hat und die-
sem entspricht. Danach entstehen im Leben die groften Gaben durch
kleine Akte des Gebens und indem der Andere das Gefiihl hat, nicht
nur theoretisch, sondern ganz real befreit zu sein. Beim Tanz wird die
Intimitat des Paares dann durch eine konzertierte Aktion aller abgesi-
chert. Denn unter Gyulas Anleitung tun sich alle Gaste zusammen, um

WIR STERBEN NIE | 167



168 | WIR STERBEN NIE

- Vigéc’ abzulenken, bis er schlieBlich die Suche nach Nusi aufgibt u
sich den tibrigen Tanzern anschlieBt. Die <Vermenschlichung des Idea
logen> in der Gemeinschaft geschieht parallel zu Imis eigentlicher Inill
ation. Jah unterbrochen - so scheint es — wird diese karnevaleske Feig
des Lebens durch Gyulas Herzinfarkt. Doch nach nur einer Nacht \

der Intensivstation verlasst er das Krankenhaus einfach und begibt sic

wieder auf eine <grofe Reise>, an deren Ende gar der Tod humanisie

,u werden scheint. Gyula und Imi kommen gerade noch rechtzeit

auf die Rennbahn, um zu wetten, und erleben ein aufergewdhnlic

Rennen. Der Spieler Gyula hat endlich die perfekte Wette platziert un

gewinnt ein Vermogen, das er nie wird geniefien kénnen. Obwohl d F

nach einem tragischen Finale klingt, legt der Film das Gegenteil naht

Mit einem halben Lacheln namlich transzendiert Gyula seine sterbll

che Hiille, galoppiert mit den Pferden davon und hinterlasst das Bil

eines Mannes, dessen Reichtum sich mit Gold nicht aufwiegen lass 1

Als optimistische Erzahlung vom alltaglichen Uberleben und VO

Erwachsenwerden wurde WIR STERBEN NIE etwa zum Vorbild fiir ZUCKER

puPPE (CSINIBABA, R: Péter Timnar, 1996), MADE IN HUNGARY (MADE IN H

GARIA, R: Gergely Fonyo, 2068) oder 6:3 ODER SPIEL NOCH MAL, TuTT (6!

AVAGY JATSZD UJRATUTTL R: Péter Timar, 1998) und war bedeutsam fiir ein

filmische Nostalgie, die mit typischen Charakteren ugd Motiven die so |

alistische Vergangenheit darstellt, ohne sie zu glorifizieren oder zu sim

plifizieren. WIR STERBEN NIE ist auch ein Film voller Hoffnung angesic! i'r

von Demiitigung und Verletzlichkeit, die auch die Hoffnung ist, dass ei 1\

lebensbejahende Haltung die Menschen stark macht gegen Tyrannei. -

OT: Sose halunk meg | DT: Wir sterben nie | ET: We Never Die | P: Laszl
Sipos | PF: Hunnia Filmstadié, Magic Média | PJ: 1993 | PL: Ungarn | L‘.,
Min. | G: Komddie, Drama | F: Farbe | R: Rébert Koltai | B: Rébert Kolti
Gabor Négradi | K: Gabor Halasz | T: Lajos Csernoczki, Csaba Hollo, Brigitt
Kajdacsi, Gyorgy Kovacs, Istvan Nandori | M: Laszl6 Dés | S: Mari Mikl6
D: Laszlé Csakanyi, Kathleen Gati, Laszl6 Helyey, Tamas Jordan, Robert Kol
tai, Margit Lontay, Gabor Maté, Lili Monori, Judit Pogany, Mihaly Szabado!

Zsolt Gy6ri

R ———————

12 Dieser Aufsatz entstand im Rahmen des Forschungsprojektes «Space-ing Oth
ness. Cultural Images of Space, Contact Zones in Contemporary Hungarian Il
Romanian Film and Literature» (OTKA NN 112700, 2014-2018). Aus dem EngliscH
von Jutta Faehndrich und Stephan Krause. 4

SATANSTANGO
SATANTANGO (1994)

R: Béla Tarr

Béla Tarr (*1955) ist einer der eigenwilligsten Regisseure der Gegen-
wart, der etwa fiir seinen aufiergewdhnlichen Umgang mit Zeit,
Raum und auflerst langen Einstellungen bekannt ist.’ Sein hochst
reflektierter Stil bringt die Zuschauer dazu, ihre Erwartungen an die
Ablaufe und Mechanismen des filmischen Narrativs neu zu denken.
Thematik und Stil seiner Filme suggerieren in der Erzahlung implizite
Bedeutungen. Seine Mischung aus exakt orchestrierter Komposition,
Framing, Beleuchtung und Schnitt ist charakteristisch. Darin ahnelt
er Filmemachern wie Miklés Jancso (1921-2014) oder Andrej Tar-
kowski (1932-1986) und Theo Angelopoulos (1935-2012). Tarrs Werk
enthalt philosophische, epistemologische und asthetische Ideen, die
von einem Film zum anderen als Modifikationen eines grundlegen-
den Standpunkts variieren. In philosophischer Hinsicht finden sich
Anklange an Gilles Deleuze (1925-1995), Friedrich Nietzsche (1844~
1900), Edmund Husserl (1859-1938) und Jean-Paul Sartre (1905-1980).

Tarr als europischer Filmemacher

Tarr ist ein europaischer Filmemacher, der es vermag, Filmstoffen
voll Sinnlichkeit und Fantasie eine einzigartige symbolische Form zu

geben und rationale, sinnliche und historische Aspekte von Erfahrung

—

| Dies lasst sich als <europaischer Piktorialismus> beschreiben, vgl. Jarmo Valkola: Pic-
torialism in Cinema: Creating New Narrative Challenges. Newcastle upon Tyne 2016.
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