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Zur Einleitung

Angewandte anthropologische Asthetik — die Perspektive
des Sowohl-als-auch

Vorliegender Sammelband kniipft an ein vorangehendes Werk an. Wie schon
in unserem Sammelwerk Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa 1750-1850"
steht erneut die anthropologisch fundierte und auf die Bildung des »ganzen
Menschen« zielende Asthetik des 18. und 19. Jahrhunderts im Fokus — nun
allerdings mit einigen thematischen Schwerpunktverschiebungen. Wie schon
der Titel Angewandte anthropologische Asthetik 1700-1900 andeutet, gilt das
Interesse der BeitridgerInnen nicht nur der Theoriegeschichte, sondern vor allem
auch der praktischen Anwendung der Asthetik, sei es auf dem Gebiet der Er-
zichung, der Literatur, der Musik, der bildenden Kiinste oder der Gartenkunst.
Dariiber hinaus wird das Untersuchungsfeld gegeniiber dem Vorgingerband
sowohl raumlich als auch zeitlich erweitert. Neben der mitteleuropiischen, d.h.
der deutschen und der >habsburgischen< kommen auch die franzosische und
die britische Asthetik in den Blick und zugleich werden die Protoisthetik des
beginnenden 18. Jahrhunderts sowie die national gefirbte Bildungsisthetik des
ausgehenden 19. Jahrhunderts thematisiert.

Die Einbeziehung dieser Erscheinungen, die die Grenzen des Vorgingerban-
des iiberschreiten, wird zu einem besseren Verstindnis der Geschichte der anth-
ropologischen Asthetik beitragen. Denn eine genaue Begrenzung dieser Disziplin
erscheint angesichts der Forschungslage als problematisch. Umstritten ist zum
einen etwa, ob Gottlieb Alexander Baumgartens (anthropologische) Asthetik ei-
nen Paradigmenwechsel (Hinwendung zur Sinnlichkeit) herbeigefiihrt hat oder
ob sie den Diskurs iiber das Schone weniger auf inhaltlicher, sondern vielmehr vor
allem auf terminologischer Ebene erneuert hat — Baumgartens Asthetik mithin
eine>Erwachsenentaufec darstellt. Zum anderen ist eine theoretische Abgrenzung

1 Hg. Piroska Balogh, Gergely Férizs. Hannover 2018 (= Bochumer Quellen und For-
schungen zum 18. Jahrhundert, 9).

2 »Baumgarten’s baptism of the discipline in 1735 [...] was an adult baptism«. Paul
Guyer: »Introduction«. In: Ders.: A History of Modern Aesthetics. Vol. 1. The Eighteenth
Century. New York 2014, 1-29, hier: 7.
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der anthropologischen Asthetik aufgrund des philosophischen Eklektizismus, der
ihr methodologisch zugrunde liegt, gegeniiber anderen Konzepten des Schénen
bzw. Asthetischen immer schon schwierig gewesen.

Diese Schwierigkeiten lassen sich erst tiberwinden, wenn die Herangehens-
weise, mit der die anthropologische Asthetik historisch erforscht werden soll,
keine dezisionistische Position verfolgt, sondern eine Sowohl-als-auch-Perspektive
einnimmt.®* Denn nicht blof§ Baumgartens Aesthetica lisst sich addquat nur als
Neuansatz innerbalb einer tradierten Denkstruktur deuten?, sondern eine solche
Interpretationsweise gilt praktisch fiir den gesamten Bereich der anthropologi-
schen Asthetik. 7raditio und inventio gehen hierbei Hand in Hand, und es ist
eine der Grundfragen der einschligigen Forschung tiberhaupt, ob und inwieweit
diese methodologische Einsicht mit dem fiir diese Disziplin charakeeristischen
holistischen Menschenbild zusammenhingt. Die theoretische Begriindung
dieses Zusammenhanges von Inhalt und Methode war allerdings von Beginn
des modernen Asthetikprojekts im 18. Jahrhundert an schon vorgegeben. Die
Aufwertung der Sinnlichkeit im Zuge der »anthropologischen Wende« ldsst sich
nidmlich methodologisch auf Francis Bacons Wissenschaftstheorie zuriickfiihren:
Hierbei geht es um eine Konzeption, die sich auf eine enge Verbindung von
Praxis und Theorie griindet und die wissenschaftliche Erkenntnis als einen kreis-
formigen Prozess modelliert, der die Stadien Erfahrung, Folgerungen, Versuche
und Feedback durchliuft.’ Ein solches Schema des Sowohl-als-auch gilt nicht
nur fiir die Naturwissenschaften, sondern u. a. auch im Bereich der Asthetik.6

Das Bild auf dem Cover unseres Bandes soll diesen Problemkomplex veran-
schaulichen. Es handelt sich um die Teilansicht des Olgemildes von Jean-Baptiste

3 Fiir eine Gegeniiberstellung der beiden Denkschemata im dhnlichen Kontext siehe:
Carsten Zelle: »Anakreontik und Anthropologie. Zu Johann Arnold Eberts Das Ver-
gniigen (1743)«. In: Anakreontische Auflelirung. Hg. Manfred Beetz, Hans-Joachim Kert-
scher. Tiibingen 2005 (= Hallesche Beitriige zur Europiischen Aufllirung, 28), 93-105.

4 Baumgartens »Einsicht« bestehe darin, dass es gilt, »eine Liicke« im Leibniz-Wolffschen
philosophischen System »mit einer neuen Wissenschaft auszufiillen«. Carsten Zelle:
»Asthetische Anthropoiesis. Leibniz Erkenntnisstufen und der Ursprung der Asthetike.
In: Leibniz und die Aufkelirungskultur. Hg. Alexander KoSenina, Wenchao Li. Hannover
2013 (= Hefie der Leibniz-Stiftungsprofessur, 20), 93—116, hier: 99.

5 Vgl Joseph Agassi: The Very ldea of Modern Science. Francis Bacon and Robert Boyle.
Dordrecht [u. a.] 2013, 1-125; Antonio Pérez-Ramos: Francis Bacon’s Idea of Science
and the Maker’s Knowledge Tradition. Oxford 1988, 135-198.

6 Vgl. Dahlia Porter: Science, Form, and the Problem of Induction in British Romanticism.
Cambridge 2018, 36-44, 219-256.
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Regnault aus dem Jahr 1791 mit dem Titel »Sokrates zieht Alkibiades aus der
Umarmung der Wollust«. Auf dem Bild versucht der zornige Sokrates — mit
seiner rechten Hand hinauf auf die Welt der Ideen hindeutend — seinen Schiiler
Alkibiades aus dem Bett der Kurtisanen zu zerren, doch Alkibiades widersetzt sich
seinem Lehrer und hilt sich in der Umarmungen der personifizierten Wollust
fest. Das Gemilde steht in der ikonographischen Tradition des »Herkules am
Scheideweg-Motivs, worin der Held vor die Entscheidung gestellt wird, zwischen
Lust (voluptas) oder Tugend (virtus) zu wihlen. Die Ersetzung von Herkules durch
Alkibiades und der die Tugend symbolisierenden Frauengestalt durch Sokrates
sowie die Versetzung der Szene in ein Bordell gehen auf den Maler Jean-Francois
Pierre Peyron (Socrate arrachant Alcibiade des bras de la Volupté, 1785) zuriick.
Die Darstellung Regnaults galt seinen Zeitgenossen als ungewdhnlich und crug
ihm den Vorwurf der Unmoralitit ein, denn der herkdmmlichen Auffassung
nach sollte Herkules bzw. Alkibiades selbst in der Lage sein, zwischen einem
miihelos-sinnlichen und einem tugendhaften Lebensweg zu entscheiden, d.h.
den hier von Sokrates gezeigten Tugendpfad freiwillig zu beschreiten.” Das Ver-
halten des Alkibiades bei Regnault scheint aus solcher Sicht fragwiirdig zu sein,
insofern die Hauptfigur offenbar nicht geneigt dazu scheint, eine Entscheidung
zu treffen und sich aus der Umarmung der Wollust zu befreien.

Es gibt aber auch eine andere Interpretationsméglichkeit, und zwar im Rah-
men einer innovativen Umbesetzung der ikonographischen Tradition. Betrachtet
man nimlich die Szene aus der Perspektive einer Anthropologie des >ganzen
Menschen, dann tritt an die Stelle der Scheidewegsituation, die ein Entweder-
oder fordert, die Situation des Sowohl-als-auch eines zugleich sinnlichen und
verniinftigen Menschen. In diesem Sinne steht Alkibiades hier als Personifizierung
des Menschen, eines Mittelwesen zwischen zwei Welten, das bestrebrt ist, sein
Gleichgewicht zu halten obwohl es von zwei entgegengesetzten Kriften seiner
Natur gleichsam zerrissen zu werden droht. Alkibiades’ Widerstand gegeniiber
dem Eingreifen des Sokrates steht mit dem republikanischen Grundprinzip der

7 Siehe Viktoria Schmidt-Linsenhoff: »Herkules als verfolgte Unschuld? Ein weiblicher
Subjektentwurf der Aufklirung von Marie Guillemine Benoist«. In: Frauen, Kunst,
Wissenschaft. Zeitschrift fiir Geschlechterforschung und visuelle Kultur 5 (1991), H. 12
(= Rundbrief. Die Verhiltnisse der Geschlechter zum Tanzen bringen), 17-46, hier: 36 f.
Zur Rezeption des Gemaldes siche auch Katalin Bartha-Kovics’ Beitrag in diesem Band:
»Asthetik und Geschmackskritik. Eine franzosische Variante der Kunstreflexion im
18. Jahrhundert«, 175-191, hier: 189 f.
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Baumgartenschen Asthetik in Einklang, wonach gegeniiber den unteren Verms-
gen keine » Tyrannei« (tyrannis), sondern lediglich eine »Herrschaft« (imperium)
erforderlich sei.® Dariiber hinaus driickt der auf den Bildbetrachter gerichtete
Blick des Alkibiades den Gedanken aus, dass das hier dargestellte, unentscheidbare
Dilemma allgemein fiir alle Menschen gilt. Der ruhige Gesichtsausdruck und die
Kérperhaltung der Hauptfigur stehen im krassen Gegensatz zu den leidenschaft-
lichen Mienen und Gesten der beiden Nebenfiguren — dem zornigen Sokrates
auf der einen und der wolliistigen Kurtisane auf der anderen Seite. Durch seine
ruhige Mittelstellung gerit Alkibiades in eine Position, die an das Ideal einer belle
dme bzw. schonen Seele gemahnt.” Folglich steht die Figur des Alkibiades fiir die
Harmonie von Sinnlichkeit und Vernunft, Pflicht und Neigung. Er verkérpert
somit den Menschen als ein Mittelwesen, das dank seiner Doppelnatur zugleich
zum Vermittler zwischen Vernunft (Sokrates) und Sinnlichkeit (Kurtisane) wird.
Diese Verkniipfung gelingt innerhalb des Menschen im Bereich des Asthetischen.

Die im vorliegenden Band versammelten Aufsitze werfen in diesem Sinne
Schlaglichter auf unterschiedliche Etappen der Geschichte der anthropologischen
Asthetik und prisentieren verschiedene Formen des Sowohl-als-auch-Denkens
innerhalb eines integrativen Schonheitsdiskurses, welcher stets auf die Ver-
kniipfung von Praxis und Theorie, die Inbezichungsetzung von Tradition und
Innovation und die Ausbalancierung von Vernunft und Sinnlichkeit bedacht ist.

Der hier vorgelegte Band dokumentiert zwei internationale Tagungen des Instituts
fur Literaturwissenschaft des Forschungszentrums fiir Humanwissenschaften
der Ungarischen Akademie der Wissenschaften, die im November 2018 bzw.
Juni 2019 in Budapest stattfanden. Die Durchfithrung dieser beiden Tagungen
wurde durch die finanzielle Unterstiitzung der Ungarischen Akademie der Wis-
senschaften ermoglicht. Wir danken allen Teilnehmerinnen und Teilnehmern
fiir das Gelingen der Veranstaltungen. Die Herausgabe des Sammelbandes wurde
von dem Forschungszentrum fiir Humanwissenschaften unterstiiczt. Dafiir sei

8  Alexander Gottlieb Baumgarten: Asthetik. Lateinisch—deutsch. Ubers. Dagmar Mirbach.
Hamburg 2007, Bd. 1, § 12, 17.

9  Vgl. Marie Wokalek: Die schine Seele als Denkfigur. Zur Semantik von Gewissen und
Geschmack bei Rousseau, Wieland, Schiller, Goethe. Géttingen 2011.



VORWORT — ASPEKTE ZUR ANTHROPOLOGISCHEN ASTHETIK 11

dem Leiter des Instituts fiir Literaturwissenschaft, Gibor Kecskeméti, und dem
Generaldirektor des Forschungszentrums, Pél Fodor, gedankt. Dem Herausge-
ber der Reihe Bochumer Quellen und Forschungen zum 18. Jahrhundert sind wir
mehrfach zu Dank verpflichtet: Fiir die Aufnahme des Bandes in die Reihe, fiir
sein fiirsorgliches Lektorat, sowie fiir die intensiven Online-Diskussionen tiber
einzelne Themen des Bandes, wihrend des langen Pandemie-Friihlings 2020.

Piroska Balogh und Gergely Férizs, Budapest
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Angewandte Asthetik






Marie Louise Herzfeld-Schild, Luzern
Die Musikalisierung des Menschen

Gedanken-Fiihrung durch Anthropologie, Asthetik
und Musik im 18. Jahrhundert

1. Ein-Fithrung. Philosophische Anthropologie

Die Musik spielt in der anthropologischen Asthetik eine zentrale, vermutlich
kaum zu tiberschitzende Rolle. Sie ist nicht nur Lieferantin fiir ein Vokabular,
das (iiberwiegend) emotionale Aspekte des menschlichen Lebens beschreibt
und sich aus musikalisch-akustischen Begrifflichkeiten wie >Stimmung und
yResonanz, »Konsonantien« und »Dissonantienc speist. Dariiber hinaus liefert
die Musik Anthropologen wie auch Asthetikern seit Jahrhunderten Modelle
fir die GesetzmifSigkeiten der Funktionsweisen des menschlichen Korpers, der
menschlichen Seele und der Interaktionen dieser beiden miteinander. Diese
enge Verbindung zwischen Musik, Asthetik und Anthropologie legt nahe, dass
das verwendete Vokabular nicht einfach nur aus der Musik entlichen, sondern
in seiner urspriinglichen musikalisch-akustischen Bedeutung der anthropolo-
gischen Asthetik intrinsisch ist — und dass im Rahmen der Verwendung die-
ses Vokabulars von der Idee einer Musikalisierung des Menschen ausgegangen
werden kann. Der vorliegende Beitrag mochte dieser Idee anhand ausgewéhlter
Beispiele nachgehen. Dafiir wird er aus der Gegenwart in die Vergangenheit
fithren und den Zusammenhang von Anthropologie, Asthetik und Musik im
18. Jahrhundert genauer beleuchten.'

Musikalische Begrifflichkeiten sind in anthropologischen Uberlegungen
der Gegenwart auflerordentlich prominent. Nicht nur die Neue Phinomenolo-
gie um Hermann Schmitz und Gernot Bohme verwendet beispielsweise die Be-

1 Der vorliegende Beitrag baut auf folgenden Texten auf: Marie Louise Herzfeld-Schild:
»Resonanz und Stimmung. Musikalische Paradigmen im historischen Spannungsfeld
von Anthropologie, Asthetik und Physiologie«. In: Resonanz — Rhythmus — Synchro-
nisierung. Interaktionen in Alltag, Therapie und Kunst. Hg. Thiemo Breyer, Michael B.
Buchholz, Andreas Hamburger, Stefan Pfinder, Elke Schumann. Bielefeld 2017, 127-
144; Dies.: »Stimmung des Nervengeistes. Neurophysiologie und Musik im 18. Jahr-
hundert«. In: Stimmungen und Vielstimmigkeit der Aufklirung. Hg. Silvan Moosmiiller,
Boris Previsi¢, Laure Spaltenstein. Gottingen 2017, 121-141.
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griffe »>Stimmung? und >Resonanze, um damit eine Vielzahl unterschiedlicher
und iiberaus menschlicher Beziehungsphinomene zu beschreiben. Auch der
Soziologe Hartmut Rosa widmete der >Resonanz« eine umfassende Monogra-
phie und definierte darin Stimmungen als »primire Resonanzachse[n] zwischen
Subjekt und Objekt, zwischen Gefiihlen und Atmosphiren«. Damit erhalten
musikalisch-akustische Begrifflichkeiten eine grundlegende Funktion fiir Rosas
Anthropologie: Dem Menschen wird eine verleiblichte und zugleich entiufSerte
Stimmung zugeschrieben, die einen potentiellen Schwingungsbereich darstellt,
der Resonanz zwischen dem Menschen und der Welt tiberhaupt erst méglich
macht (oder sie verweigert).

Rosa bezieht sich mit seiner musikalischen Anthropologie immer wieder
ausdriicklich auf Helmuth Plessner, Mitbegriinder der Philosophischen An-
thropologie und Verfasser zahlreicher Schriften tiber anthropologisch-istheti-
sche Momente der Musik bzw. des Musikalischen. So widmete sich Plessner im
Rahmen seiner Uberlegungen zur Asthesiologie und Anthropologie der Sinne
neben anderen Ausdrucksformen des Menschen der Musik als der dem Hér-
sinn adiquaten Kunstform, und zwar insbesondere in den Schriften Zur Phi-
nomenologie der Musik (1925), Sensibilié et raison. Contribution a la philosophie
de la musique (1936) mit ihrer deutschen Zusammenfassung Zur Anthropolo-
gie der Musik (1951) sowie Die Musikalisierung der Sinne. Zur Geschichte eines
modernen Phinomens (1972). In diesem letzten Text kontrastiert Plessner die
Eigenschaften des Horsinns mit denen des Sehsinns, und zwar durch genaue
Betrachtungen der jeweiligen kiinstlerischen Kongruenzen Musik und Kunst.
Im Zentrum steht dabei die Frage, inwieweit ein »Programm der Musikalisie-
rung der Malerei<’, wie es seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts immer wieder
umzusetzen versucht worden sei, iiberhaupt gedacht werden kdnne. Es geht
Plessner hier nicht um eine »Musikalisierung der Welt« und der menschlichen

2 Vgl. z.B. Hermann Schmitz: System der Philosophie, 2. Bd. 2. Téil. Der Leib im Spiegel
der Kunst. Bonn 1966; Gernot Béhme: »Das grofle Konzert der Welt«. In: OK offenes
Kulturbaus Oberisterreich. A hearing perspective. Hg. Carsten Seiffarth, Martin Sturm.
Wien 2007, 3-15.

3 Vgl. z.B. Hermann Schmitz: System der Philosophie, 3. Bd. Der Raum, 2. Téil. Der Ge-
Siiblsraum. Bonn 1969; Gernot Bhme: »Akustische Atmosphirenc«. In: Hochschule Mu-
sik und Theater Ziirich, Akustik-Symposion in Ziirich 21. 8. 2006, 3-8.

4 Hartmut Rosa: Resonanz. Eine Soziologie der Weltbeziehung. Berlin 2016, 636.

5  Helmuth Plessner: »Die Musikalisierung der Sinne. Zur Geschichte eines modernen
Phinomens« [1972]. In: Helmuth Plessner: Gesammelte Schriften VII. Ausdruck und
menschliche Natur. Hg. Giinter Dax, Odo Marquard, Elisabeth Stroker. Frankfurt a.M.
1982, 479-492, hier: 483.
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Weltbezichungen, wie sie etwa Hartmut Rosa aus seiner soziologisch orientier-
ten Resonanztheorie ableitet®, sondern ausdriicklich um eine Musikalisierung
der Sinne, d.h. um eine Ubertragung der modalen Eigenschaften des Horsinns
auf den Sehsinn.

Plessners Ausfithrungen beginnen mit allgemeinen Uberlegungen zum Ge-
brauch von Musikmetaphern: »Das Wort von einer Musikalisierung der Sinne
scheint auf den ersten Blick nur eine Metapher zu sein, mit der wir unserer
Neigung nachgeben, fiir Eindriicke aus den verschiedensten Bereichen Aus-
driicke aus der Musik zu verwenden. Wir sprechen ebenso von der Dominante
eines Gedankens, vom kontrapunktischen Aufbau eines Gedankenganges, wie
von der Musikalitit einer architektonischen Fassade zugegeben, nicht zur Freu-
de des niichternen Fachmannes, aber doch bei aller Emphase aufschluf3reich.
Denn die Metaphern kommen nicht von ungefihr, sondern enthalten im terti-
um comparationis einen abstrakten Kern von Wahrheit.«’

Anschlieflend reflektiert Plessner tiber seinen eigenen Gebrauch von mu-
sikalischen Metaphern am Beispiel der »Musikalisierung der Sinne«. Diese
Uberlegungen lassen sich ohne Weiteres auch auf andere von ihm verwendete
Metaphern aus dem Bereich der Musik {ibertragen, so insbesondere auf seinen
Gebrauch der Begriffe sResonanzc« und »Stimmung¢ (sowie diesen eng verwand-
ter Begrifflichkeiten wie »Durchstimmung< oder »Resonanzkérper:).

Ohne jeglichen Anspruch auf Vollstindigkeit seien im Folgenden als Ein-
fihrung ins Thema des vorliegenden Beitrags zwei Momente der »Musikali-
sierung der Sinne« — und damit auch der Musikalisierung des Menschen — bei
Plessner genauer beleuchtet, und zwar in seinem eigenen Sinne als Suche nach
einem »abstrakten Kern von Wahrheit« in ihrer spezifischen Verwendung. So
spricht Plessner etwa in seiner Anthropologie der Musik (1951) hinsichdlich der
voluminssen Konformitit von Schall und menschlichem Leib von letzterem
als »Resonanzkorper«.® Dieses Bild ist nicht neu — und es stellt einen wichti-
gen Pfeiler zum Briickenschlag ins 18. Jahrhundert dar, denn schon damals
stand der menschliche Leib als Resonanzkérper im Zentrum anthropologischer
Uberlegungen. Wihrend diese historischen Konzepte jedoch, wie weiter unten
ausgefiihrt wird, in erster Linie auf die gespannten und gestimmten Nerven-
Saiten, nicht auf den resonierenden Kérper gerichtet waren, konzentriert sich

6  Rosa: Resonanz (wie Anm. 4), 64.
7 Dlessner: »Musikalisierung der Sinne« (wie Anm. 5), 481.
8  Helmuth Plessner: »Zur Anthropologie der Musik« [1951]. In: Ders.: Gesammelte

Schriften VII. (wie Anm. 5), 184-200, hier: 189.
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Plessner auf die Raumhaftigkeit, Ausgedehntheit und Voluminositit des Leibes,
die ihn tberhaupt erst zu einem Resonanzkérper fiir den Menschen in seiner
Umwelt werden lassen kénne.

Fiir Plessner haben Tone »gefiihlsmiflige Wirkungen, weil sie Impulswerte
fiir Haltung und Motorik unseres leibhaften Daseins besitzen. Deshalb werden
wir von einer taktmifig betonten Folge von Ténen mitgenommen und in ih-
ren Rhythmus hineingezogen. Sie »gehen durch und durch«.« Rhythmus und
Impulswerte der Tone und Tonfolgen wirken demnach unmittelbar auf den
menschlichen Leib ein. Sie geben ihm mit ihrer und in seiner Voluminositit die
Méglichkeit zur Resonanz und wirken darin mgefiihlsmiflig«; eine Formulie-
rung, die unter Riickgrifl auf Plessners jiingere Schrift Lachen und Weinen. Eine
Untersuchung der Grenzen menschlichen Verhaltens (1941) in ihrem ganzen Aus-
maf$ erkennbar wird. Unter der dort verwendeten Binneniiberschrift »Die Reso-
nanz des Gefiihls«!® kann herausgearbeitet werden, dass Resonanz fiir Plessner
aufs Engste mit dem emotionalen Leben der Menschen verbunden ist. Konse-
quenterweise zieht er in dem Moment, in dem er sich vom Resonanzkérper >Leib«
dem Gefiihl, und damit den Schwingungen im bzw. am Resonanzkérper, zuwen-
det, den der Resonanz eng verwandten Begriff der Stimmung hinzu, wenn er
Gefiihle ausdriicklich als »durchstimmende Angesprochenheiten« definiert.

In diesem Kontext schliefSlich findet sich eine duflerst grofe Dichte an mu-
sikalischen Metaphern, die eng an den Leib als Resonanzkorper anschlieflen:
»Als durchstimmende Angesprochenheit steht das Gefiihl [...] zwischen sRe-
aktion« und >Antwort«. Fiir eine Reaktion [...] ist es zu lose mit dem Anlafs
verkniipft. Es wird nicht einfach (von einem Reiz) ausgelost und gleichsam
in Gang gebracht, sondern eine Qualitit >spricht« zum Menschen und weckt
in ihm eine Resonanz. Und fiir eine Antwort ist das Gefiihl wieder zu innig
an den Anlafl gebunden. Dieser ruft nicht erst eine personliche Stellungnah-
me hervor und schafft keine fragliche Situation, sondern bringt den Menschen
(wenn auch tiber eine Distanz hinweg, dem Echo vergleichbar) zum Erklingen.
Als entsprechende Schwingung, in die tiefer oder flacher, stiller oder aufgeregter
der ganze Mensch gerit, hilt das Gefiihl zwischen Reaktion und Antwort, den
beiden Typen der Entgegnung, welche das Leben kennt, die Mitte.«!

9 Ebd, 190.

10 Helmuth Plessner: »Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen menschlichen
Verhaltens« [1941]. In: Plessner: Gesammelte Schrifien VII. (wie Anm. 5), 201-387,
hier: 345.

11 Ebd., 349 f.
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Es ist durchaus bemerkenswert, dass Plessners anthropologisch-dsthetische
Uberlegungen umso mehr musikalische Begriffe verwenden, je mehr er sich
mit seinem Resonanzkonzept dem zugrunde liegenden akustisch-physikali-
schen Resonanzphinomen annihert: Nicht nur verkniipft Plessner die Rede
vom Leib als Resonanzkérper mit der vom Gefiihl als »durchstimmende An-
gesprochenheit« und bringt das akustische Phinomen des Echos mit dem des
Erklingens in Stellung. Er beschreibt dariiber hinaus explizit das akustische Re-
sonanzprinzip, in dem sich gemifd der Obertonreihe »entsprechende Schwin-
gungen« von Saiten unverzichtbare Voraussetzung sind. Bei Plessner nun ist es
»der ganze Mensch, der in »entsprechende Schwingungen« versetzt wird, und
zwar auf zahlreiche potentielle raumhafte und motorische Weisen, »tiefer oder
flacher, stiller oder aufgeregter«. Der »Kern von Wahrheit« der aus dem Bereich
der Musik entstammenden Begrifflichkeiten, von dem in Die Musikalisierung
der Sinne die Rede ist, wird an dieser Stelle somit hochstmoglich konkret, da
das anthropologische Konzept dufSerst stark an dem akustischen Resonanzphi-
nomen ausgerichtet ist.

Dennoch verwendet Plessner die Begriffe Resonanz, Schwingung oder
auch Durchstimmung vom akustisch-musikalischen Ursprung losgeldst — die-
ser wird metaphorisch auf den Menschen iibertragen: So wie der menschliche
Leib bei Plessner als musikalischer »Resonanzkérper« bezeichnet wird, so wird
die Beschaffenheit und Befindlichkeit dieses menschlichen Leibes als »Durch-
stimmung« sowie sein motorisches, affektives und emotionales, auf die Welt-
bezichung gerichtetes »Echo« als »Resonanz« erkannt. Weder Physik, Akustik
noch Musik, sondern der Mensch und seine Kommunikation in der Welt sind
Ausgangs- und Endpunkt dieser Uberlegungen — und daran kniipft Rosa Jahr-
zehnte spiter in seinem Buch an. Die akustisch-musikalischen Metaphern >Re-
sonanz« und >Stimmung sind somit hier bei Plessner weder in physikalischem
noch musikalischem Sinne interessant, sondern werden fiir seine Philosophie
vom Menschen, seine philosophische Anthropologie, fruchtbar gemacht. In
seiner Folge arbeiten zahlreiche gegenwirtige Diskurse, die auf vergleichbaren
Anthropologiekonzepten aufbauen, ebenfalls mit musikalischen Begrifflichkei-
ten. Nimmt man diesen Befund ernst, so scheint es, als wiirden sich gerade
musikalische Begriffe fiir Fragen der Anthropologie besonders anbieten; ein Be-
fund wiederum, der der trotz des sogenannten acoustic turn immer noch gerin-
gen Prisenz von Musik(wissenschaft) im interdisziplindren Gesprich zu diesem
und vergleichbaren Themen seltsam kontrir entgegensteht. Dabei scheint eine
genauere Betrachtung der Trias Anthropologie — Asthetik — Musik geradezu
pridestiniert fir Erkenntnisgewinne {iber den Menschen zu sein, und zwar
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nicht nur fiir gegenwirtige, sondern auch fiir auf die Geschichte gerichtete Fra-
gen der Anthropologie — eine Beobachtung, die keinesfalls normativ, sondern
vielmehr empirisch begriindet werden kann.

In diesem Sinne soll im Folgenden diese Trias Anthropologie — Asthetik
— Musik in ihrer Ausprigung im 18. Jahrhundert betrachtet werden. Denn
der Blick tiber die so hiufig als relevant angenommene Epochengrenze um
1800 hinaus auf die Rezeption und Transformation musikalischer Begriffe bei
den Asthetikern und den »anthropologischen Arzten«'? des fortschreitenden
18. Jahrhunderts fokussiert nicht nur auf die gemeinsame Geburtsstunde so-
wohl der Asthetik als auch der Anthropologie'®, sondern kann auflerdem his-
torische Verankerungspunkte fiir die aktuellen Resonanz- und Stimmungsdis-
kurse schaffen und damit bereichernde Differenzierungsmoglichkeiten geben.

2. Hin(iiber)-Fiihrung. Geistesgeschichte

Wenn dieser Beitrag mit einer Einfithrung in Anthropologie, Asthetik (im
Sinne einer Sinneslehre) und Musik im 20. und 21. Jahrhundert beginnt, so
basiert dies auf der Annahme, dass sich daraus eine gute Hiniiberfihrung ins
18. Jahrhundert bewerkstelligen ldsst. Nicht umsonst hat beispielsweise Rein-
hard Schneider bei seinen Versuchen, zwischen Anthropologie und Asthetik zu
vermitteln, Plessners Ansitze im Sinne einer Wahlverwandtschaft mit denen
des 18. Jahrhunderts, und insbesondere denen Johann Gottfried Herders, in
Beziehung gesetzt."* In der Tat scheint beispielsweise die von Plessner konsta-
tierte Eigenschaft der Musik, als »kiinstliche Grenze« zwischen der zentrischen
und exzentrischen Positionalitit des Menschen zu wirken, indem sie durch ihre
zur Resonanz auffordernden motorischen Impulswerte die Grenziibertritte ins
Exzentrische geradezu heraufbeschwort und die Motorik gleichzeitig jedoch
ins Zentrische zurtickverweist”®, bei Herder schon angelegt zu sein. Dariiber

12 Vgl. grundlegend »Verniinfiige Arzte«. Hallesche Psychomediziner und die Anfiinge der
Anthropologie in der deutschsprachigen Friihaufklirung. Hg. Carsten Zelle. Tiibingen
2001 (= Hallesche Beitriige zur europiischen Auflelirung, 19).

13 Vgl. Reinhard Schneider: »Musikisthetik/Anthropologie — Vermittlungsversuche«. In:
Anthropologie der Musik und der Musikerziehung. Referate des Symposiums von 24.-25.
Otetober 1986 an der Piidagogischen Hochschule Flensburg. Hg. Reinhard Schneider. Re-
gensburg 1987 (= Musik im Diskurs, 4), 121-146, hier: 122 ff.

14 Vgl. ebd.

15 Vgl. z.B. Plessner: »Zur Anthropologie der Musik« (wie Anm. 8), 198.
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hinaus lisst sich bei ihm auch eine starke Verwandtschaft zu Plessners leiblich
orientiertem Resonanzkonzept feststellen, die jedoch gerade bei der Frage des
metaphorischen Sprachgebrauchs einen entscheidenden Knackpunkt aufweist.

Im Verlauf dieses Beitrags sollen nicht nur Herders, sondern auch andere
anthropologische Ideen zu einer Musikalisierung des Menschen im 18. Jahr-
hundert in den Blick genommen werden. Als Hinfiihrung seien jedoch — als
Gegengewicht zu Plessner und Rosa — einige Aspekte der musikalischen Begriff-
lichkeiten »Stimmung« und »Resonanz, die schon im 18. Jahrhundert den Kern
der musikalisch motivierten anthropologischen Diskurse bestimmen, auch aus
der anderen, dem 18. Jahrhundert vorausgehenden Richtung, beleuchtet:

In seiner Studie zur Etymologie des Wortes »Stimmung« hat Leo Spitzer
1944/45 herausgearbeitet, wie eng der in seiner Dichtheit uniibersetzbare Be-
griff mit »classical and christian ideas of world harmony«'® verbunden ist. Spit-
zer stellt >Stimmung« damit von Anfang an in einen direkten Zusammenhang
zur Musik, die jedoch eigentlich schon mit der pythagoreischen Vorstellung
einer Sphirenharmonie in einem allumfassenden, sich letztlich von der eigent-
lichen Musik loslosenden Konzept aufgeht: Zwar offenbart sich nur in den Pro-
portionen der klingenden Intervalle die allgegenwirtige Harmonie als sinnlich
wahrnehmbar und mit dem Verstand greifbar, sie ldsst sich jedoch — wenn auch
nicht so unmittelbar — als mathematisch-harmonische Struktur iiberall im Ma-
kro- wie auch im Mikrokosmos wiederfinden.

Ein solcher Mikrokosmos ist der Mensch. So wird in Platons 77maios so-
wohl die Weltseele als auch die individuelle Seele nach den besagten mathe-
matisch-harmonischen Proportionen gefertigt. Wenn diese Proportionen aus
dem Gleichgewicht geraten und die Seele »disharmonisch« wird, so lisst sich
dies durch Musik wieder in Ordnung bringen. Aristoxenos von Tarent berich-
tet konsequenterweise von den Pythagoreern, sie hitten die Seele des Men-
schen mit Musik geheilt, so wie sie den Kérper mit Medizin behandelten."”
Wie wichtig die Weltenharmonie jedoch jenseits von Seelenkrankheiten auch
fir die Mischung der vier Korpersifte in der Humorallehre, fiir die Herstellung
von Medikamenten, fir die sechs sogenannten >nicht-natiirlichen Dinge« (sex
res non naturales) der Dietdtik und damit ausdriicklich auch fiir die Heilung des

16 Leo Spitzer: »Classical and Christian Ideas of World Harmony. Prolegomena to an In-
terpretation of the Word »Stimmungc. In: Traditio 2 (1944), 409—-464, und Traditio 3
(1945), 307-364.

17  Siehe Fritz Wehrli: Aristoxenos [2. Aufl.]. Basel/Stuttgart 1967 (= Die Schule des Aristo-
teles. Texte und Kommentar, 2), 15.
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menschlichen Korpers angesehen wurde, davon legt die Geschichte der Me-
dizin seit Hippokrates tiber Galenos bis ins 19. Jahrhundert hinein intensives
Zeugnis ab'® — und im Bereich alternativer Heilmethoden bis heute. Welten-
harmonie — oder mit Spitzer die Idee von »Stimmung — steht also unter ande-
rem auch in einer langen und intensiven Verbindung mit der Medizin.

Vermutlich in keinem Jahrhundert war die konstruktive Verkniipfung
von Medizin und Musik in Genese und Geltung so eng wie im achtzehnten.
Mit der Begriindung der Asthetik als Lehre von den Sinneswahrnehmungen
durch Alexander Gottlieb Baumgarten riickte die Erforschung der Sinne, ih-
rer Funktionsweisen und ihrer Verbindung zur Empfindungswelt des Men-
schen in den Vordergrund nicht nur der Mediziner, die in Anatomie und
Physiologie mehr und mehr die Nerven als irgendwie geartete Vermittler zwi-
schen Korpersinnen und Seele, zwischen der AuSenwelt und der Erlebenswelt
des Menschen in den Blick nahmen." Auch die Musiker, Musiktheoretiker,
Komponisten und Musikisthetiker maflen im Verlauf des 18. Jahrhunderts
den Sinneseindriicken und dem subjektiven Empfinden mehr und mehr Be-
deutung zu und diskutierten die alleinige Berufung auf die aus der Antike
stammenden rationalen, objektiv-mathematischen Grundlagen der Musik
durchaus kritisch.

Die >Stimmung¢ und ihre Bedeutungstransformation zwischen Musikpra-
xis, Medizin und Musikisthetik konnen fiir diese neuen Empfindungslehren als
paradigmatisch angesehen werden. Ausgangspunkt dafiir war der Paradigmen-
wechsel von der mitteltdnigen zur temperierten Instrumentalstimmung, die
eben nicht mehr mathematisch-reine Intervalle, sondern aufgrund von prakti-
schen Unwegsamkeiten im Musikzieren die Temperierung der einzelnen Téne,
und damit eine Abweichung von der vollkommenen Harmonie, bevorzugte.
Das Nachdenken tiber das >Stimmen« und die »Stimmung: fand von der Musik
aus Eingang auch ins Denken der Mediziner, die das harmonische Zusammen-
spiel von Kérper und Seele, und damit insbesondere die Empfindungen, in
den Blick nahmen. Die heutige Bedeutungsvielfalt des vielschichtigen Begriffs

18 Siehe dazu grundlegend Werner Kiimmel: Musik und Medizin. Ihre Wechselbeziehungen
in Theorie und Praxis von 800 bis 1800. Freiburg i. Br. u. Miinchen 1977, sowie Music as
Medicine. The History of Music Therapy since Antiquity. Hg. Peregrine Horden. Aldershot
2000.

19 Sie gingen dabei von einem Dualismus aus, der eine Trennung in ein Auflen und ein
Innen des Menschen vornimmyt; ein Ansatz, der in der heutigen Forschung, unter ande-
rem in der Anthropologie, Philosophie und Emotionsforschung, als iiberholt gilt.
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»Stimmung« wurzelt somit grundlegend im Wissenstransfer zwischen Musikis-
thetik und Medizin des 18. Jahrhunderts®.

Eng verwandt mit der »Stimmungc ist das akustisch-physikalische Phi-
nomen der »Resonanz, das entsteht, wenn eine angestofene, klingende Saite
durch die von ihr ausgehenden Schallwellen weitere Saiten zum Mitschwin-
gen und Mitklingen bringt. Um eine solche Resonanz weiterer Saiten erzeugen
zu konnen, ist eine spezifische Gespanntheit, eine spezifische »Stimmungc aller
beteiligten Saiten zwingende Voraussetzung: Sie miissen in der Obertonrei-
he entsprechenden Verhiltnissen zueinander gestimmt sein, um miteinander
schwingen zu kdnnen. Beide Begriffe sind sowohl etymologisch als auch ide-
engeschichtlich akustisch-musikalischen Ursprungs, wurden jedoch ausgehend
von akustischem Wissensgewinn und musikalischer Praxis im Verlauf des 18.
Jahrhunderts zusitzlich zu ihrer urspriinglichen Bedeutung aus diesem Zu-
sammenhang herausgelést und fithren seitdem als metaphorisch verwendete
Grundbegriffe ein Doppelleben in anderen Wissensbereichen, heutzutage ins-
besondere in der philosophischen Anthropologie, der Phinomenologie, der
Psychotherapie und auch den Sozialwissenschaften. Zuriickzufithren ist dies
meines Erachtens auf physiologische Empfindungslehren des 18. Jahrhunderts,
von denen aus die musikalischen Konzepte auf die anthropologische Asthetik
tibertragen wurden.”!

3. (Zu)riick-Fithrung. Sinnesphysiologie

Wenn Johann Gottlob Kriiger im zweiten Band seiner Naturlehre von 1745,
seiner Physiologie, so ausdriicklich auf »die Vergleichung des menschlichen Lei-
bes mit einem musikalischen Instrumente« zu sprechen kommt, so formuliert

20 Fir die Literaturwissenschaft hat Caroline Welsh auf eben diese Bedeutung der Medi-
zin an verschiedenen Stellen aufmerksam gemacht, siehe z.B. dies.: Hirnhohlenpoetiken.
Theorien zur Wahrnehmung in Wissenschaft, Asthetik und Literatur um 1800. Freiburg i.
Br. 2003; dies.: »Nerven — Saiten — Stimmung. Zum Wandel einer Denkfigur zwischen
Musik und Wissenschaft 1750-1850«. In: Berichte zur Wissenschafisgeschichte. Organ der
Gesellschaft fiir Wissenschafisgeschichte 31 (2008), H. 2, 113-129.

21 Vgl. dazu Arne Stollberg: »Historische Perspektiven einer Anthropologie der Musik
vom 18. bis zum 21. Jahrhundert«. In: Anthropologie und Asthetik. Interdisziplinire Per-
spektiven. Hg. Britta Herrmann. Paderborn 2019, 27-53; Ders. (Hg.): Tonkunst und
»Artzneygelahrheit« im 18. Jahrhundert (= MusikTheorie. Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft 31 (2016), H. 3.).
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er damit nicht nur einen Vergleich, der von Medizin und Musikisthetik herz-
lich aufgenommen und als Metapher weitergetragen wurde, sondern auch den
Ausgangspunkt, den Mittelpunkt und die Konsequenz seines physiologischen
Wissens tiber die Empfindungen des Menschen — denn dieser Abschnitt findet
sich nicht etwa im Kapitel iiber das Gehor oder den Schall (wie der Musikbezug
nahelegen kénnte), sondern in Kriigers Empfindungslehre: »So will ich [...]
zeigen, daf§ der menschliche Leib wohl keiner Sache so dhnlich sei, als einem
musicalischen Instrumente. Ich weis es wol, mein Einfall wird vielen thoricht
vorkommen, und vielleicht ist er es auch. Mein GOtt, wird man sprechen, was
will man noch aus dem Leibe der Menschen machen? Sehr lange hat man ihn
fiir einen Bratenwender gehalten, und nun soll er gar eine Violine seyn. [...]
Aber im rechten Ernste, die Vergleichung des menschlichen Leibes mit einem
musikalischen Instrumente gefillt mir sehr wohl.«**

Bei dem von Kriiger gedachten musikalischen Instrument handelt es sich,
wie im Verlauf der Zeilen deutlich wird, ausdriicklich um eine Violine. Denn
es sind die gespannten Saiten des Streichinstruments, die Kriiger im Blick hat,
wenn er seinen Vergleich anstellt, und dies wiederum beruht auf seinem Ver-
stindnis des Nervensystems, das sich auf die Nervenhiute und ihre Fasern kon-
zentriert (im Gegensatz zu spiteren Lehren, die beispielsweise den Nervensaft
als Lebensgeist in den Mittelpunkt stellen; auch Kriiger wusste um den Nerven-
saft, wies ihm aber fiir die Empfindungslehre blof$ >logistische« Bedeutung zu: Er
war dafiir zustindig, die Bewegungen der Nerven ins Gehirn weiterzutragen).
Von entscheidender Bedeutung fiir den Vergleich des menschlichen Leibes mit
einer Violine ist fiir Kriiger dabei insbesondere die Elastizitit der Nervenhiute
bzw. ihrer Fiserchen, die sich fiir ihn experimentell-empirisch nachweisen lisst,
da sich die Haut des Nervs zuriickziehe, wenn man ihn durchschneide. Kriiger
schliefSt daraus, »daf§ die Hiute der Nerven elastisch und zugleich ausgedehnt«
seien, wodurch sie sich »in den Umstinden« befinden, »darinnen wir eine ge-
spannte Saite auf einem musicalischen Instrumente antreffen. Solchergestalt
lasst sich dasienige, was von der Bewegung solcher gespannten Saiten erwiesen
worden, bey den Nerven wieder anbringen.«*

Es sind also zunichst die Nervenhiute mit ihren Fiserchen, die in eine
Analogie mit den gespannten Saiten auf einer Violine gesetzt werden. Durch
diese Analogie kann Kriiger das damalige Wissen tiber die Gesetzmifigkeiten

22 Johann Gottlob Kriiger: Naturlehre. Zweyter Theil, welcher die Physiologie, oder Lehre von
dem Leben und der Gesundheit der Menschen in sich fasset [2. Aufl.]. Halle 1748, 645.
23 Ebd., 585.
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des Klangs grundlegend in seine anthropologischen Uberlegungen mit ein-
binden, was ihm fiir sein weiteres Vorgehen von grofer Hilfe ist. In einem
nichsten Schritt nimlich weitet Kriiger seinen Blick von den Nerven auf die
Empfindungen, und damit auch auf die menschliche Seele, aus: »Wenn eine
gespannte Saite angestossen wird, so geréith sie in eine zitternde Bewegung, wie
wir solches nicht nur mit Augen sehen, sondern auch gar leicht aus den Geset-
zen der Elasticitit erweisen kénnen. Wenn nun die Nervenhiute nicht anders
anzusehen sind, als wenn sie aus lauter solchen gespannten Saiten zusammen-
gesetzt wiren [...]: so missen sie ebenfals in eine zitternde Bewegung gerathen
wenn ein anderer Corper mit zureichender Kraft an sie anstoflc. Da [...] die
Nervenhiute keiner andern als einer zitternden Bewegung fihig sind: so wird
auch die Empfindung vermittelst der zitternden Bewegung der Nervenhiute
hervorgebracht werden miissen.«**

Daran anschlieffend entwickelt Kriiger eine Moglichkeit, Quantitit und
Qualitit der Empfindungen durch die Verbindung zur Musik mathematisch
zu berechnen. Denn fiir Kriiger sind die Empfindungen der Seele den Bewe-
gungen der Nerven proportional, was Hans-Peter Nowitzki als das »Kriiger-
sche Empfindungsgesetz«® bezeichnet hat. Mittels dieses Empfindungsgesetzes
definiert Kriiger die verschiedenen menschlichen Temperamente sanguinisch,
phlegmatisch, cholerisch und melancholisch nicht nach Galenos als bestimmte
Mischungen der vier Kérpersifte, sondern durch die »verschiedenen Spannun-
gen der Nerveng, die »in bestindiger Uebereinstimmung« mit den verschiede-
nen »Neigungen der Seele«®® stiinden. Demnach verfiigen nicht alle Menschen
tiber die gleiche Nervendicke und Nervenspannung, sondern haben je nach
Temperament dickere oder diinnere Nervenfasern, die wiederum stirker oder
lockerer gespannt sein kénnen. Die gleichen Einwirkungen von auflen fiih-
ren daher je nach Nervenkonstitution zu verschiedenen Empfindungen und
Vorstellungen in der Seele, was wiederum den einzelnen Temperamenten ihre
Charakeeristika gibt. Lebensalter und Krankheit kénnen ebenfalls auf Nerven-
dicke und Nervenspannung einwirken und dadurch das Temperament dauer-
haft oder auch nur voriibergehend beeinflussen.

Mit seinen langen, aus Nervendicke, Spannung — Elastizitit — und Einwir-
kung zusammengesetzten Berechnungen baut Kriiger im Grunde ein anthropo-

24 Ebd., 585 ff.

25 Hans-Peter Nowitzki: Der wohltemperierte Mensch. Aufklirungsanthropologien im Wider-
streit. Berlin / New York 2003, 57 ff.

26 Kriiger: Naturlehre 2 (wie Anm. 22), Register, unpag,.
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logisches Stimmungssystem. Durch seine Einbeziechung der Temperamente, der
menschlichen »Vielstimmigkeiten, kommt er auflerdem dem heutigen Stim-
mungsbegriff, der sich auf so etwas wie »Gemiitsstimmung bezieht, erstaunlich
nahe. (Geht man mit Boris Previsi¢ davon aus, dass Kriiger iiber die Diskurse
zu den unterschiedlichen Stimmungssystemen seiner Zeit informiert war?, so
liegt hier eine Analogie zwischen den zahlreichen Moglichkeiten der Instru-
mentalstimmungen und den verschiedenen neurologischen »Stimmungen« bzw.
»Vielstimmigkeiten« des Menschen tiberaus nahe.?)

Dieses anthropologische Stimmungssystem wurde schon ein Jahr nach
dem Erscheinen der Naturlehre von Kriigers Schiiler Johann August Unzer in
seiner Neuen Lehre von den Gemiithsbewegungen (1746) weiter ausgearbeitet:
Nachdem er die Analogie der Nervenfasern mit den Saiten eines Instruments
ausdriicklich und ausfithrlich referiert hat, legt dieser nimlich zusiezlich zu
den neurophysiologischen Beschreibungen der vier Temperamente und ihrer
Mischformen auch die verschiedenen Ausprigungen einzelner Affekt wie W,
Hass, Ehrgeiz, Neid oder Liebe bei diesen Temperamenten dar.?

Trotz dieser engsten Verbindung der Nerven mit den Instrumentalsaiten
verwenden weder Kriiger noch Unzer in ihren Empfindungslehren den Begriff
»Stimmung:. Was sich jedoch kontinuierlich in ihren Ausfithrungen findet, sind
die der musikalischen Stimmungsdebatte immanenten Begriffe »Proportion«
bzw. »Verhilnis« (Kriiger) und »Harmonie« (Unzer). Wie eng diese Begriffe
innerhalb der physiologischen Konzepte jedoch mit dem Bedeutungsfeld von
»Stimmung verbunden sind, zeigt die ebenfalls damit einhergehende Verwen-
dung des musikalischen Ausdrucks »Konsonanz« bzw. ihres Gegenteils, der
Dissonanz, in Kriigers Erlduterung der Empfindungsqualititen. Denn die ein-
zelnen Nervenfasern des Menschen stehen in unterschiedlichen Verhiltnissen
zueinander und bilden je nach Nihe dieser Verhiltnisse zu den harmonischen
Proportionen der reinen musikalischen Intervalle »Consonantien« oder »Disso-

27  Boris Previsi¢: »Gleichschwebende Stimmung und affektive Wohltemperierung im Wi-
derspruch. Literarisch-musikalische Querstinde im 18. Jahrhundert«. In: Concordia dis-
cors. Asthetiken der Stimmung zwischen Literatur, Kiinsten und Wissenschaften. Hg. Hans-
Georg von Arburg und Sergej Rickenbacher. Wiirzburg 2012, 127-142, bes. 135 ff.

28 So schrieb Kriiger im 118. seiner Triume: »Die Lehre von den Temperamenten [...]
18¢ sich am besten aus der Musik herleiten, und es sind eben so viel Temperamente,
als Stimmen in der Musik. Ich geschweige, daff der Mensch eine kleine Welt ist, und
dass der Begrif eines Concerts vollkommen bey ihm angebracht werden kénne.« Johann
Gottlob Kriiger: Triume. Halle 1754, 459-475, hier: 473.

29 Johann August Unzer: Neue Lehre von den Gemiithsbewegungen. Halle 1746. Ndr. Hg.
Carsten Zelle. Halle 1995.
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nantien, die sich wiederum in verschieden gearteten Empfindungsqualititen
manifestieren.*

Bei Kriiger liegen Nervenbewegung, musikalische GesetzmifSigkeiten und
Empfindungen sehr nah beieinander, sie werden gewissermaflen deckungs-
gleich, wenn er schreibt: »Die Nervenfisergen haben in einem Corper entwe-
der in Ansehung ihrer Dicke und Linge dergleichen Spannung, dafd sich die
Geschwindigkeiten ihrer zitternden Bewegungen so, wie die Consonantien in
der Music, verhalten, oder sie haben sie nicht. Ist das erstere, so wird schwerlich
[...] aus der Berithrung der dusserlichen [...] Cérper eine unangenchme Emp-
findung entstehen, wenn sie nichrt allzu heftig ist. Ist das letztere: so muf§ das
Gegentheil nothwendig erfolgen.«!

Als Beleg fiir diese These fithrt Kriiger u.a. ein bemerkenswertes Beispiel
an. Denn er verkniipft nun Nervenphysiologie und Empfindungslehre nicht
mehr nur mit der Musik, sondern auch mit dem Wetter — einem Phinomen,
dem nicht nur in der neueren Stimmungs- und Atmosphirenforschung eine
besondere Rolle zugesprochen wird:*? »Setzet [...], daf§ sich das Wetter auf ein-
mal verindere, und an statt, daf§ es vorher heiter gewesen, anfange zu regnen,
oder daf§ man eine gestimmte Violine in einen Ort bringe, wo sich viele wisse-
rige Diinste befinden, so wird sie sich in kurtzen verstimmen. Und dieses wird
sich desto eher zutragen, je hoher sie gestimmt ist, oder je stircker die Saiten
gespannt sind. Mit dem menschlichen Leibe hat es eben dieselbe Beschaffen-
heit. Aber ist es auch hier desto mercklicher, je stirker die Nerven gespannt
sind, das ist, je empfindlicher der Corper ist [...]. Denn ein Mensch, welcher

30 Es ist durchaus bemerkenswert, dass sowohl Kriiger als auch Unzer trotz aller Betonung
der Erfahrung als wissenschaftlicher Basis innerhalb ihrer Empfindungslehren in alter me-
dizinischer Tradition auf die Proportionen der reinen Intervalle rekurrieren und sich in
diesem Punkt von der temperierenden Musikpraxis ihrer Zeit deutlich unterscheiden.

31 Kriiger: Naturlehre 2 (wie Anm. 22), 654 f.

32 Auch zu Kriigers Zeiten gab es schon Entsprechungen im Wortgebrauch von der » Tem-
peratur« und dem Wetter. Zum Sprachgebrauch im 18. Jahrhundert siche beispielsweise
Friedrich Gladov: A la Mode-Sprach der Teutschen, Oder Compendieuses Hand-Lexicon:
Jn welchem die meisten aus fremden Sprachen entlehnte Worter und Redens-Arten, So in
denen Zeitungen, Briefen und tiglichen Conversationen vorkommen, Klar und deutlich er-
kliret werden. Nach Alphabetischer Ordnung mit FleifS zusammen getragen von Sperander.
Niirnberg 1728, 727: » Temperatur, die Milderung, Verdeckung oder auch Verbesserung
einer Sache. Ceeli temperatura, bedeutet mild Wetter, gute Witterung, Mifigung der
Luft.« Zur neueren Atmosphirenforschung siche u.a. Gernot Bohme: »Das Wetter und
die Gefiihle. Fiir eine Phinomenologie des Wetters«. In: Gefiible als Atmosphiiren. Neue
Phiinomenologie und philosophische Emotionstheorie. Hg. Kerstin Andermann, Undine
Eberlein. Berlin 2011, 153—-166.
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zarte Nerven hat, die dabey sehr gespannt sind, wird eine Verinderung in sei-
nem Leibe wahrnehmen, wenn die Witterung schleunig abwechselt. Er wird
zwar nicht sagen konnen, dafl er Schmertzen empfinde, aber er wird doch ver-
sichern, daf$ er bey triiber und regnigter Witterung niemals so aufgerdumt und
vergniigt sey, als wenn das Wetter heiter ist und das Quecksilber im Barometer
hoch hinaufsteiget. Ja auch alsdenn, wenn es vorher gelinder gewesen ist und
auf einmal ein Frost einfillt, wird er sowohl am Leibe, als [auch am] Gemiithe
eine Verinderung wahrnehmen. Sollte dieses nun wohl einer andern Ursache
zuzuschreiben seyn, als daf§ die Fisergen durch viele Feuchtigkeit schlaffer ge-
macht und bey einer heitern, besonders kalten Luft stircker gespannt werden?
Da aber diese Spannung oder Nachlassung derselben nach und nach geschiehet,
und nicht alle Fisergen der Nervenhiute von gleicher Dicke und Linge sind,
auch vielleicht nicht bei allen die Verinderungen zu gleicher Zeit, in gleichem
Grade geschichet; so werden sie sich wihrender dieser Verinderung in der Ver-
hilenif§ befinden, dergleichen die Dissonantien in der Music haben, und man
wird folglich eine kurze Zeit iiber nicht recht aufgerdumt seyn bis die gehorige
Proportion unter den Spannungen der Nervenhiute wieder hergestellet ist.«*?

Wenn Kriiger sein Kapitel »Von der Empfindung tiberhaupt« mit der
Aussage beschliefSt, er habe hier »die Music mit der Physiologie in einen
Zusammenhang«** gebracht, so setzt er damit die Bedeutung der Musik und
ihrer harmonischen Proportionen — ihrer reinen >Stimmung« — wie ein Ausru-
fezeichen nochmals hinter seine Ausfithrungen. Wie dieses Stimmungskonzept
und der Bezug zwischen Physiologie und Musik rezipiert und transformiert
wurden, soll im Folgenden gezeigt werden.

4. Weiter-Fithrung. Artzneygelahrheit und Weltweisheit
(a) Ernst Anton Nicolai

Betrachtet man Ernst Anton Nicolais Vorrede zu seiner Schrift Die Verbindung
der Musik mit der Artzneygelahrbeir, so fillt die gedankliche Nihe zum zweiten
Band der Naturlehre seines Lehrers Kriiger unmittelbar ins Auge. Zwar sind
diese beiden Biicher im gleichen Jahr 1745 erschienen, sodass es fraglich ist,

33 Kriiger: Naturlehre 2 (wie Anm. 22), 656 f.
34 FEbd., 657.
35 Ernst Anton Nicolai: Die Verbindung der Musik mit der Artzneygelahrbeir. Halle 1745.
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ob Nicolai Kriigers Abhandlung zu den Empfindungen schon kannte, bevor
er seine Schrift verfasste. Da Kriigers »Vorlesungen iiber Naturlehre, die er in
den vierziger Jahren in Halle hielt, [jedoch] zu den Starveranstaltungen der
Universitit«*® gehorten, ist davon auszugehen, dass Nicolai die Ansichten sei-
nes Lehrers wenn nicht auf dem Papier, so doch sicherlich schon im Hérsaal
kennengelernt hatte, als er sein eigenes Buch schrieb. So greift er gleich zu
Beginn den Gedanken auf, »dafl alle Fiserchen des menschlichen Kérpers ihre
Tone hitten die sich entweder wie die Consonantien oder Dissonantien in der
Musik »verhielten«,* und spricht wie Kriiger von dem menschlichen Kérper®®
als einem »musicalischen Instrumente«, und zwar einer »Violine«.

An zahlreichen weiteren Beispielen kdnnte gezeigt werden, wie Nicolai
Kriigers Empfindungslehre in seiner Vorrede als Grundlage fiir seine Ausfiih-
rungen Stiick fiir Stiick referiert. Im Gegensatz zu Kriigers allgemeinerer Nazur-
lehre jedoch befasst sich Nicolai im Verlauf seiner Schrift mit der Anwendung
von Musik als Heilmittel in medizinischen Belangen. Demzufolge finden sich
bei ihm sowohl Paragraphen iiber die Geschichte der musikalischen Heilkraft,
angefangen bei David und Saul bis hin zu neuesten Berichten aus Regional-
zeitungen, sowie iber den Aufbau des Ohres und iiber die Akustik. Da unter
Rekurs auf Kriiger fiir Nicolai »alle Verinderungen und Bewegungen in un-
sern Korpern von dem Tone aller Fiserchen herrithren«®, zieht er daraus den
Schluss, dass »der Mensch gesund sey, wenn alle Fiserchen eine ihrer Dicke und
Linge dergestalt proportionierte Spannung besitzen, daf$ sich ihre Tone wie
die Consonantien in der Musik verhalten, und kranck, wenn sie sich wie die
Dissonantien verhalten. [...] Solchergestalt bestehet die Gesundheit in einer
Harmonie der Fiserchen, und die Krankheit in ihrer Disharmonie.«*

Die Konzentration auf die medizinische Praxis ist es, die Nicolai von der
passiven Gestimmtheit der Nervenfiserchen nun, in Weiterfiihrung von Krii-
gers Ideen, konsequent zur aktiven Titigkeit des Stimmens der Fiserchen durch
den Arzt fithrt, dessen Arbeit demnach »darinnen bestiinde, dafd er entweder
die Fiserchen in der Harmonie erhielte, oder dieselben wenn sie in eine Dishar-

36 Wolfram Mauser: »Johann Gottlob Kriiger. Der Weltweise als Arzt — zur Anthropologie
der Frithaufklirung in Deutschland«. In: »Verniinfiige Arzte«. Hg. Carsten Zelle (wie
Anm. 12), 4867, hier: 54.

37 Nicolai: Die Verbindung (wie Anm. 35), Vorrede, unpag,.

38 Inwiefern die Begriffsdifferenz zwischen »Leib« (Kriiger) und »Kérper« (Nicolai) von
Bedeutung ist, kann an dieser Stelle nicht geklirt werden.

39 Nicolai: Die Verbindung (wie Anm. 35), Vorrede, unpag,.

40 Ebd.
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monie gerathen wiren, wieder so zu stimmen wiif$te, dafl ihre vorige Harmonie
herauskime«; ein Stimmen, das gelingen kann oder nicht, denn »[m]ancher
stimmt und kiinstelt so lange an dem menschlichen Kérper, bis er ihn endlich
gar verdirbt. Das kommt daher, weil er entweder die Kunst nicht recht verste-
het, oder die gehorige Behutsamkeit nicht anwendet, sondern alles mit Gewalt
zwingen will.«*!

Nicolais Anliegen ist es, eben dieses Misslingen des Stimmens weitestge-
hend zu verhindern. Er entwickelt daher eine Art Anleitung zur richtigen Ver-
wendung von Musik in der Heilkunst. Wie pragmatisch und auch realititsbe-
zogen er dabei vorgeht, zeigt sich, wenn er eine vollstindige Harmonisierung
der Nervenfiserchen nicht nur als unméglich, sondern auch als unnétig auf-
fasst: »Man weif$ ja, daf eine Harmonie eine Harmonie bleibt, wenn sich gleich
Dissonantien in derselben befinden. Nur miissen die Consonantien die Ober-
hand behalten und die Dissonantien wohl angebracht worden seyn. Und eben
so ist es mit dem menschlichen Kérper beschaffen. Je grofler die Harmonie der
Fiserchen ist, desto gesunder ist er, und ie kleiner dieselbe ist, desto weniger ist
er gesund.«*?

Es zeigt sich jedoch, dass Nicolai trotz seiner offenkundigen Bezugnah-
me auf Kriigers Neurophysiologie letztlich eine andere Vorstellung des Stim-
mungsprozesses des menschlichen Kérpers hat als sein Lehrer. Denn im Verlauf
seiner Abhandlung spricht er sich deutlich gegen eine blofle Reduzierung der
gesundheitlichen Verfassung des Korpers auf die harmonischen Proportionen
entsprechende Stimmung der Nervenfiserchen, und damit gegen einen rein
mathematischen Zusammenhang zwischen Medizin und Musik aus. Er kon-
zentriert sich vielmehr auf die Musik als Klangkunst, die Seele und Korper
durch Affekterregung in Bewegung zu versetzen vermag, wenn er schreibt: »Ich
halte vielmehr davor, daf§ die Wirkungen, welche die Musik in dem Kérper
hervorbringet, daher rithren, weil sie Leidenschaften erregen kan [...] Nun ist
bekannt, daf$ die Leidenschaften Verinderungen im Kérper verursachen. Es ist
ferner gewif$, daf} dasienige, welches Verinderungen im Kérper hervorbringt,
entweder die Gesundheit desselben beférdern, oder Krankheiten erzeugen kon-
ne. Sollte also nicht die Musik geschicke seyn die Gesundheit zu beférdern und
Kranckheiten zu verursachen?«.*

41 Ebd.
42 Ebd.
43 Ebd., 37.
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Das Stimmungskonzept, das bei Kriiger auf Nerven und Empfindungen zu-
geschnitten war, stellt fiir Nicolai demnach zwar Grundlage und Ausgangspunkt
seiner Untersuchung tiber die »Verbindung von Musik und Artzneygelahrheit«
dar, indem es diese beiden Bereiche tiberhaupt miteinander in Bezug setzt. In
seiner tatsichlichen Anwendung von Musik fir die Medizin jedoch entwickelt
Nicolai das Kriiger'sche Konzept weiter. Ebenso wie bei Unzer riicken nun auch
bei Nicolai die Affekte in den Vordergrund — konkret die durch Musik ausge-
16sten Affekte. Diese stehen jedoch weniger mit den Nerven, als vielmehr mit
der Einbildungskraft der Seele* in engstem Zusammenhang. Denn die Mu-
sik kann laut Nicolai »die Einbildungskraft, so von grosser Liebe und andern
Ursachen in Unordnung gerathen ist, [wieder] in Ordnung bringen.«** Uber
dieses Verstindnis von Ordnung findet letztlich die Kriiger'sche »Stimmung,
die mit seiner Abweisung einer blofSen Konzentration auf die Nervenfasern und
Instrumentalsaiten zunichst verloren gegangen schien, doch wieder Eingang in
Nicolais »Verbindung von Musik und Artzneygelahrheit«.

(b) Ernst Platner

Nach der Wiederentdeckung der »verniinftigenc Arzte um Kriiger durch die
Literaturwissenschaft seit der Wende zum 21. Jahrhundert wird diskutiert, »die
Anfinge der deutschsprachigen Anthropologie als einer Wissenschaft vom »gan-
zen Menschencaus der Spit- in die Frithaufklirung nach Halle vorzudatieren«*c,
anstact erst Ernst Platners Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise von 1772 als
entscheidende Wegmarke anzunchmen.” Denn ebenso wie Platner hatten
auch die dlteren Mediziner schon fiir die Erforschung des Menschen durch
eine neue »mittlere Wissenschaft [plidiert], die so zu sagen, zwischen Welt-
weisheit und Arzneiwissenschaft zu stehen kommen miiste, und die zwar nicht
so algemeine Bestimmungen des menschlichen Korpers, als in der Philosophie
vorkommen, aber auch nicht so specielle Warheiten in sich enthalten mifite,
als gleich in denen ersten Theilen der Arzneiwissenschaft vorkommen.«** Unzer

44 Vgl. dazu auch Ernst Anton Nicolai: Wirckungen der Einbildungskraft in den menschli-
chen Corper aus den Griinden der neuern WeltweifSheit hergeleitet. Halle 1744.

45 Nicolai: Die Verbindung (wie Anm. 35), 44.

46 Carsten Zelle: »Sinnlichkeit und Therapie. Zur Gleichurspriinglichkeit von Asthetik
und Anthropologie um 1750« In: Ders. (Hg.): »Verniinftige Arzte« (wie Anm. 12),
5-24, hier:10.

47 Vgl. Mauser: »Kriiger« (wie Anm. 36), 48.

48 Johann August Unzer: Philosophische Betrachtung des menschlichen Korpers iiberhaupt.
Halle 1750, Vorrede, unpag.
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nennt diese »mittlere Wissenschaft« in ausdriicklicher Anlehnung an Kriigers
Betonung der »schwesterlichen Verbindung [...] zwischen Artzneygelahrheit
und Weltweisheit«*’ »algemeine Physiologie«.”® Erst beim jiingeren Mediziner
Ernst Platner heifit sie, wie schon der Titel seines Werkes sagt, ausdriicklich
»Anthropologie«. Dementsprechend mag auch Platners Stimmungskonzept in
Abgrenzung zum noch in erster Linie »physiologischen< Ansatz Kriigers als ex-
plizit »anthropologisch« bezeichnet werden. Denn bei Platner emanzipiert sich
der Begriff der »Stimmungc allmihlich von der direkten Verkniipfung mit den
Nerven sowie der buchstiblichen Verbindung von Physiologie und Musik; er
verwendet ihn stattdessen mehr und mehr in einem metaphorischen Sinne von
»Stimmung als »Gemiitsverfassung:.

Platners Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise liegt in zwei Versionen vor.
Denn der Mediziner war mit seiner ersten Abfassung von 1772 bald unzufrie-
den und setzte das ganze Unternehmen nach einigen Jahren in einer Neuen
Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise noch einmal um, die 1790 veroffentlicht
wurde.

Grundsiezlich ging es Platner, wie schon Kriiger, Nicolai und Unzer, um
den Menschen als »Harmonie« von Kérper und Seele, die »in ihren gegenseitigen
Verhiltnissen, Einschrinkungen und Beziehungen zusammen betrachte[t]«!
werden sollten. Mit seinem Konzept der Nerven jedoch setzte er sich ausdriick-
lich von den ilteren Medizinern ab, die »ganz falsch« von einer »Oscillation der
[Nerven-]Fibern, deren »Ziehen oder Schwingen«®* ausgegangen seien. Platner
vertritt stattdessen die These, die Nerven wirkten »nicht als Fiden, sondern
als Kanile[,] d.i. vermittelst der in ihnen flieBenden Lebensgeister«.® Auch
Kriiger war von der Vorstellung eines Nervensaftes ausgegangen, welcher die
Bewegungen der Nerven zum Gehirn weiterleitete. Entscheidend fiir Kriigers
physiologisches Stimmungskonzept war jedoch die Schwingung der Nerven-
faserchen, die bei Platner wiederum keinerlei Rolle spielen. Und wihrend bei

49  Johann Gottlob Kriiger: Versuch einer Experimental-Seelenlehre. Halle 1756, 20.

50 Unzer: Philosophische Betrachtung (wie Anm. 48), »Vorrede«, unpag.

51 Ernst Platner: Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise. Leipzig 1772, IV und XVII; vgl.
hierzu Guido Naschert, Gideon Stiening: »Zur Einfithrung. Ernst Platner (1744-1818).
Konstellationen der Aufklirung zwischen Philosophie, Medizin und Anthropologie«.
In: Aufklirung. Interdisziplinéres Jahrbuch zur Erforschung des 18. Jabrhunderts und sei-
ner Wirkungsgeschichte. Themenschwerpunkt. Ernst Platner (1744—1818). Konstellationen
der Aufklirung zwischen Philosophie, Medizin und Anthropologie. Hg. Guido Naschert,
Gideon Stiening. Hamburg 2007, 7-20, bes. 7 f.

52 Platner: Anthropologie (wie Anm. 51), 40 .

53 Ebd., 41.
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Kriiger die Ahnlichkeit der Nervenfiserchen zu Instrumentalsaiten durch ihre
Elastizitit bewiesen wurde, heifdt es bei Platner ausdriicklich: »Die Nerven lie-
gen nicht frey, nicht aufgespannt und angezogen«;>* sie »sind weich, und nicht
elastisch«.”

Doch obwohl mit seiner Ablehnung der Elastizitit der Nerven die Grund-
lage fiir die Analogie zwischen Instrumentalsaiten und Nerven bei Platner nicht
mehr greifen kann, spricht er vom »Ton der Seele«*, und zwar konkret vom Ton
der Seele des Philosophen; ein Ton, »welcher fast durch jede Idee zum Nach-
denken gestimmt«®” werde. In seiner Neuen Anthropologie schliefilich erscheint
der Begriff »Stimmung« als »Stimmung des Gehirns«*®, »des Nervengeistes«*’
oder »der Seele«.”” Diese Stimmungen sind als Pridispositionen auf etwas ge-
richtet: Es gibt Stimmungen »zu lauter freudigen Empfindungen«®’, »zu Emp-
findungen des GrofSen«®?, »zu lauter traurigen Ideen«® etc. Platners Stimmun-
gen sind auflerdem auf eine gewisse Weise geartet, denn sie kénnen »sinnlich«*
oder auch »verdriifllich«® sein.

Doch wenn er die Analogie von Nerven und Saiten so deutlich ablehnte,
was genau meinte Platner dann mit>Stimmung< In seiner Neuen Anthropologie
liest man dazu: »Jede Art von Bewegung der Muskeln [...] scheint zu erfodern
eine gewisse Art, und gleichsam einen gewissen Ton der Bewegung des Nerven-
geistes; und wenn dieser Ton einmal angegeben ist, so sind die Muskeln bereit
und geschicke zu allen Bewegungen, welche durch diesen Ton hervorgebracht
werden konnen. Eben so wird auch, wenn eine materielle Idee erregt wird,
in dem Nervengeiste und in den Gehirnfibern gleichsam der Ton angegeben,
durch welchen andere nach niherer oder entfernterer Ahnlichkeit verbundene
[Ideen] erweckt werden konnen. Denn dhnliche Vorstellungen [...] scheinen
nichts anders zu seyn, als Bewegungen der Gehirnfibern, welche durch dieselbe
Art von Stimmung des Gehirns erregt werden.«*

54  Ernst Platner: Neue Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise. Leipzig 1791, 38.
55 Ebd., 40.

56  Platner: Anthropologie (wie Anm. 51), 204.

57 Ebd.

58 DPlatner: Neue Anthropologie (wie Anm. 54), 181.
59 Ebd., u.a. 203 f.

60 Ebd., u.a. 465.

61 Ebd., 457.

62 Ebd., u.a. 465.

63 Ebd., 476.

64 Ebd., u.a. 615.

65 Ebd., 501.

66 Ebd., 181.
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Eine spezifische >Stimmung¢ versetzt bei Platner somit die Seele in eine
gewisse Verfassung, durch die der Mensch die Dinge um ihn herum auf eine
ganz bestimmte Art und Weise, gleichsam mit einer ganz bestimmten Firbung,
wahrnimmt und bewertet. AufSerdem weitet sich diese Stimmung auch auf
»ihnliche Vorstellungen« aus, d.h. sie fithrt dazu, dass alles andere ebenfalls mit
dieser Firbung belegt wird, »wie ein Mensch auf Veranlassung eciner einzigen
verdriifllichen Nachricht, sogleich voll von lauter verdriifilichen Vorstellungen
werden kann.«®” Auch hingt die »dsthetische [...] Verschiedenheit der Vorstel-
lungen [...] von einer verschiedenen Stimmung des Nervengeistes im Gehirn
ab [...]. Z.B. Wenn die Bewegung des Nervengeistes im Gehirn heftig ist so
kommen lauter heftige, wilde Vorstellungen in der Phantasie zum Vorschein
[...]. Ist sie aber langsam und gemifligt, so sind die Vorstellungen von einer
sanfteren Art.«%®

»Stimmung: bezeichnet bei Platner also ganz offensichtlich nichts weiter als
'Bewegung« und unterscheidet sich darin, pragmatisch gesehen, nicht wesent-
lich von der Bewegung der Kriiger'schen Nervenfasern mit dem in ihnen flie-
8enden Nervensaft. Was bei Platner jedoch fehlt, ist der Vergleich der Nerven
mit den Saiten eines Instruments und die ausdriicklich betonte Verbindung von
Physiologie und Musik. Bei Kriiger waren es einzig dieser Vergleich und diese
Verbindung, die das Reden von »Stimmung« im physiologischen Zusammen-
hang verstindlich und sinnvoll machten. Platner jedoch verwendet die Begriffe
»Ton< und »Stimmung« nur noch metaphorisch, losgelost von der Musik — mag
sie dem Ganzen auch weiterhin »als abstrakter Kern von Wahrheit« zugrunde
liegen. Platner vollzieht damit einen entscheidenden Schritt zur anthropologi-
schen Emanzipierung der Stimmung von der Anbindung an die schwingenden
Instrumentalsaiten — und damit an die mathematischen Gesetzmifligkeiten der
Musik.

5. Durch-Fiihrung. Asthetik

Kriigers Empfindungslehre und das anthropologische Stimmungsprinzip wur-
den nicht nur in der Medizin rezipiert. Sie hatten auch einen nicht zu unter-
schitzenden Einfluss auf die Musikisthetik der nachfolgenden Jahrzehnte und
bilden damit einen entscheidenden Kristallisationspunkt von Wissenstransfer

67 Ebd.
68 Ebd., 203.
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und Wissenstransformation zwischen Medizin und Asthetik im 18. Jahrhun-
dert. Es soll daher, dem Ansatz einer Musikalisierung« folgend, das »Themac
der Nerven-Stimmung, das von Kriiger gewissermaflen als »Exposition« gesetzt
wurde, in seiner Adaption bei ausgewihlten Asthetikern des fortschreitenden
18. Jahrhunderts »durchgefiihrt« werden.

So setzte sich etwa Johann Georg Sulzer schon Anfang der 1750er Jahre
ausfiihrlich, wenn auch durchaus kritisch, mit Kriiger und insbesondere sei-
nem neurophysiologischen Stimmungskonzept auseinander. Wolfgang Pross
hat darauf aufmerksam gemacht, dass unter anderem »Sulzers Theorie der sinn-
lichen Empfindungen, die Akzentuierung der Konsonanz von Nervenprozessen
und Arten des Vergniigens [auf Kriiger] als letzte Instanz zuriickzufithren<®
seien. Dies findet sich insbesondere in Sulzers Referenz an die Proportionalitit
von duflerer Einwirkung, Nervenbewegung und Empfindungsintensitit. Doch
auch wenn er einrdumt, »[d]ie Momente [der Empfindung] konn[t]en so stark
seyn, dafs sie die Nerven, statt sie zu beriihren, erschiittern, und dann theilt sich
die Bewegung auch andern Nerven mit, und verbreitet sich durch einen groflen
Theil des Koérpers oder durch das ganze Nervensystem«”, so weist er jedoch
Kriigers Analogie von gespannten Nerven und Instrumentalsaiten in seiner Un-
tersuchung iiber den Ursprung der angenehmen und unangenehmen Empfindungen
(Vortrag 1751/52) ausdriicklich zuriick: »denn die Nerven sind weder gespann-
te Seiten [!], noch steife Korper«.”! Die Musik wird in Sulzers weiterem Denken
demnach auch weniger in Hinsicht auf die Nervenstimmung relevant, sondern
gerit als Teil der schonen Kiinste im Zusammenhang von seiner Theorie der 4s-
thetischen Kraft” in einen anders gearteten und anders ausgerichteten Diskurs

69  Siche Wolfgang Pross: »Meine einzige Absicht ist, etwas mehr Licht in die Physik der
Seele zu verbreiten. Johann Georg Sulzer (1720-1779)«. In: Helvetien und Deutschland.
Kulturelle Beziehungen zwischen der Schweiz und Deutschland in der Zeit von 1770—1830.
Hg. Hellmut Thomke, Martin Bircher, Wolfgang Pross. Amsterdam 1994, 133-148,
hier: 143.

70 Johann Georg Sulzer: »Untersuchung iiber den Ursprung der angenehmen und unange-
nehmen Empfindungen. Vom Jahre 1751 und 1752« In: Ders.: Vermischte philosophi-
sche Schriften. Aus den Jahrbiichern der Akademie der Wissenschaften zu Berlin gesammels.
Leipzig 1773, 1-98, hier: 59.

71 Ebd., 57.

72 Siehe dazu insbesondere Johann Georg Sulzer: »Kraft (Schéne Kiinste)«. In: Allgemeine
Theorie der Schonen Kiinste, Band 2. Leipzig 1774, 602—605; sowie Ders.: »Von der
Kraft (Energie) in den Werken der schénen Kiinste«. In: Ders.: Vermischte philosophische
Schriften (wie Anm. 70), 122-145.
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tiber die emotionale Wirkung der Musik, der bis ins 19. Jahrhundert hinein
prigend bleiben sollte.”

Kriigers Schriften waren nachweislich auch in der Bibliothek von Moses
Mendelssohn vorhanden, der in seinen Briefen iiber die Empfindungen von 1755
die Gedanken Kriigers ymassiv* verarbeitet hat. Eine offensichtliche Referenz
konkret auf Kriigers Stimmungskonzept findet sich insbesondere im 10. Brief,
wo es heifft: »Die Zergliederer des menschlichen Korpers haben [...] gelehre,
dafl die nervigsten Gefisse sich in tausend labyrinthischen Gingen so zart
durchkreutzen, daf§ in dem gantzen Baue alles mit einem, und eines mit allem
verkniipft ist. Die Grade der Spannung theilen sich von Nerve zu Nerve har-
monisch mit, und niemals geschichet eine Verinderung in einem Theile, die
nicht gewissermassen einen Einfluf§ auf das Gantze hat. Diese harmonische
Spannung nennen die Kunstverstindigen den Zon.«”

Der von Mendelssohn hier angesprochene Ton kann als kunstisthetische
Transformation oder >Fortfithrung« der physiologischen Nervenstimmung
verstanden werden.”® Dass der >gute Tons, der der temperierten Stimmung
entsprechend nicht unbedingt natiirlich-rein, sondern durchaus an das har-
monische Miteinander des groffen Ganzen angepasst, »temperierts, sein sollte,
findet sich dariiber hinaus in gesellschaftlichen und politischen Diskussionen
der Zeit.

Uber Mendelssohn war auch Johann Gottfried Herder mit Kriigers Emp-
findungslehre vertraut. Auf die Bedeutung Kriigers fiir Herders zunichst un-

73 Siehe weiterfithrend James Kennaway: »Lebenskraft, the body and will power. The
life force in German musical aesthetics«. In: Zhe Early History of Embodied Cognition
1740-1920. The Lebenskrafi-debate and Radical Reality in German Science, Music, and
Literature. Hg. John A. McCarthy, Stephanie Mathilde Hilger, Heather I. Sullivan,
Nicholas Saul. Amsterdam 2006, 125-143; Matthew Riley: »Civilizing the Savage. Jo-
hann Georg Sulzer and the >Aesthetic Force« of Music«. In: journal of the Royal Musical
Association 127 (2002), H. 1, 1-22.

74 Wolfgang Pross: »Anhang«. In: Ders. (Hg.): Johann Gottfried Herder: Herder und die
Anthropologie der Aufklirung. Miinchen / Wien 1987 (= Werke, 2), 845-1233, hier:
1008: »bei Kriigers psychologisch-anthropologischem Ansatz und dessen massiver Ver-
arbeitung in Mendelssohns Briefen iiber die Empfindungen.«

75 Moses Mendelssohn: »Uber die Empfindungen« [1755]. In: Moses Mendelssohn:
Schrifien zur Metaphysik und Asthetik 1755-1771. Hg. Christoph Schulte, Andreas
Kennecke, Grazyna Jurewicz. Darmstadt 2009 (= Ausgewihlte Werke. Studienausgabe,
1), 41-96, hier: 68.

76 Wenn Platner ebenfalls von »Ton« sprach, so ist dies jedoch sicherlich mehr im physio-
logisch-isthetischen, weniger im kunstisthetischen Sinne zu verstehen.
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veroffentlicht gebliebenes Vierres kritisches Wildchen”” und seinen Essay Vom
Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele’® hat die Sekundirliteratur ver-
mehrt hingewiesen. So wurde fiir letzteren herausgearbeitet, dass »[d]ie Kriiger-
sche Theorie« hier »im Gewand von Mendelssohns« Briefen iiber die Empfin-
dungen hervortrete und von Herder mit der Lehre des bekannteren Mediziners
Albrecht von Hallers »nur tiberformt« worden sei, »um seinen Ausfithrungen
groflere Aktualitit zu verleihen (allerdings mit der Konsequenz, daf8 die mo-
derne Forschung [...] H[erder] eine Fehlinterpretation Hallers vorgeworfen
hat)«.” Diese Fehlinterpretation wiederum folge aus der Tatsache, dass der gro-
e Einfluss Kriigers auf Herder nicht erkannt worden sei.

Exemplarisch kann dies an der Frage der analog zu Instrumentalsaiten elas-
tischen Nervenfiserchen aufgezeigt werden. Die Elastizitit nahm bekanntlich
in Kriigers neurophysiologischem Konzept eine grundlegende Rolle ein, denn
ohne sie wire keinerlei Zittern, Schwingen, Oszillieren der Nerven méglich.
Dass die Annahme der Elastizitit der Nervenfasern jedoch durchaus nicht
selbstverstindlich war, zeigt sich an der Tatsache, dass zeitgendssische Arzte wie
Haller oder auch Platner gerade nicht von einer elastischen Konstitution der
Nervenfasern ausgingen, ja diese sogar ausdriicklich ablehnten. Herder scheint
in Vom Erkennen und Empfinden eindeutig die Kriiger'sche Partei zu ergreifen,
wenn er von der »Elasticitit« als einer der in der Natur »wiirkenden Krifte«®*
spricht, von »Elasticitit, dieser wunderbaren Erscheinung, [...] eine[r] Art Av-
tomat, das sich zwar nicht Bewegung geben, aber sich wiederherstellen kann«®!,
dem »erste[n] scheinbare[n] Funken zur Titigkeit in edlen Naturen«.® Wei-
ter unten schliefSlich spricht Herder vom »gereizte[n] Fiserchen«, das »sich
zusammen|ziehe] und [...] wieder aus[breite]«.®

Doch schon einige Jahre frither, nimlich in seinem 1769 verfassten Vierten
kritischen Wildchen wird Herders Ubernahme des Kriiger'schen Nervenschwin-
gungskonzepts offenkundig. Denn hier nutzt Herder die neurophysiologische

77 Johann Gottfried Herder: »Kritische Wilder. Oder Betrachtungen tiber die Wissen-
schaft und Kunst des Schénen. Viertes Wildchen. Uber Riedels Theorie der schénen
Kiinste« [1769]. In: Ders.: Werke (wie Anm. 74), 57-240.

78 Johann Gottfried Herder: »Vom Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele
(177411775/1778)«. In: Ders.: Werke (wie Anm. 74), 543-723.

79  Pross: »Anhang« (wie Anm. 74), 1010.

80 Herder: »Vom Erkennen und Empfinden« (wie Anm. 78), 664.

81 Ebd., 589.

82 Ebd., 664.

83 Ebd., 666.
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Saitenmetapher im Kontext seiner Gedanken zur emotionalen Wirkung der
Musik. Zwar wendet er sich ausdriicklich gegen den u.a. auch in Kriigers Em-
pfindungsgesetz (sowie in Unzers Neuer Lehre von den Gemiithsbewegungen) ma-
nifestierten Trugschluss, man kénne von mathematischen Berechnungen auf
Empfindungsquantititen und -qualititen riickschliefen. Denn Mathematik
und Physik »erkliren nichts vom einfachen Tone selbst; nichts von der Ener-
gie desselben aufs Gehor; nichts von der Anmut derselben, einzeln und in der
Folge; von allem Nichts. Es gibt also mit ihnen noch kein Jota zur Philosophie
des Tonartig Schénen.«* Im Folgenden formuliert Herder seinen eigenen Vor-
schlag einer solchen »Philosophie des Tonartig Schénen«. Dafiir greift er expli-
zit auf das »Saitenspiel der Gehorfibern« zuriick, »die in Zahl, in Lage, in Ver-
hiltnis gegen einander, in Linge verschieden, gleichsam auf den modificierten
Schall warten«®, wenn er seine Unterscheidung von Schall (»nur eine dunkle
Form der Composition«*®®) und Ton (»das Wesen der Tonkunst«*’) vornimmt.

Die musikalische Wirkung auf die Seele des Menschen erklirt Herder sich
durch ein psychophysiologisches Stimmungskonzept der Gehérnerven, das
aber gerade nicht, wie bei Kriiger, bei der Proportionalitit von Nervenschwin-
gung und Empfindung stehen bleibt. Denn da es Herder um »fruchtbare Wahr-
heit der Asthetik«® geht, riicken nun zusitzlich die Gefiible der Seele in den
Fokus: »Der Schall, als Korper, oder sein Element, der 7on, als Linie, trifft also
seine Saite im Spiele des Gehors; in dieser oder jener Richtung? homogen, oder
nicht? darauf beruhet des Widrige oder gleichsam Glatte des Tons. Widrig ist
der, der in seine Nerve in einer so ungleichartigen Richtung hineinzittert, daf$
alle Fasern gegen einander in eine so widernatiirliche Bewegung geraten, als
wenn die Nerve zerspringen wollte. [...] Angenehm ist der Ton, der die Nerve in
ihren Fasern homogen und also harmonisch beriihrt, und durchwallet; offen-
bar also hat diese Annehmlichkeit zwo Hauptarten. Die Nerve wird homogen
angestrengt, und die Fibern auf einmal mehr gespannet; oder sie wird erschlaffet,
und die Fibern flieen allmihlich, wie in eine sanfte Aufldsung tber. Jenes ist
dem Gefiihl gleichartig, was wir in der Seele Gefiihl des Erbabenen nennen; das
letzte ist Gefiihl des Schinen, Wohllust«.®

84 Herder: »Viertes Wildchen« (wie Anm. 77), 140.
85 Ebd., 150.

86 Ebd., 149.

87 Ebd.

88 Ebd., 152.

89 Ebd, 151.
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Widrigkeit und Annehmlichkeit — diese beiden sind demnach zunichst
Empfindungen, die aus »widernatiirlichen« oder »harmonischen« Bewegun-
gen der Nerven durch die Einwirkung des Schalls entstehen. Bis dahin geht
Herder mit Kriigers Nervenstimmungskonzept durchaus iiberein. Im nichs-
ten Schritt jedoch vollzieht er den Wechsel von der physiologischen Asthetik
zur Kunstisthetik, indem er die Empfindung der Annehmlichkeit in Abhin-
gigkeit ihres Nervenzustandes in zwei daraus resultierende unterschiedliche
Gefiihle auffichert: Harmonisch angespannte Nerven entsprechen demnach
dem isthetischen »Gefiihl des Erhabenen«, harmonisch erschlaffte Nerven dem
»des Schonen«. Entscheidend fiir diese Aufmerksamkeitsverschiebung von der
Empfindung hin zum Gefiihl ist Herders Unterscheidung des Klangs in blofen
Schall (Empfindung) und Ton (Gefiihl). >Schall< kann demnach erst zu »Tonc
werden, wenn > Empfindung: zu »Gefiihl« fortschreitet und das Gehéree folglich
eine dsthetische Bedeutung jenseits von Annehmlichkeit oder Unannehmlich-
keit erhalten hat.

Dies soll keineswegs heiflen, dass nicht auch fiir Herder die Wirkung
der Musik aufs Engste mit der Physiologie verbunden ist; jedoch nicht nur
mit Neurophysiologie wie bei Kriiger, sondern vor allem mit >Seelenphysio-
logie«, wenn es weiter unten im Vierten kritischen Wiildchen heiflt: »Muse der
Tonkunst, welche Eingebungen sind in deiner Hand, um die Physiologie der
Menschlichen Seele zu entritseln.«” Herders Sprechen vom »Saitenspiel« des
Obhrsinns ist demnach letztlich auf die »Physiologie der Menschlichen Seele«
ausgerichtet, d.h. auf das Empfinden und Fiihlen des Subjekts, das — wenn man
von der damaligen Gefiihlstopologie ausgehen will —>Innere« des Menschen.

Nicht nur fiir die anthropologischen Sinneslehren, auch fir die Musikis-
thetiken ausgehenden 18. Jahrhunderts bilden die gespannten, gestimmten
und mitschwingenden Saiten eines Musikinstruments durchweg den Refe-
renzpunkt. So prigte etwa Christian Friedrich Daniel Schubart in seinen 1806
verodffentlichten, doch schon in den 1780er Jahren verfassten Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst den Begriff der Cordialsaiten und bringt dabei den der
Stimmung zur Seite stchenden Begriff der Resonanz ins Spiel: Cordialsaiten
sind demnach die gespannten Saiten des menschlichen Herzens, das damit
»gleichsam der Resonanzboden des grofSen Tonkiinstlers« wird, »sein Haupt-
accord und mit so zarten Saiten bespannt, dafl sie von jeder harmonischen

90 Ebd., 153.
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Berithrung zusammenklingen«®'; Wilhelm Heinse beschreibt in seinem Musi-
kroman Hildegard von Hohenthal (1796) das »Gefiihl selbst« als »nicht anders
als eine innere Musik, immerwihrende Schwingung der Lebensnerven«®?; und
Herder stellt den engen Zusammenhang zur Praxis in den Mittelpunkt, wenn
er schreibt, die Musik spiele »in uns ein Clavichord, das unsere eigene innigste
Natur«” sei. Es handelt sich bei diesen Beispielen aus dem spiten 18. Jahrhun-
dert nicht um rein metaphorisches Sprechen, sondern um Grenzginger zwi-
schen metaphorischem und buchstiblichem Sprachgebrauch, was nicht zuletzt
dem Umstand geschuldet ist, dass es sich um Beobachtungen, Uberlegungen
und sorgfiltig in Worte gefasste Formulierungen aus dem Bereich der Musik
und ihrer Wirkung auf den Menschen handelt.

6. Vor-Fithrung. Musikalische Praxis

Auf der Grundlage der anthropologischen Idee einer Nerven-Stimmung avan-
cierten in der musikalischen Praxis des spiten 18. Jahrhunderts Resonanz-
Konzepte zu »dem Modell schlechthin [der] musikalischen Kommunikation
»ohne Worte«’*, genau der Art von sreiner Musik« also, die auch fiir Plessner
den Grundstein seiner Untersuchungen bildete. Resonanz als »Modell einer
begriffslosen »Sprache der Empfindungen« lisst sich im fortgeschrittenen 18.
Jahrhundert in allen Bereichen des musikalischen Lebens finden: In Musikis-
thetik und Musikliteratur, in Anleitungen zum Instrumentalspiel und auch in
der musikalischen Praxis. Dort realisierte sich das Resonanzmodell im Musi-
zieren am Clavichord, einem Tasteninstrument, das sich damals nicht nur auf-
grund seiner vergleichsweise geringen Kosten, sondern auch seiner klanglichen
Maglichkeiten grofer Beliebtheit erfreute. Denn im Gegensatz zu anderen
Tasteninstrumenten seiner Zeit, etwa dem Cembalo oder dem Spinett, wer-
den die Saiten des Clavichords nicht mit einem Keil gezupft, sondern durch
kleine Metallplitecchen (sogenannte Tangenten) angeschlagen, die gleichzeitig

91 Zit. nach Wolfgang Scherer: »Saitenspielec — Resonanzkorper im 18. und 19 Jahrhun-
dert«. In: Resonanz. Potentiale einer akustischen Figur. Hg. Karsten Lichau, Viktoria Tka-
czyk, Rebecca Wolf. Miinchen 2009, 87-99, hier: 89.

92 Zit. nach ebd., 90.

93 Zit. nach ebd., 91.

94 Fbd., 88.

95 Ebd.
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auf der Saite liegenbleiben und sie wie ein Steg in ihrer Schwingung begrenzen.
Uber die leicht ansprechenden Tasten haben die Spieler direkten Zugriff auf
die auf der Saite aufliegenden Tangenten und kénnen so den Klang des Clavi-
chords mitgestalten: durch Auf- und Abwiegen der Tasten kénnen sie die Saite
vibrieren, ihrem »Atmen« und ihrem »empfindsamen Ach« entsprechend »be-
ben« lassen.”

Das Musizieren am Clavichord ermdglichte demnach eine Vielzahl von
Resonanzphinomenen gleichzeitig: Erstens war das Instrument mit seinen ge-
spannten und gestimmten Saiten ein Resonanzkérper im akustischen Sinne;
zweitens war der spielende Mensch ein Resonanzkérper fiir die musikalischen
Klinge des Clavichords, was sich in seinen individuellen Empfindungen mani-
festierte; drittens konnte der musizierende Mensch seine Empfindungen durch
die spezielle Tangentenmechanik des Clavichords durch Modifikation und Vi-
bration im Anschlag klanglich sehr viel genauer und selbstwirksamer umsetzen,
als es auf jedem anderen Tasteninstrument der Zeit moglich gewesen wire, so
dass das Clavichord nicht nur zum akustischen, sondern auch zum emotionalen
Resonanzkérper der Musizierenden selbst wurde; und viertens schliefSlich wur-
den die Zuhorer ebenfalls als empfindsame und empfindende Resonanzkérper
in das grofle Ganze miteinbezogen.

Wie die musikalisch motivierte anthropologische Asthetik auch auf Anlei-
tungen zur Kompositionspraxis tibertragen wurde, lisst sich exemplarisch an
Johann Jakob Engels Uberlegungen aufzeigen. Im Jahre 1780 verdffentlichte
der fiir seine aufkldrerischen Ideen bekannte Schriftsteller und Philosoph einen
Brief an den Komponisten Johann Friedrich Reichardt mit dem Titel Uber die
musikalische Malerei. In diesem Brief, der einen der bedeutendsten musikisthe-
tischen Texte des spiten 18. Jahrhunderts darstellt, diskutierte Engel ein Kon-
zept von musikalischer Reprisentation, das die musikalische Imitation dufier-
licher Dinge ablehnt und stattdessen eine musikalische Reprisentation innerer
Dinge propagiert, und das heifSt fiir Engel: die Gefiihle, die durch die dufleren
Dinge in der menschlichen Seele hervorgerufen werden.

An prominenter und zentraler Stelle innerhalb seiner Argumentationskette
verweist Engel auf das psychophysiologische Wissen iiber Empfindungen sei-
ner Zeit und konzentriert sich dabei insbesondere auf die Nerven und die In-
teraktionen von Korper und Seele: »Alle leidenschaftlichen Vorstellungen der
Seele sind mit entsprechenden Bewegungen im Nervensystem unzertrennlich

96 Ebd., 89.
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verbunden, werden durch Wahrnehmung dieser Bewegungen unterhalten und
verstarkt. Aber nicht allein entstehn im Kérper diese entsprechenden Nerven-
erschiitterungen, wenn vorher in der Seele die leidenschaftlichen Vorstellun-
gen erweckt worden; sondern auch in der Seele entstehn die leidenschaftlichen
Vorstellungen, wenn man vorher im Kérper die verwandten Erschiitterungen
verursacht. Die Einwirkung ist gegenseitig: eben der Weg, der aus der Seele in
den Kérper fiihrt, fithrt zuriick aus dem Kérper in die Seele.«””

Innerhalb dieser Schwingungs-, Stimmungs- und Resonanzprozesse spielt
Klang — und Musik in Besonderen — eine herausragende Rolle, »[d]enn durch
nichts aber werden diese Erschiitterungen so sicher, so michtig, so mannichfal-
tig bewirke, als durch Tone.«*® Engel spricht in seinem Brief ausdriicklich von
»Erschiitterungen«, wenn er von den Bewegungen der Nerven handelt (s.0.).
Es ist also davon auszugehen, dass Engel — wie auch Sulzer, Mendelssohn und
Herder — sein Verstindnis des Nervensystems von den élteren, »verniinftigen«
Arzten um Kriiger (und nicht etwa von seinem engen Freund Platner) iiber-
nommen hat. Er transformiert dieses medizinische Wissen in ein auf Musik
fokussiertes dsthetisches und kiinstlerisches Konzept von Mitftihlen, das Ex-
pression und Impression gleichsetzt: »Das Schreien des leidenden Thiers setzt
die Nerven des nicht leidenden in eine dhnliche Erschiitterung welche in der
Seele des Letzteren die dhnliche Empfindung erweckt; die daher den Namen
des Mitleidens fithrt«.” Wenn demnach eine bestimmte Art von Musik eine
bestimmte Art von Gefiihl ausdriickt, werden die Zuhorer eben dieses Gefiihl
erleben, und zwar durch von den Bewegungen der Nerven und der Seele her-
vorgerufenem Mitfithlen und Mitleiden. Uber diese Gleichsetzung von Ex-
pression und Impression kommt Engel letztendlich zu seiner Schlussfolgerung
tiber die richtige Art des Komponierens, denn seiner Meinung nach sollten
Komponisten »Téne [wihlen] von so einer Wirkung auf die Nerven, welche

100

den Eindriicken einer gegebenen Empfindung dhnlich ist«!®’, und »zu diesem

Endzweck [auch] Instrument, Hohe und Tiefe der Tone«.!!

97 Johann Jakob Engel: »Uber die musikalische Malerei. An den kénigl. Capellmeister
Herrn Reichardt. Geschrieben 1780«. In: Ders.: Reden. Asthetische Versuche. Berlin 1802
(= J. J. Engel’s Schriften, 4), 297-342, hier: 312 f.

98 Ebd., 313.

99 Ebd., 313 f.

100 Ebd., 316.
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7. Zusammen-Fiihrung. Fazit

Das anthropologische Resonanzmodell des 18. Jahrhunderts zielte darauf, den
sunsichtbaren« Ubergang von Empfindung zu Gefiihl im Menschen genauer zu
fassen: Korperliche Schwingungen iiberschreiten genau an diesem Ubergang
die Grenze zur resonierenden Seele, womit gleichzeitig die Grenze zwischen
buchstiblichem und metaphorischem Sprachgebrauch von Resonanz und
Stimmung lokalisiert ist. Die Frage, wie kérperliche Empfindungen zu seeli-
schen Gefiihlen werden konnen, war jedoch nicht auf den Bereich des Machens
von bzw. des Denkens und Schreibens tiber Musik begrenzt. So finden sich Re-
sonanzmodelle ebenso in der damaligen Literatur, im Denken tiber Gesellschaft
und Staat oder in der Medizin. Das »Modell schlechthin [der] musikalischen
Kommunikation rohne Worte«'** wurde zu einem Modell der grundsitzlichen
»Kommunikation »ohne Worte« zwischen Kunst und Subjeke, zwischen Welt
und Subjekt oder zwischen zwei Subjekten im intersubjektiven Miteinander.
Der metaphorische Gebrauch der musikalischen Begrifflichkeiten »Resonanz:
und >Stimmungy, der genau auf die ritselhaften Schnittstellen der Weltbezie-
hung des Menschen gerichtet ist, kann damit als bestes Beispiel fiir Hans Blu-
menbergs Beobachtung dienen, Metaphern wiirden gerade dann hinzugezogen
werden, wenn man an die »Grenze des begrifflich Fassbaren«'® gerit und »Ins-
titutionen [schafft], wo Evidenzen fehlen«.!%

'Resonanz« und »>Stimmung¢ sind damit nicht nur als zentrale Konzepte
der physiologischen Empfindungslehren der Arzte des 18. Jahrhunderts zu ver-
stehen, sondern riicken grundsitzlich in den Mittelpunkt der aufkommenden
Asthetik und Anthropologie. Die historische Briicke, mit der von Plessners phi-
losophischer Anthropologie ins 18. Jahrhundert tibergeleitet wurde, findet hier
ihre Eckpfeiler. Auch wenn das anthropologische Wissen (insbesondere hin-
sichtlich des Leib-Seele-Diskurses) auf den sich gegeniiberliegenden Ufern un-
terschiedlich charakeerisiert und auch das jeweilige Wissen tiber die Musik und
ihre Eigenschaften (insbesondere hinsichdich ihrer Zeit- oder Raumbeschaf-

102 Scherer: »Saitenspiele« (wie Anm. 91), 88.

103 Tobias Schlechtriemen: »Metaphern als Modelle. Zur Organismus-Metaphorik in der
Soziologie«. In: Visuelle Modelle. Hg. Ingeborg Reichle, Steffen Siegel, Achim Spelten.
Miinchen 2008, 71-84, hier: 74.

104 Hans Blumenberg: »Anthropologische Anniherung an die Aktualitit der Rhetorik«. In:
Ders.: Asthetische und metaphorologische Schriften. Frankfurt a.M. 2001, 406-431, hier:
411.
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fenheit) anders gelagert ist, so lassen sich zwischen Kriiger, Herder (u.a.) und
Plessner dennoch >resonierendec Momente finden, die hingegen vor Kriiger und
nach Herder bis ins beginnende 20. Jahrhundert hinein eher im Hintergrund
standen. Grundsitzlich ging es (unter Berticksichtigung der unterschiedlichen
Wissensbasis) sowohl den Denkern des 18. Jahrhunderts als auch Plessner und
ihm folgenden Autoren darum, den Menschen in seiner Ganzleiblichkeit in
den Blick zu nehmen und dabei insbesondere den Zusammenhang der Sin-
ne zu- und untereinander im Rahmen einer Asthesiologie verstehen zu lernen.
Dieser Ansatz entspricht einer Konzentration auf Simultaneitit, auf eine gleich-
berechtigte »Polyphonie« der Dinge und der Sinne, anstelle von Sukzessivitit,
oder auch einer kiinstlich hergestellten >Einstimmigkeitc der sinnlichen Wahr-
nehmung, die mit Michel Foucault dem historisierenden 19. Jahrhundert als
Paradigma zugeschrieben werden kann und sich fiir den Hérsinn beispielsweise
im bildungsbiirgerlichen Ideal des unbewegt sitzenden Hérens im Dunkel des
Konzertsaals (am besten noch mit geschlossenen Augen) manifestierte.

Doch inwiefern kénnen diese Verwandtschaften der heutigen Resonanz-
und Stimmungskonzepte mit denen der Asthetik und Anthropologie der Auf-
klirung fiir unseren heutigen Sprachgebrauch von Resonanz und Stimmung
relevant sein? Verlieren diese nicht mit der verinderten anthropologischen,
naturwissenschaftlichen und dsthetischen Wissensbasis die Berechtigung, tiber-
haupt herangezogen werden zu kénnen?

Geht man von Plessners These eines »abstrakten Kerns von Wahrheit« bei
der Verwendung von musikalischen Metaphern aus, so muss man diese Frage
positiv beantworten: Die Resonanzkonzepte der Vergangenheit stellen einen
Bedeutungsiiberschuss dar, der zwar im metaphorischen Gebrauch nicht be-
wusst mitgedacht, aber dennoch stets mitgetragen und mittransportiert wird.
Entschliefit man sich dazu, seine Aufmerksamkeit bewusst auf diesen Bedeu-
tungsiiberschuss zu richten, dann kann dies fiir die gegenwirtige Stimmungs-
und Resonanzforschung zu anders justierten Fragestellungen und damit auch
zu neuartigen Antworten fithren. Wenn Thiemo Breyer unter Bezugnahme auf
Thomas Fuchs ausdriicklich betont, dass erstens der Leib »als Resonanzboden
fir Stimmungen [fungiert], indem er »die stimmungsriumlichen Phinomene

105

in seine Eigenresonanz« tibertrigt«!® und zweitens »[d]iese elementare Reso-

nanzfihigkeit [...] eine wesentliche Voraussetzung fiir Empathie«® sei, so wird

105 Thiemo Breyer: Verkirperte Intersubjektivitit und Empathie. Philosophisch-anthropologi-
sche Untersuchungen. Frankfurt a.M. 2015, 49.
106 Ebd.



GEDANKEN-FUHRUNG DURCH ANTHROPOLOGIE, ASTHETIK UND MUSIK 45

deutlich, dass das Reflektieren tiber den Bedeutungsiiberschuss von sResonanzc
und >Stimmung: insbesondere die Bereiche der Empathie, der Einfithlung, der
intersubjektiven Synchronisierung u. 4. mittangieren kann.

So wire es beispielsweise lohnenswert, im Sinne Kriigers nicht nur den
Leib als Resonanzkérper in den Blick zu nehmen, sondern den Fokus auch da-
rauf zu richten, was am Leib als Resonanzkérper genau in Schwingung versetzt
wird und welche Funktion wiederum die Stimmung dabeihaben kann. Auch
konnte unter Bezugnahme auf das akustische Resonanzphinomen die Bedeu-
tung von emotional-intersubjektiver Resonanz als Antwort, Echo, Spiegelung
etc. einer erneuten Priifung unterzogen werden, indem etwa der Gebrauch der
musikalischen Metapher >Resonanz« dem der visuellen Metapher >Spiegelung:
gegeniibergestellt und untersucht wird, inwieweit die Beschreibung und Be-
nennung von Wahrnehmungsakten auf die spezifische Art der Wahrnehmung
selbst verweist und wie diese Wahrnehmung wiederum strukeuriert ist, um in
erster Linie den visuellen oder aber den auditiven Sinn anzusprechen.

Die Gedanken-Fiithrung dieses Beitrags konnte hoffentlich zeigen, dass die
gleichurspriingliche Entwicklung von Anthropologie und Asthetik im 18. Jahr-
hundert zwischen den Disziplinen der Musik, der Physiologie, der Medizin und
der Philosophie die Idee einer »Musikalisierung des Menschen« mit neuen wis-
senschaftlichen Mitteln zu entwickeln und zu begriinden suchte. Wie zentral
dieser Ansatz fiir anthropologische Konzepte Plessners oder auch Rosas ist, zeigt
die Aktualitit und damit auch die Bedeutung dieser Gedanken der Aufklirung
auch fiir unsere Zeit.






Sldvka Kopédkova

The Aesthetics of Music in Upper Hungary
between 1796 and 1842

Genesis, Sources and Initiators

1. Introduction

In eighteenth-century Upper Hungary (today’s Slovakia), the aesthetics of mu-
sic, its specific forms and sources, cannot be substantiated explicitly by means of
primary sources, such as aesthetic writing and written concepts. In fact, on this
territory, the inception of aesthetic thinking about music is rather the result of the
interest of the then concurrently emerging sciences in musical phenomena and
facts (linguistics — through its first attempts to codify language and through its
lexicographic works, music theory, theory of interpretation, etc.).! It was not until
the first decades of the 19th century that aesthetic ideas were captured in writing
in the Slovak intellectual environment.? These derive not only from philosophical
sources, but certainly also from empirical evidence, i.e. from philosophers’ deep
knowledge of other disciplines, such as anthropology, music theory, physiology,
music acoustics (within music theory and now also physics) or linguistics.

The connection between musical practice, music theory and musical aes-
thetics is a rarely treated topic in the area concerned?, which is usually due to

1 This study is a follow-up to the first actempt in Slovak historiography of aesthetics to
outline the development of music aesthetics in the territory of Upper Hungary. See
more: Slavka Kopc¢dkovd: »Po stopdch hudobnoestetického myslenia na Slovensku v
15. — 17. storod{ so zameranim na tzemie Spisskej a Sarisskej stolice« [In the Quest
of the Formulation of Musical and Aesthetical Thinking is Slovakia between the 15th
and 17th centuries with the Focus on the Area of Spi§ and Sari§]. In: Acta Universitatis
Carolinae Philosophica er Historica 1 (2018), 79-89.

2 For the only near comprehensive work on the history of aesthetic thinking in the 19
century, cf. Eva Bottdnkova: K prameriom estetického myslenia na Slovensku. [On the
Sources of Aesthetic Thinking in Slovakia]. Bratislava 1995.

3 See e.g. Slavka Kopéakova: Vjiwoj hudobnoestetického myslenia na Slovensku v 20. storod.
[The Development of Music and Aesthetics Thinking in Slovakia in the 20® Century].
Presov 2013, 42—47; Slavka Kopddkovd — Sldvka Oriridkova: »Estetickd tedria a estetickd
vychova v teoretickom diele Tobiasa Gottfrieda Schroera« [Aesthetic Theory and Aesthetic
Education in Tobias Gottfried Schroer’s Theoretical Works]. In: Slévka Kopédkovd (Ed.):
Sticasné hudobnoestetické myslenie na Slovensku v kontexte metodologickych problémov estetiky
[Contemporary Music and Aesthetics Thinking in Slovakia with Regard to Methodologi-
cal Issues of Aesthetics and Musicology]. Presov 2016, 95-108.
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the lack of sources. Thus, in the historiography of concepts on aesthetics, it is
becoming of present concern to suppose that, in relation to music, anthropolo-
gically oriented research can become a productive enrichment of the methodo-
logical tool kit of aesthetics. Specific concepts of contemporary anthropological
aesthetics, as a new discipline in the humanities spreading in Central Europe,
were originally philosophical, aesthetic, physiological or linguistic concepts, yet
also gaining the impetus from specific musical practice and the emerging rhe-
toric of music theory and music acoustics. Terms (e.g. tone, feeling, tuning,
resonance, mood, attunement, empathy) found their first terminological deno-
tations and definitions in the works of our scholars in the 18* century.
Enlightenment aesthetics, in the field of music, was constituted as emo-
tional-expressive music aesthetics, thus was very close to music-psychological
and music-physiological issues. The metaphorical use of musical terms in other
sciences (anthropology, psychology, acoustics) enriched their conceptual thin-
king and terminological apparatus.? Overall, we can state that the physiological
sensory teachings of the 18" century were an area from which musical concepts
were transferred to anthropological aesthetics. On the contrary, the transfer of
knowledge originating in psychology and aesthetics towards a reflection of mu-
sic and musical practice at the end of the 18" century resulted in the first con-
siderations on absolute music as a language of emotions, language through the
senses expressing thought content, soul movements, mood swings and affect.’
A certain kind of music was attributed to the ability to express certain feelings,
and the audience was thought to understand and experience them through
the sensing of music, which, as a matter of fact, was the onset of Romanticism
sensing aesthetics emerging in the early 19" century. In the 18" century, En-

4 E.g. In medical science, concepts such as mood have emerged through transfer from
music. On the other hand, concepts such as morphology, homeostasis, etc., transferred
to music from the field of biology. The concept of morphology appears in medical sci-
ence, biology, and medical anatomy as a science of the shapes of organisms, their organs;
in philosophy, the concept represents the input aspect of a comprehensive study of phe-
nomena, learning about shape, form, outer and inner organization. The term has also
penetrated into aesthetics and arts disciplines, and denotes the division of arts into its
individual types according to various aspects and criteria. Cf. Arne Stollberg: Obr und
Auge — Klang und Form. Facetten einer musikdsthetischen Dichotomie bei Jobhann Gottfried
Herder, Richard Wagner and Franz Schreke. Miinchen 2006 (= Beiheifte zum Archiv fiir
Musikwissenschaft, 58), 47-58.

5 See Marie Louise Herzfeld-Schild’s contribution in the present volume: »Die
Musikalisierung des Menschen. Gedanken-Fiithrung durch Anthropologie, Asthetik
und Musik im 18. Jahrhundert«, 15-45.
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lightenment ideas were a source of renewal of concepts related to such musical
activities of man that were to help him grow and become a more perfect, moral
ethical, and human being.

Around 1800, anthropological aesthetics gradually established itself as a
scholarly discipline uniting interdisciplinary research into the »Science of Man«
(Wissenschaft vom Menschen<) the predominant concern of which was the
self-constitution and self-improvement of man that was seen as a part of nature
(in both physical and spiritual senses). In the then concepts, communication
approached through the medium of a human language was considered a central
methodological tool. The implicit concept of »anthropological aesthetics« is lin-
ked to the period of Alexander Gottlieb Baumgarten (though the notion itself
was used first by historians of aesthetics by the end of the 19th century in relati-
on to Schiller's writings on aesthetics); and represented a set of disciplines that,
today, may be considered established and relatively distant from each other; at
the time, however, they were in close proximity or even closely tied (especially
aesthetics, medicine, biology, psychology, and linguistics).°

The aim of the following consideration is to summarize the beginnings of
music aesthetic thinking in 18®-century Upper Hungary based on their latent,
and/or implicit presence. Firstly, I will indicate how the newly constituted dis-
ciplines (e.g. lexicography as a part of linguistics, theory of musical interpretati-
on) as well as established disciplines (e.g. music theory) coped with the need to
define and specify terminology related to music and/or the wider area of music
culture. In the 18® century, certain knowledge about music is revealed not only
by theoretical works focusing on music pedagogy and music theory’, but also,
for example, collections of melodies (explored by musical hymnology), the first
manuals for teaching musical instruments, textbooks on music arrangement®, or
the first original linguistic or encyclopaedic works. Secondly, the aim of the stu-

6 Between 1750 and 1850, the set of disciplines related to man gradually deduced their
problem areas from philosophical systems; the core ones are presently dealt with within
philosophical anthropology (using completely different rhetoric and drawing on dif-
ferent scholarly disciplines, though). See more Slivka Kopédkovd: »Balogh, Piroska -
Férizs, Gergely [eds.] (2018): Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa 1750-1850
/ Anthropological Aesthetics in Central Europe 1750-1850 (review)«. In: ESPES 8
(2019), No. 2, 85-87.

7  Theoretical music treatises, in certain places of interpretation, also deal with the field of
music, the mechanisms of its perception and effects through contemporary theoretical
premises in relation to music and its contemporary terminology system.

8  In them, usually in a short theoretical introduction, the author can usually explain the
essence of related theoretical concepts or delineate them and aesthetically evaluate them.
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dy is to outline the ways how aesthetic theories — primarily derived from philo-
sophical systems — received knowledge from other disciplines, to a certain extent
capturing issues of defining music and its historical existence, its aesthetic effects,
or the musicality of man. The first domestic aesthetic theories were brought (on
the basis of elementary theoretical music knowledge) by the first short articles
contributing practice-oriented conclusions on music aesthetic issues in a mo-
dest, though sometimes even insufficiently knowledgeable interpretation. This
is illustrated by two compendia on aesthetics, the only ones originating on the
present-day territory of Slovakia in the first half of the 19 century.’

The period in the title of the present paper, 1796-1842, is defined by the
creation of the first lexicographic work by Anton Bernoldk that, by means of
terminology, deals with aesthetic issues of music (prepared for publication in
1796, but only published after the author’s death, between 1825 and 1827,
in six volumes). The interval ends with the year, in which Tobias Gottfried
Schréer’s compendium of aesthetics was published (1842). This concludes the
period of rapid development of music aesthetic issues on the former Upper
Hungarian (today’s Slovak) territory — despite its rise and gradual decline — in
the first half of the 19 century.

2. Music theory and the constitution of Slovak linguistics. The first
written sources on the aesthetics of music

During the first decades of the 18th century, perspectives on music underwent
a true transformation due to a two-way change in thinking: social awareness
changed as a result of social structure modification, and the overall picture of
the world changed in line with the spirit of Enlightenment ideas. The perspecti-
ve of such dialectical correlation should be adopted to understand and evaluate
phenomena also in the field of music. The era of musical classicism was the
era during which »new norms of beauty and harmony, democracy and uni-
versalism, naturalness and simplicity, humanism and ethos, clarity and truth,
joy and immediacy of human feelings became distinct and stable.«'° The most

9  Jana Lengova: »Die Musik in den Asthetik-Kompendien der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts in der Slowakei«. In: Musicologica Olomucensia 4 (1998), 91-95.

10 Pavol Polak: Hudobnoestetické ndhlady v 18. storoci. Od baroka ku klasicizmu. [The Aes-
thetics of Music in the 18th Century. From Baroque to Classicism]. Bratislava 1974, 11.
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talented composers no longer composed in the spirit of Baroque rationalism;
rather, they were aware of the dialectical interplay of reason and emotion, i.e.
the symbiosis of artistic feeling and inspiration with the perfect knowledge of
compositional principles and music theory.

Music on today’s Slovak territory experienced an unprecedented boom
from the second half of the 17* and especially in the 18" century. Music was
not only the domain of aristocratic residences and mansions, but it was also
cultivated by the Franciscan order (due to poverty, being entirely dependent
on their own composing), the Premonstratensian order (music was a part of
their religious education), Jesuits (music was a part of their celebrations and
power status) or the Ursuline women’s order. At that time, however, on our
territory, musical phenomena were not theoretically treated; knowledge systems
were taken over from external sources only, original domestic theoretical ideas
about music and theoretical handbooks were rather scarce. Practical musicians,
also entrusted with teaching young people, of course were aware of the current
trends in music, music thinking, and partly also of aesthetics''; however, neither
adequate conditions were provided, nor was there a social demand within the
education system to incorporate them into one’s own opinion and knowledge
system. If a position on aesthetic phenomena and categories in the musical arts
happened to emerge, it was expressed arbitrarily, marginally, often only as a by-
product of reflection or exemplification.'

To exemplify music theory or music pedagogy within the history of Slovak
music, the following works can serve the purpose: a collection of tunes by the

organist and teacher Adam Skultéty (1748-1803) Melodyatura aneb Partitu-

11 Succinctly, it is mainly the flourishing of the theory of emotions in the first phase of the
Enlightenment (René Descartes etc.), the teaching of imitation in the French environ-
ment (Charles Batteux, Jean-Philippe Rameau, Jean d’Alembert, Denis Diderot, Jean-
Jacques Rousseau). Gallant aesthetics was typical of the German circle of thinkers and
musicians (Johann Adolf Scheibe, Johann Matheson, Johann Joachim Quantz, etc.),
the expression principle for the British school of aesthetics (Joseph Addison and others).
Finally, a strong opinion platform of German Romanticism represented by philosophers
such as Johann Gottfried Herder, Immanuel Kant and Georg Friedrich Hegel, poets
such as Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich Schiller, Johann Wolfgang Goethe, and
fragments of the ideas of leading composers of the era, e.g. Christoph Willibald Gluck,
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, and Ludwig van Beethoven.

12 At first glance, the individual stimuli may seem incoherent, to some extent they are
rather a colourful mosaic. However, it evidences that despite the absence of indepen-
dent aesthetics of music (in the form of the explicit existence of treatises and writings),
in individual theoretical disciplines (linguistics, music theory, aesthetics), the issues of
music aesthetics have been addressed.
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ra (A Collection of Tunes or Scores) (1798)%3, in which, in a brief theoreti-
cal introduction, he aimed to explain the essence of the throughbass in the
accompaniment of evangelical spiritual songs. In the same year, an extensive
musical compendium by Franz Paul Xaver Rigler (1748-1796), a composer,
music theorist, teacher, and piano soloist, Anleitung zum Gesange (Introduction
to Singing, 1798), appeared. The book was written by reworking the textbook
of the piano playing Anleitung zum Klaviere (Introduction to Playing the Pia-
no, 1779, 1st ed.) intended for private teaching. In the second half of the 18™
century, Berlin and Vienna became important centres for the theory of music.
Rigler (since 1775, working in Prespork; since 1796, in Vienna), based on his
deep knowledge of the major works by music theorists, such as Friedrich Wil-
helm Marpurg, Johann Philipp Kirnberger, Jean-Philippe Rameau et al., and
refers to them.

The full ditle of the compendium Anleitung zum Gesange (1798) is Intro-
duction to Singing, Piano, and Organ, and the Primal Basics of Composition, as
well as the Necessary Prerequisites for Playing Free and Bound Fantasies, with the
Addition of 33 Spiritual Songs and 31 Compositions by Various Masters of this
Century. Designed for Teachers and Music Lovers in Royal Hungary, but Especially
for General Use in Music Schools (transl. by the author).'* This textbook contri-
buted to a progressive and innovative methodological approach; in theoretical
considerations, it is also explanatory, as the author tried to define the so-called
»Hungaresque« (alla hungaresca) music style, typical of musical pieces in Up-
per Hungary, and to evaluate it aesthetically.” Not only was it a textbook of
instrumental play and composition, but it also laid the foundations of music
theory and singing lessons, and the discussed style. Rigler had »the ambition
to provide a comprehensive view of the arts of music (music theory, harmony,

13 Adam Skultéty: Melodiatura, t.j. kniha hlasozpévii obsahujici v sobé noty pisni duchovnich,
které se ve velkém kanciondli a ev. funebrdli nalézaji [Melodiatura, i.e. a Book of Vocal
Songs Containing Tunes of all Spiritual Songs from a Great Service Songbook and Ev.
Funeral Songbook]. Brno 1798. It is the basic work and source for later evangelical
scores. The word >scoresc means >melodies< in Slovakized Czech.

14 'The full ditle in German and Slovak is given by Andrej Suba: »Anleitung zum Ge-
sange. Pozndmky k teoretickému dielu Franza Paula Riglera«. [Introduction to Singing.
Notes on Franz Paul Rigler’s Theoretical Works]. In: Slovenskd hudba [Slovak Music]. 31
(2005), no. 3-4, 336-355, here: 336 and 346.

15 For more detail, see e.g.: Darina Mudra: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku II. Kla-
sicizmus. [History of Music Culture in Slovakia II. Classicism]. Bratislava 1993, 65;
Darina Madra: »Hudba klasicizmu« [The Music of Classicism]. In: Dejiny slovenskej
hudby o najstarsich &as po siiéasnost [History of Slovak Music from the Earliest Times to

the Present]. Ed. Oskar Elschek et al. Bratislava 1996, 139—-193.
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counterpoint, forms, interpretation, improvisation.)«'® As he was one of the
few theorists who worked in the time and music-cultural space of Viennese
classicist masters, »his works may reflect the theories that influenced them, and
are therefore an important source of Enlightenment musical thinking in the last
decades of the 18" century.«'”

Alongside the exemplification of aesthetic views of music scattered in the-
ory-of-music treatises, a method of comparing the development of the Slovak
language (or its contemporary form and nascent language culture) with the de-
velopment of music culture in Slovakia can be used. Inspiration can be found
in musical-terminological efforts of Slovak Enlightenment scholars; they act as
indirect, and/or mediated reflections of contemporary understanding of music.'®
Certain terminology-related efforts are also included in interpretations of how
music affects man, which proves the effort to look at the art of music from an ae-
sthetics point of view. The lexicographic work by Anton Bernoldk (1762-1813)
Slowdr Slowenski  Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski  (Slovak-Czech-Latin-Ger-
man-Hungarian Dictionary; 1825-1827, six volumes). Bernoldk broadly sum-
marizes Slovak music terminology, and explains it etymologically. The entries on
music, dance, and singing are at the centre of BernoldK’s attention, but entries
on organological issues (musical instruments), issues of music terminology, and
Slovak folk songs also appear as an important source of vocabulary. However, his
aim is not only to classify concepts, but also to comment on the effect of music
on the human mind, the effect of sound and voice; he includes music into liberal
arts; and he offers terms related to the arrangement of sound structure, etc.”

In Slowidr, Bernoldk aimed for musical terminology in the narrower sense
of the word, at explaining selected theory-of-music terms. Although the dicti-

16 Suba: »Anleitung zum Gesange« (= note 14), 345.

17 Eva Szorddové: »Franz Paul Rigler: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, oder
die Orgel zu Spielen. Pribeh jednej u¢ebnice hudby«. [Franz Paul Rigler: Introduction
to Singing, Piano or Organ Playing. The Story of One Music Textbook]. In: Historicky
casopis [History Journal], 65 (2017), no. 4, 617-653, here: 643.

18 Given the societal movements of the peoples of Upper Hungary, leading to the change
of nationalities of modern peoples, and the then socio-political position of Slovaks in
Upper Hungary, the primary orientation of national scholars focused on issues of stan-
dard language development.

19 Antonio Bernoldk: Slowdr Slowenski Cesko-Latinsko-Nemecko-Uberski seu Lexicon Sla-
vicum  Bohemico-Latino-Germanico-Ungaricum  nalézaji  [Slovak-Czech-Latin-Ger-
man-Hungarian Dictionary]. Budae 1825; Cf. »Antonio Bernoldk: Slowdr Slowenski,
Czech-Latin-Germany-Hungary seu Lexicon Slavicum Bohemico-Latino-Germanico-Un-
garicum auctore Antonio Bernoldk«. In: Jozef Mistrik (et al.): Encyklopédia jazykovedy
[Encyclopedia of Linguistics, 1st edition]. Bratislava 1993, 412.
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onary is not explanatory, but primarily multilingual, the etymological context
of the individual semantic fields of Slovak music terms contain, in part, their
explanation. In the dictionary, the author captured mainly specifically nati-
onal features of the then Slovak language and musical culture — folk musical
instruments, dances, and songs. The forms of the supranational musical cul-
ture of classicism had not yet been embedded in the creative consciousness of
the people. The musicologist Janka Pet8czovd, in an effort to find connections
between a language and the contemporary state of knowledge and cultivation
of music, examined all the entries related to music.® The following ones can
be considered proto-aesthetic considerations. In the entry »Music« (the original
expression >Hudbac« represents the Slovak language of Bernoldk’s times), and its
contemporary synonyms, Bernoldk states: »Some are very much in love with
music, in love [...] Music causes a heavy mind«*', which descriptively (although
without further elaboration of the idea) leads to its effects on humans — pleasant
(state of affection, liking) and unpleasant (change of mood, »heavy« mind as
a metaphor for sadness, melancholy, etc.), and outlines various expressive and
moody qualities of music.

An important conclusion is what Petdczovd states in relation to the social
functions of music: »By introducing two separate lexicographic forms, Bernoldk
divided the semantic field of music into two specific spheres — artistic, ars mu-
sica >Playing the musical instruments¢ (the original expression »Hudcowstvi,
Hudectvic represents the Slovak language of Bernoldk’s times), and folk music,
which is emphasized by the purely Slovak form in the original »Music« (in the
original \Hudba().«** The legacy of the Middle Ages, the system of >seven liberal
artsc (septem artes liberales), was reflected, at the end of the 18" century, in the
knowledge system of Bernoldk himself, who in the entry »Art« (in the original
»Uméni() states the only established connection: »liberal Arts (in the original
sslobodné Uméiid«) — artes liberales«. In the entry on singing, he also tackles the
issue of the sound aspect of singing, the vocal quality of the human voice. The
entry >Voice« (in the original >Hlas) used in singing, is closely related to the

20 Jana Petéczovd: »Hudobnd terminolégia v diele Antona Bernoldka v kontexte slovnej
zésoby starSej slovenciny« [Musical Terminology in Anton Bernoldk’s works in the con-
text of the Old Slovak lexis]. In: Slovenskd hudba [Slovak Music] 17 (1991), no. 4,
328-359.

21 Cited according to Petdczovd: »Hudobnd terminolégia« [Music Terminology] (= note

20), 333.
22 1Ibid., 334.
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entry >Sounding: (in the original »Znéni¢), probably in the sense, as he himself
states, »sound, tones, etc. To arrange the sound structure as a relational arrange-
ment of the musical material, he mentions the use of the descriptive expression
requalize/equalized voices¢ (in the original »zrownagjcy hlasy)*, which signifi-
es harmony, co-sounding, and is the basis of harmony (balance of individual
voices in accordance with contemporary principles).

At the time of writing and finalizing the work (1796), Bernoldk did not
have at his disposal any printed Slovak work on the theory of music that he
could refer to during the creation of Slovak terminology and the explanation
of terms (e.g. Rigler’s and Skultéty’s works, both from 1798, are more recent
ones). Perhaps he might have known some foreign works, or older manuscript
handbooks with a practical focus. Even the further development of music cul-
ture on our territory was not favourable for the development of the theory
of music. The decline in creating music at the end of the century as well as
the deepening of the backwardness style after 1800 was brought about by the
degradation of the town of Pre$porok (today Bratislava, German Pressburg,
Hungarian Pozsony), which in 1784 lost its status as the coronation city. Maria
Theresa’s school reforms, (known as Ratio educationis 1777, 1806) brought a
deterioration in music teaching, as it excluded music from proper teaching in
public schools; on the other hand, though, music gained a firm place in the
public teacher education system. Musical life also suffered from the suppression
of religious orders and monasteries by Joseph II. Following these facts, as it
were, Slovak professional terminology for music theory seems completely ab-
sent, which is why Bernoldk’s Slowdr seems all the more unique.

3. The first compendium of aesthetics in Upper Hungary
The position of music in Michael Greguss's Compendium aestheticae

Only a year before the publishing of Anton Bernoldk’s last, sixth, volume of
Slowdr (1827), a significant theoretical work responding to contemporary Euro-
pean thinking on aesthetics was also published. The author of the first aesthetic
compendium in our territory, Compendium aestheticae (1826), is Michael Gre-
guss (1793-1838), a professor of philosophy at the Lutheran College in Presov
(Hungarian Eperjes), and a professor at the Lutheran Lyceum in Pre$porok

23 Ibid., 336-338.
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from 1833 till his death. Greguss wrote the compendium of aesthetics in 1817,
and published it in Kosice (Hungarian Kassa, German Kaschau) in 1826. This
is the first comprehensive systematic book on aesthetics in our territory written
by a domestic author and presenting modern European ideas on aesthetics.
Greguss considered aesthetics to be »the science of the beautiful
(Schonheitslehre)« (§ 1), whose primary task is to explain the idea of the beau-
tiful, »to point out the signs and criteria of the beautiful in nature and the
arts, to justify why beautiful objects evoke pleasure, and most importantly to
establish the principles of aesthetic judgment (which is called taste).«** He sup-
plemented these principles with aesthetic feeling, aesthetic perception, aesthetic
experience, and thinking on aesthetics. In addition, in his discussion on general
aesthetics, he also considered (in § 9) the psychological aspects of sensory per-
ception.”® He classified aesthetics, in line with the then convention, as general
and specialized, i.e. the aesthetics of individual art types. The main asset of his
work can be seen in the subtle discrimination between an aesthetic analysis of
arts and arts history and theory. He attempted to constitute an aesthetics of
art, in the second and third parts of the compendium. In the compendium,
one cannot fail to notice his strong inspiration by Immanuel Kant.?” Rudolf
Dupbkala states that he was »more or less conforming to him«*, but at the same
time Greguss was able ideologically to detach himself from Kant and to find

24  Michael Greguss: Compendium aestheticae usui auditorum suorum edidit [Compendium
of Aesthetics]. Cassoviae 1826. In the following, I will refer to this edition. The first
(incomplete) Slovak translation was published as: Michael Gregus: »Rukovit estetiky«
[A Handbook of Aesthetics]. In: Kapitoly k dejindm estetiky na Slovensku [Chapters on
the history of aesthetics in Slovakia]. Ed. Jana Soskova. PreSov 1998 (= Studia Aesthetica,
1), 155-204. Another translation, into Hungarian, was published in Slovakia shortly
afterwards, as: Mihdly Greguss: Az esztétika kézikinyve — Compendium aestheticae [A
Handbook of Aesthetics. Hungarian—Latin bilingual edition]. Translated by Aniké Pol-
gdr, afterword: Andrds Mészdros. Bratislava 2000. (In Modern Slovak the name is spelt
as »Gregus« but in the Slovak language of the 19th century, it was written »Greguss).

25  Greguss: Compendium (= note 24), 7.

26 Ibid., 20 £.

27 Ibid., 8-10. In § 2 and § 3, he says that the understanding of aesthetics as a science
dealing with the basic laws of the human spirit determines its place in theoretical phi-
losophy. According to him, Kant’s followers accept only the term »criticisme, both for
theoretical philosophy and aesthetics. For other aspects of Kant’s influence on Greguss,
see Jana Soskova: »Concepts of >Aesthetics of Artsc in Slovak Aesthetics of the 19th
Century and Kant’s Conception of "Harmonization«. In: Con-textos Kantianos. Interna-
tional Journal of Philosophy 2 (2015), 151-161, here: 156 f.

28 Rudolf Dupkala: Presovskd skola. Filozofia na evanjelickom kolégin v Presove [PreSov
School. Philosophy at the Evangelical College in Presov]. Presov 1999, 70.
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counterarguments to some of his views.”” He got to know the works of Imma-

nuel Kant’s philosophical opponents and successors, such as Wilhelm Traugott
Krug, Friedrich Schiller, but especially his teacher, Friedrich Ludwig Bouter-

wek.?® Greguss proposed an original classification of the arts into two groups®’,
and two further subgroups in each (in § 55-82):

1.

The arts of inner and outer meaning or plastic arts: »Absolutely beautiful«
fine arts (drawing, painting, sculpture); tonic or musical arts; mimic arts.
'Relatively beautiful« (i.e. decorative): architecture.

The arts of inner meaning or verbal arts: >Absolutely beautiful: poetry, all
its kinds (lyrical, didactic, epic, dramatic, temporary poems). >Relatively
beautiful«: prose and rhetoric.*

Greguss takes over Wilhelm Traugott Krug’s classification of the arts®, i.e. three

major groups: 1. musical (tonic), 2. plastic, 3. mimic; he is not fully supportive

29

30

31

32

33

For an overall account of Kant’s early reception in Upper Hungary see Sandra Zdkutnd:
»The Reception and Criticism of Kant’s Philosophy in the Region of Today’s Slovakia
at the Turn of the 18" Century and in the First Half of the 19" Century«. In: Kanz
und seine Kritiker — Kant and His Critics. Eds. Antonino Falduto, Heiner F Klemme.
Hildesheim 2018, 231-242. On Greguss see ibid., 237 f.

Greguss's compendium begins with a dedication to the »famous professor of philoso-
phy«, Friedrich Ludwig Bouterwek, with gratitude from his student, the author of the
work. See: Greguss: Compendium (= note 23), 3.

Greguss: Compendium (= note 23), 86-144. Even though he divided the arts, in § 49,
referring to Immanuel Kant, he summarized how the fine arts are usually classified,
although we cannot speak of the compatibility of the divisions. Cf. Immanuel Kant:
Critique of the Power of Judgment. Ed. Paul Guyer, transl. Paul Guyer, Eric Matthews.
Cambridge 2000 (= The Cambridge edition of the works of Immanuel Kant), 197-202.
Kant states his morphology in § 51 as a compact system as follows: 1. The art of speech
(thetoric and poetry). 2. The pictorial arts (plastic arts that include sculpture and archi-
tecture, and painting arts and gardening). 3. The art of the beautiful play and sensations
(music and the art of colours).

Ibid., 184, 198. The inspiration by Kant is unquestionable. Kant first divides arts (§ 44)
into mechanical arts (e.g., crafts) and aesthetic arts (while dividing them into pleasant
and beautiful). He further divides beautiful arts (§51) based on the material and three
main means: word, gesture, and tone. Here we can see clear parallels with the three basic
groups of Greguss’ division.

Gergely Forizs: »Wilhelm Traugott Krugs Philosophie im Spiegel der ungarischen Re-
zeption mit besonderer Riicksicht auf seine Asthetik«. In: Anthropologische Asthetitk in
Mirteleuropa 1750-1850 / Anthropological Aesthetics in Central Europe 1750—1850. Eds.
Piroska Balogh, Gergely Férizs. Hannover 2018, 71-96. Férizs analyzes the reception
of the philosophy and aesthetics of Krug as one of the most influential contemporary
German post-Kantian philosophers of the first half of the 19th century. In his study, he
notes that the »eclectic anthropological aesthetics of the epoch represents a more or less
uniform rhetoric that develops according to the laws of inner experience, but which is
not closed to the outside world« (ibid., 96).
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and tries to find a more dynamic classification of the arts, which »allows to
transfer arts types into different groups and sets, allows to move a certain type
and genre to another group«*, according to the degree of imposition of the
purity of style and features, etc. Based on Jana Soskovd’s analysis of Greguss's §
55, he tackles both the goal of the arts and the final result of the artist’s work.
She offers the following classification: 1.>primary artss, creating absolute beauty
(poetry, some genres of music, graphics, sculpture, painting, etc.); 2. so-called
ssecondary arts¢, creating relative beauty and containing decorative elements
(architecture, rhetoric, recitation, oratorio, etc.).”

The real position of the musical arts in Greguss’s aesthetics conception of
the arts is indicated by the minimal space he devotes to music (the description
is hardly a one-page passage). The author describes tonic or musical arts (§ 60)
as those which »in accordance with the laws of human nature, express feelings
without a certain idea«®®, but they cannot express the external aspects of life,
they are indirectly depicting. It is a fairly current observation, which actually
anticipates ideas later embodied in the formalistic line of aesthetics”, e.g. a
belief that it is impossible to equate musical content with non-musical reality.
Greguss’s other reasoning is largely reductionist, because he speaks of instru-
mental and vocal music (singing), while not taking into account the existential
forms of vocal-instrumental music (e.g. contemporary established song types,
musical-dramatic types, etc.). In § 61, the author defines »means of musical
elaboration«®, i.e. the components of musical speech, which he reduces to har-
mony, melody and rhythm. Finally, he only marginally mentions tone, pauses
and thoroughbass. It follows that his approach to music phenomena and cate-
gories is unsystematic, without a deeper concern to explain contemporary basic
theoretical concepts and laws of music.

It is clear that Greguss had the necessary knowledge about music, which
can be demonstrated, e.g., by his logical judgment in relation to harmony. In

34 Jana Soskovd: »Pojem znaku a estetickd analyza umenia v estetike M. Gregu$a« [The
Concept of Sign and Aesthetic Analysis of the Arts in M. Gregu$s Aesthetics]. In:
Soskovd (ed.): Kapitoly (= note 24), 8-37, here: 18.

35 Soskovd: »Pojem znaku« (= note 34), 19. This classification is not exhaustive in Greguss;
the author mentions still other possibilities of arts division.

36  Greguss: Compendium (= note 24), 93.

37 Cf. Eduard Hanslick: Vorn Musikalisch-Schonen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetitk
der Tonkunst. Leipzig 1854. According to Hanslick, the content of music can only be
dynamically moving tone forms.

38 Greguss: Compendium (= note 24), 94 f.
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§61, he understands sharmony« as the unity of simultaneously sounding tones
and their relationship »to one basic tone«® (in today’s terminology, it is a har-
monic centre, which can be not only a tone but also an interval, a chord, etc.).
He names the sequence of tones (in melody) and the correlation of tones (in
harmonic structure). His considerations anticipate later definitions of harmony
as a dialectical unity of the horizontal (in time sequencing movement) and
vertical (cross-section in time point, multi-sound, chords) components. Finally,
Greguss mentions the dispute between »melodists« and »harmonists«, and dis-
approves of it, as »there is no melody without harmony«.*’ Respecting the histo-
rical value and significance of the compendium of aesthetics as a largely original
treatise on aesthetics (although originally intended for pedagogical purposes),
I dare venture that the aesthetic categories in the field of music (e.g. expressing
emotions in music, musical poetics) are only indicated, yet not elaborated by
Greguss.

4. The place of music and its interpretation in
Tobias Gottfried Schréer’s compendium of aesthetics

In the first half of the 19th century, among the teachers of the Lutheran Lyceum
in Presporok was Tobias Gottfried Schroer (1791-1850). *' Between 1817 and
1840, he worked at the lyceum as a professor of history, archacology and aest-
hetics, later as its chancellor, as well as a teacher and rector at evangelical girls
schools. The work that had long drawn attention to him in German-speaking
contemporary Europe is a textbook for teaching aesthetics to students (female

39 1Ibid., 94.

40 Ibid., 95.

41 On his life and work, see e.g.: Chr. Oeser’s — Tobias Gottfried Schrierss Lebenserinnerun-
gen. Eds. Arnold Schréer, Rudolf Schréer, Robert Zilchert. Stuttgart 1933; Jana Len-
govd: »Hudba v zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schréera« [Music in Tobias Gottfried
Schréer’s Life and Work]. In: Slovenskd hudba. [Slovak Music] 24 (1998), no. 3, 362—
387; Kopcdkovd, Orifidkovd: »Estetickd tedria« (= note 3), 95-108; Pavol Zubal: »Re-
zonancia myslienok dobovych estetickych teérii nemecky hovoriaceho jazykového prie-
storu v diele Tobiasa Gottfrieda Schréera« [The Significance of Contemporary Aesthetic
Theories of the German-Speaking Language Space in Tobias Gottfried Schroer’s Work].
In: Siicasné hudobnoestetické myslenie na Slovensku v kontexte metodologickych problémov
estetiky a muzikoldgie [Contemporary Music Aesthetic Thinking in Slovakia with Focus
on Methodological Problems of Aesthetics and Musicology]. Ed. Sldvka Kopcdkova.
Presov 2016, 109-123.
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youth) entitled Weihgeschenk fiir deutsche Jungfrauen in Briefen an Selma diber
héhere Bildung von Ch. Oeser (An Exquisite Gift for Young German Ladies in
Letters to Selma about Higher Education by Ch. Oeser) (1838).% It is little known
that he wrote the aesthetic compendium Lsagoge in eruditionem aestheticam (In-
troduction to teaching aesthetics) (1842). The compendium was made as a revised
version of the aforementioned textbook (1838), specifically of its second revised
edition from 1840%, in the pursuit of a more concise and scholarly professional
text, one that was directly connected to the commission to teach aesthetics to
higher grades at the Lutheran lyceum in Presporok. Schréer was a great lover of
the art of music;* he appreciated music and considered musical activities a very
important element in the teaching of young women. As regards contemporary
views on music and the morphology of arts, the author’s views on the aesthetic
of music are worth contemplation. The works of contemporary German phi-
losophers, leading proponents of German literary romanticism, e.g. the works
of Friedrich Schiller, Ludwig Tieck and others can be described as essential
inspirations for his insights.

The ideas of 19th-century social sciences (psychology, pedagogy, anthro-
pology) also influenced his definition of music (§ 61): »Music is a sound art
(intended for perception through hearing), which, on the outside, expresses the
beautiful with sounds, and is even the most spiritual of all arts types, but, at the
same time, purely sensual in expression, because it not only stirs up intellectual
ideas but above all stimulates the senses. Music is manifested externally either
by a solo human voice or by instruments or in such a way that the instruments
are skilfully connected with the voice.«*> This definition includes both a scien-
tific opinion (it takes into account the knowledge of physiology and sensory
perception), and it also takes into account aesthetic laws in the complementary
unity of the sensory and the cognitive. Another interpretation includes the way

42 See Gergely Férizs’ contribution in the present volume: »Bildung und Vormundschaft.
Christian Oesers Frauenisthetik (1838—1899)«, 79-112.

43 Ch. Oeser [= Tobias Gottfried Schréer] (1838): Weihgeschenk fiir deutsche Jungfraunen in
Briefen an Selma iiber hdhere Bildung von Ch. Oeser. Leipzig 1838; Ch. Oeser [= Tobias
Gottfried Schréer] (1840): Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen [2"¢ modified and
improved edition]. Leipzig 1840. These are just the first two of the total of 26 editions.

44 Schréer’s wife Eleonéra Terézia (née Landwieser) was a writer and an excellent singer;
his son Karl Julius became an important linguist based in Vienna; his daughter Méria
was an opera singer. For a biography of the scholar, see in more detail e.g. Lengova:
»Hudba v zivote a diele« (= note 41), 363—-366.

45 ‘Tobias Gottfried Schroer: Isagoge in eruditionem aestheticam [Introduction to teaching
aesthetics]. Posonii 1842, 43.
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of thinking about harmony as a dialectical unity of the horizontal dimension
of musical structures, at the same time taking into account a stylistic deve-
lopmental aspect, as well as the psychological dimension of the differences in
perception between individual people.

In the aforementioned paragraph (§ 61) the author also listed the means of
the speech of music and introduced contemporary definitions of melody, tone,
rthythm, and harmony. At the same time, he placed harmony at the highest point,
directly deriving from it his own definition of the beautiful in music: »[H]armo-
ny is the consonance of different tones sounding at once and thus bringing the
alternation of harmonic and disharmonic tones (especially during the transition
from one key to another), which is natural and evokes the greatest beauty in mu-
sic. Based on these things, it is judged that melody is the manifestation of; truly
a form of the beautiful in music.«* This involved thought does not yet take us to
the conclusion that harmony is a dialectical unity of the vertical (chords) and ho-
rizontal (melody) components of music. However, it leads to naming the tension
between the individual tones, which creates its essence, while the author considers
it a natural source of the beautiful in music. Schréer complements the definition
with an important »note«: »Melodic music belongs among natural forms, harmo-
nic music among romantic forms, but both (yet) among subjective ones.«*’

Other considerations in § 63 and § 64 are subjectively conditioned
thoughts (exposed to a more or less inconsistent selection of certain music style
periods) about the nature of oriental, ancient Greek and early Christian songs,
about the birth of the polymelodic style in Italy, which he calls »harmony«, and
finally, about opera, to which Schréer attributes the detrimental influence on
the beautiful in music. With regard to this, he considers the German nation
(and its greatest composers) to have a share in balancing these adverse effects on
musical taste and the transformation of the beautiful in music. He reinforces his
argument with a quote from Christian Friedrich Schubart explaining the way
of how our inner self feels the beauty of the art of tones. He adopts Schubart’s
view that the aesthetician who studies the art of music must carefully observe
the effects of the art of tones and be able to point out the correct principles of
why this or that work produces such great and profound effects and why others
leave the heart unmoved.*®

46 Ibid.

47 1Ibid.

48 Ibid., 44 f. Schréer takes an extensive quote from Ludwig Schubart: Ch. Fr. D. Schubart’s
Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst. Wien 1806.
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The position of music in Schréer’s morphology (classification) of the arts
is dignified, being one in an array of six basic types. It is already clear from the
contents of the compendium (/ndex) that Schréer’s morphology of the arts,
dealt with in Chapter II entitled »On individual arts« (Capus I1), is identical
with (de facto adopted from) Hegel® in the case of the first five arts types. In
the sixth section, instead of the »imperfect« arts (as stated by Georg Friedrich
Hegel), he lists reference and composite arts. As a result, he classifies arts types
(§ 42-81) as follows: 1. Architecture, 2. Sculpture, 3. Painting, 4. Music, 5. Po-
etry and/or literature, 6. Reference and composite arts: the rhetorical, recitative,
scenic, theatrical, pantomime, and horticultural arts.”

This small variation in the sixth group probably originated in the then
highly acclaimed work on aesthetics Principia philocaliae seu doctrina pulcri
[The Essentials of the Philokalia or the Science of Beauty] (1828) by Johann
Ludwig Schedius’', a prominent Hungarian aesthetician.’® Schedius, a key au-
thority in the Hungarian high school system and a great role model for other
authors, generally classified all beautiful things, including arts, as falling into

49  Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Aesthetics. Lectures on Fine Art. Volume 1. Transl. T.
M. Knox. Oxford 1975. Hegel fully presents his morphology of arts in the Part III. (of
the 2nd volume), see Ibid., vol 2, 613-629. Hegel explains the nature of arts through
the system of individual arts types. Thus, based on the senses (621 fI.), he classifies the
arts by following division: »This threefold mode of apprehension provides for art the
familiar division into (i) the visual arts which work out their content for our sight into
an objective external shape and colour, (ii) the art of sound, i.e. music, and (iii) poetry
which, as the art of speech, uses sound purely as a sign in order by its means to address
our inner being, namely the contemplation, feelings, and ideas belonging to our spiri-
tual life.« (Ibid., 622 f.). Hegel’s division into a triad by senses as a sight, hearing, and
sensory imagination implies particular arts into three realms: visual arts (architecture,
painting, sculpture), sonant (music) and speaking arts (poetry). Altogether, there are
five of them and they form an internally structured system; Hegel also mentions the
sixth type, the so-called imperfect arts, such as garden architecture and dance.

50 Hegel’s morphology: 1. Architecture, 2. Sculpture, 3. Painting, 4. Music, 5. Poetry (i.e.
literature and its various types), 6. Imperfect arts (garden architecture, dance, etc.). Cf.
Schrder: Isagoge (= note 45), 26-63.

51 Ludovicus Schedius: Principia Philocaliae seu doctrina puleri. Pest 1828. Ludovicus
Schedius: »Zdklady filokdlie alebo vedy o krdse« [The Essentials of Philokalia or the Sci-
ence of Beauty]. In: K prameriom estetického myslenia na Slovensku [On the Sources of
Aesthetic Thinking in Slovakia]. Ed. Eva Bottdnkov4. Bratislava 1995, 78-91.

52 DPiroska Balogh: »Aesthetics at the Royal University of Hungary (1774-1843)«. In: Ba-
logh, Férizs (Eds.): Anthropologische Asthetik (= note 33), 133-152; Piroska Balogh:
»Anthropological aspects of Johann Ludwig Schedius’s aesthetics«. In: Changes in the
Image of Man from the Enlightenment to the Age of Romanticism. Philosophical and Sci-
entific Reception of (Physical) Anthropology in the 18—19th Centuries. Ed. Dezsé Gurka.
Budapest 2019, 224-235.
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two classes: absolutely beautiful (objects of calleology) and relatively beautiful
(objects of aesthetics). He then classified relatively beautiful as simple or pure
(acting on one sensory organ) and complex (acting on several organs).>® Sche-
dius classified music as an aesthetic object of pure art.”*

A more detailed examination of the compendium reveals that Schréer’s
conception embodies different influences (Immanuel Kant, Friedrich Wil-
helm Joseph Schelling, Johann Ludwig Schedius, Georg Friedrich Hegel), so
his direct following of Hegel’s concept is only apparent (externally given). His
reasoning draws on a number of other authors, just like his relationship with
Immanuel Kant was also rather formal, as noted above. This was how Schroer
tried to respond to the writings on aesthetics of his contemporaries (in the en-
vironment of the Preporok Lutheran Lyceum, to the works of Kantians such
as Michael Greguss, Johann Gross, etc.) or to the broader ideological context of
German and Hungarian contemporary aesthetics (Kantian, post-Kantian, and
Hegelian).

A versatile scholar, Tobias Gottfried Schroer organically included the issues
of aesthetics and ethics in his pedagogical compendium.> In his textbooks on
aesthetic education, he cherished the importance of music, its beneficial effects
on human health, morals and mental well-being.’® He was convinced from the

53 See more comparisons of individual morphologies: Sldvka Kopéakova: »Vplyv estetiky
Georga Friedricha Hegela na model estetickej vychovy v udebnici a v kompendiu
Tobiasa Gottfrieda Schréera« [The impact of Georg Friedrich Hegel’s aesthetics on the
model of aesthetic education in Tobias Gottfried Schroer’s textbook and compendium].
In: Otdzky a problémy perspektiv umenia, respektive >koncov umeniac v estetickych,
umenovednych a filozofickych teéridch [Questions and issues of perspectives of arts
in particular ends of artsc in aesthetics, artistic and philosophical theories]. Ed. Jana
Soskova, Lukd$ Makky. Presov 2018 (= Studia Aesthetica, 18), 154—181.

54 Schedius: »Zdklady filokdlie« (= note 51), 76. Schedius created a relatively confusing
system with several divisions and their criteria, and Schedius himself (1995, 89), in
§ 245 at the end of the interpretation of semiotic arts, states: » These forms, as well as
compound forms, cannot be exhausted by any logical division.«

55 Tobias Gottfried Schréer: Institutiones pedagogicae sive de arte educands liber sinopticus.
Quem Scholis suis conscripsit Godofreus Schroer Lycei Evang. Posoniensis Professor [Peda-
gogical Guides or a Concise Book on the Art of Teaching that Gottfried Schréer, Profes-
sor of the Presporok Evangelical Lyceum, Wrote for his Schools]. Magyar-Ovdrini 1848.

56  Schroer: Weihgeschenk (= note 42). Starting from the first, and in each subsequent edi-
tion of the textbook on aesthetic education, at the end a chapter is placed on the ben-
eficial effects of aesthetic education (1st and 2nd editions — Letter No. 50; 3rd edition
— Letter No. 51), and/or on the influence of aesthetic education on the mind and inner
self (4th ed. — Letter No. 60, e.g. 16th ed. — Letter no. 68). In Chapter III, entitled
»Vita aesthetica subjectiva«, he talks about subjective aesthetic life as a way to a perfect

and fulfilled life (§ 82-86). See: Schréer: Iagoge (= note 45), 63—-68.
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depths of his soul of the deepest connection between aesthetics and practical life
and happiness (§ 86): » A person with a strong sense of beauty and judgment
will strive to transfer the form of his soul to the things that are closest, so that
whatever he does is in harmony with the purpose and order of nature, and with
the moral law. [...] At the same time, through the spirit and pleasantness of ex-
pression, by the subtlety and dignity of morals, by the elegance of his way of life
and attire, and by the sensible way of doing things, he will be nice to everyone,
and not unpleasant to anyone. Most of all, the study of beautiful arts, which
unites the best men with knowledge, is intended to do this.«’

5. Conclusion
The methodological stimuli of 18th -19th-century anthropological
aesthetics for research into the history of aesthetics of music

Schréer’s personal versatility and breadth of interests resulted in eclecticism®,
acceptable in school aesthetics (as the transmission of knowledge)*, but other-
wise a somewhat superficial treatment of various topics in several thematic
areas; in most cases, eclecticism brought an interesting regrouping of already
known knowledge rather than original knowledge. Michael Greguss, as a phi-
losopher, paid much less attention to music, both theoretically and practically,
but with elementary reflections on music (similar to Schréer) he unconsciously
anticipated the need for future independent development of the field of the
aesthetics of music. Both of them relied on contemporary terminological appa-
ratus taken not only from philosophical systems, but also from psychology, ped-
agogy, music theory, music historiography and the emerging arts disciplines. In

57  Schréer: Iagoge (= note 45), 65 f.

58 Gergely Férizs: »Methodology in Johann Ludwig Schedius' Principia philocaliae
(1828)«. In: Suradnice estetiky, umenia a kultiry V. Estetickd vychova a prax vyucovania
estetiky v kontextoch eurdpskeho estetického myslenia 19. a 20. storolia — dialdg s tradiciou
a siiéasné koncepcie [ Coordinates of Aesthetics, Arts and Culture V. Aesthetic education and
practice of teaching aesthetics in the contexts of European aesthetic thinking of the 19th and
20th centuries — a dialogue with tradition and current concepts]. Ed. Slavka Kopcdkovd.
Presov 2020 (= Studia Aesthetica, 20), 50—68.

59 Slivka Kopcdkova: »Skolskd estetika a estetickd vychova v kontexte uhorského
evanjelického Skolstva 1. polovice 19. storo¢ia (na priklade diela Tobiasa Gottfrieda
Schréera)« [School aesthetics and aesthetic education within Hungarian evangelical
education in the first half of the 19th century (using the example of Tobias Gottfried
Schréer’s Work)]. In: Kopédkova (Ed.): Suradnice estetiky (= note 58), 87-110.
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Greguss, we even find mentions of the function of the sign in the arts®, i.e. the
anticipation of semiotic research and the future linguistic leaning of aesthetics
at the beginning of the 20th century, as well as the later entry of semiotics into
cognitive reflections on music in the second half of the 20th century.

Anthropological foci in the research into music and its role in the society
still represent a productive methodological focus, one that is related to the trend
of so-called new musicology, also referred to as critical or cultural musicology.
It has established itself as a response to positivist musicology, shifting research
focus and interest to cultural studies, music aesthetics, music criticism, and her-
meneutics. The inclination of these disciplines to subjectivity, value judgments,
a critical approach, and the cultural and political contexts of music, gender
issues, identity issues, power, sexuality, etc., based on postmodern philosophical
theories combined with musicological methods, was supposed to guarantee and
renew music research in all areas possible (world music), without favouring elite
historical music.

The social and mediative role of music is being explored in cultural an-
thropology. It builds on the eternal and still unresolved issues of ontology and
interpersonal psychology, and re-evaluates older communication theories of
music. It creates new theories of the social and temporal mediation of music
and its nature as a»distributed object, points out the changing forms of musical
creativity, and develops the concepts of transmitted creativity, mediation and
negotiation of differences between subjects and objects. The irreplaceability of
music in social mediation is accentuated by Georgina Born when she speaks
of music as a means of destabilizing some of our common dualisms in the se-
paration of subject from object, present from past, individual from collective,
authentic from artificial, and production from reception. »Music is perhaps the
paradigmatic multiply-mediated, immaterial and material, fluid quasi-object,
in which subjects and objects collide and intermingle. It favours associations or
assemblages between musicians and instruments, composers and scores, liste-
ners and sound systems — that is, between subjects and objects. Music also takes
myriad social forms«.®!

60 Luk4$ Makky: »Semiotické aspekty myslenia slovenskych estetikov prvej polovice 19.
storo¢ia« [Semiotic Aspects in the Thought of Slovak Aestheticians of the First Half of
the 19th Century]. In: Kapitoly k dejindm estetiky na Slovensku [Chapters to History of
Aesthetics in Slovakia]. Ed. Jana Soskova. Presov 2013 (= Studia Aesthetica, 15), 72-82.

61 Georgina Born: »On Musical Mediation. Ontology, Technology and Creativity«. In:
Twentieth-Century Music 2 (2005), Issue March, 7-36, here: 7.
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Music is far from being just a luxury ornament of society. On the contrary,
it is a catalyst for social processes; as a medium of sensitization and socializa-
tion, it is able to play a socio-political role. Wolfgang Mastnak affirms: »In
music anthropology, music as an objective entity does not matter; but what
does matter is a person who plays music, or willingly or unwillingly listens to
it, senses it, and endures it.<*> Music is not only a consumer product, but as
a means of communication and interaction it is an indispensable part of the
world of human symbols and cultural codes. Musical anthropology returns to
them, constantly re-evaluating the stimuli from the past and relating them to
current models of culture and the arts, using comparative, etymological, lingu-
istic, psychological, and aesthetics strategies. In our search for inspiration and a
new methodology of research into aesthetics, if we look to the past for the pro-
cesses and ideological sources of the constitution of modern human sciences,
we will naturally come across research into 18th-19th-century anthropological
aesthetics. This research brings new impulses and stimuli for the methodology
of the historiography of the aesthetics of music.®

62 Wolfgang Mastnak: Zmysly, umenia, Zivot [Senses, Arts, Life]. Presov 1996, 13.

63 'The present paper is the result of research activities for the VEGA research grant project
no. 1/0051/19 Music and dramatic arts within 19" and 20" century aesthetics theory and
aesthetics education in Slovakia (2019-2021). I would like to express my heartfelt thanks
to my respected colleague, Prof. Dr. Alena Ka¢mdrovd (Institute of British and Amer-
ican Studies, Faculty of Arts, University of PreSov, Slovakia) for translating the present
essay I am also very grateful to Mgr. Sldvka Orindkova, PhD. for translating selected
parts of the Latin treatise into Slovak, as well as to Assoc. Prof. Mgr. Erika Brodianskd,
PhD. for consultation related to the Latin translations.



Marton Szildgyi, Budapest
Latente Anwesenheit

Die ungarische Rezeption der literarischen Arbeiten von August
Gottlieb MeifSner um 1800

August Gottlieb Meiffner (1753-1807)" ist heute vor allem als Wegbereiter der
deutschen Kriminalliteratur bechrt und zitiert.> Nur wenig ist bekannt tiber sei-
ne umfangreiche Rezeption im ungarischsprachigen Raum um 1800. Mit den
Spuren, die das vielfiltige belletristische Werk des Prager Asthetikprofessors® hier
hinterliefl, machte sich dieser Beitrag befassen. Er hofft damit der in Deutschland
héchst aktuellen MeifSner-Forschung um den Aspeke der ungarischen Rezeption
zu erweitern, die bislang auflerhalb Ungarns unbekannt ist.*

Schon in den 90er-Jahren des 18. Jahrhunderts erschienen einige Novellen
von MeifSner auf Ungarisch, und noch im 19. Jahrhundert wurden mehrere
seiner literarischen Texte ins Ungarische tibersetzt und publiziert. Die ersten
Ubertragungen blieben zum Teil anonym, die Ubersetzer nannten also nicht
immer den Namen Meifiners (die Beispiele werden in den spiteren Teilen des
Beitrags zitiert). So ldsst sich die ungarische Meifiner-Rezeption in ihrer ganzen
Kontinuitit zum Teil nur mit mikrophilologischen Methoden verfolgen. Die
Bekanntheit von Meifiner wurde auch in Ungarn {iberwiegend durch seine
grofle Buchreihe Skizzen’ (1780-1796) begriindet, aber — wie wir gleich se-

1 Zu Meif8ners Lebenslauf siehe: Rudolf Fiirst: August Gottlieb Meifsner. Eine Darstellung
seines Lebens und seiner Schriften mit Quellenuntersuchungen. Stuttgart 1894.

2 Sarah Seidel: »Erfitnden von mir selbst ist keine einzige dieser Geschichten«. August Gottlieb
MeifSners Fallgeschichten zwischen Exempel und Novelle. Hannover 2018 (= Bochumer
Quellen und Forschungen zum 18. Jahrbundert, 10). Die neue Ausgabe seiner Kriminal-
geschichten: August Gottlieb Meildner: Kriminalgeschichten. Skizzen. Dreyzehnte und
vierzehnte Sammlung. Hg. Alexander KoSenina und Sarah Seidel. Hannover 2019.

3 Zu Meifdner als Professor fiir Asthetik siehe: Tomds Hlobil: Geschmacksbildung im Na-
tionalinteresse. Die Anfiinge der Prager Universitiitsisthetik im mitteleuropdischen Kultur-
raum 1763—1805. Hannover 2012 (= Bochumer Quellen und Forschungen zum 18. Jahr-
hundert, 2), 201-344.

4 Die Geschichte der ungarischen MeifSner-Rezeption habe ich auf Ungarisch zusam-
mengefasst: Mdrton Szildgyi: Kdrmdn Jézsef és Pajor Gdspdr Urdnidja [Die Zeitschrift
Urdnia von Jézsef Kérmdn und Gdspdr Pajor]. Debrecen 1998, 237-249.

5  Alugust] Glotdieb] MeifSner: Skizzen. 1—14. Sammlung. Karlsruhe / Tiibingen / Leipzig
1780-1796.
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hen werden — die fritheren, in Zeitschriften herausgegebenen Texte des Autors
wurden in Ungarn ebenfalls gelesen. Auch gab es zumindest einen personlichen
Kontakt nach Ungarn: Jdnos Kis (1770—1846), der zeitgendssisch bekannte un-
garische Dichter und in spiteren Lebensjahren evangelische Superintendent,
schrieb in seinen erstmals 1845 publizierten Memoiren dariiber, dass er 1791
als junger Mann auf einer Reise nach Gottingen MeifSner in Prag besucht hat-
te.® Diese Erwihnung beweist, dass fiir Kis, der spiter ein anerkannter Schrift-
steller werden sollte, MeifSner als Prager Professor schon Anfang der 90er-Jahre
des 18. Jahrhunderts einen gewissen Ruhm genoss und seine Bekanntheit grof§
genug war, dass es sich lohnte, iber diesen Besuch noch in den 1840er-Jahren
in seinen Memoiren zu berichten. Andere solcher Daten kennen wir nicht,
aber man kann annehmen, dass diese Lage nicht nur fiir Kis, sondern auch fiir
andere Protagonisten seiner Generation charakteristisch war.

Die erste uns bekannte kurze Novelle von Meifiner in ungarischer Spra-
che (»Vallds-tliredelem. Persiai rege. Saadinak Bustan nev(i konyvébél. Meifiner
utdn«) erschien 1790 in der Zeitschrift Orpheus.” Der Ubersetzer war Miklés
Kazinczy (1774-1844), der jiingere Bruder des Redakteurs der Zeitschrift, dem
bekannten Schriftsteller Ferenc Kazinczy (1759-1831).% Bisher konnte nicht
festgestellt werden, welcher Text von MeifSner als Grundlage fiir die Uberset-
zung diente, und wo das Original erschien. Nicht einmal die textkritische Aus-
gabe der Zeitschrift Orpheus (2001) konnte dieses Ritsel l6sen, konnte aber die
folgenden neuen Ergebnisse zur Meif§ner-Forschung beitragen: Diese Novelle
fehlt sowohl in der Buchreihe Skizzen als auch in den spiteren Similichen Wer-

6 Kis Jdnos emlékezései életébdl [Die Lebenserinnerungen von Jdnos Kis, 2. Auflage]. Buda-
pest 1890. 124 f. Auf diese Angabe machte mich Gergely Férizs aufmerksam.

7 »Vallds-tliredelem. Persiai rege. Saadinak Bustan nevii konyvébél. Meifiner utdn« [»Re-
ligiése Toleranz. Persische Sage. Aus dem Buch Bustan von Saadi. Nach Meifiner«]. In:
Orpheus 1790, 1, 382-384. In der neuen textkritischen Ausgabe: Elsd folydirataink. Or-
pheus [Unsere ersten Zeitschriften. Orpheus]. Hg. Attila Debreczeni. Debrecen 2001,
136-137.

8  Uber Ferenc Kazinczy, den bedeutenden Schriftsteller des 18. und 19. Jahrhunderts
siche: Jézsef Szauder: »Kazinczys Klassizismus«. In: Studien zur Geschichte der deursch—
ungarischen literarischen Beziehungen. Hg. Leopold Magon, Gerhard Steiner, Wolfgang
Steinitz, Miklés Szabolcsi, Gydrgy Mihdly Vajda. Berlin 1969, 141-157. Neulich, mit
weiterfiihrenden Literaturhinweisen: Mdrton Szildgyi: »Freimaurerei als Vehiculum des
kiinstlerischen Schaffens? Ferenc Kazinczy und die Literatur der ungarischen Aufkli-
runge. In: Aufgekliirte Sozietiiten, Literatur und Wissenschaft in Mitteleuropa. Hg. Dieter
Breuer und Gébor Ttiskés in Zusammenarbeit mit Réka Lengyel. Berlin / Boston, 2019

(= Friihe Neuzeit, 229), 406—412.
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ken von Meifner.” Dieser Feststellung ist zuzustimmen, denn diese ungarische
Ubertragung entspringt nicht aus einem selbststindigen Werk Meifners. Tat-
sichlich handelt es sich bei der Vorlage um einen Auszug aus einem kurzen
Artikel des Autors, der urspriinglich in der wichtigsten deutschsprachigen Zeit-
schrift des 18. Jahrhunderts, der Berlinische Monatsschrifi, erschienen war.'” Der
Ubersetzer wihlte aus diesem Text eine dort publizierte Anekdote aus, und hat
diese separat zusammen mit der Angabe ihrer persischen Herkunft publiziert.
Es ist anzunehmen, dass die Idee zur Auswahl nicht unbedingt von Miklés
Kazinczy stammt, der in seinen jungen Jahren nur wenig mit der Literatur an-
zufangen wusste, und auch mit fortschreitendem Alter keine wirklichen lite-
rarischen Ambitionen zeigte. Es war cher sein Bruder, Ferenc Kazinczy, der
in diesem Fall als Initiator zu vermuten ist. Gemessen an dem umfassenden
Interesse fiir die deutsche Literaturbewegung Ferenc Kazinczys erscheint es sehr
wahrscheinlich zu sein, dass er die Berlinische Monatsschrifi las.

Diese ungarische Ubersetzung und ihre Publikation informieren uns iiber
zwei wesentliche Umstinde: iiber die Autorenschaft von MeifSner und iiber die
persische Herkunft der Geschichte. Beide verfiigen iiber einen signifikanten
Einfluss, wie die darauffolgenden ungarischen Ubersetzungen beweisen. Denn
bereits einige Jahre spiter wurden neue Ubersetzungen angefertigt und heraus-
gegeben, jedoch ohne Meifiner als den urspriinglichen Autoren anzugeben.
Drei Anekdoten von Meifiner wurden in der ungarischen Zeitschrift Urdnia
veroffentlicht, die 1794 und 1795 in drei Heften erschien.'! Zwei Erzihlungen
(»Sultan Massoud. Fiinf Erzihlungen, V. Theil«;'? »Maan und der Soldat, eine
arabische Anecdote«)” stammten ohne Zweifel aus den Skizzen, der umfang-
reichen Sammlung der Kurzgeschichten MeifSners.'* Die dritte Erzihlung

9 Siche die Anmerkungen in: Es6 folydirataink. Orpheus (wie Anm 7), 478-479.

10 August Gottlieb MeifSner: »Erinnerung gegen eine Stelle in Frinklins Leben«. In: Ber/i-
nische Monatsschrif 1 (1783), 2. Bd., 307-308.

11 Vgl. Mérton Szildgyi: »Originalitit oder Paraphrase? Die deutschsprachigen Quellen
der Zeitschrift Urania (1794-1795)«. In: Deutsche Sprache und Kultur im Raum Press-
burg. Hg. Wynfrid Kriegleder, Andrea Seidler, Jozef Tancer. Bremen 2002, 249-256.

12 Der verinderte ungarische Titel lautet: »A’ rdgalmazds blintetése« [Die Bestrafung der
Verleumdung]. In der textkritischen Neuausgabe der ganzen Zeitschrift: Elsé folydira-
taink. Urdnia [Unsere ersten Zeitschriften. Urdnia]. Hg. Mérton Szildgyi. Debrecen
1999, 289-295.

13 Der wortgetreue ungarische Titel: »Maan, és @’ katona«. In: Elsé folydirataink. Urdnia
(wie Anm. 12), 298-299.

14 Alugust] Glottlieb] Meifiner: Skizzen. 1-14. Sammlung. Tiibingen, 1780-1796. Sul-
tan Massoud. Fiinf Erzihlungen. V. Theil: 4. Sammlung, 106-125.; Maan und der
Soldat: 5. Sammlung, 190-194.
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(»Alexander und der Quell der Unsterblichkeit. Ein persisches Mihrchenc)
war allerdings in dieser Buchreihe noch nicht enthalten, als die Hefte der Urd-
nia erschienen (spiter wurde sie hinzugefiigt). Die Redakteure, Jézsef Kirmdn
(1769-1795?) und Gdspar Pajor (1768 oder 1769-1840) konnten sie nur
aus der von MeifSner redigierten deutschsprachigen Prager Zeitschrift, Apol-
Jo, iibernommen haben." Sowohl der Name Meifsners als auch der Name des
Ubersetzers fehlen in den Urania-Ubersetzungen konsequent, so kann bis heu-
te nicht zweifellos festgestellt werden, von wem diese ungarischen Fassungen
stammen. Da aber die Mehrheit der Texte in der Zeitschrift von den beiden
Redakteuren selbst stammt, ist anzunehmen, dass auch in diesem Fall entweder
J6zsef Karman oder Géspar Pajor der Ubersetzer ist.

1798 erschien ein Gedichtband von Jdnos Endrédy (1756-1824). Hierin
sind vier Texte mit der Anmerkung verschen, dass ihnen die Werke MeifSners
als Vorlage dienten. Endrédy war Piarist, schuf iiberwiegend Dramen und be-
schiftigte sich auflerdem mit der Geschichte des ungarischen Theaters. Ein
Dichter zu sein, war fiir ihn blof§ eine Nebenbeschiftigung, und auch in sei-
nem Band spielten eher — entsprechend seiner Profession als Gymnasiallehrer
— didaktische, lehrhafte Texte eine grofie Rolle. Seine Meiﬁner-Ubersetzungen
folgten ebenso diesem didaktischen Konzept: Endrédy wihlte nimlich unter
den Werken des Prager Professors so, dass sie Stoff zu den Tiergedichten (Fa-
beln) gaben.'®

Aus dieser reichen Rezeption Meifdners — immerhin zwei Zeitschriften und
ein Gedichtband — ist zu erkennen, dass die Werke von MeifSner bereits zum
Ende des 18. Jahrhundert in Ungarn beliebt waren. Und diese Popularitit war

15 [A. G. Meifiner]: »Alexander und der Quell der Unsterblichkeit. Ein persisches Mihr-
chen«. In: Apollo. Monarschrift 1 (1793), 1. 9-28. Die Ubersetzung: »Nagy Sandor, és
a‘ Halhatatlansdg® Forrdsa. Eggy persiai mese«. In: Elsé folydirataink. Urdnia (wie Anm.
12), 197-202.

16 »A Bénydsz és @ Bélvdny. Meisner utdn »A” Nap, és @ Felhdk. Meisner kotetlen
munkdibole »A’ Szarvas, és @ Liptoi medve. Meisner utdne »A” Leopard és 2 Roka.
Meisner kétetlen munkdibél«. In: Jénos Endrédy: Kolteményei a’ frantzia hdboriban
[Gedichte aus dem Krieg gegen die Franzosen]. Pest 1798, 36, 37, 53, 73. Das Original
des ersten Textes ist die folgende Fabel: »Die Statue und der Steinmetz«. In: (Alugust]
Glottlieb] Meifdner: Fabeln. Wien 1813, 332-333.) Die Vorlagen des zweiten und des
vierten Textes befinden sich in der Buchreihe von Meifiner: »Die Sonn’ und die Wol-
ken«. In: Skizzen. Erste Sammlung. Leipzig 1778.; »Der Fuchs und der Leopard«. In:
Skizzen. Dritte Sammlung. Leipzig, 1780. Aus chronologischen Griinden konnte diese
Ausgabe natiirlich nicht als Quelle zur Uberarbeitung von Endrédy dienen. Das Origi-
nal des dritten Textes konnte noch nicht identifiziert werden.
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auch im 19. Jahrhundert ungebrochen: Simuel Ajtay (1774-1881), Anwalt,
Schriftsteller und Ubersetzer, hat in zwei Binden (1813 und 1816) insgesamt
26 Erzihlungen von MeifSner auf Ungarisch herausgegeben. Allerdings ver-
schwieg Ajtay in seiner ersten Sammlung den Namen Meif8ners als Urheber
der Texte. Nach drei Jahren wihlte er einen anderen Zugang: Der ganze Band
von 1816 wurde explizit als eine Meiﬁner-Ubersetzung, bestehend aus seinen
kleineren Schriften, prisentiert."”

Ajtay hat zudem eine Novelle (»Alexander und der Quell der Unsterblich-
keit«) neu iibersetzt, die bereits 20 Jahre zuvor in der Zeitschrift Urdnia erschie-
nen ist.'"® Der Vergleich dieser beiden ungarischen Versionen zeigt eindeutig:
Die tibernommenen deutschen Originaltexte stammen nicht aus der gleichen
Quelle. Nur einige Beispiele hierfiir: Der Begleiter von Alexander heif3t in der
Fassung der Urdnia Parmeni6; im Buch von Ajtay trigt er hingegen den Namen
Perdikkas. Die Stadt, die Alexander nach dem Scheitern seiner Pline erreichen
mochte, wird in der Urdnia-Ausgabe zunichst Alexandria genannt, bei Ajtay
jedoch Babilon. Die Griinde fiir diese Unterschiede liegen nicht unmittelbar
bei den Ubersetzern, sondern sie hingen damit zusammen, dass diese Novelle
in der Tat zwei verschiedene Versionen kennt. Die erste Variante, publiziert in
der Zeitschrift Apollo, hat Meifiner nach einigen Jahren umgearbeitet, bevor er
sie auch in seiner Buchreihe herausgab.”

Diese Bemerkung fithrt uns zu einem aufschlussreichen Ergebnis: Die
Redakteure der Zeitschrift Urdnia wihlten nicht einfach drei Texte aus einem
einzigen Band als Vorlage, sondern interessierten sich ausdriicklich fiir das
Lebenswerk von MeifSner. Aus unterschiedlichen Quellen wihlten sie seine die
Texte: Zwei Kurzgeschichten aus der Buchreihe Skizzen und eine Geschichte
aus der Zeitschrift Apollo, deren Redakteur gerade MeifSner war. Hier muss
angemerkt werden, dass eine Angabe dafiirspricht, dass dieses deutschspra-
chige Periodikum wohlbekannt in Ungarn war. Jakob Glatz (1776-1831), ein

17 Sédmuel Ajtay: Erkilcsnemesits vald és koltitt torténetek [ Wahre und erfundene moralische
Geschichten). Pest 1813.; Ders.: Tanitva mulattaté vig és érzékeny Anckdotok Meiszner’
Skizzeibil [Belehrende und zugleich ergétzende lustige und empfindsame Anekdoten
aus den Skizzen MeifSners]. Pest 1816. Siehe noch den Anhang des vorliegenden Auf-
satzes.

18 »Nagy Sdndor, és a* Halhatatlansdg® Forrdsa. Eggy persml mese«. In: Elsé folydirataink.
Urdnia (wie Anm. 12), 197-202. Die Daten zu Ajtays Ubersetzung siehe im Anhang,

19 [A. G. Meifiner]: »Alexander und der Quell der Unsterblichkeit. Ein persisches Mihr-
chen«. In: Apollo. Monarschrifi 1 (1793), 1. 9-28. Die Daten der spiteren Buchausgabe
siche im Anhang.
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evangelischer Pfarrer und Schriftsteller aus der Zips erwihnte in seiner Rei-
sebeschreibung 1799, dass die Apollo zu den meistgelesenen und beliebtesten
deutschen Zeitschriften in Ungarn gehérte.”” Diese Aussage hat natiirlich nur
eine eingeschrinkte Giiltigkeit, denn sie kann freilich nur fir die deutsch-
sprachigen Regionen des Kdnigreichs Ungarn oder fiir solche gesellschaftliche
Gruppen gelten, die sich fiir die deutsche Literatur interessierten und die deut-
sche Sprache beherrschten. Das traf fiir zahlreiche Vertretern der Oberschicht
und Intelligenz. Aber es darf nicht vergessen werden, dass zu den Bekannten
und Mitarbeitern der Redakteure der Urdnia (Kdrmdn und Pajor) auch Johann
Ludwig Schedius (1768-1847), Professor der Asthetik an der Universitit Pest,
zihlte, der mit der literarischen Leistungen seines Prager Kollegen wahrschein-
lich wohl vertraut war.?! Es kann angenommen werden, dass Schedius nicht
nur einfacher Autor der Zeitschrift war, sondern auch als Ratgeber mitwirkee,
als die beiden Redakteure, Kdrmdn und Pajor, auf der Suche nach kurzen und
spannenden Geschichten fiir ihre Zeitschrift waren. Es gibt einen philolo-
gischen Beweis dafiir, dass Schedius die belletristische Tdtigkeit von Meifiner
kannte. In einer lateinsprachigen, durch eine studentische Mitschrift tiberlie-
ferte Asthetikvorlesung, die Schedius an der Universitit Pest im Wintersemester
1801/02 hielt, erwihnte er nimlich eher lobend als kritisierend die literarischen
Werke von Meifiner. Diese Erwihnung ist so formuliert, dass sie zugleich zwei
verschiedene Phasen von Meifiners Lebenswerks betrifft. Dies kann bedeuten,
dass Schedius nicht nur die frithere, sondern auch die spitere Schaffensperiode
von Meifdner kannte?? — ob ihm aber auch die isthetischen Ansichten des Pra-
ger Professors bekannt waren, bleibt spekulativ.

Die Meiﬁner-chrsetzung der Zeitschrift Urdnia kann ein verstecktes, aber
intensives Verbindungs- und Wissensnetzwerk zwischen den Universititszen-

20 [Jakob Glatz]: Freymiithige Bemerkungen eines Ungars iiber sein Vaterland. Auf einer Reise
durch einige Ungarische Provinzen. Teutschland[sic!] 1799, 331.

21 Uber Schedius: Piroska Balogh: »Die Lehren einer Fufinote. Die Wirkung der Asthe-
tik- und Gesellschaftstheorie von Burke auf die Asthetikkonzeption von A. G. Szerda-
hely und auf die Philokalie-Konzeption von J. L. Schedius«. In: Estetika. The Central
European Journal of Aesthetics 47 (2010), 2, 193-214.; Istvan Fried: »Funktion und
Maéglichkeit einer deutschsprachigen Zeitschrift in Ungarn. Die Zeitschrift von und fiir
Ungern«. In: Ders.: Ostmitteleuropdische Studien. Ungarisch—slawisch—dsterreichische lite-
rarische Beziehungen. Szeged 1994, 86-106.

22 »Meissner est Professor Pragae. Hic multa scripta edidit. Inter haec illa, quae junior ad-
huc scripsit vident[ur] habere stylum affectatum et arrogantem et ideo multum aberra-
vit. In senioribus vero suis scriptis jam ab hoc stylo remisit.« Vgl.: Balogh: »Die Lehren
einer Fufinote« (wie Anm. 21), 199 f.
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tren der Habsburgermonarchie andeuten, das auch gemeinsame Karrieremog-
lichkeiten, z.B. einen Professorenstatus zu erreichen, eréffnete. Denken wir nur
daran, dass Georg Forster (1754-1794), der bekannte Polyhistor seiner Zeit,
urspriinglich in Wilna lehrte, und dort erhielt er einen Ruf an die Universitit
Pest — diesen schlug er aber aus, weil er cher eine Professur in Wien oder Berlin
anstrebte.” Eine Teilibersetzung aus seinem Werk Awnsichten vom Niederrhein,
von Brabant, Flandern, Holland, England und Frankreich im April, Mai und Junius
1790 wurde ebenfalls — ohne Angabe des Autors — in der Zeitschrift Urdnia auf
Ungarisch publiziert.” Es kann sein, dass auch in diesem Fall Schedius dahinter-
stecke, dass die Redakteure gerade diesen Text zum Ubersetzen ausgewihlt haben.
Es ist aber blof§ eine Vermutung, die man weder beweisen noch widerlegen kann.

Die Geschichte der ungarischen MeifSner-Rezeption fiihrt zu einer weiteren
aufschlussreichen Schlussfolgerung: Die latente und nur fiir eine kurze Periode
relevante Prisenz von Meifiners Werken in Ungarn kann in drei verschiedene
Etappen gegliedert werden. Die erste Phase beschreibt jene, in der die unga-
rischen Ubersetzungen von Meifiner noch zu Lebzeiten des Schriftstellers oder
kurz nach seinem Tode publiziert wurden. Im fortschreitenden 19. Jahrhundert
kam es zu keinen weiteren Ubersetzungen aus den Werken von Meifiner; das
belletristische Lebenswerk verlor seine Anziehungskraft. Aber in diesen 20 bis
30 Jahren der MeifSner-Rezeption zeigte das (Euvre immer wieder ein neues
Gesicht. Die ersten Ubersetzungen in den Zeitschriften Orpheus und Urdnia
legten ihren Schwerpunkt auf die orientalischen Geschichten in Meifners Ge-
samtwerk. Miklés Kazinczy tibersetzte fiir Orpheus einen kleinen Text, der in
seinem Untertitel auf die persische Literatur, genauer auf Saadi (1210-1291
oder 1292) hindeutete. In der Zeitschrift Urdnia erschienen drei Texte, da-
runter einer explizit als »persische Geschichte« betitelt, ein anderer hatte einen
persischen Konig als Titelheld, und in dem dritten diente die mittelalterliche
arabische Welt als Hintergrund. Daraus kénnen folgende Schlussfolgerungen
gezogen werden: Erstens, die ersten Ubersetzer von Meif3ner interessierten sich
eindeutig fir Orientalismus, und zweitens, die Meifiner-Rezeption hing eng
mit der Saadi-Rezeption zusammen, die einen wesentlichen Beitrag dazu leiste-
te, die persische Literatur in ungarischer Sprache bekannt zu machen. Die Wir-
kung von Saadis Hauptwerk Gulistan (geschrieben 1258, erste lateinische Uber-

23 Vgl. Gerhard Steiner: Georg Forster. Stuttgart 1977, 47.

24 [Georg Forster:] »Remekek a‘ Diisseldorfi Képpalotdban« [Meisterwerke in der Bilder-
galerie zu Diusseldorf]. In: Elsd folydirataink. Urdnia (wie Anm. 12), 157-160. Dariiber
siche ausfithrlicher: Szildgyi: »Originalitit oder Paraphrase?« (wie Anm. 11), 253 f.
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setzung 1651) ist auch in Ungarn, wie tibrigens in der deutschen Literatur und
in ganz Europa, nicht nur der Rezeption von Hafiz vorangegangen, sondern hat
diese gleichermaflen vorbereitet.”> Die Bekanntheit von Saadi beweist der Um-
stand, dass der bedeutende jesuitische Wissenschaftler, Georg Aloysius Szerda-
hely?, den persischen Dichter in seinem lateinsprachigen Asthetiktraktat iiber
die narrative Poesie als Beispiel fir die Gattung Parabel erwihnte.”” Man denke
auch etwa an Goethe, der ebenfalls an der Saadi-Rezeption beteiligt war: Es ist
geboten darauf hinzuweisen, dass sich unter den Quellen des Wesz-dselichen Di-
vans auch die deutsche Saadi-Ubersetzung (ein Werk von Olearius®) befand.?
Im Spiegel der ersten Etappe der ungarischen Meifiner-Rezeption scheint der
Autor ein Vermittler der persischen und arabischen Tradition gewesen zu sein;
natiirlich im Rahmen einer starken europiischen Uminterpretation und beein-
flusst durch ein aufklirerisches Weisheitsideal. Die auf Ungarisch tibersetzten
Geschichten von MeifSner verfiigen ndmlich tiber eine dominierend moralische
Fragestellung und Lehre, und die orientalischen Kulissen betonen und vertiefen
cher die allgemeine Giiltigkeit der moralischen Grundprinzipien.

Die zweite Etappe der Meifiner-Rezeption bildet die Titigkeit von Jdnos
Endrédy. Er behandelte Meif$ner fast ausschliefilich als einen Fabeldichter, weil
er vor allem seine Fabeln ibersetzte. Als Ergebnis dieser Auswahl kommt der
deutsche Schriftsteller als Reprisentant dieses Genres zum Vorschein. Der Zu-
gang von Endrédy zu MeifSners Gesamtwerk kann nicht als unerwartet oder
merkwiirdig betrachtet werden, denn zu dieser Zeit war die ungarische Litera-
tur empfinglich fiir solche aufschlussreichen Geschichten.

25 Vgl. Katalin Torma: »Georgius Gentius and the Early Reception of the Gulistan in
Hungary«. In: From Asl to Za'id. Essays in honour of Eva M. Jeremids. Hg. Ivin Szanté.
Piliscsaba 2015, 275-284.

26 Zu Szerdahely: Piroska Balogh: »Aesthetics at the Royal University of Hungary (1774~
1843)«. In: Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa 1750~1850 / Anthropological Ae-
sthetics in Central Europe 1750—1850. Hg. Piroska Balogh, Gergely Férizs. Hannover
2018, 133-152, here: 136, 142.

27  Georgius Aloysius Szerdahely: Poesis narrativa ad aestheticam seu doctrinam boni gustus.
Buda 1784, 25. Fiir den Hinweis danke ich Piroska Balogh herzlich.

28  Persianischer Rosenthal, in welchem viel lustige Historien scharfsinnige Reden und niitzliche
Regeln. Vor 400. Jahren von einem Sinnreichen Poeten Schich Saadi in Persischer Sprach
beschrieben. Jetzo aber von Adamo Oleario, mit Zuziehung eines alten Persianers Namens
Hakwirdi iibersetzt in Hochdeutscher Sprache heraus gegeben und mit vielen Kupfferstiicken
geziert. Schleflwig 1654.

29 Diethelm Balke: »Orient und orientalische Literaturen. Einfluff auf Europa und
Deutschland«. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte [2. Auflage]. Hg. Werner
Kohlschmidt und Wolfgang Mohr. Berlin, 1965, II. Bd., 816-869, hier: 841.
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Der bedeutendste und eifrigste Ubersetzer, Ajtay, der die dritte Phase aus-
macht, hatte aber ein ganz anderes, markantes Interesse fiir die Tatigkeit von
Meifner. Er konzentrierte sich besonders auf solche Geschichten mit mora-
lischem Inhalt, die zum Genre der Kriminalgeschichte gehéren. Auch die frii-
heren Ubersetzer hitten wohl die Maoglichkeit gehabt, diese Schriften fiir die
ungarische Ubertragung zu wihlen, aber die 90er-Jahre des 18. Jahrhunderts
zeigten noch eine andere Interesse, die auch mit den divergierenden Entwick-
lungsphasen der deutschen und der ungarischen Literatur zusammenhing. Im
deutschen Sprachraum war das Genre der Kriminalgeschichte schon am Ende
des 18. Jahrhunderts in Mode (denken wir nur neben der Titigkeit von Meifiner
auch an die Werke von Christian Heinrich Spief§ und Carl Gottlob Cramer™®),
wihrend sich in Ungarn diese Tendenz verzogerte, genauer erst im zweiten Jahr-
zehnt des 19. Jahrhunderts aufkam. Beziiglich der literarischen Prozesse kann
es somit der Beweis fiir eine Geschmacksinderung sein: Wihrend die ersten
Ubersetzer die orientalischen Geschichten und die Fabeln Meifiners auswihl-
ten, zeigten die spiteren eher Interesse fir die Kriminalgeschichten.

Die ungarische MeifSner-Rezeption zeigt, dass Meifiner als Belletrist relativ
frith im ungarischen Sprachraum bekannt wurde. Als Fachmann fiir Asthetik
konnte er aber keinen wesentlichen Einfluss ausiiben, weil seine dsthetischen
Grundwerke lange Zeit unpubliziert blieben und natiirlich nicht auf Unga-
risch tibersetzt wurden. Aber auch diese Art von Bekanntheit ist beachtenswert,
weil die beiden Hauptbetitigungsfelder von Meif3ner, die auf dem Gebiet der
Belletristik und der Asthetik lagen, nicht unabhingig voneinander betrachtet
werden konnen.”® Der aktuellen Forschungsliteratur zufolge scheinen aus dem
Lebenswerk von MeifSner seine Fallgeschichten am wichtigsten zu sein. Die
Monographie von Sarah Seidel beschiftigt sich mit unterschiedlichen, sowohl
dsthetischen und poetologischen als auch mit kriminalistischen und juristischen
Aspekten dieser Gattung.”> Wenn man diese wertvolle und reiche Zusammen-
fassung durchliest, lasst sich auf den ersten Blick erkennen, dass die Autorin

30 Dazu im dsterreichischen Zusammenhang Werner M. Bauer: »Zwischen Galgen und
Moral. Kriminalgeschichte und Spitaufklirung im &sterreichischen Raum«. In: Die
asterreichische Literatur. Ihr Profil im 19. Jahrhundert (1830-1880). Hg. Herbert Ze-
man. Graz 1982, 381-398.; siche iiberdies zu Meifiner als Reprisentant der Kriminal-
geschichten Fotis Jannidis: »August Gottlieb MeifSner (1753-1807).« In: Aufklirung.
Interdisziplinire Halbjahresschrift zur Erforschung des 18. Jahrbunderts und seiner Wir-
kungsgeschichte 8 (1994), H. 1 (= Die Kebrseite des Schonen. Hg. Karl Eibl), 121-123.

31 Vgl. Hlobil: Geschmacksbildung (wie Anm. 3), 201 fF.

32 Seidel: »Erfunden von mir selbst« (wie Anm 2)
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auch einen neuen Meifiner-Kanon zusammengestellt hat. Die meistzitierten
Beispiele von Seidel sind aber gar nicht kompatibel mit der Liste, die die unga-
rischen Ubertragungen von MeifSner aus dem 18. und 19. Jahrhundert enthile
(siche dazu auch die Liste im Anhang). Die ungarische Rezeption brachte also
eine alternative Auswahl aus dem Lebenswerk MeifSners mit sich. Man kann
daher abschlieflend festhalten: Es gab einen »ungarischen« Meifiner, das heifi,
einen MeifSner in ungarischer Ubersetzung, der nebeneinander und nacheinan-
der drei verschiedene Gesichter hatte. Es wird die Aufgabe der zukiinftigen
Forschung sein, die wandelnde Popularitit von Meifiner einerseits im Spiegel
der Historizitit, andererseits aus dem Aspekt der kulturellen und sprachlichen
Differenzierung weiter zu untersuchen.
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Anhang®

Samuel Ajtay: Erkéles-nemesité vals és
koltott torténetek. Pest 1813

August Gottlieb Meifner: Simmliche
Werke. Wien 1813, Bd. 4 und Bde. 7-16

»Nagy Sdndor és 2 Halhatatlansdg Forré-
sa. Persiai Rege« (3-22.)

»Alexander und der Quell der
Unsterblichkeit, ein persisches Mihrchenc
(Band 10, 218-233.)

»Tronfot Tronffal. Igaz Anecdot« (23-34.)

»Deutsches Schauspiel zu Venedig. Eine
wahre Anecdote« (Band 7, 258-268.)

»A’ két Géniusz« (35-43.)

»Die beyden Genien« (Band 4, 123-129.)

»A’ haldlra itéltetett hdromszoros
gonosztévd s még is nemes indulatd ifji«

(44-61.)

»Blutschinder, Feueranleger und Morder
zugleich, den Gesetzen nach, und doch ein

Jiingling von edler Seele« (Band 16, 61-76.)

»Egy Haramia, mivel azt az emberi
tdrsasigbdl minden maga hibdja nélk(il

kirekesztették« (62—68.)

»Ein Riuber, weil die menschliche
Gesellschaft ohne Schuld ihn ausstief3«
(Band 15, 36-42.)

»A Mogyoré-Héj vagy: A’ csekélységbdl
mi nagy szokott tdmadni« (69-113.)

»Die Haselnuf$schale« (Band 8, 101-137.)

»Harisnya Pdntlikdk vagy: A’ gonoszsdg’
csuddlatos felfedeztetése« (114—120.)

»Die Strumpfbinder« (Band 15, 160-165.)

»A’ taldlt gyermek. Igaz Anecdot« (121—
134.)

»Der Findling. Eine wahre Anecdote« (Band
8, 164—175.)

»A’ Zehrai 6zvegy Asszony« (135-143.)

»Die Witwe zu Zehra« (Band 4, 159-165.)

>>Mz§r az igaz hogy azt nem & tette! vagy:
Az Itélethozasbeli hirtelenkedés« (144—
156.)

»Ja wohl hat sie es nicht gethan! Wahre
Kriminal-Anekdote« (Band 15, 61-70.)

»Mit nem bdtorkodik egy édes anya? Igaz
torténet« (157-213.)

»Was wagt eine Mutter nichtl« (Band 10,
18-60.)

»Az eltitkolt gonosz-tettet @’ szél is kiftvja«

(214-219.)

»Beyspiele sonderbar entdeckter Meuchel-
morde nach Fielding, I.« (Band 16, 6-10.)

»Joséfa, vagy: Az elragadtatott Ledny. Igaz
torténet« (220—243.)

»Josephine« (Band 14, 249-267.)

»A’ nemtelen buja szerelem mire nem veszi
az sz {6t isl« (244-252.)

»Beyspiele sonderbar entdeckter Meu-
chelmorde nach Fielding, IV.« (Band 16,
16-22.)

33 Der Anhang beinhaltet die urspriinglichen Titel der iibersetzten Meifiner-Novellen und
die der ungarischen Versionen von Sdmuel Ajtay. Zu diesem Vergleich wurde die Ge-
samtausgabe MeifSners aus dem Jahre 1813 verwendet, obwohl unwahrscheinlich ist,
dass Ajtay gerade diese Edition bei seiner Ubertragung benutzte. Aber diese zeitgenossi-
sche Ausgabe des Lebenswerkes erleichtert die Textidentifizierung wesentlich.
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»Nuszhirvdn’ haldla vagy: Hiv Jobbdgyitél
igazdn szeretett j6 Fejedelem’ végsd szives

elblcstizdsa« (253-261.)

»Anecdoten zu Nushirvans Leben, XI.«

(Band 8, 90-96.)

Samuel Ajtay: Tanitva mulattaté vig és
érzékeny anecdotok Meiszner’ Skizzei-
bdl. Pest 1816.

»Kuenna, Vivionne és Ruyter. Igaz
torténet« (1-35.)

»Cuenna, Vivonne und Ruyter« (Band 9,

143-170.)

»Az Alarczds Személy« (36-55.)

»Die Maske, eine wahre Geschichte« (Band
10, 198-212.)

»A’ Német @ Lioni Boulevard J4tékszin-

ben. Igaz Anekdot« (56-74.)

»Der Deutsche im Boulevard-Theater zu
Lyon. Eine wahre Anecdote« (Band 8,
179-193.)

»Tisztdtalan, gyilkos, gyujtogaté. Még is
csupdn egy drtatlan Ledny« (75-83.)

»Unkeusche, Morderinn, Mordbrennerinn,
und doch blof§ ein ungliickliches Midchen«
(Band 15, 15-22.)

»Nagy Sdndor és Kiasa« (84-100.)

»Alexander und Kiasa« (Band 4, 225-237.)

»Franczia Torvényes Igazsdg’
kiszolgaltatdsa médja« (101-107.)

»Franzosischer Justizmord« (Band 15,

43-48.)

»A’ merészségnek is szokott haszna lenni«
(108-162.)

»Auch Vorwitz kann seinen Nutzen haben«
(Band 10, 61-104.)

»A megholt Feleség’ intését sem kell az
embernek megvetni« (163-172.)

»Auch einer verstorbenen Frauen Winke soll
man nicht verachten« (Band 15, 75-82.)

»Ludovika grof H-bergné vagy Az
Istentelen ravasz incselkedk dltal jé
Férjétd] elidegenitett legtokélletesbb
Feleség, s példa nélkiil valé Anya« (173—
257.)

»Louise, Grifinn von H-berg. Wahre Ge-
schichte« (Band 10, 134-197.)

»Egy Asszonysdg @’ gyilkosok kozétt. Igaz
Anekdot« (258-267.)

»Die Edelfrau unter Mérdern. Wahre Anec-
dote« (Band 9, 304-311.)

»Addig tsz 2tk a’ vizen miglen elmeril«
(268-271.)

»Beyspiele sonderbar entdeckter Meuchel-
morde nach Fielding, VIIL.« (Band 16,
31-34.)




Gergely Férizs, Budapest
Bildung und Vormundschaft

Christian Oesers Frauenisthetik (1838/1899)*

1. Das Werk in der Forschungsliteratur

Tobias Gottfried Schréer (1791-1850), Professor am evangelischen Lyzeum in
Pressburg (ungarisch: Pozsony, heute Bratislava in der Slowakei) publizierte 1838
in Leipzig unter dem Pseudonym Christian Oeser eine Popularisthetik fiir Frau-
en. Dieses Buch (zunichst mit dem Titel Weibgeschenk fiir deutsche Jungfrauen in
Briefen an Selma iiber hohere Bildung') erlebte bis 1899 weitere 25 Auflagen und
wurde zu einem Standardwerk biirgerlicher Midchenerziehung in Deutschland.

Obwohl der Verfasser weitgehend in Vergessenheit geraten ist, wird sei-
ne pseudonyme Frauenisthetik in der neueren deutschen Forschungsliteracur?
wiederholt als Paradebeispiel einer ganzen bildungs- bzw. dsthetikgeschicht-
lichen Epoche in Erinnerung gerufen. So exemplifiziert etwa Gerhard Plum-
pe in seiner umfassenden Darstellung der dsthetischen Kommunikation der
Moderne die »epigonale Asthetike« eines halben Jahrhunderts zwischen Hegel,
Schopenhauer und Nietzsche an Oesers »unglaublich erfolgreichen« Weikge-
schenk: »Diese gut funfzig Jahre [...] sind eine Zeit quantitativ reichster, qua-
litativ aber wenig bedeutsamer >Fortschreibung: vorliegender 4sthetischer Pro-
gramme gewesen, die mit Fug und Recht als »epigonal« bezeichnet werden darf.
Wer diese — heute meist vergessenen — dsthetischen Theorien der zweiten Hilfte

Diese Studie wurde mit Mitteln des Nationalen Forschungs-, Entwicklungs- und Inno-
vationsbiiros (NKFIH, Projekt Nr. 134719) gefordert.
1 Ch.[ristian] Oeser: Weihgeschenk fiir deutsche Jungfrauen in Briefen an Selma iiber hohere
Bildung. Leipzig 1838.
2 Neuerdings beschiftigt sich die slowakische Asthetikgeschichtsschreibung mit Schréers
Schulisthetik. Vgl: Slavka Kopc¢dkovd: »Tobias Gottfried Schroer and His Compendi-
um of Aesthetics Isagoge in eruditionem aestheticam (1842)«. In: Kultiirne dejiny / Cul-
tural History 11 (2020), 1, 6-33. Der vorliegende Beitrag baut auf meinen ungarischen
Aufsatz auf: Gergely Férizs: »A széptan és a szépnem. Christian Oeser néknek sz416 esz-
tétikdja (1838-1899) [Das schone Geschlecht und die Schonheitslehre. Christian Oe-
sers Frauenisthetik 1838-1899]«. In: Nészerzdk a 19. szdzadban. Lehetdségek és korldtok
[Frauenautoren im 19. Jahrhundert. Miglichkeiten und Schranken]. Hg. Zsuzsa Torok.
Budapest 2019, 47-76.
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des 19. Jahrhunderts zur Kenntnis nimmt, der gewinnt den Eindruck, daf§ ihre
Funktion in erster Linie als Dogmatisierung und Popularisierung der leitenden
Formeln der idealistischen Kunstphilosophie gekennzeichnet werden kann.«®

In Darstellungen der Frauenliteratur der Zeit erscheint die »Epigonalitit<
des Werkes als eine antiemanzipatorische Umformung des Bildungsgedan-
kens des 18. Jahrhunderts. Dagmar Grenz' Einzeldarstellung der Midchenli-
teratur der Epoche kommt zu dem Ergebnis, dass in Oesers Popularisthetik
»klassisch-neuhumanistische Bildungsideen« bereits »als formelhaft erstarrtes
Bildungsgut« erscheinen.* Thomas Nolden nach konzipiere das Werk die Frau
»nicht mehr als Kunstproduzentin, sondern als blofle Kunstrezipientin«.> Su-
sanne Barth wertet die Schrift Oesers ebenfalls als eine »Konventionalisierung
des neuhumanistisch-idealistischen Bildungsgedankens«, bei der »gleichzeitig
dessen emanzipatorisches Potential véllig verspielt wird«. Das mithilfe dieser
Asthetik zu erwerbende »kulturelle Kapital« der Biirgermidchen, so Barth, darf
»keineswegs in einen emanzipatorischen Aufbruch investiert werden. Es soll
hier vielmehr dazu beitragen, die herkommliche Ordnung der Geschlechter
zu stabilisieren.«® Dorothea Dornhof schreibt dem Weihgeschenk im ihnlichen
Sinne eine »moralpidagogische und isthetische Instrumentalisierung der Weib-
lichkeit« zu. Asthetische Uberhhung der weiblichen Natur auf der einen Seite
und die Voraussetzung einer durch die Anomalitit der Imaginationen verhin-
derte kiinstlerische Produktivitit der Frau auf der anderen Seite sollen im Werk
Oesers zu einer Einschrinkung der Auswahl der anzuschauenden Kunstobjekte
fiihren.’”

3 Gerhard Plumpe: Asthetische Kommunikation der Moderne. Band 2. Von Nietzsche bis zur
Gegenwart. Opladen 1993, 27.

4 Dagmar Grenz: Maidchenliteratur. Von den moralisch-belehrenden Schrifien im 18. Jahr-
hundert bis zur Herausbildung der Backfischliteratur im 19. Jahrhundert. Stuttgart 1981
(= Germanistische Abhandlungen, 52), 196.

5  Thomas Nolden: An einen jungen Dichter. Studien zur epistolaren Poetik. Wiirzburg 1995
(= Epistemeta. Reihe Literaturwissenschaft, 143), 106.

6 Susanne Barth: Midchenlektiiren. Lesediskurse im 18. und 19. Jahrhundert. Frankfurt/M.
— New York 2002, 125.

7 Dorothea Dornhof: »Weiblichkeit«. In: Asthetische Grundbegriffe. Historisches
Werterbuch in sieben Binden. Hg. Karlheinz Barck [u. a.]. Stuttgart 2005, Bd. 6,
481-520, hier: 511. f. Vgl. Dies.: »Die Frau als Rezipientin. Uberlegungen zu Chris-
tian Oesers Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen. Briefe iiber die Hauptgegenstinde
der Asthetik«. In: »Wen kitmmert s, wer spricht«. Zur Literatur und Kulturgeschichte von
Frauen aus Ost und West. Hg. Inge Stephan, Sigrid Weigel, Kerstin Wilhelms. Kéln /
Wien 1991, 99-108.
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Diese Bewertungen nach sei die Oesersche Frauenisthetik insgesamt ein re-
tardierendes Moment sowohl der deutschen Asthetik- als auch der Bildungsge-
schichte. In der groflen Erzihlung der Geschichte der deutschen Bildungsidee
gehore sie demnach eindeutig zu der Abstiegsphase, wobei (in der Formulie-
rung Aleida Assmanns) an die Stelle des urspriinglichen aufklirerischen Ideals
der Bildung, d.h. der Erfindung des Menschen »als allgemeiner Norm eines
tiberstindischen, iibergeschlechtlichen, iiberkonfessionellen, iibernationalen
und iiberhistorischen Wesens [...] distinktive, kollektive, exklusive Menschen-
bilder« getreten seien.® Eine Variante dieser Spaltung des Bildungsbegriffes re-
prisentiere die Unterscheidung zwischen einer weiblichen (falschen, unnati-
onalen, rezeptiven) und einer minnlichen (originalen, nationalen, kreativen)
Bildung.” Im Sinne der Forschungsliteratur wire die eigentliche Funktion von
Oesers Weihgeschenk die Exklusion des weiblichen Geschlechts aus dem Bereich
der echten, (minnlichen) Bildung, und die Bestimmung der Grenzen einer der
Frauen zugewiesenen minderwertigen Bildungsvariante.

Um dieser konsensuellen Einstellung der Forschungsliteratur gerecht wer-
den zu kénnen, werde ich im Folgenden versuchen, Schréers Bildungskonzept
im Entstehungs- und Erscheinungskontext des Werkes zu untersuchen.

2. Zur Person des Verfassers

Tobias Gottfried Schréer'® kam aus biirgerlichen Verhiltnissen. Er war der Sohn
des Buchbindermeisters Karl Traugott Schréer, der in der preufSischen Stadt
Sorau (heute: Zary in Polen) geboren wurde und sich 1788 in der ungarischen
Kronungsstadt Pressburg niedergelassen hatte. Tobias Gottfrieds Mutter, Anne
Marie Tetzel, gehorte ebenfalls einer eingewanderten deutschen Familie an. In
der Stadt Pressburg, am Schnittpunkt dreier Kulturen (deutsch, ungarisch und

8  Aleida Assmann: Arbeit am nationalen Gedichtnis. Eine kurze Geschichte der deutschen
Bildungsidee. Frankfurt / New York / Paris 1993 (= Edition Pandora, 14), 29, 33.

9 Ebd.70.f.

10 Zur Person vgl. vor allem: Chr. Oeser’s — Tobias Gottfried Schrier’s Lebenserinnerungen.
Ein Beitrag zur Deutschen Literatur- und Kulturgeschichte in Ungarn. Zusammengefaf3t
von seinem Sohne Karl Julius Schroer. Hg. Arnold Schréer, Rudolf Schroer, Robert
Zilchert. Stuttgart 1933 (= Schriften des Deutschen Auslands-Instituts, Stuttgart, D: Bio-
graphien und Denkwiirdigkeiten, 6); Erwin Streitfeld: »Schréer, Tobias Gottfried«. In:
Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950. Hg. von der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften [Red. Peter Csendes]. Wien 1999, Bd. 11, 240-241.
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slowakisch), besuchte Schréer das evangelische Lyzeum und verbrachte wih-
rend seiner Schulzeit als Austauschschiiler je ein Jahr bei einer slowakischen
und einer ungarischen Familie, wobei er die beiden Sprachen erlernen konnte.
Nach dem Abschluss des Gymnasiums arbeitete er als Erzicher bei adeligen
Familien und studierte anschlieflend 1816—17 an der Universitit Halle Theolo-
gie, Philosophie, Pidagogik, klassische Philologie bzw. Hebriisch. Nach seiner
Heimkehr in Pressburg unterrichtete Schréer an seiner Alma Mater von 1817
bis zu seinem Tod 1850 Latein, Griechisch, Deutsch, Geschichte, Geographie
und Asthetik. Daneben leitete er daselbst die deutsche Gesellschaft der Studie-
renden sowie jahrelang die hohere evangelische Tochterschule.

Tobias Gottfried Schréer iibte eine rege publizistische Titigkeit aus.!' Er
gab Lehrbiicher in allen von ihm gelehrten Fichern heraus, war in allen groflen
literarischen Gattungen produktiv, und lieff zahlreiche Kompendien und Le-
sebiicher erscheinen. Seine das Unterrichtswesen oder die Kirchenpolitik der
Habsburger betreffenden Flugschriften erregten in den 1830er Jahren grofies
Aufsehen. Schréer publizierte fiir das ungarische Schulwesen in deutscher bzw.
in lateinischer Sprache — bis 1844 war Latein die offizielle Amts- und Unter-
richtssprache des Konigreichs Ungarn. Diese Biicher wurden zumeist in Press-
burg gedruckt. Dariiber hinaus erschienen seine belletristischen Arbeiten und
seine fiir das deutsche Publikum gedachten erzicherischen Werke in deutscher
Sprache bei deutschen Verlagen. Auf Ungarisch hat er selbst nichts veroffentli-
cht, aber drei Werke von ihm, darunter auch sein Weihgeschenk erlebten unga-
rische Ubersetzungen.?

Schroer gab seine Lehrwerke in Ungarn unter dem eigenen Namen heraus,
aber {iber die Hilfte seiner Schriften erschienen anonym oder pseudonym in
Deutschland. Die Benutzung von Pseudonymen und die auslindischen Publi-
kationen konnen teilweise wohl mit den herrschenden Zensurverhiltnissen der

11 Seine vollstindige Publikationsliste siche: Schréer: Lebenserinnerungen (wie Anm. 10),
259-2061.

12 Zuerst ist die Ubersetzung seines Lehr- und Lesebuchs Abrif der Geschichte von Ungern
(1829) erschienen: Tobias Gottfried Schréer: Magyarorszdg’ torténetei rovid el6addsban
a’ hazai ifjisdg’ szdmara. Ubers. Antal Téth-Liptsei Pajor. Pest 1834. Auf die ungari-
sche, vom Herausgeber tiberarbeitete Fassung seiner Frauenisthetik soll hier nicht ni-
her eingegangen werden: Christian Oeser: Az aesthetika f6 tdrgyai. Mind a két nembeli
érettebb iffiisdg szdmdra. Kiilondsen a ndk aesthetikai izlése kiképzésére. Hg. Kdroly Samar-
jay. Komdrom 1853. Seine Weltgeschichte fiir Tochterschulen und zum Privatunterricht
(1841/43) liegt in zwei ungarischen Auflagen vor: Oser [sic!l: Az dltaldnos vildgtirténe-
lem vdzlata. Lednytanoddk szdmdra és magdanhbaszndlatra. Pest 1864 bzw. Budapest 1874.
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Donaumonarchie zusammenhingen: So konnte man Biicher im Ausland er-
scheinen lassen, ohne sie zuvor der einheimischen Zensur vorlegen zu miissen.'
Schroers in Deutschland erschienene Biicher standen im Reich der Habsburger
regelmifig auf den offiziellen Verbotslisten als verdammte (damnatur) oder als
gegen Erlaubnisschein zugingliche (erga schedam) Literatur.' Darunter gab es
Werke, die direkt oder in der Form einer Allegorie die politischen Verhiltnisse des
Reiches kritisierten (z. B. Uber Erziehung und Unterricht in Ungarn; Leben und
Thaten Emerich Tokoly’s), aber es wurden einige seiner fiir die Jugend verfassten
erzicherischen Schriften sowie seine beiden Lesebiicher Die guten Miidchen und
das Deutsche Lesebuch fiir die weibliche Jugend ebenfalls verboten. Zugleich diente
aber Schréer das regelmiflig eingesetzte Pseudonym »>Christian Oeser« dazu, sich
als deutscher Schriftsteller zu etablieren. Darauf weist auch die Herleitung dieses
Kiinstlernamens hin, worauf spiter noch weiter eingegangen wird.

3. Editions- und Konzeptgeschichte des Weihgeschenks
3. 1. Uberblick

In seiner Autobiographie dufSert sich Schréer recht lakonisch zur Entstehungs-
geschichte seines wirkungsmichtigsten Werkes. Er soll »zu einem gelehrten
Werke« weder »Mufle noch Sammlung des Geistes genug« gehabt haben, aber
die Geldnot zwinge ihn, in kiirzester Zeit etwas herauszugeben. Das so ent-
standene Weibgeschenk habe »gute Aufnahme gefunden« und der Verleger sei
»so billig« gewesen, nachdem er damit »so gute Geschifte« gemacht habe, ihm
»300 fl. dafiir zu schicken« und habe ihn zugleich aufgefordert, »nur noch mehr
fiir Midchen zu schreiben«.” Dieser Aufforderung folgend lieferte Schroer von
nun an dem Leipziger Verleger Wilhelm Einhorn bzw. (nach 1844) dessen
Rechtsnachfolger Friedrich Brandstetter'® Lesebticher, weltgeschichtliche und
literaturgeschichtliche Darstellungen vor allem fiir Téchterschulen und fiir den

13 Vgl. Karl Julius Schréer: »Enthiillungen tiber Christian Oeser«. In: Neue Freie Presse
1649 (1869), o. S.

14 Siehe die Datenbank der Universitit Wien zur Erfassung der in Osterreich zwischen
1750 und 1848 verbotenen Biicher: https://www.univie.ac.at/zensur

15 Schréder: Lebenserinnerungen (wie Anm. 10), 235. f.

16 Vgl. Karl Friedrich Pfau: »Brandstetter, Friedrich«. In: Allgemeine Deutsche Biographie.
Leipzig 1903, Bd. 47, 178-179.
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Privatunterricht von Midchen. 1840 begann ebenfalls die lange Reihe der Neu-
auflagen des Weihgeschenks. Dabei muss betont werden, dass es sich bei diesem
Werk nicht um einen einzigen, mehrmals nachgedruckten Text handelt, son-
dern um eine Gruppe von recht unterschiedlichen Fassungen, denn die neuen
Ausgaben erschienen regelmifSig mit einem mehr oder weniger tiberarbeiteten
Inhalt. Sogar der Titel wurde mehrmals verindert.'” 1846 erschien die letzte,
noch vom Autor selbst betreute Ausgabe, aber der Verlag Friedrich Brandstetter
kiimmerte sich darum, dass das Buch auch nach dem Tode Schréers (1850) im
Marke blieb. Es wurde nidmlich 1852 der pidagogische Schriftsteller August
Wilhelm Grube (1816-1884) zur nochmaligen Herausgabe des Werkes einge-
laden. Von diesem Zeitpunkt an lieferte Grube bis zu seinem Tode verbesserte
und iiberarbeitete Auflagen des Weihgeschenks. Danach tibernahm diese Auf-
gabe die Leipziger Schriftstellerin Julie Dohmke (1827-1913). So sind beim
Leipziger Brandstetter-Verlag bis 1899 insgesamt 26 Auflagen des Werkes ent-
standen'®, aber dariiber hinaus gibt es noch wenigstens drei Raubdrucke, die in
Berlin und Halle erschienen sind."

Auffallend ist dabei, dass der Sohn Tobias Gottfried Schroers, der in Wien
sesshafte, namhafte Germanist Karl Julius Schréer (1825-1900), offenbar keine
Rechte an dem Erfolgsbuch seines Vaters besaf. Trotzdem gab er unter dem
Titel Chr. Oeser’s Weibgeschenk fiir jiingere Miidchen einen Band heraus, dabei
handelte es sich aber eigentlich um eine iiberarbeitete Version des Lesebuchs
Die guten Midchen vom ilteren Schroer. Im Vorwort zu dieser Ausgabe du-
Bert Karl Julius Schréer seine Meinung dahingehend, dass »das Verdienst eines
Buches [...] vor allem dem Verfasser gebiihrt und von spiteren Herausgebern
nie geschmilert werden sollte«. Darauffolgend distanziert er sich von der Be-
arbeitungspolitik des Brandstetter-Verlags, indem er das Verfahren »eines ge-

17  Auf diese Tatsache wies bislang nur Susanne Barth in ihrer Monografie hin. Barth: Miid-
chenlektiiren (wie Anm. 6), 125.

18 Fiir die Liste der Ausgaben siche: Sandra Richter: A History of Poetics. German Scholarly
Aesthetics and Poetics in International Context, 1770—1960. Berlin / New York 2010, 360
f.

19 Chr. Oesers Briefe iiber die Hauptgegenstinde der Asthetik. Ein Weihgeschenk fiir
Deutschland's Tochter. Hg. Adalbert Svoboda. Berlin 1888; Chr. Oesers Asthetische Briefe.
Ein Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfranen. Hg. Gustav Karpeles. Berlin 1890; Chr.
Oeser: Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen. Briefe iiber dsthetische Bildung weiblicher
Jugend. Halle an der Saale o. J.

20 Karl Julius Schroer: »Vorwort zur neuen Ausgabe«. In: Chr. Oeser’s Weihgeschenk fiir
Jjiingere Miidchen. Wien 1861, III-XII. Hier: IV. f.
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wissen Grubes« erwihnt, der Oesers »geniales« Weikhgeschenk »in verschiedenen
Ausgaben bereits gliicklich bis zur Unkenntlichkeit verballhornt« haben soll.*°

3. 2. Die erste Ausgabe des Weihgeschenks (1838)

Das Riickgrat des Bandes bilden 50 Briefe, der Erzihlfiktion nach vom Verfas-
ser an eine seiner Schiilerinnen, genannt Selma?', geschrieben. Den Briefen ist
eine Widmung an die Tochter des Autors vorangestellt. Die ersten 12 Briefe
beschiftigen sich mit Fragen der Kunsttheorie, darauf folgen Ausfithrungen zu
den einzelnen Kunstzweigen (Architekeur, Bildhauerei, Malerei, Musik, Lite-
ratur, Theater-, Tanz- und Gartenkunst), die mit einem Uberblick ihrer His-
torie und der Analyse einzelner hervorragender Kunstwerke erginzt werden.
Am Ende des Bandes befindet sich schliefSlich eine Nachrede, den Eltern »der
lieben Midchen« gewidmet, die das Buch lesen sollten. Geplante Funktion und
anvisiertes Publikum des Bandes werden in dieser Nachrede genau angegeben.
Zum einen gehe es hier um »kein eigentliches Lesebuch der Aesthetike, sondern
lediglich um »eine Anleitung, wie sich etwa junge Midchen ihren Geschmack
bilden kénnten«. Der Autor habe dabei »keine kiinftigen Gelehrte« oder »sol-
che Midchen im Auge, die etwa kiinftig schriftstellern wollen«, sondern nur
»hiusliche, aber bildungsfihige Tochter«. Zum anderen habe er »fiir Midchen
von 14-18 Jahren geschrieben und hier mufite er berticksichtigen, was fiir alle
Jugend tiberhaupt, und dann besonders fiir die weibliche pafSt. In diesem Alter
fangen sich nimlich die erwachten Gefiihle an auszubilden; dieff muf§ aber auf
eine natiirliche Weise, allmihlig und hochst einfach vor sich gehen.«*

Bei dieser ersten Ausgabe des Weihgeschenks handelt es sich demnach ein-
deutig um eine Midchen- oder (genauer) Backfischisthetik. Der Verzicht auf
bestimmyte literarische Gattungen wird mit den besonderen Anspriichen die-
ses Lebensalters begriindet. Romane etwa werden nicht behandelt, denn sie
koénnten mit ihren bunten, abenteuerlichen und verwickelten Geschichten fiir

21 Der ossianische Name Selma mag hier als eine Andeutung auf eine Zusammenkniip-
fung von Weiblichkeit und Kiinstlertum gelten. Selma ist bei James Macpherson ur-
spriinglich der Name eines Kénigspalastes, worin, so steht es auch in Goethes Werther-
Roman, u. a. die Bardin Minona ihre Lieder (»Songs of Selma«) vorgetragen haben soll.
Als Frauenname erscheint Selmac erst in Klopstocks Oden. Vgl. Rudolf Tombo: Ossian
in Germany. New York 1966, 99; Ehrhard Bahr: »Ossian-Rezeption von Michael Denis
bis Goethe. Ein Beitrag zur Geschichte des Primitivimismus in Deutschland«. In: Goe-
the Yearbook 12 (2004), 1-15, hier: 7 f.

22 Oeser: »Nachrede«. In: Weihgeschenk [1838], (wie Anm. 1.), 0. S.
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die natiirliche, allmihliche Ausbildung der erwachten Gefiihle schidlich sein.”
Im Folgenden wird aber klar gemacht, dass die hier vorgenommene thema-
tische Einschrinkung der behandelten Literatur fiir erwachsene Frauen nicht
mehr gelten wiirde. So wiren z. B. »erotische Schriften« [d. i. Belletristik mit
Liebesthematik] fiir »das reifere Jungfrauenalter« schon »ganz dienlich und un-
schidlich«. Aber die Aufarbeitung der ganzen Literatur fiir Frauen ist fiir Oeser
eine Aufgabe der Zukunft: »Es wire wohl wiinschenswerth, wenn irgend ein
wackerer Schriftsteller eine Aesthetik fiir das reifere weibliche Alter, fiir Frauen
schriebe, worinn er dann auf die gesammte inn- und auslindische Literatur,
auf die besten Zeitschriften, Almanache u. dgl. Riicksicht nihme«.?* Beziiglich
der jungen Leserinnen wird im Achten Brief dagegen eine strenge Auswahl der
Lektiire empfohlen, mit der Begriindung: »[es] ist [...] eine gefihrliche Sache,
sich zu dem Idealen zu erheben und jeder Schritt zur Bildung und Verfeine-
rung kann verderblich wirken, wenn wir den Boden verlassen, auf dem wir le-
ben, uns von der Natur entfernen [...] wenn wir nicht bestindig das Wirkliche
mit dem Eingebildeten in Verbindung erhalten«.” Hier kniipft Oeser impli-
zit an das poetische und Bildungsideal der anthropologischen Asthetiken der
Zeit (Verbindung des Besonderen mit dem Allgemeinen®) an, im Folgenden
wird aber, unter der Berufung auf Goethes »Zweite Epistel«, aus diesem allge-
meinen Ideal eine direkte Konsequenz fiir die Frauenbildung gezogen. Frauen
sollten demnach ihre »hiuslichen Pflichten« nicht »iiber die Kunst und Wis-
senschaft« versiumen: »In diesem Betracht méchte man wohl einstimmen mit
Géthe, und, wenn nicht weise Lehrer die Auswahl treffen, jedes Frauenzimmer
vor Biichern bewahren, wie vor unheilbringenden Unholden.«” Diese Maxi-
me scheint recht engherzig und antiemanzipatorisch zu sein, besonders wenn
sie kontextunabhingig gelesen und nicht nur fiir junge Midchen, sondern fiir
alle »Frauenzimmer« geltend gemacht wird. Inwieweit aber Oesers obige Aus-

23 Ebd.

24  Ebd.

25 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 38.

26 Vgl. etwa mit Jean Pauls Ausfithrungen zum »geniale[n] Ideal«: »Wenn es aber Men-
schen gibt, in welchen der Instinkt des Gottlichen deutlicher und lauter spricht als in
andern; — wenn er in ihnen das Irdische anschauen lehrt (anstatt in andern das Irdische
ihn); — wenn er die Ansicht des Ganzen gibt und beherrscht: so wird Harmonie und
Schonheit von beiden Welten widerstrahlen und die zu einem Ganzen machen, da es
vor dem Géattlichen nur eines und keinen Widerspruch der Teile gibt. Und das ist der
Genius; und die Aussohnung beider Welten ist das sogenannte Ideal.« Jean Paul: Vor-
schule der Aesthetik nebst einigen Vorlesungen in Leipzig iiber die Parteien der Zeit [Zweite,
verbesserte und vermehrte Auflage]. Stuttgart / Tiibingen 1813, 89.

27  Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 40.
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fihrungen als Konventionalisierung des Bildungsgedanken gedeutet werden
konnen, hingt davon ab, wie man die damit angesprochene Gruppe der zu
Bildenden definiert.

Der Prozess der Wissensvermittlung fillt im Band insgesamt nicht so ein-
seitig aus, wie es die obige Ausfithrung Oesers erahnen lisst. Neben den (fik-
tiven) Lehrbriefen eines Lehrers an seine Schiilerin kommt ja den Antworten
des Midchens ebenfalls eine Bedeutung zu. Diese stehen zwar wortwortlich
nicht dabei, aber die Reflexionen der Schiilerin werden immer wieder indireke
zitiert und kommentiert. Diese dialogartige Diktion wird im Werk bewusst
und reflektiert im Sinne der sokratischen Anamnesis- oder Hebammenmetho-
de als eine organische Entwicklung der Ideen aufgefasst. Der Lehrer erklirt
sein Vorgehen seiner Schiilerin folgendermafien: »Sie werden [...] nichts Neues
zu lernen haben, sondern blos vorhandene aber schlummernde Ideen in ITh-
rem Geiste erwecken. Der menschliche Geist muf$ nimlich auf dieselbe Weise
wachsen, wie die Pflanze. Nicht von auflen komme die Erweiterung und Aus-
breitung seiner Form, von innen heraus entwickeln sich alle Theile, von der
Whurzel bis zur Frucht und von allem liegt der Keim im Innersten des Saamens
lange verborgen, ehe das organische Leben beginnt. So miissen auch Sie aus
sich selbst die Kenntnisse schopfen, die Sie zu solch erhabenen Lehren als die
Wissenschaft des Schonen ist, vorbereiten sollen. [...] der Gegenstand Threr
Betrachtung, Thr eigenes Wesen, Thre Seele ist.«*®

Die so entstandene dialogartige Form entspricht dem eklektisch-popular-
philosophischen Ideal des Wissenstransfers, die am Ende des 18. Jahrhunderts
etwa von Johann Jakob Engel und Christian Garve auf den Punkt gebracht
wurde. Die erklirte Absicht dabei sei, die allen Menschen innewohnende
»undeutliche Erkenntnis der Regeln des Denkens, [...] in eine deutliche zu
verwandeln«.” In Schriftwerken der Popularphilosophie soll demnach der »So-
kratische Schriftsteller« — im Gegensatz zu dem »systematischen« — sich mit
dem Leser gleichstellen, ihm nicht blof§ seine Weisheit mitteilen, sondern sich
mit ihm gemeinschaftlich unterrichten.*® Popularphilosophische Texte sind da-
her meistens dialogisch aufgebaut und der Brief oder der Briefwechsel ist eine

28 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 4.

29 Johann Jakob Engel: Versuch einer Methode die Vernunftlehre aus Platonischen Dialogen
zu entwickeln. Berlin, 1780, 24.

30 Christian Garve: »Einige Beobachtungen iiber die Kunst zu denken«. In: Ders.: Versuche

iiber verschiedene Gegenstinde aus der Moral, der Litteratur und dem gesellschaftlichen
Leben. 2. Theil. Breslau 1796, 248-430, hier: 343 f.
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ihrer bevorzugten Formen.>' Als Beispiel dafiir ist Johann Jakob Engels zeitge-
nossisch wirkungsmichtige Sammlung Der Philosoph fiir die Welf* zu nennen,
worin fast die Hilfte der Beitrige fiktive (Lehr)Briefe ausmachen. Briefe sowie
andere dialogische Gattungen, wobei ein Dialogpartner nur indirekt oder sogar
bloff imaginir prisent ist, wie etwa in dem »philosophischen Selbstgesprich«*,
dienen im Kontext der Popularphilosophie insgesamt dem Zweck, die Traditi-
on der sokratischen Mieutik unter den weniger personlichen Bedingungen der
Modernitit fortzufiihren.

Ganz im popularphilosophischen Sinne unterscheidet Oeser in dem ersten
Brief zwischen einer Wissenschaft, die wegen ihrer Fachterminologie nur »Ein-
geweihten« verstindlich ist, und den Werken der »populdren Schriftstellerc,
die die Ergebnisse der Forschung allgemein fasslich bearbeiten. Hier listet er
diejenige beispielhafte Asthetiker auf, die das Thema »ohne System und ge-
lehrte Form, aber mit lebendiger Auffassung und inniger Wahrheit« behandelt
haben: Lessing, Winckelmann, Jean Paul, Herder, Schiller und Goethe. Unter
den erwihnten haben sowoh! Lessing als auch Schiller Themen der Asthetik in
Briefform aufgearbeitet und konnten somit Schréer direkte Gattungsvorbilder
geliefert haben. Den eigenen Beitrag versteht Oeser als eine »Vorschule« zu die-
sen hochgeschitzten Werken, zuginglich auch fiir »Frauenzimmer [...], deren
Lebenszweck es tiberhaupt nicht ist und nicht seyn soll, sich die Sprache und
Denkweise der Gelehrten eigen zu machen«.?

Inhaltlich geschen folgt das Weikhgeschenk den Prinzipien der anthropolo-
gischen Asthetiken der Zeit®, indem Oeser darum bemiiht ist, sensualistische

31 Zum Brief als Lieblingsgattung der popularphilosophischen Spitaufklirung vgl. Gert
Ueding: »Popularphilosophie«. In: Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom
16. Jabrhundert bis zur Gegenwart. Band 3. Deutsche Aufklirung bis zur Franzisischen
Revolution 1680-1789. Hg. Rolf Grimminger. Miinchen 1980, 605-634, hier: 622 f.

32 Der Philosoph fiir die Welt. Hg. Johann Jakob Engel. Teile 1-3, Leipzig 1775, Leipzig
1777, Berlin 1800. Eine Gesamtausgabe erscheint demnichst beim Wehrhahn Verlag:
Der Philosoph fiir die Welt (Hg. Johann Jakob Engel). Hg. Alexander Kosenina, Matthias
Wehrhahn. Hannover 2020. Vgl. Christoph Béhr: »Die Philosophie und ihr Publikum.
Johann Jakob Engel iiber Aufklirung im Anspruch der Welt«. In: Denken fiirs Volk?
Popularphilosophie vor und nach Kant. Hg. Christoph Binkelmann, Nele Schneidereit.
Wiirzburg 2015, 17-34.

33 Vgl. Johann Jakob Engel: »Fragmente iiber Handlung, Gesprich, und Erzihlung«
[1774]. In: Ders.: Reden, Asthetische Versuche. Berlin 1802 (= J. J. Engel’s Schrifien, 4),
101-266. Hier: 157 f.

34  Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 3.

35 Vgl. Ernst Stéckmann: Anthropologische Asthetik. Philosophie, Psychologie und dsthetische
Theorie der Emotionen im Diskurs der Aufklirung. Tiibingen 2009; Piroska Balogh, Ger-
gely Férizs: »Vorwort. Aspekte zur anthropologischen Asthetike. In: Anthropologische
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Begriindung und héhere Bildungsfunktion der Disziplin in Einklang zu brin-
gen. Oeser nach soll dieses Doppelverstindnis schon der Name der Wissen-
schaft implizieren: »Asthetike soll sich aus dem griechischen Wort »Aesthesis«
herleiten lassen, das eine durch »geistige Leitung und Verbindung [...] vere-
delte Empfindung« bedeute. Die so verstandene Empfindung sei demnach
nicht blof§ ein unteres Seelenvermégen, sondern habe mit der Harmonie aller
Seelenkrifte, mit dem ganzen Menschen zu tun: »Ich nannte also die Aesthetik
eine Empfindungslehre, weil sie besonders die Thitigkeit des Empfindungs-
vermogens zu erforschen hat. Ich nenne die Empfindung das niedrigste und
hochste Seelenvermdgen, weil es ganz auf der untersten Stufe der Menschenbil-
dung, nah am Thierischen mit sinnlicher Anschauung beginnt, aber dann alle
hohern Seelenarbeiten, sowohl Denken, als Wollen begleitet, ja beide vereinigt
und durch diese Vereinigung belebt. Denn so wie sie Korperliches und Gei-
stiges verbindet, verbindet sie auch Gedanken und Gesinnungen zur leben-
digen That.«* Die Asthetik ist somit mit dem als »Ubereinstimmung aller See-
lenkrifte« bestimmeen Ideal der »Humanitit« in Verbindung gesetzt und wird
als Bildungsdisziplin angesehen: »Giite und Weisheit« sollen mit »Geschmack«
verbunden werden, denn das Schone bewirke »die Harmonie aller Geisteskrifte
und Neigungen«.”’

Eine im Sinne eines platonisierenden Bildungsgedankens formulierte De-
finition des Schonheitsbegriffes befindet sich im Siebenten Brief. Demnach sei
das Schone »erwas gesetzmiifSig Lebendes[sic'), in seiner grofSten Thitigkeitr und
Vollkommenbheit angeschaut. Wer dieses Schone zu empfinden im Stande ist, er-
hebt sich zum Gottlichen«.?® Dabei ist anzumerken, dass der erste Satz dieser
Definition wortwortlich aus Goethes Campagne in Frankreich sammt®, wih-

Asthetik in Mitteleuropa 1750-1850. Hannover 2018 (= Bochumer Quellen und For-
schungen zum 18. Jahrbundert, 9), 9-20. Hier: 11 f.

36 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 10-11.

37 [Christian Oeser:] »An meine Tochter«. In: Ders.: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1),
V-VII, hier: VI.

38 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 32.

39 »Das Schéne sei, wenn wir das gesetzmiflig Lebendige in seiner grofiten Titigkeit und
Vollkommenheit schauen, wodurch wir, zur Reproduktion gereizt, uns gleichfalls le-
bendig und in héchste Titigkeit versetzt fithlen.« Johann Wolfgang von Goethe: »Cam-
pagne in Frankreich« [1792]. In: Ders.: Autobiographische Schriften II. Hg. Lieselotte
Blumenthal, Waltraud Loos. Miinchen 2000 (= Hamburger Ausgabe, 10), 188-362,
hier: 338.
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rend der zweite, an die platonische Lehre vom Aufstieg zum Schénen erin-
nernd, der Zusatz Oesers ist. Hier zeigt sich das eklektische Verfahren Oesers.
Er tbernimmt ohne Quellenangabe den ersten Teil von Goethes Definition,
lasst aber den darauf folgenden, die Rezipienten des Schonen betreffenden Satz-
teil weg, und ersetzt ihn mit einem eigenen Satz, wodurch der Sinn der Begriffs-
erklirung verindert wird. Es entfillt nimlich, dass durch die Anschauung des
Schonen dessen Rezipienten sich »zur Reproduktion gereizt« und »gleichfalls
lebendig und in héchste Titigkeit versetzt fithlen.«*

Diese Art der Verwendung der Goethe-Textstelle, wobei statt der zur Kunst-
produktion anreizenden Wirkung des Schénen seine allgemeine Bildungsfunk-
tion in den Vordergrund tritt, unterstiitzt auf den ersten Blick die These der
Forschungsliteratur, Oeser weise der Frau ausschlieflich die Rolle einer Kunst-
rezipientin zu. Dabei sollte aber beriicksichtigt werden, dass im Kontext der
Erstausgabe des Weihgeschenks diese Definition explizit an Midchen von 14-18
Jahren adressiert ist, die keine kiinstlerischen Ambitionen verfolgen — also aus-
driicklich nicht allgemein fir Frauen gilt. Die platonisierende Einschiebung
Oesers steht iibrigens nicht im Gegensatz zum Sinn des Quellentextes. Goethe
vertritt ja in seiner Definition ebenfalls die »quasi-platonische« Position, dass
durch die Titigkeit des Kiinstlers eine den Menschen erhchende Schonheit ver-
wirklicht wird.*!

Goethes Schonheitsbestimmung erscheint hier nicht zufillig, denn die ex-
pliziten und impliziten Goethe-Verweise und -Zitate ziehen sich als roter Fa-
den das ganze Werk hindurch. Das Beispielmaterial in den theoretischen und
gattungshistorischen Briefen besteht zum grofSten Teil aus Goethe-Texten, und
Goethe wird in dem literaturgeschichtlichen Teil ebenfalls oft zitiert. So wird
etwa zur Charakterisierung der Dichtung von Johann Heinrich Vof§ sechs Sei-
ten lang Goethes Vof$-Rezension verwendet.*> Auch als Gegenstand der Dar-
stellung kommt in dem Weihgeschenk Goethe eine hervorragende Stellung zu:
Wihrend die deutsche Literatur »bis Gothe« in zwei Briefen behandelt wird,
erhalten »Goethe und Schiller« einen eigenen Brief, darauf folgt noch einer
eigens tiber Hermann und Dorothea. Und zusitzlich gibt es noch einen 22-sei-
tigen Brief, der Goethe, »dem Menschen« gewidmet ist. Damit wird Oesers
Weihgeschenk auch zu einem wichtigen Dokument des Goethe-Kultes im 19.

Jahrhundert.

40 Ebd.
41 Vgl. Victor Lange: Bilder — Ideen — Begriffe. Goethe-Studien. Wiirzburg 1991, 57.
42 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 310-316.
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3. 2. 1. Das Pseudonym

Unter dem Pseudonym Christian Oeser lief§ Schroer zunichst 1830 in einem
Leipziger Jahrbuch sein Lustspiel Der Bir erscheinen.”® Als Autorenangabe ei-
nes selbstindig erschienenen Werkes kommt der Name zum ersten Mal 1838
auf dem Titelblatt des Weihgeschenks vor. Er wurde von nun an beinahe al-
len in Deutschland erschienenen Werken Schréers vorangestellt, seien es pi-
dagogische oder belletristische Schriften. Der Sohn des Schriftstellers hat dar-
auf hingewiesen, dass die Abkiirzung »Chr. Oeser« als Anagramm des Namen
»Schréer« gelesen werden kann.* Dariiber hinaus machte Walter Beck darauf
aufmerksam, dass das Pseudonym auch einen Bezug auf Goethe hat, insofern
es auf Goethes Zeichenlehrer, Adam Friedrich Oeser (1717—-1799), mit dessen
Tochter Friderike Goethe iiberdies befreundet war, hindeutet.*> Der Autor des
Weihgeschenks lisst Adam Friedrich Oeser in der Bildungsgeschichte des jungen
Goethes eine Schliisselrolle zukommen. Hierbei wird zunichst Goethe quasi
zu dem verkdrperten Ideal der Kalokagathie hochstilisiert: »An diesem Manne,
gefiel es der Vorsehung [....] einen an Leib und Seele vollendeten, duf8erlich und
innerlich gliicklichen Menschen zu erschaffen. [...] Zu den reichsten Anlagen
fiir alles Wahre, Gute und Schéne kam eine sorgfiltige Erzichung«.* Diese
urspriingliche Korper- und Seelenharmonie Goethes soll aber durch »die Ein-
wirkung neuer Ideen« gestort worden sein. In dem damaligen »unstit unter
einander schwirrenden Treiben der Jugend« (d. i. in der Periode des >Sturm und
Drangs) soll auch Goethe »beinahe irre gefithrt« gewesen sein: In »Werthers
Leiden« habe er sich mit seinem »zerworfenen Gemiithe« treu geschildert. Zum
Gliick soll ihn »Oeser, ein geborner Ungar, beriihmter Maler und Direktor der
Akademie der Kiinste zu Leipzig« gerettet haben. Nach dieser Schilderung ist
es also Oeser gewesen, der dem jungen Goethe beigestanden und ihn zuriick zu
der Natur und zu den Griechen gefiihrt habe. Oeser soll ihn damit zum Verfas-
sen neuer Werke (wie »Iphigenie, Tasso, Wilhelm Meister<) veranlasst haben, die
sich durch ihre »rein griechische«, »objektive Darstellungsweise« weit tiber das
sentimentale Zeitalter erheben.?

43 Schréer: Lebenserinnerungen, (wie Anm. 10), 261.

44 Vgl. Karl Julius Schréer: »Enthiillungen« (wie Anm. 13), o. S.

45  Walter Beck: Karl Julius Schrier. Eine Biographie mit neuen Dokumenten. Schriers Goe-
the-Schau. Dornach 1993, 18.

46 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 318.

47 Ebd.
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In diesem Kontext wird das Pseudonym Oeser zu einem sprechenden Na-
men, womit iiber den Goethe-Kult des Autors hinaus auch das Ethos einer
Wissensvermittlung im Sinne eines auf die Antike zuriickgreifenden, neuhu-
manistisch-ganzheitlichen Bildungsideals zum Ausdruck kommt. Die Parabel
des Goethe’schen Lebens- und Schaffensweges zeugt in diesem Zusammenhang
dafiir, dass der Beistand eines gelehrten Erzichers, der den Lehrling auf den
Weg der Natiirlichkeit und schliefflich zuriick zu sich selbst fithrt, sogar bei
hervorragenden angeborenen Fihigkeiten unentbehrlich sei. Denn die Jugend-
lichen fiir sich allein gelassen sind der Gefahr einer unnatiirlichen, einseitigen
Bildung ausgesetzt: So soll etwa die Sturm und Drang-Bewegung der Jugend
ohne die Anteilnahme der »Gelehrten« nur zu einer »verzweifelten Rathlosig-
keit« gefiihrt haben.”® Selbst Goethe konnte nur mithilfe eines sokratischen
Weisen seine natiirlichen Neigungen véllig entfalten und seine klassischen
Werke schreiben, die die Leser »erheitern, belehren, erwirmen und veredeln,
aber nie verzirteln und verbilden«.*

Der Autorvorname >Christian« ergibt sich zum einen in seiner Kurzform
(Ch. oder Chr.) aus dem Anagramm des Namen Schroers. Aber auch diesem
Namensteil kann eine zusitzliche Bedeutung beigemessen werden, wenn man
eine Selbstreflexion Schréers in seiner ebenfalls in Briefform verfassten Flug-
schrift Uber Erziehung und Unterricht in Ungarn miteinbezieht. Hierin wird
das Christentum (Christian heif§t >Anhinger Christi¢) in Einklang mit der Hu-
manititsidee gebracht: »der Verfasser dieser Briefe gehort zu keiner Schule, zu
keiner Confession, zu keiner Zunft, er ist blos ein Mensch, der Alles aus dem
Gesichtspunkte der Humanitit betrachtet, er ist ein Christ, weil das christliche
Prinzip auch auf’s engste mit dem Wesen der Humanitit verbunden ist«.”® Die-
ses Selbstbekenntnis des Autors lisst es zu, den Namen Christian Oeser auch in
religivser Hinsicht mit der universalistischen, iiberkonfessionellen Humanicit-
sidee’’ des 18. Jahrhunderts in Verbindung zu setzen.

48 Ebd.

49 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 363.

50 Pius Desiderius [Tobias Gottfried Schroer]: Uber Erziehung und Unterricht in Ungarn.
In Briefen an den Grafen Stephan Széchenyi, Verfasser des Buchs: »der Credit«. Leipzig
1833, 80.

51 Vgl. etwa mit Herders Ausfithrungen: »Die Religion Christi, die Er selbst hatte, lehrte
und {ibte, war die Humanitit selbst. Nichts anders, als sie; sie aber auch im weitesten
Inbegrif, in der reinsten Quelle, in der wirksamsten Anwendung. Christus kannte fiir
sich keinen edleren Namen, als dafd er sich Menschensohn d. i. einen Menschen nannte.«
Johann Gottfried Herder: Briefe zu Beforderung der Humanitit. Hg. Bernhard Suphan.
Berlin 1881 (= Herders simmtliche Werke, 17), 121.
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3. 3. Die Ausgaben von 1840 und 1846

In der zweiten Ausgabe wurde der Titel des Werkes verindert. Von nun an hief§
es Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen. Briefe iiber dsthetische Bildung weibli-
cher Jugend. Dass der Verleger das Buch von Anfang an nicht nur als Backfisch-,
sondern auch als Frauenlektiire zu vermarkten im Begriffe war, wird schon aus
der Verlagsankiindigung zur ersten Ausgabe deutlich.’> Der Zusatz »fiir Frauenc
im verinderten Titel mag vorziiglich auf diese verlegerische Absicht zuriickge-
fihrt werden, denn die Ausgabe von 1840 enthilt sonst keine wesentlichen
inhaltlichen Modifikationen, und die Zielgruppe wurde laut »Nachrede« sogar
weiter eingeengt, auf Madchen zwischen 15 und 18 Jahren.”

Die 1846 erschienene dritte (und letzte autorisierte) Ausgabe> wurde um
einen Brief zur »neuesten deutschen Poesie« vermehrt. Sie enthilt sonst keine
gravierenden inhaltlichen Verinderungen. Es kam dafiir eine neue Vorrede hin-
zu, die viel zum Verstindnis der Wissenschaftsauffassung Oesers beitrige. Hier
raumt er ein, »nicht auf dem Standpunke der jetzigen Wissenschaft« zu stehen,
was sich aber damit begriinden lasse, dass »bei allem Fortschritt der Wissen-
schaft das eigentlich fiir jeden Menschen Wissenswerthe dasselbe« bleibe.” Da-
mit hilt Oeser an die Tradition des philosophischen Eklektizismus fest, wonach
die Wissenschaftshistorie keine zeitliche Entwicklung aufzeige, sondern das
Wissen »ohne Zeitindex«, d. h. zeiten- und zonenunabhingig zur Verfiigung
stehe.’® Dieser Auffassung nach konnte die kunsttheoretische Leistung von
Goethe und Schiller, die von ihm zu »Fithrern und Leitern« erhoben worden
waren, nicht automatisch-kumulativ durch die Spitergekommenen tibertroffen

52 »Das Werkchen« soll demnach wegen seines trefflichen Inhalts »auch von Frauen mit
Vergniigen gelesen werden«. Ankiindigung des Verlegers Wilhelm Einhorn am Ende
von Schréers anonym erschienenen Buch: Die heilige Dorothea. Dichtung und Wahrheir
aus dem Kirchenleben in Ungarn. Leipzig 1839, o. S.

53 Chr. Oeser: »Nachrede«. In: Ders.: Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen. Briefe iiber
dsthetische Bildung weiblicher Jugend [Zweite, vermehrte und verbesserte Auflage]. Leip-
zig 1840, o. S.

54 Chr. Oeser: Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen. Briefe iiber dsthetische Bildung
weiblicher Jugend [Dritte vermehrte und verbesserte Auflage]. Leipzig 1846.

55 Chr. Oeser: »Vorrede zur dritten Auflage«. In: Oeser: Weibgeschenk [1846] (wie Anm.
54), VII-VIII, hier: VII.

56 Wilhelm Schmide-Biggemann: Theodizee und Tatsachen. Das philosophische Profil der
deutschen Auflelirung. Frankfurt/M. 1988, 32. Vgl. Martin Gierl: »Die Eklektik als
Kommunikationskonzept«. In: Ders.: Pietismus und Aufklirung. Theologische Polemik
und die Kommunikationsreform der Wissenschaft am Ende des 17. Jahrhunderts. Gottin-
gen 1997, 488-500.
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werden. Ausdriicklich bezweifelt Oeser, »dass eben der jetzige Standpunkt ho-
her sei, als der, von welchem herab meine Meister schon vor 50 Jahren zu uns
gesprochen haben«.”

3. 4. August Wilhelm Grubes Neuausgabe von 1852

Die vierte, »bedeutend vermehrte und verbesserte Auflage«, mit dem Doppel-
titel Ch. Oeser’s Briefe an cine Jungfrau iiber die Haupigegenstinde der Aesthe-
tik. Ein Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen, denen es mit der dsthetischen
Bildung Ernst ist wurde von dem zeitgendssisch erfolgreichen pidagogischen
Schriftsteller und Jugendbuchautor August Wilhelm Grube®® herausgegeben.
Grube hat den ideologischen Inhalt des Werkes in mehreren Hinsichten weit-
gehend verdndert. Statt Schréers urspriinglicher Vor- und Nachrede gibt es nun
ein neues Vorwort des Herausgebers, worin als Zweck des Unternechmens nicht
mehr die Erziehung junger Midchen, sondern umfassend die »dsthetische Bil-
dung des weiblichen Geschlechts« angegeben wird: »Frauen und Jungfrauenc
sollten darin »eine zugleich anziehende und bildende Lectiire« finden.”” Mit
dieser Umadressierung wird die Backfischisthetik Schroers in eine Asthetik
fur alle Frauen umgewandelt, etwa mit der Konsequenz, dass der »vertraulich-
belehrende Ton«*® des Werkes, der urspriinglich das Gesprich zwischen einem
Lehrer und seiner Schiilerin imitieren sollte, von hier an zur Eigenschaft der
Kommunikation zwischen einem minnlichen Astheten und der Frauen iiber-
haupt wird. Die Einschrinkung des Lesematerials erscheint in diesem verwan-
delten Kontext nicht mehr als altersbedingte, voriibergehende Notwendigkeit,
sondern als Mittel zur Bewahrung der (alten) Sitten. In der Formulierung Gru-
bes: »Es moge [das Biichlein] der verkehrten unsittlichen Lesesucht unserer
Tage kriftig entgegenarbeiten und den deutschen Frauen und Jungfrauen ein
Wahres »Weihgeschenk« werden«.®!

57  Oeser: »Vorrede zur dritten Auflage« (wie Anm. 54), VIIL

58 Vgl. Sebastian Schmideler: »August Wilhelm Grube (1816-1884)«. In: Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Lexikon. Hg. Kurt Franz, Glinter Lange, Franz-Josef Payrhuber.
Meitingen 1995-2017. 42. Erginzungslieferung, Juni 2011, 1-20.

59 A.W. Grube: »Vorwort zur vierten Auflage«. In: Ch. Oeser’s Briefe an eine Jungfrau iiber
die Hauptgegenstinde der Aesthetik. Ein Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen, denen
es mit der dsthetischen Bildung Ernst ist [Vierte bedeutend vermehrte und verbesserte
Auflage]. Hg. A.[ugust] W.[ilhelm] Grube. Leipzig 1852, VII-X, hier: VIIL.

60 So Barth: Midchenlektiire (wie Anm. 6), 125.

61 Grube: »Vorwort zur vierten Auflage« (wie Anm. 59), IX.
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Dariiber hinaus erhilt das Werk durch den Eingriff Grubes zuweilen einen
ausgeprigt nationalen Charakter. Dies geschieht etwa in dem 57., neuhinzu-
gefiigten Brief, der den zur Zeit Barbarossas spielenden epischen Gedichten
Oskar von Redwitz und Friedrich von Heydens gewidmet ist. Redwitzens
Epos Amaranth wird wegen seiner beispielhaften Darstellung des deutschen Fa-
milienideals, und der »vollendeten deutschen Mutter«®?, das epische Gedicht
von Heydens, Das Wort der Frau wegen der Schilderung der idealen deutschen
Hausfrau gelobt. Fiir Grube soll die Familie die Grundlage allen »sittlichen und
kriftigen geistigen Lebens« bleiben, und diese haben »die deutschen Stimme
mehr als andere Volker heilig gehalten«.®® In Redwitzens Werk soll sich »klar
und rein« die deutsche Familie spiegeln, »wie sie die fruchtbaren Keime einer
bessern Zukunft unsers deutschen Vaterlandes in sich trigt«. In diesem Zu-
sammenhang stellt Grube die Familie in den Mittelpunke einer, der »falschenc
Bildung entgegengesetzten, national gesinnten Bildung: »Die falsche gleifende
oberflichliche Erzichung wie sie der Mode des Tages huldigt, mufd erst aus un-
serm Volke vertilgt werden, damit seine Kernnatur in ihrer Eigenthiimlichkeit
sich zu entwickeln vermag.«** Interessanterweise fallen die Eigentiimlichkeiten
des Ideals der deutschen Hausfrau bei Grube mit denen des allgemeinen Men-
schenideals zusammen, so stelle etwa in dem Werk von Heydens die Pfalzgrifin
Irmengard als Hausfrau zugleich »iiber den Parteien stehend die reine Mensch-
lichkeit (Humanitit)« dar.” Es scheint aber die Verkérperung der Humanitit
das Vorrecht der deutschen Frauen zu sein, die in den beiden behandelten Wer-
ken als bieder und sittlich dargestellt werden, etwa gegeniiber der »Uppigkeit«
der Italienerinnen bzw. der »Frivolitit« der Franzosinnen.®

Uber das von Grube umgearbeitete Weihgeschenk kann somit mit Fug und
Recht festgestellt werden, dass ihm distinktive und exklusive Menschenbilder
zugrunde liegen, die zu einer geschlechtstypischen Einschrinkung bzw. Na-
tionalisierung des Bildungsgedankens fithren. Dariiber hinaus ersetzt Grube
Oesers (oben schon erwihnte) Humanititslehre, wonach der Mensch durch
die »innere Harmonie aller Seelenkrifte« sich erst »zu dem Géttlichen erheben«
kann, durch eine Beschreibung der zu erreichenden Seelenharmonie, wobei der
Religion eine entscheidende Rolle zukommt: »Die menschliche Vernunft ver-

62 Oeser: Weihgeschenk [1852] (wie Anm. 59), 438.
63 Ebd., 438.
64 Ebd., 443.
65 Ebd., 445.
66 Ebd., 444.
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langt nach Harmonie, nach dem Einklang aller Seelenkrifte [...]. Wie ist aber
ein so erhabenes Ziel zu erreichen? Weder durch die Moral, noch durch die
Kunst und Wissenschaft allein, sondern durch die Religion, welche alle unsere
Krifte in ein schones Band zusammenkniipft, weil sie alle unsere Thitigkeiten
an ein Hochstes bindet, an Gott, den Urquell des Wahren und Guten und
Schonen.«”

Durch Grubes Bearbeitung verwandelt sich Schréers verinnerlichter Bil-
dungsbegriff in eine alternative Konzeption von Bildung, danach der Mensch
zu seiner Erhebung zum Géttlichen der Religion als einer transzendentalen
Stiitze bedarf. Parallel damit tritt an die Stelle von Oesers platonischer, eben-
falls die Erhebung betonender Schonheitsdefinition eine Bestimmung, wobei
dem Schénen die dynamisierende Kraft entzogen wird: »Das Schéne muf§ uns
jederzeit [...] in einen dsthetischen Zustand versetzen [...]. Da wir schon oben
erkannt haben, was fiir eine Empfindung das Schone hervorbringt, nimlich
Harmonie des Geistes und Leibes, der Sittlichkeit und Vernunft: so kénnen wir
auch leicht sagen, was das Schone ist, nimlich eben diese Einheit von Leib und
Seele — der in sinnlicher Form vollkommen ausgeprigte Geist.«*®

3. 5. Auflagen nach 1852. Die letzten Ausgaben, betreut von Julie Dohm-
ke (1892, 1899)

In den Auflagen nach 1852 konnen keine grofleren konzeptionellen Verinderun-
gen mehr zu verzeichnet werden. Als »zeitgemifle Zusitze«® sind neue Briefe,
z.B. tiber »Gedichte in deutschen Mundarten« oder »Patriotische Lyrik« dazuge-
kommen, demgegeniiber entfiel der Brief zu von Redwitzens und von Heydens
Werk. Nationale Gesinnungen sind auf Hochtouren vor allem in dem von Grube
fir die Auflage 1872 verfassten Essaybrief zur »Patriotischen Lyrik«.” Dieser ist

67 Ebd., 58 f.

68 Ebd., 12.

69 Dem Verlagsvorwort der vorletzten Ausgabe nach sei die Verlagshandlung stets bemiiht
gewesen, »durch zeitgemifle Zusitze und Erweiterungen bei einer jeden neuen Auflage
[...] dem rastlosen Fortschreiten in der Entwickelung der Kunst und Poesie méglichst
gerecht zu werdeng, dabei sei man jedoch »dem urspriinglichen Plane des Verfassers treu
geblieben«. »Vorwort zur fiinfundzwanzigsten Auflage«. [Nachgedruckt] In: Ch. Oesers
Briefe an eine Jungfrau iiber die Hauptgegenstinde der Asthetik. Ein Weibgeschenk fiir Frauen
und Jungfrauen [26. Auflage]. Hg. Julie Dohmke. Leipzig 1899, III-1V, hier: III.

70 Vgl. Christian Oeser: Briefe an eine Jungfrau iiber die Hauprgegenstinde der Aesthetik.
Ein Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen [Dreizehnte vermehrte und verbesserte Auf-
lage]. Hg. August Wilhelm Grube. Leipzig 1872, 535-541.
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der »volkstiimlichen Poesie« zur Zeit des Deutsch-Franzosischen Krieges im Jahre
1870 gewidmet. Hier sei explizit auf eine dsthetische Wertung der patriotisch
ausgerichteten Dichtung verzichtet: Diese Art von Poesie soll nicht durch »kiinst-
lerische Neigung und Begabung dieses oder jenes Dichters«, sondern »infolge des
patriotischen Aufschwungs der ganzen Nation« erblithen.” Unter den einschligi-
gen Textbeispielen befinden sich Gedichte wie Emanuel Geibels »Das Lied vom
deutschen Kaiser«, oder Max Schneckenburgers »Wacht am Rhein«.”?

In den 1870er Jahren konnte tibrigens der Verleger des Weihgeschenks eine
unglaubliche Erfolgsserie verbuchen: Zwischen 1871 und 1883 sind insgesamt
dreizehn Auflagen des Bandes erschienen, und in den Jahren 1874 und 1875
wurden sogar zwei Neuauflagen gedrucke. Nach dem Tode Grubes (1884)
wurden aber nur noch zwei weitere Auflagen veroffendicht, betreut von Julie
Dohmke (1892, 1899). Die Hinweise auf den Selbsterkenntnischarakter des
im Band dargebotenen Studiums, die zunichst von Grube noch beibehalten
worden sind, verschwinden in diesen beiden letzten Auflagen, Stattdessen wird
in einem neuen Verlagsvorwort der Unterricht als Leitung dargestellt: »der Ton
freundlicher Belehrung lisst sich in der kurzen Briefform am besten durchfiih-
ren, und unsere jugendlichen Leserinnen diirfen sich dieser leitenden Hand ge-
trost anvertrauen«.”> Als Ziel des Bandes gibt man an, »den Begriff der Asthetik
in den fiir das Schéne und Edle empfinglichen Frauengemiitern zu kliren und
zu befestigen«’4, wobei die Zielgruppe nicht weiter spezifiziert wird.

In dem letzten Brief (»Einfluf§ dsthetischer Bildung auf das Gemiit«) befin-
den sich einige neu eingeschobenen Absitze, die sich mit den »Versuchungen
und Lockungen« der modernen Zeit (»Fin de siécle«) beschiftigen, seien sie
auf dem Gebiet der Kiinste oder eben auf dem der Politik in der Form von
»Freiheitsbestrebungen«. Die Herausgeberin, Julie Dohmke, gibt dabei ihrer
Hoffnung Ausdruck, dass die angesprochene Leserin auch in dieser moder-
nen »Periode der Girunge« sich »an dem Anker des Glaubens, der Liebe und
Hoffnung [...] immer wieder an das Gestade des wahrhaft Schénen zu ret-

71 Ebd. 535.

72 Ebd. 540 und siche auch Grubes letzte Ausgabe: Christian Oeser: Briefe an eine Jungfrau
iiber die Hauptgegenstinde der Aesthetik. Ein Weihgeschenk fiir Frauen und Jungfrauen
[24. Auflage]. Hg. August Wilhelm Grube. Leipzig 1883, 550-556.

73 »Vorwort zur fiinfundzwanzigsten Auflage«. [Nachgedruckt] In: Ch. Oesers Briefe an
eine Jungfrau iiber die Hauptgegenstinde der Asthetik. Ein Weihgeschenk fiir Frauen und
Jungfrauen [26. Auflage]. Hg. Julie Dohmke. Leipzig 1899, III-1V, hier: III.

74 »Vorwort zur sechsundzwanzigsten Auflage«. In: Oeser: Weihgeschenk [1899] (wie Anm.
69), IV.
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ten wissen« wird.”” Wie genau diese ideale Leserin etwa den Lockungen der
Frauenemanzipation gegeniiberstehen soll, wird zwar nicht expliziert, aber eine
Berufung auf Paul Heyses Martha’s Briefe an Maria, ein Werk, dessen Lektiire
»dringend« angeraten wird’®, macht es jedoch eindeutig. In diesem Buch wird
namlich die Geschichte der Frau eines Arztes geschildert, die unterschiedlichen
Versuchungen der Auflenwelt ausgesetzt ist und diesen zu widerstehen weif3, sei
es eine Karriere als Schriftstellerin oder (als doppelte Lockung) ein neues Leben
an der Seite eines Patienten, der ihr Philosophiestunden gibt. Martha findet
schlieflich ihr Glick als Arzthelferin ihres Mannes und Mutter eines Mad-
chens, das sich zukiinftig ebenfalls keinem wissenschaftlichen Beruf widmen,
sondern blof§ »eine kluge und nicht ganz unwissende Hausfrau« werden soll.”

Aus derselben Perspektive wird die Frauenbildung in einer aktualisierenden
Erginzung zum achten Brief der ersten Ausgabe »iiber die neuesten Errun-
genschaften« in der Erziehung junger Midchen betrachtet. Hier kommt die
Herausgeberin auf jene Berufswege zu sprechen, die neuerdings auch Frauen
offenstehen. Die Entwicklung, dass Frauen, »die sich keine eigne Hiuslichkeit«
griitnden konnen oder wollen, nun auch beruflich ¢itig werden kénnen, wird
von der Herausgeberin als »ein Gliick« begriifit, aber erst unter der Unterschei-
dung zwischen allgemein empfohlenen und den Wenigen vorbehaltenen Bil-
dungs- und Berufsmoglichkeiten. So wird unter den »weltlichen Berufsartenc«
besonders die Tdtigkeit der Krankenpflegerin gewiirdigt. Es kommen noch ei-
nige andere als weiblich eingestufte T4tigkeiten hinzu, wie die Arbeit in »Kauf-
hiusern, Post- und Telegraphenimtern«. Andererseits sei im Sinne Dohmkes
das hohere Studium nur ausnahmsweise fiir Frauen geeignet. So etwa 6ffne das
neubegriindete Leipziger Gymnasium unter der Leitung »Friulein Dr. Katha-
rine Windscheids« nur »den Begabteren die Wege [...], sich eine mehr minn-
liche, sogenannte klassische Bildung anzueignen«. Es wird aber ebenfalls darauf
aufmerksam gemacht, dass nun »sogar die Hochschulen« ihre Pforten dem
weiblichen Geschlecht 6ffnen.”® Der Gedankengang miindet aber in die Mah-
nung, die schon in der Erstausgabe 1838 prisent war: Die hiuslichen Pflichten
darf man nie versiumen und Frauen sollte nur eine von »weisen Lehrern« aus-
gewihlte Literatur in die Hinde geraten.

75 Ebd., 621.

76 Ebd.

77  Paul Heyse: Martha’s Briefe an Maria. Ein Beitrag zur Frauenbewegung. Stuttgart 1898,
70.

78  Oeser: Weihgeschenk [1899] (wie Anm. 69), 22 f.
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Die Herausgeberin ist in dieser letzten Ausgabe des Weihgeschenks offenbar
darum bemiiht, die neuen Phinomene der Frauenbildung im Rahmen eines
konventionalisierten und geschlechtsspezifischen Bildungsgedankens zu inter-
pretieren. Da aber die Berufsausbildung der Frauen inzwischen eher typisch
geworden war, fiel am Ende des 19. Jahrhunderts eine Trennung von weiblicher
und minnlicher Bildung schwer. So lisst sich z. B. das positiv gemeinte Bei-
spiel der Frauenrechtlerin Katharina Windscheid, die 1895 als erste Frau an der
Universitit Heidelberg promovieren konnte, kaum mehr mit der Idee einer fiir
Minner vorbehaltenen »klassischen Bildung« und einer ménnlichen Vormund-
schaft tiber die Frauenbildung vereinbaren. Es mag auch diese Diskrepanz zwi-
schen Alltagserfahrung und angebotenes Bildungskonzept dazu beigetragen
haben, dass das Weihgeschenk nach 1899 nicht mehr aufgelegt wurde.

Insgesamt verabschiedet sich die lange Reihe der Weihgeschenk-Auflagen
mit einem Inhalt, der, trotz gegensitzlicher Behauptung des Verlagsvorwortes™,
stark von dem urspriinglichen Konzept Tobias Gottfried Schréers abweicht.
Das innerlich-dynamische, die Emanzipationswege regelnde, aber nicht ver-
schliefende Bildungskonzept der ersten Auflage wurde stufenweise durch eine
duflerliche Anpassung erfordernde, statische und sich in erhéhtem Mafle auf
Ausgrenzungen basierende Bildungsidee ersetzt. Der Verlust der dynamischen
Konzeption kann auch an der Verinderung der Metaphorik des Schénen abge-
lesen werden: So wurde die Empfindung der Schénheit aus einer innerlichen
»Erhebung« zum Géttlichen zu einem >Rettungsgestade, wo man sich veran-
kern konnte.

Einzelne Briefe der spiteren Ausgaben sind durch einen der Humanitit-
sidee krass entgegenstehenden martialischen Patriotismus und eine verstirkte
Berufung auf die christlich-religiés und national bestimmte Berufung der deut-
schen Frau als Mutter und Gattin gekennzeichnet. Fiir die Ausgaben nach dem
Tod Tobias Gottfried Schréers gilt wohl, dass sie die Geschmackskultur des
deutschen Bildungsbiirgertums widerspiegeln. Dass das Weihgeschenk wihrend
der sechs Jahrzehnte seiner Editionsgeschichte parallel mit seiner inhaltlichen
Umgestaltung zu einem Statussymbol eines wohlhabenden Bildungsbiirgertums
geworden war, veranschaulicht die Verinderung der Buchausstattung: Aus der
einfach ausgeriisteten ersten Auflage mit 406 Seiten ohne Abbildungen wurde
eine 622 Seiten starke Prachtausgabe in grofferem Format mit vergoldetem
Deckel, 16 Stahlstichtafeln und zahlreichen Holzschnitten. Es ist ebenfalls

79 Siehe Anm. 69.
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bezeichnend fiir diese Umwandlung, dass das seit der zweiten Ausgabe dem
Band beigegebene antik-mythologische Frontispiz (das Urteil des Paris) durch
Rafaels Sixtinische Madonna ersetzt wurde. Wihrend das urspriingliche
Titelkupfer laut beigefiigter Erklirung den Sieg der himmlischen Schonheit (in
der Gestalt von Venus Urania) iiber den Menschen versinnbildlichen sollte®,
kann die zweite Darstellung im Kontext der bildungsbiirgerlichen< Auflagen
mit Recht als Ikonographie der Adressatin und somit als Ausdruck ihres einsei-
tigen Kunstrezipientin-Daseins®' bzw. ihrer vorgesehenen Lebensaufgabe, Mut-
ter zu sein, verstanden werden.

4. Neuhumanismus und Frauenbildung (Exkurs)

Nach dem Uberblick der unterschiedlichen Ausgaben des Weihgeschenks scheint
die Feststellung, dass das »emanzipatorische Potential« der neuhumanistischen
Bildungsidee in diesem Werk verspielt wurde, in verschiedenen Hinsichten
prizisionsbediirftig zu sein. Es scheint nicht Schréers originales Bildungs-
konzept selbst, sondern dasjenige von Grube und Dohmke in den spiteren
»verballhornten«® Ausgaben zu sein, das im Gegensatz zum universellen Bil-
dungsgedanken des Neuhumanismus steht und ihm gegeniiber einen radikalen
Traditionsbruch herbeifithrt. Aber worin besteht eigentlich diese Tradition? Es
gibt in der Forschungsliteratur keinen Konsens dariiber, dass der neuhuma-
nistische Bildungsgedanke des 18. Jahrhunderts von vornherein frauenemanzi-
patorisches Potenzial besafS. William Rasch etwa ist gegensitzlicher Meinung:
»Neohumanism made room for a man to participate in life as a fully realized
Mensch and as a socially productive Biirger, but tended to confine women to
a third category, one which was neither fully human nor at all civic — that
of Weib.«® Auch Peter Petschauer kommt in seiner Ubersicht iiber die deut-
schen pidagogischen Schriftsteller des 18. Jahrhunderts zum Ergebnis: »all too

80 [Christian Oeser:] »Erklirung des Titelkupfers«. In: Oeser: Weihgeschenk [1840] (wie
Anm. 53), [II-IV.

81 Vgl. Nolden: An einen jungen Dichter (wie Anm. 5), 106.

82 So Karl Julius Schréer iiber die Ausgaben Grubes. Vgl. Anm. 20.

83 William Rasch: »Mensch, Biirger, Weib. Gender and the Limitations of Late 18th-Cen-
tury Neohumanist Discourse«. In: 7he German Quarterly 66 (1993), 1, 20-33, hier: 20.

84  Deter Petschauer: »Eighteenth-Century German Opinions about Education for Wom-
en«. In: Central European History 19 (1986), 3, 262-292, hier: 275.



CHRISTIAN OESERS FRAUENASTHETIK (1838/1899) 101

many authors settled on a home-oriented form of femal«.?* Claudia Honegger
ist in ihrer Studie der Ansicht, dass im Zuge der anthropologischen Wende«
im 18. Jahrhundert das Interesse am Allgemeinmenschlichen durch das Deu-
tungsschema der »Differenz, hier vor allem der Differenz der Geschlechter [...]
konterkariert« wurde, woraus eine, das weibliche Geschlecht meist herabwiirdi-
gende Sonderanthropologie der Frau resultierte.®

Schréer hat seine Ansichten iiber Frauenbildung in seiner Schrift Uber
Erziehung und Unterricht in Ungarn (1833) niedergelegt. Diese Uberlegungen
scheinen auf den ersten Blick wenig zur Frauenemanzipation beigetragen zu
haben, er geht hier ja von der These aus: »im Grunde hat das Weib in allen
Stinden nur eine und dieselbe Bestimmung: Gattin, Mutter und Hausfrau zu
werden«.*® Die Frauenbildung sei allerdings sehr wichtig, denn »von dem Weibe
geht die Erzichung des gesammten Menschengeschlechts aus«. Die Bildung der
Midchen sollte am besten zu Hause erfolgen, weil fiir das weibliche Geschlecht
jede Offentlichkeit »gefahrvoll« sei. Bauers- und sogar Biirgerfrauen sollten sich
auf praktische, niitzliche Kenntnisse beschrinken und hochstens »in ihrer Bi-
bel, im Katechismus, im Noth- und Hilfsbiichlein, im Konrad Kiefer?”, im
Gebetbuche, in der Postille und im Kalender lesen«. Eine Ausnahme bilden
nur »die Frauen der hohern Stinde«: Sie miissen gerade wegen ihren speziellen
gesellschaftlichen Titigkeitsbereichen (als Mizeninnen der Kunst und Erziehe-
rinnen der zukiinftigen Fithrer des Volkes) sorgfiltig und griindlich ausgebildet
werden, aber nur bis zu einem bestimmten Grad, denn »zu den Unnaturen des
menschlichen Geschlechts gehéren [...] gelehrte Weiber und Kiinstlerinnenc.
Auch miisse »zwischen minnlichen und weiblichen Kenntnissen« immer eine
»scharfe Linie« gezogen werden.®

Wenn man tiberlegt, dass Schréer sich einige Jahre spiter mit seinem Weih-
geschenk um die dsthetische Bildung von Biirgertochtern gekitmmert hat, mag

85 Claudia Honegger: Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaft vom Menschen und
das Weib. Frankfurt/New York 1991, 1.

86  Pius Desiderius [Tobias Gottfried Schroer]: Uber Erziehung und Unterricht in Ungarn
(wie Anm. 50), 64.

87 Gemeint ist das Buch des evangelischen Pfarrers und philanthropistischen Pidagogen
Christian Gotthilf Salzmann: Conrad Kiefer, oder Anweisung zu einer verniinftigen Er-
ziehung der Kinder. Ein Buch fiirs Volk. Schnepfenthal 1796. Zur Salzmanns Rezepti-
on in Ungarn siche: Andrds Németh: »Die Philantropismus- und Rochowrezeption in
Ungarn«. In: Pidagogische Volksaufklirung im 18. Jahrbundert im europdischen Kontext.
Rochow und Pestalozzi im Vergleich. Hg. Hanno Schmitt, Rebekka Horlacher, Daniel
Trohler. Bern / Stuttgart / Wien 2007, 198-217, hier: 203 f.
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es tiberraschen, dass hier der Kreis der isthetisch zu bildenden Frauen auf die
adeligen beschrinkt wird. Dieser Unterschied lsst sich freilich zum Teil mit
der Verschiedenheit des behandelten Gegenstandes bzw. des angesprochenen
Publikums in den beiden Binden erkliren. In der Flugschrift an Széchenyi han-
delt es sich nimlich ausgesprochen um die ungarischen Bildungsverhiltnisse des
Vormirz. Fur Ungarn war ein an Zahl geringes, wirtschaftlich und politisch
schwaches Biirgertum kennzeichnend, demgegentiber der Adel auch in kultu-
reller Hinsicht eine Fithrungsrolle einnahm.® Die Popularisthetik Oesers war
dagegen fur die Tochter der deutschen Biirger geschrieben worden. Es bleibt
allerdings die Frage offen, ob Schréer in seinen Werken etwa mit der Trennung
minnlicher und weiblicher Bildung tatsichlich die Idee einer universellen,
folglich tibergeschlechtlichen Bildung zuriicknimmt.

Um Schréers Position zur Frauenemanzipation zu kontextualisieren, grei-
fe ich zunichst auf einen wichtigen, in dem Weihgeschenk mehrmals zitierten
Theoretiker des Neuhumanismus, Johann Gottfried Herder, zuriick. Seine ver-
bliiffendste Auferung zum Thema befindet sich 1770 in einem Brief an seine
kiinftige Frau, Karoline Flachsland, als Antwort auf ihre Anmerkung, sie sei
»vom Himmel [...] ein wenig zu viel« vor »Gelehrsamkeit« bewahrt worden.”
Herder ist dagegen der Meinung, dass ein »gelehrtes Frauenzimmer« ein »Ab-
scheu der Natur« sei, und stimmt dem arabischen Sprichwort zu: »eine Henne,
die da krihet, und ein Weib, das gelehrt ist, sind tible Vorboten: man schneide
beiden den Hals ab!« Er setzt aber zugleich hinzu, dass Frauen sich »durch die
Lektiire bilden, Geist und Herz verschonern« miissen, sie seien sogar »das ein-
zige richtende Publikum iiber eine Reihe von Materien des Geschmacks und
der Empfindung«. Nur dass sie sich durch eine wissenschaftliche Bildung von
ihrer natiirlichen Bestimmung allzu sehr entfernen wiirden: »Eigentliche Ge-
lehrsamkeit ist dem Charakter eines Menschen, eines Mannes schon so unna-
tiirlich; [...] in dem Leben, in der Seele, in dem Munde eines Frauenzimmers
aber, die noch die einzigen, wahren, menschlichen Geschopfe auf dem politi-

88 DPius Desiderius [Tobias Gottfried Schréer]: Uber Erziechung und Unterricht in Ungarn
(wie Anm. 50), 65.

89 Vgl. Gyérgy Rénki: »Die Entwicklung des ungarischen Biirgertums vom spiten 18.
zum frithen 20. Jahrhundert«. In: Biirgertum im 19. Jahrbundert. Einbeit und Vielfal
Europas. Hg. Jiirgen Kocka. Gottingen 1995, 230-248.

90 »Karoline Flachsland an Johann Gottfried Herder, 9. Sept. 1770.« In: [Johann Gott-
fried] Herder und Karoline Flachsland: Zhr Briefwechsel vor ibhrer Vermihlung. Ein Fest-
geschenk von dem Sohne Emil Gottfried von Herder. Hg. Emil Gottfried von Herder.
Erlangen 1847, 48-53, hier: 50
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schen und Exercier-Platze unsrer Welt sind, ist diese Unnatur [...] tausendmal
fithlbarer.«!

Die Frau als Ideal der natiirlichen Humanitit und zugleich als in ihrer
Bildung einzuschrinkendes Wesen zu betrachten, ist ein Doppelverstindnis,
das die fiir die Offentlichkeit bestimmten Werke Herders ebenfalls kennzeich-
net. Am Anfang seiner Briefe zu Beforderung der Humanitit entwirft er den
Plan eines iiber Raum und Zeit stehenden »Bundes der Humanitits, einer
idealen Lese- und Diskussionsgesellschaft, und zitiert das Wort des heiligen
Paulus: »Unter uns ist, wie jener Apostel sagte, kein Jude noch Grieche, kein
Knecht noch Freier, kein Mann noch Weib; wir sind Eins und Einer.« Mit dem
nichsten Satz wird aber gleich klargestellt, dass diese nationalitits-, standes-,
und geschlechtsunabhingige Gleichberechtigung nur innerhalb dieses Bundes
gilt, und es ist gerade die AusschlieSung einer breiteren Offentlichkeit, die es
ermdglicht, dass die unterschiedlichen Mitglieder der Gesellschaft sich als ei-
nander gleichgestellt ansehen: »Indem wir an uns und nicht an die Welt schrei-
ben, gehen wir aller eitlen Riicksichten miiffig«.”> Werden aber Frauen nicht
unter dem universalen Aspekt der Humanitit, sondern als eine spezielle Ge-
sellschaftsgruppe betrachtet, wird es sogleich nétig, ihre Bildung inhaldich zu
spezifizieren bzw. einzuschrinken. In einem stichwortartigen Anhang Herders
zu seinem Entwurf zu einer Philosophie fiir das Volk heifit es: »Frauenzimmer:
ist Volk. — Ein Philosoph denke doch an ihre Erziechung.« Diese Erziechung soll
aber (ganz im Sinne Schréers) nicht an Akademien oder in Schulen stattfinden,
sondern mit Hilfe eines »Hofmeisters« (d. i. Hauslehrers) vor sich gehen. Die
Frauen sollten weder »Philosophinnen« werden noch sich mit »Kriegen« oder
»Politik« beschiftigen, dafiir sollten sie am besten »schén denken«, »Tugend
fithlen« und »Umgang und Geschmack« lernen. Herder hilt fiir diesen Zweck
auch die Ausarbeitung einer Asthetik fiir Frauenzimmer nétig.”

Birgit Niibel hat zu Recht festgestellt, dass die Verkniipfung der beiden
Kategorien »Frauenzimmer« und »Volk< in Herders Entwurf »auf die innige

91 »Johann Gottfried Herder an Karoline Flachsland, 20. Sept. 1770«. In: Ebd., 54-66,
hier: 57. Vgl. Johann Gottfried Herder: Briefe. Gesamtausgabe 1763—1803. Bd. 1. April
1763 — April 1771. Hg. Wilhelm Dobbek und Giinter Arnold. Weimar 1977, 227.

92 Johann Gottfried Herder: Briefe zu Beforderung der Humanitir. Hg. Bernhard Ludwig
Suphan. Berlin 1881 (= Herders Simmtliche Werke, 17), 6.

93  Johann Gottfried Herder: »Problem: Wie die Philosophie zum besten des Volkes allge-
meiner und niitzlicher werden kann?«. In: Ders.: Aus Herders Friihzeit. Predigten in Riga.
Entwiirfe aus der spiteren Zeit in Weimar. Hg. Jakob Balde, Bernhard Ludwig Suphan.
Berlin 1899 (= Herders Sammitliche Werke, 32), 51.
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Vernetzung der anthropologischen, geschichtsphilosophischen und sprachthe-
oretischen bzw. isthetischen Denkkategorien« verweist. Bezeichnend fiir die
beiden Gruppen sei ihre urspriinglichere, sinnliche Sprache, ihre Unverbildet-
heit und ihr Ausschluss von den gesellschaftlichen Bildungs- und Machtpositi-
onen.” Unter unserem Aspekt wird es wichtig, dass bei Herder die Frauen keine
spezielle dritte Bildungskategorie neben den allseitig gebildeten Menschen und
den durch ihre gesellschaftliche Rolle bestimmten Biirgern bilden, sondern eine
dem (idealisierten) »Volk« dhnliche eigene gesellschaftliche (Biirger) Gruppe aus-
machen, deren Mitglieder aber als Bewahrer der urspriinglichen Humanitit
(aus der Zeit vor der Trennung zwischen sMenschen< und »>Biirgern() zugleich
zu der Kategorie des »Menschen« gehoren. Dabei gibt sich dasjenige dreistufige
neuplatonistische bildungsgeschichtliche Schema zu erkennen, das M. H. Ab-
rams als Charakteristikum des philosophischen Denkens der Zeit tiberhaupt
identifiziert hat: Die urspriingliche Einheit von Natur und Mensch soll nach
einer Phase der Entzweiung auf einer hoheren, selbstreflexiven Stufe wiederer-
langt werden.” Frauen verkdrpern in diesem Kontext die Stufe der »verlorenen
Einheit,, die aber zugleich als Ziel der Bildungsgeschichte begriffen wird. Thre
Fachausbildung bzw. ihr 6ffentlicher Gebrauch der Vernunft soll eingegrenzt
werden, damit ihre urspriinglichen, natiirlichen Eigenschaften nicht verloren-
gehen.

Der scheinbare Widerspruch der doppelten Einschitzung der Frau als (the-
oretisches) Idealbild der Menschheit auf der einen und als (praktisch) einzu-
schrinkendes Wesen auf der anderen Seite lisst sich nur auflésen, wenn er vor
dem Hintergrund eines dynamischen, eben auf die Spannung zwischen Theorie
und Praxis aufgebauten Bildungskonzeptes betrachtet wird. Im Sinne Moses
Mendelssohns etwa ist Bildung aus einer praktischen Seite (Kultur, Biirgerauf-
klirung) und aus einer theoretischen Seite (Menschenaufklirung) zusammen-
gesetzt, wobei diese beiden Modifikationen »mit gleichen Schritten fortgehenc
sollten, sonst wire die Bildung der Nation der »Korruption unterworfen«.”
Wichtig ist, dass hier zum Ziel ein Fortgang gesetzt wurde und nicht ein sta-
tisches Gleichgewicht zwischen den beiden Komponenten. Es soll der Prozess

94  Birgit Niibel: »Krihende Hithner und gelehrte Weiber. Aspekte des Frauenbildes bei
Johann Gottfried Herder«. In: Herder-jahrbuch. Hg. Wilfried Malsch in Verbindung
mit Wulf Koepke. Stuttgart / Weimar 1994, 29-51. Hier: 41.

95 Meyer Howard Abrams: Natural Supernaturalism. Tradition and Revolution in Romantic
Literature. New York 1971, 179-192.

96 Moses Mendelssohn: »Ueber die Frage: was heif$t aufkliren?« In: Berlinische Monats-
schrift 4 (1784), 193-200.
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der Aufklirung fortgesetzt, und nicht der Zustand der Aufgeklirtheit erreicht
werden.” Denn nach Mendelsohn darf der Bildungsprozess nie zu einem Ende
kommen: »Zustand der Aufklirung ist zuweilen besser, als Zustand der Auf-
geklirtheit. Wenn der Widerstand gehoben ist, so erschlafft die Federkraft«
und dies fithre »wieder zu Vorurtheil und Aberglauben zuriick.«”® Mendels-
sohns Logik zufolge ergibt sich diese notwendige Dynamik des Bildungspro-
zesses aus dem Unterschied der Praxis der Birgeraufklirung und dem Ideal der
Menschenaufklirung. Mit anderen Worten: Es diirfen nie alle Menschen ohne
Standesunterschied zu dem theoretischen Bildungsideal erhoben werden, denn
das Ende der Bildungsgeschichre wiirde auch das Ende der Bildung iiberhaupt
mit sich bringen. Auch der Popularphilosoph Johann Jakob Engel vertrat einen
dhnlichen Standpunkt und hielt das »stete Fortschreiten der Aufklirung« fiir
das wichtigste, wobei unter Umstinden auch ein Hemmen der Aufklirung
»durch Vernunfigriinde« eigentlich als ihr Vorwirtsbringen gelten kann.”
Aufgrund dieses dynamischen Konzeptes erscheint die Bildung praktisch
immer mit einem gruppenspezifisch eingeschrinkten, aber nie mit einem end-
giiltig festgesetzten Inhalt. Wenn also Schréer den Lektiirestoff der Bauern oder
der Frauen der unteren Stinde drastisch einengt, dann geschieht dies um der
Aufrechterhaltung des Gleichgewichts des Bildungsprozesses willen. Bildung ist
daher fiir ihn kein Selbstzweck, eine unzeitgemifle Bildung kann sogar gefihr-
lich sein: »die vielen Biicher machen in der That nichts besser, sind die deut-
schen Bauern darum gliicklicher, daf$ sie Biicher und Zeitungen lesen? Wie viele
Dinge miissen sie da finden, die in ihren Lebensplan sich nicht passen! Oder
soll eine wahre Aufklirung den Unterschied der Stinde aufheben? Denn dahin

97 Zu Mendelssohns Bildungsbegriff und insbesondere zu seiner Unterscheidung zwischen
einer statischen und einer dynamischen Aufklirung siche: Anne Pollok: Facetten des
Menschen. Zur Anthropologie Moses Mendelssohns. Hamburg 2010, 426-468; Willi Goe-
tschel: »Writing, Dialogue, and Marginal Form. Mendelssohn’s Style of Intervention.«
In: Moses Mendelssohn’s Metaphysics and Aesthetics. Hg. Reinier Munk. Dordrecht [u. a.]:
2011, 21-40.

98 Moses Mendelssohn: »Offentlicher und Privatgebrauch der Vernunft«. In: Ders.: Schrif-
ten zum Judentum II. Hg. Alexander Altmann. Stuttgart—Bad Cannstatt 1983 (= Gesam-
melte Schriften. Jubiliumsausgabe, 8), 227-229, hier: 227.

99 Johann Jakob Engel: »An Hrn S**. Uber den Werth der Aufklirungc. In: Der Philosoph
Siir die Welt. Zweiter Theil. Hg. Johann Jakob Engel. Berlin 1801 (= /. /. Engel’s Schrifien,
2), 316-332, hier: 329-332. Zu Parallelen zwischen dem Aufklirungsverstindnis von
Mendelssohn und Engel siehe: Gunhild Berg, Rainer Godel: »Engels Modell aufklire-
rischer Selbstbefragung. Selbstreflexivitit und Urteilsbildung in Der Philosoph fiir die
Welt«. In: _Johann Jakob Engel (1741-1802). Philosoph fiir die Welt, Asthetiker und Den-
ker. Hg. Alexander Kosenina. Hannover-Laatzen 2005, 4776, hier: 71 f.
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mufd das Lesen der Bauern fithren.«!® Es ist demnach nicht Ziel der Bildung,
die Standesunterschiede oder eben die herkommliche Rollenverteilung der Ge-
schlechter aufzuheben, sondern es geht dabei vielmehr um die Dynamisierung
der bestehenden gesellschaftlichen Strukturen durch die Verbesserung der stin-
despezifischen Kommunikation. Wenn man also Schréers Einwinde gegen die
uneingeschrinkte isthetische Bildung einzelner gesellschaftlicher Gruppen un-
ter dem Aspekt dieses dynamischen Bildungsbegriffes betrachtet, dann leuchtet
ein, dass diese Einschrinkungen keine Riicknahme, sondern je nach Zielgruppe
eine modifizierte Anwendung der neuhumanistischen Bildungsidee bedeuten.

5. Die Harfenmetapher

Im Folgenden sei die Umwandlung des neuhumanistischen sthetischen Bil-
dungsgedankens in ein bildungsbiirgerliches Konzept im Zuge der Editionsge-
schichte des Weihgeschenks, an der Umkontextualisierung der Leitmetapher des
Werkes, der Harfenstimmung exemplifiziert. Das Bild der Harfenstimmung,
das am Ende des Werks steht, ist zwar von der ersten bis zur letzten Ausgabe
beibehalten worden, in Details jedoch modifiziert und damit in seiner Bedeu-
tung verindert worden. Die erste und die letzte Version der einschligigen Pas-
sage lauten:

»Darum liebe Freundinn bleiben Sie getreu
dem Schonen, das, wie dereinst Venus
Urania mit Minerva und Juno, stets vereint
mit Weisheit und Tugend, machtig wirke.
In die Hand ihres Geschlechts hat die
wohlthitige Gottheit die Pflege der Kunst
gelegt, mehr als einmal hat sich die verirrte
Menschheit durch dasselbe geleitet wieder
zurechtgefunden und wo ein grof8er Singer
die Welt entziickte mit seinem Liede, hat
meist eine holde Frau, eine treue Mutter,

ein zartes Midchen die Harfe gestimmpe.«'”!

»Darum, liebe Freundin, bleiben Sie treu
dem Schonen, das, vereint mit Weisheit
und Tugend, stets michtig wirkt. Auch
in die Hand ihres Geschlechts hat ja

die wohlthitige Gottheit die Pflege der
Kunst gelegt, mehr als einmal hat sich
die verirrte Menschheit daran wieder
zurechtgefunden, und wo ein grofler
Singer mit seinem Liede die Welt
entziickt, hat meist eine holde Frau, eine
treue Mutter, ein zartes Midchen ihm die
Harfe gestimmut.«'*

100 Pius Desiderus [Tobias Gottfried Schroer]: Uber Erziehung und Unterricht in Ungarn

(wie Anm. 50), 59.

101 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 401 f. Einen offensichtlichen Druckfehler
(»Venus, Urania«) habe ich emendiert. Vgl. Oeser: Weihgeschenk [1840] (wie Anm. 53),

403.

102 Oeser: Weihgeschenk [1899] (wie Anm. 69), 622.
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Auflillig ist, dass in der spiteren Ausgabe aus dem ersten Satz des Zitats die
Allusion an die antike Mythologie wegbleibt, wie auch das Frontispiz mit der
bildlichen Darstellung der hier erwihnten Figuren ersetzt wurde. Es ist eben-
falls von konzeptioneller Tragweite, dass dem zweiten Satz das Adverb »auchc
vorangestellt wurde, eine Verinderung, die als Relativierung der Rolle des weib-
lichen Geschlechts in dem dsthetischen Prozess gedeutet werden kann. Die For-
schungsliteratur zitiert und deutet diese Passage als Bild der untergeordneten
Stellung der Frau bei den Musengeschiften und bei der Bildung tiberhaupt:
Sie sei »Trigerin und Vermittlerin der Humanititsidee«'%, aber diese Rolle soll
im Horizont der »Bildungsphilistern«'* keineswegs zu einem »emanzipatori-
schen Aufbruch« (etwa zu einer kiinstlerischen Produktivitit) fithren, sondern
zur Stabilisierung der herkémmlichen Ordnung der Geschlechter beitragen.'”
Diese Interpretation mag fiir die Ausgaben Grubes und Dohmkes gelten, aber
im Kontext der ersten, autorisierten Auflagen weist die Metapher der Harfen-
stimmung keineswegs auf eine nebensichliche Beschiftigung hin. Die Erhe-
bung der Menschheit zur natiirlichen Humanitit ist ja das Bildungsziel tiber-
haupt, die Kunst bildet das Mittel dazu, und damit dieses Ziel nicht verfehlt
wird, miissen die Frauen als (einzige) Bewahrer der Humanitit von Zeit zu Zeit
einschreiten. In diesem Modell stellen sie also keine passiven Rezipienten dar,
sondern werden zu aktiven Teilnehmern am isthetischen Prozess, quasi in der
Rolle einer Vormundin iiber die Kunst oder die Kiinstler.

Die Harfenmetapher selbst erinnert in diesem Zusammenhang an die
Lehre Platons iiber die Verbannung der extremen Tonarten der Uppigkeit aus
dem Staat!®®
Asthetik Oesers passt. Es soll aullerdem darauf aufmerksam gemacht werden,

dass in Texten des Neuhumanismus die Aolsharfe zu einem Symbol des Gleich-
107

, eine Parallele, die gut zu dem (neu)platonischen Charakter der

gewichts der menschlichen Seelenkrifte!””, und insbesondere der weiblichen

Seelenharmonie wurde. So steht etwa in Schillers Gedicht Wiirde der Frauen
»die Aolische Harfe« fiir die empfingliche Frauenseele, und in der fiir die Theo-
rie Oesers ausschlaggebenden Erzichungslehre Jean Pauls riumt diese Metapher

103 Barth: Midchenlektiiren (wie Anm. 6), 125.

104 Plumpe: Asthetische Kommunikation (wie Anm. 3), 28.

105 Barth: Midchenlektiiren (wie Anm. 6), 125.

106 Platon: Politeia. 398c—412b

107 »[D]as Genie gleicht einer Windharfen-Saite; eine und dieselbe spielet sich selber zu
mannigfachem Ténen vor dem mannigfachen Anwehen. Im Genius stehen alle Krifte
auf einmal in Bliite«. Jean Paul: Vorschule (wie Anm. 26), 65 f.
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eine fir das Konzeptverstindnis wichtige Stellung ein: »nur beide Geschlechter
vollenden das Menschengeschlecht [...]. Der Mann tuts, indem er die Krifte
aufregt, die Frau, indem sie Maf§ und Harmonie unter ihnen erhilt. Der Mann,
in welchem der Staat oder sein Genie das Gleichgewicht der Krifte zum Vort-
heil einer einzigen aufthebt, wird immer diese tiberwiegende in die Erziehung
mitbringen [...] — und nur die Mutter wird menschlich bilden. Denn nur das
Weib bedarf an sich nichts zu entwickeln, als den reinen Menschen, und wie
an einer Aeolsharfe, herrschet keine Saite {iber die andere, sondern die Melodie
ihrer Téne geht vom Einklang aus, und in ihn zuriick.«'%

In diesen Kontext gestellt wird die Schlussmetapher der Oeserschen Frau-
endsthetik, das Bild der harmonisch gestimmten Harfe, zur Darstellung der
Quintessenz des Werkes und des Frauenbildes der neuhumanistischen anthro-
pologischen Asthetik iiberhaupt. Frauen seien demnach dazu da, die verstimm-
te Harfe der Kunst immer wieder ihrer natiirlich-menschlichen Seelenharmo-
nie entsprechend einzustimmen.

Auf einer allgemeineren Ebene galt die Aolsharfe als Sinnbild der naturins-
pirierten Dichterseele bzw. Dichtung, die fihig dazu ist, die gemeinhin unhor-
bare Spharenmusik nachzubilden. Dieser zur Sattelzeit weitverbreiteter Gedan-
ke'® fithrt allerdings wiederum zu Platons Staats- bzw. Musiktheorie zuriick,
denn die Verbannung derjenigen Musikinstrumente aus dem platonischen
Staat, die tiber sieben Saiten verfiigten, lasst sich aus der pythagoreischen Lehre
tiber die Himmelsharmonie ableiten, wonach die sieben Himmelssphiren je
einen unverinderlichen Ton erzeugen, deren Zusammenklang einen Mischton
erklingen lasst. ''° Diese Lehre erscheint in mythischer Form im zehnten Buch
der Politeia"" und wurde spiter auch von Cicero aufgegriffen, der im sechsten
Buch seines De re publica die Nachbildung der Zahl Sieben »auf Saiten und im
Gesange« zur Voraussetzung der Riickkehr in die himmlische Sphiren erhob, fiir

108 Jean Paul: Levana oder Erziehungslehre. Braunschweig 1807, 2. Bd., 19 f.

109 August Langen: »Zum Symbol der Aolsharfe in der deutschen Dichtunge. In: Zum 70.
Geburtstag von Joseph Miiller-Blattan. Hg. Christoph-Hellmut Mahling. Kassel 1966,
160-191. Hier: 178 ff. Beziiglich Jean Pauls Werk vgl. Julia Cloot: Geheime Iexte. Jean
Paul und die Musik. Berlin / New York 2001 (Quellen und Forschungen zur Literatur-
und Kulturgeschichte, 17), 212-217. Eine zeitgenossische Darstellung, in den Anmer-
kungen mit Hinweisen auf Beispicle aus der Kulturgeschichte der Menschheit: Johann
Friedrich Hugo von Dalberg: Die Aeolsharfe. Ein allegorischer Traum. Erfurt 1801.

110 W. K. C. Guthrie: A History of Greek Philosophy. Volume 1. The Earlier Presocratics and
the Pythagoreans. Cambridge 1962, 297 ff.

111 Platon: Politeia. 617 a—d
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diejenige, die sich »gottlichen Studien« widmeten.''> Moglicherweise ist es diese
»himmlische« Konnotation der Saitenstimmung, wodurch sich die Titelgebung
Oesers erkliren lisst. »Weihgeschenk« oder »Votivgabe, heifit ja primir ein Bitt-
oder Dankopfer an Gottheiten. Die Aufschrift »Weihgeschenk fiir [deutsche]
[Frauen und] Jungfrauen« mag also in dem obigen Zusammenhang als Hilferuf
und zugleich als Danksagung fiir die weiblich-himmlische Anleitung in der
jeweiligen dsthetischen Notlage der verirrten Menschheit gelten.'*?

Leo Spitzer schildert in seiner datenreichen Abhandlung zur antiken und
christlichen Begriffsgeschichte der »Stimmung: die lang anhaltende pythagore-
ische Tradition der »Musikalisierung« des Menschen im Rahmen der Vorstellung
von einer vierfachen Weltharmonie (Harmonie der Saiten; Harmonie des Kor-
pers und der Seele; Harmonie des Staates; Harmonie des bestirnten Himmels).!*
Spitzer datiert das Ende dieses Konzepts im Zusammenhang mit der aufklire-
rischen >Entzauberung der Welt auf das auslaufende 18. Jahrhundert: »From
the period of Enlightenment on, European mankind came to lose the feeling
of a central »musicality«.!®> Die Harfenmetapher Jean Pauls (1807) und Oesers
(1838) weisen dagegen darauf hin, dass in anthropologischen Bildungskonzepten
des 19. Jahrhunderts der mythische Hintergrund der Weltharmonie-Idee mithilfe
einer metaphorischen Rede weiterhin in Erinnerung gehalten wurde. Das fiir die
neuhumanistische Bildungsidee zentrale Bild der Harfenstimmung wurde erst in
den umgearbeiteten spiten >bildungsbiirgerlichen« Ausgaben von Oesers Weih-
geschenk aus seinem Ursprungskontext herausgerissen zu einer >toten Metapher:.
Das »Sterben« dieses Sinnbildes kann als die Konsequenz eines Konzeptwandels
betrachtet werden, besonders wenn man Schroers Metapher im Kontext der me-
taphorologischen Tradition der Philosophie!' einen modellbildenden Charakter

112 Marcus Tullius Cicero: De re publica, 6, 18. Ubers. Georg Heinrich Moser

113 Es geht hier tibrigens nicht um eine singulire Titelgebung. Vgl. mit dem Titel eines Ta-
schenbuchs, erschienen ein Jahr vor Oesers Buch: Cilestina. Ein Weibhgeschenk fiir Frauen
und Jungfranen. Hg. Christoph Bernhard Schliiter. Aschaffenburg 1837.

114 Leo Spitzer: »Classical and Christian Ideas of World Harmony. Interpretation of the
Word>Stimmung« [Part I-11]. In: Traditio 2 (1944), 409—464; Traditio 3 (1945), 307—
364. Hier bes.: Part I, 414. Zur Geschichte des Konzeptes im 18. Jahrhundert siche den
Beitrag Marie Louise Herzfeld-Schilds im vorliegenden Band: »Die Musikalisierung des
Menschen. Gedanken-Fiihrung durch Anthropologie, Asthetik und Musik im 18. Jahr-
hundert«, 14-45.

115 Ebd., Part II, 317.

116 Zur Metaphorologie als Denken und Sprechen zusammenbringende philosophische Tra-
dition vgl. Ralf Konersmann: »Vorwort. Figuratives Wissen.« In: Worterbuch der philoso-
phischen Metaphern [2. Aufl.]. Hg. Ralf Konersmann. Darmstadt 2008, 7-21, hier: 7.
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zuschreibt. Die Rolle der (oft mythologischen) Metaphorik in der anthropologi-
schen Asthetik der Zeit ist iiberhaupt weiterer Untersuchung wert.

6. Konklusionen

Die vorliegende Studie hat versucht, Christian Oesers Frauenisthetik im Kon-
text der dynamischen Bildungstheorien des Neuhumanismus zu verorten. Da-
bei galt es zunichst philologisch herauszuarbeiten, dass das Bildungskonzept
des Werkes wihrend seiner langen Editionsgeschichte (26 Auflagen zwischen
1838 und 1899) durch Eingriffe unterschiedlicher Herausgeber einer ein-
schneidenden Verinderung unterlag, wobei das Programm einer dynamischen
Dialektik der (praktischen) Begrenzung und der (theoretischen) Eréffnung
der isthetischen Bildung in ein geschlechts- und zugleich nationalbedingt ex-
klusives, konservativ-statisches Bildungsprogramm verwandelt wurde. Daraus
folgt, dass die gingige Beurteilung des Werkes als Reprisentant eines einseitig
exklusiven Bildungsgedanken nur fiir dessen spite, vom Verfasser nicht mehr
autorisierte Ausgaben geltend gemacht werden kann. Es ging auch darum, zu
beweisen, dass das gruppenspezifisch einschrinkende Bildungsprogramm der
ersten, noch vom Autor betreuten Ausgaben 7ichr mit der Riicknahme der Idee
einer universellen Bildung einhergeht, sondern in diesem Zusammenhang die
gruppenadiquate Einschrinkung des Bildungsprozesses gerade als Garant der
Aufrechterhaltung dieses Prozesses gilt. In den spiteren Ausgaben dagegen geht
das theoretisch-praktische Doppelwesen und die daraus resultierende Dynamik
der Bildung verloren, und es verbleiben die einzelnen, statischen, sich sowohl
national als auch geschlechtsbedingt voneinander abgrenzenden Bildungen.

Fir die beiden Konzeptionen gelten unterschiedliche Einschitzungen be-
ziiglich der Art und Weise der Vormundschaft iiber die zu bildenden Gesell-
schaftsgruppen. In den ersten, popularphilosophisch konzipierten Auflagen des
Weihgeschenks ist Bildung das Ergebnis eines wechselseitigen Dialogs zwischen
den Bildnern und den zu Bildenden. Diesem Originalkonzept zufolge bestehe
des Vormunds (des Lehrers) Aufgabe nicht darin, eine einseitige Oberaufsicht
tiber eine Unmiindige (Schiilerin) auszuiiben, sondern darin, sie im Rahmen
eines sokratisch-maieutischen Dialogs zur Selbsterkenntnis zu fithren. Die Rol-
le des Vormundes verteilt sich dabei zwischen den beiden (minnlichen und
weiblichen) Dialogpartnern aufgrund des neuhumanistischen Asthetikkon-
zepts, demnach Frauen, dank ihres natiitlichen, unverdorbenen Schonheitssin-
nes vorziiglich imstande sind, Geschmacksurteile zu bilden.
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Diese urspriingliche Rollenverteilung, bei der die einzelnen Dialogpartner
einander erginzend auf ein gemeinsames Bildungsziel hinarbeiten, verwandel-
te sich, im Zuge der Neuausgaben des Werkes durch Grube und Dohmke,
nach dem Tode des Verfassers, in die betont asymmetrische Konstellation ei-
nes Leiters und einer Geleiteten. So trat im Zuge der Editionsgeschichte des
Weihgeschenks an die Stelle des neuhumanistischen Modells einer gegenseitigen
Vormundschaft der Mitglieder des Bildungsprozesses das Konzept einer einsei-
tigen (minnlichen) Bevormundung der Frauen. Der ausgrenzende Charakter
des nun angebotenen Menschenbildes wurde durch eine verstirkte Betonung
einer exklusiven Nationalitit weiter erhoht. Wie dieses spitere Verstindnis der
Bildungsidee das frithere Konzept verschattete, dafiir dient die neuere Rezepti-
onsgeschichte des Werkes als Beispiel.

Eine Vermischung des Bildungskonzept Oesers mit dem bildungsbiir-
gerlichen Bildungsgedanken liegt aus der Perspektive der Forschungsliteratur
klar auf der Hand, denn fiir sie galt bei der Beurteilung des Weihgeschenks of-
fenkundig das kantische Aufklirungskonzept als Maf3stab. Wihrend fiir Kant
jedwede einschrinkende Vormundschaft tiber den menschlichen Verstand als
Hindernis der Aufklirung erschien, soll Oeser und seinen Gesinnungsgenos-
sen die Aufklirung des Individuums jederzeit einer praktisch-gesellschaftlichen
Kontrolle unterliegen, damit das Gemeingut nicht gefihrdet wird. Kant zufolge
sei die Gefahr einer unkontrollierten Aufklirung dagegen nur eine Schimire
der »Vormiinder«: »Dafd der bei weitem groffte Theil der Menschen (darunter
das ganze schone Geschlecht) den Schritt zur Miindigkeit, aufer dem daf§ er
beschwerlich ist, auch fiir sehr gefihrlich halte: dafiir sorgen schon jene Vor-
miinder, die die Oberaufsicht iiber sie giitigst auf sich genommen haben.«'
Kants Konzept nach seien die Vormiinder allein schuld daran, dass die Un-
miindigen (wie etwa den Minnern untergeordnete Frauen) keine Selbstbestim-
mung erlangen konnen. Das Publikum wiirde ohne das ihm aufgezwungene
Joch der Unmiindigkeit »beinahe unausbleiblich [...] sich selbst aufkliren«.!'
Dies bedeutet eine unbedingte Gleichsetzung von Aufklirung und Emanzipa-
tion. Moses Mendelssohn dagegen unterscheidet zwischen einer theoretischen
und einer praktischen Aufklirung, wobei die Letztere »nach Stand und Beruf
[...] modificirt«, d.h. beschrinkt werden muss, und nur die Erstere eine vollige

117 Immanuel Kant: »Beantwortung der Frage: Was ist Aufkliarung?«. In: Berlinische Mo-
natsschrift 2 (1784), 2, 481-494, hier: 482.
118 Ebd., 483.
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Emanzipation des Menschen zuldsst.'"” Unter diesem sowohl fiir Mendelssohn
als auch fiir Oeser charakteristischen Doppelaspekt scheint die Vervollkomm-
nung des Menschen tiberhaupt viel problematischer zu sein: Selbstaufklirung
sei unter Umstinden unmoglich und/oder unwillkommen, und eine allge-
meine, zu Ende gefiihrte Aufklirung ebenfalls nicht erwiinscht. Dafiir zeugen
etwa Oesers metaphorische Worte tiber die Schonheit organischer Wesen, die
gleichfalls auf die dsthetische Bildung bezogen werden kénnen: »Betrachten Sie
eine Blume vom Anfang ihres Wachsthums an [...], erst wenn die Knospen
aufbrechen und nun die Blume dasteht, feiert sie den Augenblick ihres vollen
Daseins, welcher sogleich voriibergeht, sobald keine fortschreitende Entwicke-
lung mehr stattfindet. Denn die Natur bleibt nie stehen; sobald der hochste
Grad der Bildung erreicht ist, fingt auch schon die Auflssung an.«'?* Es gilt
daher, das Schreckensszenario der vollendeten Bildung zu vermeiden, deshalb
muss die Emanzipation der einzelnen gesellschaftlichen Gruppen, darunter die
Emanzipation der Frauen, beschrinkt bleiben. Diese Beschrinkung erfolgt aber
nicht einseitig durch die Vormiinder, sondern im Rahmen einer dialogischen
Situation. Oesers urspriingliches dsthetisches Bildungskonzept zielt eben darauf
ab, die »fortschreitende Entwickelung« der Menschheit durch eine gegenseitige
eingrenzende-schiitzende Vormundschaft der Bildner (hier: minnliche Lehrer)
und der zu Bildenden (hier: jungfriuliche Schiilerinnen) zu sichern, damit ihre
gemeinsame Erhebung zum Ideal der Humanitit zwischen der Skylla der Er-
starrung und der Charybdis der unzeitgemifien Ubereilung im Gange bleibr.

119 Siehe dazu die Ausfithrungen Willi Goetschels: »Both [Kant and Mendelssohn] en-
vision it [the Enlightenment] as emancipation but in different ways. Couching the
Enlightenment in terms of emancipation, Kant casts it as tantamount to emancipation.
Mendelssohn takes a different view. For him, the Enlightenment represents a relational
term. [...] While Kants distinction between the public and the private motivates the
casting of the Enlightenment in terms of and as emancipation, Mendelssohn’s distinc-
tion between Enlightenment and culture resists an easy equation of Enlightenment
with emancipation. Rather, for Mendelssohn Enlightenment emerges as a constituent
part or component of Bildung.« Willi Goetschel: »An Experiment of How Coincidence
May Produce Unanimity of Thoughts«. Enlightenment Trajectories in Kant and Men-
delssohn«. In: Willi Goetschel: 7he Discipline of Philosophy and the Invention of Modern
Jewish Thought. New York 2013, 210-229, hier: 214, 221.

120 Oeser: Weihgeschenk [1838] (wie Anm. 1), 21. Moses Mendelssohn driicke die Gefahren
der zu Ende gefiihrten Bildung ebenfalls mit organischen Metaphern aus: »Je edler ein
Ding in seiner Vollkommenbheit [...], desto grifilicher in seiner Verwesung. Ein verfaul-
tes Holz ist so scheufSlich nicht, als eine verwesete Blume; diese nicht so ekelhaft, als
ein verfaultes Thier; und dieses so grifflich nicht, als der Mensch in seiner Verwesung.
[...] Eine gebildete Nation kennet in sich keine andere Gefahr, als das Uebermaaf3 ihrer
Nationalgliikseligkeit; welches, wie die vollkommenste Gesundheit des menschlichen
Kérpers, schon an und fiir sich eine Krankheit, oder der Uebergang zur Krankheit
genennt werden kann.« Mendelssohn: »Ueber die Frage« (wie Anm. 91), 199 £.
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Ferenc Széchényi’s Taste in Gardens and Landscapes

1. The owner of the garden

Count Ferenc Széchényi (1754-1820) was the member of the most significant
aristocratic family in Western Hungary, supremus comes of the county of So-
mogy, royal chamberlain, knight of the Golden Fleece, royal envoy and com-
missioner. He founded the Hungarian National Library and National Muse-
um.! In addition to his cultural projects, Ferenc Széchényi created an English
garden on his main estate, to the south of his castle in Kiscenk, at the end of
the 1780s, and later had the Baroque garden to the north reshaped into an
English garden as well. This makes him one of the pioneers of the English
landscape garden in Hungary. The process of garden creation can be recon-
structed from his Hungarian letters to his finance manager, Ferenc Pap, and
from Latin documents at the Commissio of Kiscenk.? The frequent appearance
of detailed accounting, applications for tools, plans for the regulation of water
levels and personal matters show how much attention Széchényi paid to his
garden between 1788 and 1789. The subject of the maintenance of the garden
and demands for the reparation of damages repeatedly emerge in the following
years. Next to the scores of instructions pertaining to practical matters, the few
instances in which Ferenc Széchényi expresses his personal relationship with
the garden are truly remarkable.> These brief notes mostly appear in the con-
text of maintenance work, as a reason for urging it, yet they provide a glimpse
into what the count thought of his garden, how he described it, and what he
believed its function to be.

1 Cf. Ferenc Hércher: »Enlightened Reform or National Reform? The Continuity De-
bate about the Hungarian Reform Era and the Example of the Two Széchenyis (1790—
1848)«. In: The Hungarian Historical Review 5 (2016), No. 1, 22—45.

2 National Archives of Hungary (Magyar Nemzeti Levéltdr Orszdgos Levéltdra = MNL
OL), P 623. Széchényi family basic archive, records ordered by the family — Range A
—Vol. I. = No. 10. — No. 26. (fasc. 36.). In the following I shorten the reference before
the Volume to SzBR.

3 'The texts highlighted were found in the main archives of the Széchényi family, in the
letters between the count and his finance manager, Ferenc Pap, in Pap’s notebook. It is
interesting that there are no sections describing the garden in the family letters or the
documents pertaining to the estate (in Kiscenk).
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It is extremely rare among the Hungarian aristocracy for a count, who had
to take care of his political duties and property, spontaneously to characterise
his own accomplished garden and to express aesthetic or supposedly aesthetic
principles. In this study I will examine how these judgments on taste reflect
the principles of contemporary garden and landscape aesthetics, and how Szé-
chényi applied a kind of refined aesthetic language that had been developed by
contemporary philosophers and theorists in the previous decades, and which is
generally found in the works of skilled garden architects and intellectual maga-
zine writers.

Széchényi’s expressed his tastes widely in his German travel diary of 1787,
in which he elaborates his own aesthetic observations. Thus, we extend the
examination to the passages of the autographic part of the travel journal that is
about his journey to England and Scotland.* This leads us to a contextualisa-
tion of English garden aesthetics and Scottish popular philosophy. Széchényi’s
personal legacy and manuscripts allow us to compare the aesthetic and personal
details embedded in practical instructions for his own garden with the pleasura-
ble descriptions of other people’s gardens or their scenery as written in his diary.

4 'The diary is in the National Archives of Hungary in Budapest (SzBR Vol. I. — No. 12.
—No. 9. »Descriptio itineris seu peregrinationis C. Francisci Széchényi per Germaniam,
Belgium, Galliam, Angliam et Scotiam anno 1787«). It consists of 591 pages. Reviewing
the first part of the travelling diary (which was not written by Ferenc Széchényi and is
mostly on German gardens) and the possible sources in other archives (Library and In-
formation Centre of the Hungarian Academy of Sciences, Department of Manuscripts;
Sopron City Archives) is part of my long-term plans. More scholars have already written
extensively on the contents of this diary, e.g. Ldszlé Bdrtfai Szabd: A sdrvdr-felsévidé-
ki grof Széchényi csaldd torténete [History of the Count Széchényi family of Sdrvar-
Felsévidék]. Budapest 1913, Vol. II, 294-308; Jdzsef Sisa: »Count Ferenc Széchényi’s
Visit to English Parks and Gardens in 1787«. In: Garden History 22 (1994), Issue 1,
64-72; Gébor Szbcs: Nemesség, szabadkémiivesség, miivelodés a 18. szdzadi Habsburg
Monarchidban. Gréf Széchényi Ferenc élete, politikai és mitvelddéstorténeti szerepe 1795-
ig [Nobility, freemasonry and culture in the 18th-century Habsburg Monarchy. The
Life of Count Ferenc Széchényi and his cultural role until 1795]. Dissertation, E6tvos
Lordnd University. Budapest 1985, 78-98. Henrik Marczali: »Gréf Széchényi Ferenc
utazdsa Anglidban (1787)« [Count Ferenc Széchényi’s travels in England]. In: Budapesti
Szemle 59 (1931), No. 638, 26-50; Ibid., No. 639, 224-248. Henrik Marczali: »Gréf
Széchényi Ferenc utazdsai« [Count Ferenc Széchényi’s travels]. In: Budapesti Szemle 64
(1936), No. 699, 129-151; Ibid., No. 700, 291-323. An unabridged publication of the
diary is in preparation by Antal Szdntay.
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2. Delights of the garden

It would go beyond the scope of this study to present all Széchényi’s relevant ex-
cerpts relating to natural land and to carry out detailed analysis of all theoretical
principles of landscape gardening, so I narrow my approach. I mainly focus on
texts that refer to delight. Two factors justify this.

Firstly, it has a fundamental role in the contemporary discourse on taste,
or, from a different perspective, it can be considered a cliché that raises new
problems of the popularisation of taste. Secondly, in the instructions for
Széchényi’s own garden, the term most often used is some variation of »de-
light«.> Hence, this concept is strongly emphasized. The explicit use of this
term makes it obvious which aspects of contemporary garden aesthetics and
approaches to nature become prominent, and which important aesthetic re-
quirements do not. Light thus falls on the mindful or spontaneous nature
of language, of taste and of the spreading of academic aesthetical principles.
Simultaneously, the multiple connotations of the concept of delight (admira-
tion, pleasure)® also become clear.

2. 1. Pleasant and useful

In most cases when Széchényi uses the concept of delight, he implies the useful-
ness or the pleasantness of the garden(s) or the landscape(s). For instance, Fer-
enc Széchényi instructs the gardener to maintain and work on the »pleasure /

5  Delight appears twice alongside tranquility, and twice more on its own, so the Count
uses it four times out of eight uses of a qualifying term. Besides this, tranquility and
pleasure each appear once separately. This vision (the variety of little garden bridges,
the view of the English garden), which specifies the garden as a place for smoking, and
one suitable for reading, is unique — it can also support the idea of the garden having
an oppositional or political function, and highlights Széchényi’s interest in the law.
(»Ko8sz6ndm az Urnak, hogy Anglus Kertemre vigydz, Kérem siettesse, és hagygya meg
a Kertésznek, hogy az Hidak, mind kiilombformdra tsindltassanak — Ez lészet (lészen)
a pipdzé helyjiink, a hol Verbotzynek ditsosségére le hordatom Az Ur dltal a Kellert, a
Keeszet, és az UJ vastag Commentariust«) Ferenc Széchényi to Ferenc Pap, Vienna, 20
April 1789. In: SzBR Vol. I — No. 10 — No. 26 (fasc. 36)

6 It should be noted that pleasure, delight or admiration are not always exact equivalents
for the Hungarian gyinyirkidés, the German vergniigen or ergotzen, and the Latin dulcia,
voluptosa or pulchrae.
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delightful garden« (Hortus voluptuosa).” It is apparent that Széchényi does not
use the old usual term, »hortus deliciarume; in this way, he emphasizes the im-
portance of delight rather than that of pleasantness and enjoyment. Moreover,
using this term, he implicitly distinguishes the parterre from the economically
beneficial vegetable garden and orchard. The relation between the useful and
the pleasant is even more difficult in the excerpt in which Széchényi stresses
that the »garden should always be restored, as we are doing useful things; do
not forget about those things that are pleasing and suitable for the recreation
of the soul«.®

The philosophical tradition of making out the difference between the use-
ful and the pleasant is quite broad. At the beginning of the 18® century, Joseph
Addison, the significant English thinker, severalised the pleasurable, delight-
ful characteristics of the landscape from the useful ones.” His contemporary,
Shaftesbury also differentiated these two characteristics: if we observe trees »for
nothing so much as to taste some delicious fruit of theirs«'’, we could not

7 »Decretum est [...], Si Ipse eadem administraverit in imputationem venient Currenti
pretio, monitus tamen est Lictus Hortulanus, ut cum Operariis Compendiose, agat;
Quae in Horto voluptuosa sunt illa conservet quidem ne destruantur, verum Superflui
ultra eorum Conservationnem non necessarias Operas jisdem non impendat.« 4 July
1787. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 46. (fasc. 38.) p. 6.

8  »Horti reparatio semper fiat, dum enim Utilia curamus, ne obliviscamur illorum, quae
dulcia sunt, & animum recreare possunt«. 4 August 1787. Spa. In: SzBR Vol. I. — No.
10. — No. 26. (fasc. 36.) f. 6.

9  »To consider further this double End in the Works of Nature, and how they are at the
same time both useful and entertaining, we find that the most important Parts in the
Vegetable World are those which are the most beautiful.« [Joseph Addison]: No. 387,
24 May 1712. In: The Spectator. Ed. Donald E. Bond. Oxford 1987, Vol. 3, 451-454,
here: 452 f. See also [Thomas Tickell]: No. 627, 1 December 1714. In: Ibid., Vol. 5,
142-144.

10 Anthony Ashley Cooper, Third Earl of Shaftesbury: Characteristicks of Men, Manners,
Opinions, Times [1732]. Ed. Douglas J. Den Uyl. Indianapolis 2001, Vol. 2, 222. For
this interpretation, see Bradley Murray: 7he Possibility of Culture. Pleasure and Moral
Development in Kant’s Aesthetics. Chichester 2015, 17. Others have also underlined that
beauty and utility are independent, or at least distinct concepts in Shaftesbury’s aes-
thetics, which could be termed the disinterested / autonomist model. See e. g. Richard
Glauser: »Aesthetic Experience in Shaftesbury«. In: 7he Aristotelian Society Supplemen-
tary 76 (2002), Issue 1, 25-54. However, it is not the only interpretation, since Shaft-
esbury, though without making clear how, does claim that »beauty and truth are plainly
joind with the notion of utility and convenience.« Shaftesbury: Characteristicks (= note
10), Vol. 3, 110. For this problem and dispute, see Paul Guyer: »Beauty and Utility
in Eighteenth-Century Aesthetics«. In: Eighteenth-Century Studies 35 (2002), No. 3,
439-453, here: 439 f.; and Robert R. Clewis: »Beauty and Utility in Kant’s Aesthetics.
The Origins of Adherent Beauty«. In: Journal of the History of Philosophy 56 (2018),
Issue 2, 305-335, here: 309 f.
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delight in the beauty of them, because the sensual enjoyment cannot be con-
sistent with the experience of beauty. Similarly, Edmund Burke writes that the
pleasures of the senses, lust and the desire for possession are on lower level of
pleasure, while beauty is a more refined one.!" Hirschfeld in his 7heory of Gar-
den Art shows this distinction through a simple, clear historical development:
»die Girten anfinglich blos dem Niitzlichen gewidmet gewesen [...] [a]ber
[...] durch allmihlige Ausschmiickungen und Verfeinerungen, die neben dem
Niitzlichen eingefiihrt wurden, [...] in das Gebiet des Schénen tibergiengen«.'?
German aestheticians like Riedel and Sulzer also differentiated many kinds of
pleasures (beauty — evoked by the object’s form and uniformity amidst variety;
good — based in necessity and utility, evoked by the desire for possession), but
did not establish so strict a hierarchy between them.” The Hungarian profes-
sor of aesthetics, Georg Aloys Szerdahely', followed this tradition, and par-
ticularly highlighted this distinction is in his Latin university lecture booklet:

11 »By Beauty I mean, that quality or those qualities in bodies by which they cause love, or
some passion similar to it. [...] I likewise distinguish love [...] from desire or lust, which
is an energy of the mind, that hurries us on to the possession of certain objects, that
do not affect us as they are beautiful«. Edmund Burke: A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful. Oxford 2008, 83. Immanuel Kant »was
familiar with these ideas, and endorsed them in principle«. Murray: 7he Possibility (=
note 10), 17. This way, beauty is connected with love. »Fine/elegant arts« and »practical/
mechanical arts« were also distinguished in this era. See also John Brewer: 7he Pleasures
of the Imagination. English Culture in the Eighteenth Century. London 1997, 87; Keith
Thomas: Man and the Natural World. Changing Attitudes in England, 1500-1800. Lon-
don 1983, 285 f.

12 Christian Cay Lorenz Hirschfeld: 7heorie der Gartenkunst [5 Volumes]. Leipzig 1779—
1785, Vol. 1 (1779), 145. See also Ibid., Vol. IV (1782), 20 f., 29. The crucial role of
these works is plain from the first words of Schiller’s famous review: »Seit den Hirsch-
feldischen Schriften tiber die Gartenkunst ist die Liebhaberey fiir schéne Kunstgirten
in Deutschland immer allgemeiner gewordenc. Friedrich Schiller: »Taschenkalender auf
das Jahr 1795 fiir Natur- und Gartenfreunde« [Review]. In: Allgemeine Literatur-Zei-
tung 10 (1794), Issue 332, 99104, here: 99. Interestingly, Schiller’s views also converge
with Hirschfeld's: »In den Fruchtfeldern, Weinbergen und wirthschaftlichen Girten, an
denen sich die Landstrasse hinzicht, zeigt sich demselben der erste physische Anfang der
Gartenkunst, entblésst von aller dsthetischen Verzierunge. Ibid., 103. This is also appa-
rent in the very last sentence of his review: »Mehrere andere Aufsitze, Skonomischen
Inhalts, machen diesen Kalender fiir den Gartenbau nicht weniger niitzlich als fiir die
Gartenkunst«. Ibid, 104.

13 Botond Csuka: »Aesthetics in Motion. On Gydrgy Szerdahely’s Dynamic Aesthetics«.
In: Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa 1750-1850 / Anthropological Aesthetics
in Central Europe 1750-1850. Eds. Piroska Balogh, Gergely Férizs. Hannover 2018,
153-179, here: 167.

14 Ibid.
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»Horticulture is either for the sake of food, is carried out in vegetables and
orchards; or for delight in parks and artificial gardens, so either for the sake
of beauty or for profit«.”” In the case of (the art of) gardening, this question
of usefulness — comfortability, cultivation, didactic value, its ability to raise a
productive citizen — and of taste-refining, delightful pleasantness is intertwined
with the effort to be equal to other forms of art.'®

The secernment and hierarchisation of the >utile et dulce« concept, how-
ever, is neither the sole nor the most frequent aesthetic principle. In most
cases, theorists, reflecting on practice, emphasized the reconciliation of rutile
and »dulce, and the importance of their joint use, even their equivalence.
The famous paragraph in 7he Spectator issue number 414 encourages the
owners of castles in the countryside to make all of their land into a planted
garden, which would simultaneously bring profit and an aesthetic experi-

15 Georg Aloys Szerdahely: Tentamen publicum ex aesthetica sive theoria et bono gustu sci-
entiarum, et artium pulcherrimarum [...] [Theses for a public exam on the science of
aesthetics, that is, the science of good taste in the sciences and fine arts]. Nagyszombat
1776, 28 f.

16 See: Adrian von Buttlar: Der Landschafisgarten. Gartenkunst des Klassizismus und der Ro-
mantik. Ostfildern 1989, 16—19. Cf.: »Der vollkommene Landschafter erhebt sich iiber
den blofSen Copiisten der Natur; er arbeitet als Kiinstler, als ein Mann von Ueberlegung
und Geschmack«. Christian Cay Lorenz Hirschfeld: »Von der Gartenkunst, als schone
Kunst betrachtet«. In: Hirschfeld: 7heorie (= note 12), Vol. 1. (1779), 145153, here:
148. Later, Schiller raises its problematic aspects: »Da es so schwer hilt, der dsthetischen
Gartenkunst ihren Platz unter den schonen Kiinsten anzuweisen«. Schiller: »Taschen-
kalender auf das Jahr 1795« (= note 12), 100.

17 »On this Account our English Gardens are not so entertaining to the Fancy as those in
France and Italy, where we see a large Extent of Ground covered over with an agree-
able mixture of Garden and Forest, which represent every where an artificial Rudeness,
much more charming than that Neatness and Elegancy which we meet with in those
of our own Country. It might, indeed, be of ill Consequence to the Publick, as well as
unprofitable to private Persons, to alienate so much Ground from Pasturage, and the
Plow, in many Parts of a Country that is so well peopled, and cultivated to a far greater
Advantage. But why may not a whole Estate be thrown into a kind of Garden by fre-
quent Plantations, that may turn as much to the Profit, as the Pleasure of the Owner? A
Marsh over-grown with Willows, or a Mountain shaded with Oaks, are not only more
beautiful, but more beneficial, than when they lie bare and unadorned. Fields of Corn
make a pleasant Prospect, and if the Walks were a little taken care of that lie between
them, if the natural Embroidery of the Meadows were helpt and improved by some
small Additions of Art, and the several Rows of Hedges set off by Trees and Flowers,
that the Soil was capable of receiving, a Man might make a pretty Landskip of his own
Possessions.« [Joseph Addison]: No. 414, 25 June 1712. In: The Spectator (= note 9),
Vol. 3, 548-553, here: 551 f. Hirschfeld also cites this. Hirschfeld: 7heorie (= note 12),
Vol. 1. (1779), 125 f.
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ence.'” Aesthetic pleasure, the delight in the beauty of the landscape or a
»natural< garden, was closely intertwined with moral implications. On the
one hand, it facilitated the improvement of taste, which had strong moral
connotations in this period. On the other hand, land cultivation and useful
gardening was seen as one of the best methods for the perfection of the soul.'®
Possessions, goods, even luxuries begun to be associated with refined taste and
moderate pleasure. As Nicholas Barbon writes, »the Wants of the Mind are
infinite, Man naturally Aspires, and as his Mind is elevated, his Senses grow
more refined, and more capable of Delight«.!” This way, the aesthetic qual-
ity inherent in the landscape was also extended to the economically useful
parts.*

In practice, in contrast to the artificiality and the temptations of the city,
particularly London, rural residences represent these values: innocence, purity,
virtuous work, and the »naturalness« of the countryside and the »pleasuring
prospects« of the estates.”’ At the same time, the pleasurable, delightful char-
acter of useful, cultivated lands was represented as an aesthetic legitimation of

18 [Joseph Addison]: No. 583, 20 August 1714. In: 7he Spectator (= note 9), Vol. 4, 592—
595. See also [John Hughes]: No. 554, 5 December 1712. In: Ibid., Vol. 4, 487-491;
[Thomas Tickell]: No. 627, 1 December 1714. In: Ibid., Vol. 5, 142—144.

19  Nicholas Barbon: A Discourse on Trade [1690]. Cited in Maxine Berg: Luxury and Plea-
sure in the Eighteenth-Century Britain. Oxford 2007, 21. See also Ibid, 20-23.

20 'This is obvious even in Szerdahely’s university lecture booklet on the art of gardening.
»Horti purissimam voluptatem pariunt. Oculos pascit discolor amaenitas, nares odo-
rum suauitas excitat; aures aquarum belle cadentium admurmuratio, vel aurae susurrus
frondibus ad numerum adsilientibus inuolutus , & auium certantium conuitia recreant;
gustatum fructus prouocant, cadum, & corpus molles, ac resupini tori reficiunt; men-
tem ars, ingenium, & natura obledat; denique Hortus Aestheticus totum hominem
tenet in gaudio, eique nouam quamdam vitam innocenter inspirat.« (Gardens give the
most pure delight. Our eyes feed on the many-coloured pleasantness, our nose is excited
by the charm of odours, our ears are refreshed by the warble of fresh water, the whisper-
ing of the breeze among the shady trees, and by the singing of the warblers. The fruits
tempt us to taste them, the moss fondle us as we lie on it. Art, genius and nature delight
us. Therefore, the Aesthetic Garden holds all of man in pleasure, and harmlessly inspires
new life into him.) Szerdahely: Zentamen (= note 15), 28 £. This principle is also quite
obvious in the Hungarian poem on Széchényi’s English garden in Cenk from 1798:
National Széchényi Library / Oszdgos Széchényi Konyvtdr (In the followings OSZK)
Manuscripts, Quart. Hung. 556, 1798. The idea of taste as a sense can be understood as
part of the contemporary cult of sensitivity.

21 Mark Girouard: Life in the English Country House. A Social and Architectural History.
New Haven 1978, 5, 210. Ayumi Mizukoshi: Kears, Hunt and the Aesthetics of Pleasure.
Basingstoke 2001, 42.
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human influence on nature.”? Széchényi saw a lot of such residences and talked
with their owners. His experiences appeared in the descriptions written in his
diary: »Sobald wir unser Friihstiick genossen hatten [in Brough], machten wir
uns wieder auf den Weg, und hatten das Vergniigen, uns mit dem Anblicke fruchs-
barer Kornfelder, Wiesen, und schinen weidenden Viehes von jeder Gattung, zu
ergozen [sic!]. Obschon Westmore-land fiir die wildeste und 6deste Provinz von
England, und Wiles gehalten wird, so ist doch der Theil, den wir von Brough
bis Penrith durchreisten, vielmehr zu den besseren Gegenden Engelands zu
rechnen. Einige Meilen ausser Brough sahen wir rechts auf den héheren Ber-
gen Schnee. [...] Dafl die Natur diese Griinde nicht 6de gemacht hat, dient
zum Beweise, das von dem Hiufigen, und nun verdorrten Farrenkraut erstickte
schone, tberall hervorstechende Gras, und die um einige hier liegende kleine
Dorfschaften bebaute fruchtbaren Felder.«*

That Széchényi confutes the public opinion that Westmoreland is one of the
most barren territories in England suggests he was informed by his guide or by
local people about the aesthetic qualities of the area. It seems that even the (nat-
urally) wild, high mountains were not able to extinguish the count’s enthusiasm
for the beautiful landscape. However, it is human industry that finally brings his
aesthetic satisfaction: the inseparable nature of »utile« and »dulce« appears in this
excerpt.** A similar characteristic duality emerges in the next excerpt, in which
Ferenc Széchényi uses the concept of »delight« [»gydnydrkddés«]: »I became
bored of the troubles with my gardener Pilat concerning to the kitchen garden
and the orchard. It is a shame that the famous garden, whose fruit was celebrated
in the general’s day, is now without any fruit, and we even have to buy vegetables.
I know that the lack of fruit is [...] caused by [...] not keeping the trees clean.
[...] So that I can go through these once and restfully delight in my garden when 1
am at Czenk, dear Sir, please, tell him personally that I will hire another gardener
from his [Pilat’s] salary in the vegetable and fruit gardens, and leave him the En-

22 Roy Porter: Enlightenment. Britain and the Creation of the Modern World. London / New
York 2000, 312. 2-5, 145. See also John Prest: 7he Garden of Eden. The Botanic Garden
and the Re-creation of Paradise. New Haven 1981. 93; Brewer: The Pleasures (= note 11),
626—630, 647, 650; Thomas: Man and the Natural World (= note 11), 249.

23 14 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 560-562. Here, and in the
following, all the italics in the quotes from Széchényi’s travel diary and letters are mine.
-B.D.M.

24 'The appreciation of inhuman prospects and rude nature was also problematic in Addi-
son’s approach. Endre Szécsényi: »Landscape and Walking. On Early Aesthetic Experi-
ence«. In: Journal of Scottish Thought 9 (2017), 39-74, here 65.
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glish garden with a proportional salary. I do not any longer want to suffer paying
him 600 forints in addition to his salary and lodging, and to keep two beasts, and
even buy some vegetables besides. Ever since he became the gardener, we have
been reduced to this. Similarly, my orange trees have withered, even though we
had a harvest under the previous gardener. It is ridiculous that even the fruit of the

egg—formed Italian flower has not been seen in the garden since Cardinal Hertzan

taught me how to serve it with oil and vinegar«.®

This »delight«** can be understood in two ways. If the »garden« means
both the vegetable and the English garden, and Széchényi wished to be con-
tent with the state of both, then the delight refers to the unity of the use-
ful and the pleasant. If the delight as a pleasure is put in opposition to the
count’s annoyances, then the expression refers only on the tranquil pleasure
of the useful. The different interpretations reveal the multiple ways this con-
cept can be used. The other texts where Széchényi mentions »delight« prove
that both uses were valid. The delight of the useful appears in a Hungarian
letter in which Széchényi calls the rams in Ivdny his »only delight«®” (vez az

25 »Pildd kertészel a konyha, és gytiméles kertre nézve veszodni mér meg untam. Csunyasdg,
hogy abban az hires kertben, mellynek Gyiiméltse még a Generdlisé (?) alatt nagy hir-
ben volt, nem csak ez mdr nem taldltatik, hanem még z6ldséget is venniink koll [...].
Tudom En, hogy [...] oka a Kevés gytimélesnek, [...] az faknak tisztdtalan tartdsa [...].
Hogy tehdt ezeken mdr egyszer dltal eshessek, és nyugodalmassan gyonydrkédhessek
kertemben middén Czenken vagyok e kovetkezendd rendelésemet jelentse meg az Ur
nékie Személlésen tudni illik: Hogy Fna Zldség és gytimoles kertek[be] mds Kertészt
fogadok fiizetésébiil ndla hagyvdn utébbis proportiondl fiizetés mellett az Anglus Kertet,
mert hogy En nékie az Deputédtumon és szaldson kiviil 600 forintokat fiizessek, és még
két Legént is tartsak, sott ezeken Kivill még Zoldséget is vegyek azt utdbb el szenved-
ni mdr nem akarom [...] mert mitlta ed Kertész azdlta ezekbe sziikolkottiink. Ugy a
Narancs faim is el romlottak dmbdtor az elébbenyi Kertész alatt Sziiretet is tartottunk
bennek. Sétt a mi nevetséges még az az tojds forma Olasz Virdgnak Gyiiméltse sem
ldtzatik mdr azultdtul fogva a Kertemben miulta Hertzdn Cardinalis red tanitott annak
olajjal s eczettel teendd el készittésére.« Ferenc Széchényi to Ferenc Pap. Undated. In:
SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc. 36.)

26 Tranquility is also associated with delight in another excerpt (SzBR Vol. I. — No. 10. —
No. 26. (fasc. 36.) (Undated), see later, note 46), which portrays the difference between
the two qualities: tranquility is relaxation, resting, being free of duties pertaining to
politics and economics; delight, however, relates to the garden from an aesthetic point
of view. The fact that tranquility is the first thing that comes up in both cases is remark-
able, and it can imply that to relax is the antecedent, the prerequisite of delight.

27 »Reménlem hogy Peresztegen szerentséssebb leszek a Kosokkal mint Ivdnban ahol [...]
ez az egy gydnyoriiségem volt, hogy bikdimra még is, jobb vigydzds lesz mint méshol.«
Ferenc Széchényi to Ferenc Pap. Sopron, 1 May 1812. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No.
26. (fasc. 36.)
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egy gyonyorlségem«) there. Here the term can be interpreted as a synonym
of joyful pride, the pleasure of possession. Elsewhere, in a German letter,
Széchényi’s »greatest pleasure [Vergniigen] was in the tidy arrangement of
the fruit trees, and of the grass edges«.”® Moreover, this is linked to the state-
ment from the above letter on the disorganized state of the trees ruining his
delight. Do these experts prove the survival of the old aristocratic attitude,
where the concept of delight was connected to everyday luxurious pleasures
and were used without reflection to refer to all kinds of high—ranking repre-
sentations? Or are they the obvious signs of a new, modern discourse, where
cultivation and economic benefit as part of nature are endowed with the im-
minent aesthetic quality of pleasure? We cannot come to a precise decision on

this.
2. 2. The delight of view

The second important aspect is the question of the personal viewpoint. In
Széchényi’s wording, the concept of delight is emphasized during the contem-
plation of natural sceneries, of the landscape. This idea is tightly connected
to the process of the almost complete cultivation and utilisation of English
lands, and the »conquest« of nature, which leads to the separation of man and
nature. One could therefore examine the scenery from a secure position, from
an outside point of view, and thus the natural environment could be endowed
with aesthetic value.? This is well expressed by the concept of >landscape«. This
artistic term was narrowly applied to paintings at first, but has gradually be-

28 »In bezug auf Beyden Girten und dem Fliigel Mayerhof [...] Hitte sich H[err] Ritt-
meister die Instruction des Girtners abschriftlich geben zu lassen und nachdem mein
groftes Vergniigen in der Reinlichkeit der Anlage der Obstbaume, und der Gras Einfassun-
gen ist, so wiinsche ich das er auf diese auch sein grofiters Aufsehen hitte. — Vorziiglich
wire auf die Obst, und griiner Waaren Diebe zu sehen, und sich die Wasser maschine
ausdeuten zu lassen, damit im jeden fallen ihr abgeholfen werden kénnte, wen[n] sie
verderben wiirde, wo von jedoch das weiteren aus der Instruction zu ersehen seye wird.«
Ferenc Széchényi to Bodendorfer, 7 March 1811. In: SzBR Vol. I. — No. 4. (fasc. 117.)
C) 126-127 (No. 36.) 126.

29 Brewer: The Pleasures (= note 11), 624; Porter: Enlightenment (= note 22), 297. Marjorie
Hope Nicolson: Mountain Gloom and Mountain Glory. The Development of the Aesthetics
of the Infinite. Ithaca 1959, 309. Malcolm Andrews: 7he Search for the Picturesque. Land-
scape Aesthetics and Tourism in Britain, 1760—1800. Stanford 1989, 52.
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come a general term that refers to scenery as a whole.® This change has not
eliminated the aesthetic meaning of the concept, rather that the whole of nature
has become endowed with the aesthetic value of the previously specific area.
The view, the sight and the process of contemplation have become pillars of
the delightful aesthetic experience, as in the following excerpt from the dia-
ry: »Hay-rock, der neben dem besagten Flusse Derwent bis gegen Crumford
senkrecht sich hinaufzieht, und die schonste natiirliche Terasse bildet. [...] Hat
man aber seine Hohe erstiegen, so wird man durch die herrlichste, zwar nichr
sehr ins Weite gehende Aussicht reichlich fiir seine Miihe belohnt. Mann[!] mag das
Auge wenden, wohin man will, so wird es tiberall mit den schonsten, durch die
besondere Lage der herumliegenden Hiigeln, geschaffene romantische Anblicke
ergozet: doch scheint dieses etwas schoner zu seyn, bey einer mondenférmigen
Bank (Adams-Bench) die ein gewisser Adam errichtet hat, und an einer hervor-
ragenden Spitze des Felsen neben Eschbiumen. Das Verniigen, das man durch
die schonen Hiigeln und Felsen von Crumford an bis nach Mattlock hat, isz
grofS, wird aber durch die Aussichten vom Gipfel des Felsen iibertroffen«.
Széchényi’s thoroughness and increasing enthusiasm is remarkable here.
With reference to the aforementioned principles, it is also notable that the
count expresses the great delight provided by artificial as well as natural sights.
The landscape description quoted above, in which Széchényi questions the pub-
lic opinion of Westmoreland, contains more interesting details concerning the
scenery. In that instance Széchényi recorded many synonyms of delight, with
this accumulating in the use of »vergniigen< and rergdtzen« together. The close,
indeed common connection between natural scenery (visuality) and aesthet-

30 E.g. »Die Natur zeigt zuweilen Gemilde, die von ihrer Hand ganz vollendet sind, und
keines nachahmenden Pinsels der Kunst mehr bediirfen«. Hirschfeld: 7heorie (= note
12), Vol. IV. (1782), 29. See also Ibid, 4-9; Cay Lorenz Hirschfeld: 7heorie der Garten-
kunst [Theory of Garden Art; so called >kleine Theoried. Leipzig, 1775. 125 f.; Alexan-
dra Walsham: 7he Reformation of the Landscape. Religion, Identity, and Memory in Early
Modern Britain and Ireland. Oxford 2011, 2; Brewer: The Pleasures (= note 11), 620;
The term >landscape« was adopted by German and Hungarian fairly late, thus Ferenc
Széchényi did not use it. On the contrary, Endre Szécsényi argues that »the invention
of the »aestheticc or »proto-aesthetic experience of landscape [...] was [...] independent
of the canvasses of Lorrain, Poussin, Dughet or Salvator Rosa,« and that it »was possible
only by reducing the »allegorization oft the garden and overtuning the vertical structure
that derived from the relatively >staticc comtemplation oft he highest position provided
mostly by Christian-Neo-Platonic discourse.« Szécsényi: »Landscape and Walking« (=
note 24), 51 f.

31 Keddleston-house, 5 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 498 f.
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ic enjoyment is illustrated by Sulzer’s lexicon detailing scenery as a »delight«
(Ergotzen).*” This is also apparent in Széchényi’s diary: »Der heutige Morgen
Sonntag der 14-te, war kiihl, aber schon [...]. Bis nach Bowes hatten wir Felden
und Wiesen, die unsere Augen vergniigten: [...] machten wir uns wieder auf den
Weg, und hatten das Vergniigen, uns mit dem Anblicke fruchtbarer Kornfelder
[...] zu ergdzen. [...] Bey Appelby [i.e. Appleby] ist ein Schofs [...] das [...]
zwar nicht viel zu seyn scheint, aber doch auf einer artigen Anhéhe liegt, unter
sich ein niedlich abhingiges Gehélz, nebst einem kleinen Flusse, und Aiibsche
Aussichten hat. Hier sahen wir einen Steinbruch vom rothen, ziegelfirbigen
Sandstein. [...] Von Penrith bis Carlisle ist wieder ein trauriger Anblick, von
ganz wilden, 6den Gegenden beynahe 8 Meilen lang. Wenn man verschiede[ne]
Herden Schafe von einigen tausend Stiicken ausnimmyt, so ist auf dieser Strasse
nicht die geringste vergniigende Augenweide«.%®

In this excerpt, Széchényi stresses the role of the eyes, an issue that reflects
a contemporary aesthetic principle with surprising accuracy. Many thinkers of
the 17™ and 18" centuries argued in favour of the notion of a sense of sight. Ac-
cording to George Berkeley* and Joseph Addison®, vision is the most perfect
and most enjoyable of all our senses, as it enables the finest and most extensive
perception of our environment. Baumgarten’s aesthetic light (fux aesthetica)
is the power which strikes the senses, and, according to Kames’s idea, »lively
and distinct images« act intensely to make the observer a »spectator«.®® In his

32 »Die liebliche Mannigfaltigkeit der Farben, wodurch die verschiedenen Aussichten in der
Natur so reizend werden, scheinet nichts, als den blof§ ruhigen Genuf§ der angenehmen
Empfindung, die sie erweken, zur Absicht zu haben. Auch liegt es in dem allgemeinen
Gefiihl der Menschen, diese liebliche Scene dazu zu brauchen. Welchem Menschen von
gesundem Gemiith wird es einfallen, den zu tadeln, der beym Spazierengehen blos die
Absicht hat, die angenehmen Eindriike der sanften Friihlingsluft, und der mannigfaltigen
Lieblichkeiten der lindlichen Scenen zu geniefen, und blos das Vergniigen des Genusses dabey
zu suchen«. Johann Georg Sulzer: »Ergotzend (Schéne Kiinste)«. In: Johann Georg Sulzer:
Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. Erster Theil. Leipzig 1771, 340-341. Here: 340.

33 14 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 560-562.

34 Nicolson: Mountain (= note 29), 209.

35 [Joseph Addison]: No. 411, 21 June 1712. In: The Spectator (= note 9), Vol. 3, 535-539.
See also Nicolson: Mountain (= note 29), 308. John Dixon Hunt: 7he Figure in the Land-
scape. Poetry, Painting, and Gardening during the Eighteenth Century. Baltimore 1989, 63.

36 Csuka: »Aesthetics in Motion« (= note 13), 170 f. Szerdahely follows their ideas. Hirsch-
feld cites Kames's (Henry Home’s) Elements of Criticism as well: »Ja man erhoht das
Vergniigen noch, wenn man den Fortgang durch rauhe unangebauete Striche sowohl,
als durch weite unbeschrinkte Prospecte unterbricht, die an sich selbst unangenehm
sind, aber in dem Fortgange das Vergniigen fiir die angenehmen Gegenstinde erhéhenc.

Hirschfeld: 7heorie (= note 12), Vol. 1. (1779), 184.
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great synopsis, Hirschfeld claims that »[Das Studium der Natur] erfordert ein
scharfes und feines Auge, eine schnelle Empfindungskraft, einen Geist, der ein
wohlgeordnetes Ganzes in allen seinen Theilen leicht zu fassen fihig ist. [...]
[Slo muf8 der Kiinstler, ehe er sich ans Werk wagt, mit dem Auge des Land-
schafters viel beobachtet, viel seine Phantasie mit lindlichen Bildern bereichert
haben«, and »ausgebreitete Prospecte schaffen allezeit der Einbildungskraft die
angenehmste Beschiftigung«.’” Meanwhile, the »pleasures of the imagination«
constantly generate new ideas. The discovery of the connection between vi-
sion and imagination is completely new: imagination is not a rational category,
whereas, previously, vision had always been put at the service of knowledge
and intelligence.’® However, from a Kantian point of view, the real existence of
the scenery makes us wonder, as if »the object ceases to exist, so, too, does the
pleasure I take in it«.”” A few decades later, Friedrich Schiller also made critical
remarks concerning the great importance of prospect in garden art: »Aber der
Zweck, nach dem er [der Gartengeschmack] strebte, war fiir die Mittel viel zu
gross, auf welche seine Kunst ihn beschrinkte; und er scheiterte, weil er aus
seinen Grenzen trat, und die Gartenkunst in die Mahlerey hintiberfithrte. Er
vergass, dass der verjiingte Maass-stab, der der letztern zu statten kommt, auf
eine Kunst nicht wohl angewendet werden konnte, welche die Natur durch sich
selbst reprisentirt«.*’ When he describes the effects of a garden, however, he lists
the eyes alongside the heart (emotions) and reason (intellect).*!

Compared to the previous quotation, an additional peculiarity of Széchényi’s
last excerpt is that the defining feature is not biased, intensifying ardour, but
rather a variety of tastes and the alternation between positive and negative assess-
ments. Furthermore, the wildness of nature is no longer dominant: instead, the

37 Hirschfeld: 7heorie (= note 12), Vol. 1. (1779), 148, 205.

38 Nicolson: Mountain (= note 29), 309. By appreciating the role of spectacle, Addison
gives nature a kind of »visual autonomy«. Andrews: The Search for (= note 29), 52. See
also »Introduction«. In: The sublime. A Reader in British eighteenth-century Aesthetic The-
ory. Eds. Andrew Ashfield, Peter de Bolla. Cambridge 1996, 1-16, here: 15.

39 Murray: The Possibility (= note 10), 48. However, »broader environmental repercus-
sions« are quite rare.

40 Schiller: »Taschenkalender auf das Jahr 1795« (= note 12), 101. See also Sheila Benn:
»Friedrich Schiller and the English Garden. Uber den Gartenkalender auf das Jahr
1795« In: Garden History 19 (1991), Issue 1, 2846, here: 32; von Buttlar: Der Land-
schaftsgarten (= note 16), 19.

41 »Es wird sich zeigen, dass [...] [es] sehr ausfithrbar und verniiftig [ist], einen Garten,
der allen Foderungen des guten Landwirths entspricht, sowohl fiir das Auge, als fiir
das Herz und den Verstand zu einem characteristischen Ganzen zu machen.« Schiller:
»Taschenkalender auf das Jahr 1795« (= note 12), 102.
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mark of agricultural work on the landscape is what invokes delight in the eyes of
the beholder. These are also connected to mainstream aesthetic principles regard-
ing variety* and ‘utile et dulce’, as discussed above. In another part of his diary,
the count as traveller evaluates the scenery from a static perspective, not from a
moving one. »Indef§ verschaffte mir die Aussicht von diesem Schlosse ein grosses
Vergniigen. Man sieht die Stadt, den Firth, die See, Leith, und dann alle benach-
barten Felder und Dérfer vom besten Standpunkte«.®® In the light of the theoreti-
cal principles we have established, this is an even better elaborated attitude. Some-
times Széchényi does not expressly say that the view or panorama is what delights
him; we infer this from the context. For instance: »Die Hiigeln und Thiler neben
dieser Strasse, sind reizend schon, bestehen aus vielen fruchtbaren Wiesen, und
einigen Kornfeldern, und sind meistentheils vom schénen Hornvieh beweidet.
Verschiedene auf den herumliegen[den] Hiigeln zerstreute Héuser, und kleine
Dorfschaften verdoppeln das Vergniigen des Reisenden.«.*

2. 3. The delight of the pleasantness

In addition to the spectacle and the parallel perception of the useful and the
pleasant, the concept of delight has a third manifestation, by which Széchényi
expresses the general good feelings, happiness and positivity that the scenery

42 See later: Conclusion (IV. 1).

43 Edinburgh, around 1 December 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 575.

44 Around 6 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 506. Similarly, without
explicitly noted the role of the scenery, see: »Von Harrowgate nach Rippon hatten wir
gleichfalls das Vergniigen einer schonen Strasse, die mit Hiigeln, Feldern und Wiesen ab-
wechselt, und wo man schénes Horn und Schafvieh iiberall antrift.« Around 13 Octo-
ber 1787. In: Ibid., 558. It is not the scenery, but rather the city’s, Norwich’s location —
and its spectacle — that delights the traveler in the following: »wie endlich um halb acht
Uhr nach Norwich kamen. Diese 22 Meilen von Yarmouth liegende Stadt schaft durch
ihre angenehme Lage dem auf dieser Seite ankommenden Reisenden viel Vergniigen.«
Around 27 September 1787. In: Ibid., 437. In Hirschfeld’s 7heory, we also find descrip-
tions about landscapes of Northern England, with similar words, however, without the
use of the term pleasure / delight. »Einen andern herrlichen Gesichtspunkt hat man ge-
gen Siiden von einem Hiigel [...]. Das Wohnhaus ragt zwischen neun bis zehn andern
Hiigeln und Wildern hervor, welches ein majestitischer Anblick ist. Die Pyramide und
die hin und wieder stehenden Tempel geben der Scene eine Abwechselung, die bey dem
grofSen Umfange néthig war. Dies ist vielleicht der schénste Prospect in Yorkshire; denn
das Gebiude bildet mit dem Park und den Wildern eine in der Runde zusammenhin-
gende Landschaft, die schén und grof§ ist, und die umliegende Gegend zeigt eine unab-
sehliche Weite angebaueter Lindereyen und arcadischer Scenen.« Hirschfeld: 7heorie (=

note 12), Vol. 1. (1779), 57 £.
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inspires. In these cases, the »delight< has no clear background or direction,
and sometimes not even a concrete object to refer to. In January 1800, Ferenc
Széchényi gave orders as follows. »I wrote to Schauer to tell him to go to Cenk,
and if there was any damage to the bathhouse or the cascade, then to have it
fixed with my financial assignation. So that when I get home I can spend some
time with delight in my place, because, facing the renewal [of officials] ahead,
I will soon be leaving it again. So please, sir, see to it that the work is expedit-
ed«.®> Széchényi’s »place« may refer either to the bathhouse and the barrage,
or to his whole estate, including the castle, the garden and the bathhouse. The
exact contents of this delight and its meaning are multidirectional. The count
either wishes to enjoy his fully functional bathhouse, or to see his estate, which
is in a perfect state, where he is able to be tranquil. These interpretations shine
a light on the two main avenues of delight: the inner, participant, action-based
form of it, and the outer, contemplative, spectacle-based mode of it. In another
letter the garden itself becomes the »place of the Counts delight«. With this,
the general and universal dimensions of »delight« include the idea of pleasant
activities and a certain aesthetic approach: »The Waters at Cenk are also badly
affected by the mill at Pereszteg. This could be relocated or discontinued. And
maybe we would have enough legal justification to win over the county to this
[issue]. And concerning the ruination of the Garden, I feel regret about this,
because this is the only place of my tranquillity and delight, so I ask him to have
everything right by the end of May, because I want to be up [at Cenk] on the
first day of June«.*

45 »Schauernek irtam hogy mene Czenkre és ha valami vagy a Fordé hdznil, vagy a Zug-
gondl Kdr esett volna azt az Urnak mind pénzbéli, mind fa béli assignatioja mellett
el jovetelemig meg igazetatnd, hogy mig is haza menet ennyihdny ideir a magaméban
gyonyorkodhetnék, mellyet restauratiora nézve tsak hamar megént ott hagyok[.] Kérem
tehdt az Urat, siirgettesse ha le megyen a munkdt.« Ferenc Széchényi to Ferenc Pap, Pest,
9 February 1800. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc. 36.) A few weeks later, the
count speaks of the garden as a place suitable for relaxation, comtemplation and resting,
in a similar context. Ferenc Széchényi to Ferenc Pap, Pest, 15 March 1800. In: SzBR
Vol. I. — No. 10. — No. 26. (36. cs)

46 »A Czenki vizeknek is nagy drtalmdra van a Peresztyi Malom. bdr Ezt aldbb széllitathat-
ndnk, vagy Cdsséltathatndnk. Es taldn elég legalis okokunk lenne Ennek a Virmegyén
meg nyerésére — a mi pedig a Kertben tett Romldsokat illeti, saindlom, mert £z az egy
nyugodalmom é Gyonyoriiségemnek Hele, azért kérem is az Urat igazittassan vagy tsindl-
tassan meg mindent Majus végéig, mert Junius elsé Napjdn mér font akarnék lenni.«
Ferenc Széchényi to Ferenc Pap. Undated. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc.
36.)
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Remarkably, most of the texts suggesting delight as a general good feeling
are from Széchényfi’s letters. It is interesting that in his travel diary »delight< and
spleasurec mostly have a specific aesthetic subject and object, while in his letters
it is only a part of ordinary aristocratic discourse. Does this mean that when
the count stays in a developed, refined environment, he adopts this refined lan-
guage, but once he is at home, he forgets it all? From a different approach, this
peculiarity can be interpreted in the context of a characteristic contemporary
change. Refined taste, moral development and aesthetic involvement became a
necessary, even required part of these delightful pleasures during the 18" centu-
ry." The new forums for gentlemen’s social life, like salons and pleasure gardens,
created an agreeable environment for concerts, exhibitions, gastronomic expe-
riences and other amusement facilities.”® Széchényi personally participated in
such occasions of social life in England,® so he must have mastered the attitude
and language of refined taste.

3. The context of garden aesthetics

To summarize, the use of »delight« show the important features of contem-
porary garden aesthetics, the main approaches to nature, such as unity of the
useful and the pleasant, the importance of scenery, and the pleasures of (moral)
delight. However, three related questions arise in this respect. (1) Is Ferenc
Széchényi aware of other substantial principles of the English landscape gar-
den?® (2) Is Széchényi’s terminology regarding the concept of »delight« congru-
ous with Hungarian aesthetic traditions? (3) What were the count’s sources and
the roots of his taste and use of language?

47 Emma J. Clery: »The Pleasure of Terror. Paradox in Edmund Burke’s Theory of the
Sublime.« In: Pleasure in the Eighteenth Century. Ed. Roy Porter, Marie Mulvey Rob-
erts. New York 1996, 164-181; Carolyn D. Williams: »The Luxury of Doing Good.
Benevolence, Sensibility, and the Royal Humane Society.« In: Pleasure in the Eighteenth
Century. Ed. Roy Porter, Marie Mulvey Roberts. New York 1996, 77-107. Porter: En-
lightenment (= note 22), 103. So virtue was no longer a denial of man’s basic tendencies,
but rather a fulfillment of them. Roy Porter: »Enlightenment and Pleasure«. In: Pleasure
in the Eighteenth Century. Ed. Roy Porter, Marie Mulvey Roberts. New York 1996, 7.

48 'The most famous is Jonathan Tyerss pleasure garden in Vauxhall. Peter Borsay: 7he En-
glish Urban Renaissance. Culture and Society in the Provincial Town, 1660—1770. Oxford
1989, 77-78. 162-172. Porter: Enlightenment (= note 22), 269; Brewer: The Pleasures
(= note 11), 377, 50-51, 64—66.

49 Leeds, around 12 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 555 f.
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3. 1. Széchényi and the principles of the English landscape garden

The full scale of the principles of the garden aesthetic is not covered by the ex-
amples submitted. For example, when Széchényi mentions the delight evoked
by the scenery, he never connects it to a (landscape) garden.’’ However, this
aesthetic connection appears in Ferenc Széchényi’s travel diary, the count does
not use the term »delightful«. In the garden in Wanstead, once the visitor turns
to one side of the »well-situated« grotto, it »commands no better view than
stagnant, foul water«.”* Although this experience of the spectacle related only in
small part to the garden, it appears in accordance with a fundamental require-
ment, because in a classical English garden the whole natural landscape-like
scene must be visible. Another interesting point is that Széchényi never empha-
sizes the role of the scenery in his own garden in Kiscenk, although »delightful<
is its dominant characteristic in his writing. This can be explained by his qual-
ifying remarks never referring to existing values, but rather to coveted ones.
And there is another, more practical approach. The scenery could not be given
a major role in the English gardens in Kiscenk because of their relatively small
size and completely flat nature, and because they were surrounded by a fence.
The principle of naturalness is an even more fundamental characteristic
of the English garden at that time. Art must reflect natural forms, and nature
must embody an artistic value.” The perfection of this idea is most obvious

50 It should be noted that Schiller questioned the exclusivity of the principles of the clas-
sical English landscape garden. He proposed »ein ganz guter Mittelweg zwischen der
Steifigkeit des franzésischen Gartengeschmacks und der gesetzlosen Freyheit des soge-
nannten englischen«. Schiller: » Taschenkalender auf das Jahr 1795« (= note 12), 102.

51 Hirschfeld brings together the two qualities of the view: »Aufler den Prospecten, die
das Innere des Gartens selbst verschaffte, hatte man Aussichten auf Weinberge, Felder,
Wiesen, Berge, Wilder voll natiitlicher Schonheit; Aussichten, die den Ausenthalt im
Garten ergdtzender machen mufSten«. Hirschfeld: 7heorie (= note 30), 25-26. On the
view of a garten, see Ibid., 54.

52 »[A]n der eines Seite [des Grotto] drey Bégen hat, daf diese artige Grotto mit Jhrer sonst
guten Lage keine bessere Aussicht, als ein stehend|[es] faules Wasser hat. Von der ausseren
Seite ist ein Sarcophagus nach altem Geschmack, von Holtz geschnitzt und einsenfarb
angestrichen, der dadurch sehr tduschend ist, angebracht. Noch fanden wir eine Art
Thiire gleich eines A, wo eine Seite beweglich ist.« Wanstead, 22 September 1787. In:
Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 417 f.

53 As Addison declares, »The Works of Nature [are] still more pleasant, the more they re-
semble those of Art«. [Joseph Addison]: No. 421, 3 July 1712. In: The Spectator (= note
9), Vol. 3, 577-582, here: 581. See also [Eustace Budgell]: No. 589, 3 September 1714.
In: Ibid., Vol. 5, 14-17. Sulzer explicitly lays down the theory, by that time widespread,
which states: »Der Kiinstler, der iiberall die Natur zur Lehrerin annehmen muf3, kann
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in the case of an artistic or artificial landscape or of a natural, landscape-like
garden. Széchényi explicitly proposes that the natural and the artificial/ar-
tistic be intertwined. Near Nottingham, after »bidding farewell«, Széchényi
writes: »[g]ab uns der Milord einen Mann mit, der unsrem Postillon den Weg
zu seinem Kiichengarten wies. [...] Der Girtner war schon beordnet uns alles
zu zeigen: und wir fanden iiberall Fleis, Natur, und Kunst vereiniget.<>* Among
numerous practical details characterising the vegetable garden, this last brief
sentence is especially striking. Another important principle, variety®, also
occurs explicitly among Széchényi’s texts. For instance he writes: »[Wir] pas-
sierten ein paar Dorfer, kamen wieder auf eine uniibersehbare Ebene, die
den Ansehen nach eine gute Viehweide ist, und hatten [...] schénern Dérfer,
die ausserordentlich schon theil ebene, theils an kleinen Hiigeln liegende reiche
Kornfelder mit einer auf die reizendste Art abwechselnden«.>® This instance is

ihr auch hierin folgen.« Sulzer: Allgemeine (= note 32) 340. Similarly, Hirschfeld states
referring to garden art that »[d]ie Natur ist hier Lehrerinn«. Hirschfeld: 7heorie (= note
30), 126. See also ibid 181; Hirschfeld: 7heorie (= note 12), Vol. 1. (1779), 125, 184,
192-193; Ibid., Vol. IV. (1782), 5, 25, 29. Even »some of his [Kant’s] remarks, [...]
give the impression that he is of the view that it is more difficult for us to have genu-
ine experiences of beauty in response to artworks than in response to natural objects.«
Murray: Zhe Possibility (= note 10), 17. This idea has its roots in the tendencies previ-
ously outlined: with the taming of nature, so emerged the aesthetic value of the wild.
Tom Williamson: Polite Landscapes. Gardens and Society in Eighteenth-century England.
Baltimore 1995, 3; Porter: Enlightenment (= note 22), 312; Walsham: 7he Reformation
(= note 30), 320. Rowan Boyson: Wordsworth and the Enlightenment Idea of Pleasure.
Cambridge 2012, 30. See also Schiller: »[landschaftliche Szenen sind] Werke der freyen
Natur, nicht des Kiinstlers«. Schiller: »Taschenkalender auf das Jahr 1795« (= note 12),
101.

54 Here, Kunst« refers to mechanical art, stechné«. Around 3 October 1787. In: Széchényi:
»Descriptio« (= note 4), 484 f. See also note 11. Hirschfeld’s words (concerning Switzer-
land) are surprisingly similar: »Natur und Fleiff die Landschaft umher zu verschénern
wetteifern«. Hirschfeld: 7heorie (= note 30), 35.

55 »Every thing that is new or uncommon raises a Pleasure in the Imagination [...]. [W]
hatever is new or uncommon contributes a little to vary Human Life«. [Joseph Addi-
son]: No. 412, 23 June 1712. In: The Spectator (= note 9), Vol. 3, 540-544, here: 541.
»Mannigfaltigkeit« Hirschfeld: Zheorie (= note 30), 95-97, 115-116, 126; Hirschfeld:
Theorie (= note 12), Vol. 1. (1779), 205. See also Schiller: »Taschenkalender auf das Jahr
1795« (= note 12), 103.; Benn: Friedrich Schiller (= note 40), 38.

56  Yarmouth, around 26-27 September 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 436
f. See also the entry around 30 September 1787. In: Ibid., 463 f. Concerning gardens,
see Dessau, 8 June 1787. In: Ibid., 36.
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also remarkable because Széchényi again explicitly expresses the idea. Even
the delight of the sublime, which, to stay with the topic of approaches to
nature, involves the delight and admiration of the wildest lands and taking
pleasure in horror®, appears in Széchényi’s works, but without using the exact
term »delight«. The count felt a mixture of fear and pleasure in his soul at the
sight of a cave.”®

Extending the investigation to other substantial aesthetic principles of
the English landscape garden, Ferenc Széchényi’s text appears more diver-
sified, and his taste seems more refined. Although he expresses many highly
important principles of garden aesthetics with synonyms of »delight«, he does
not use it to describe every aesthetic quality, as is clear from the aforementi-
oned cases.

3. 2. Széchényi’s terminology regarding the concept of »delight«

Even more interesting is if this spontaneous, natural use of »delight« in prac-
tice is compared to a relevant article in an explanatory dictionary published
two or three decades later. The article is from a lexicon that tried to summa-
rize the philosophical, scientific and aesthetic terminology used in Hungarian
discourse: »Voluptas, delight, pleasure, Lust. As regards its sources, the mean-
ing of pleasure varies, such as a) the pleasure of experience (fruitio, Genuf3),
which enters the mind or the heart through sensibility, and which we experi-
ence in a passive state. b) The pleasure of legal work (actuositas, Thitigkeit)
or moral pleasure. c) The pleasure of pure reflexion (reflexio), which is delight

57 By the end of the century, people of better financial means had been expressly yearning
for the terrible experience. Thomas: Man and the natural (= note 11), 261. Edmund
Burke considered the terrible to be one of the sources of the sublime, but stated that
it could not be associated with positive pleasure. Instead he introduced the concept of
delight as a pleasure associated with pain. Clery: »The Pleasure» (= note 47), 164-168.
See also Nicolson: Mountain (= note 29), 313.

58 »Von diesen Steinen, so roh sie aus der Grube kommen, wird die Tone, 2240 Gewicht
[...] verkauft. Und nun von einem anderen Wunder des Peaks, der Peaks-hole, oder De-
vils arse-fl6f3t die Hohle bey Buxton Furcht und Schaudern ein, so thut auch diese es: aber
sie fiillet zugleich die Seele mit Verwunderung.« Buxton, 8[2] October 1787. In: Széché-
nyi: »Descriptio« (= note 4), 517. See also in the case of a garden: »In dem Garten, [...]
ist die grotto merkwiirdig, der finstere mit verschiedenen Mineralien, Petrifactionen
und Muscheln bedekte Eingang floft Ebrfurcht ein, und man erstaunt bey dem ersten
Anblick, des Inneren der Grotto, das sehr artig aus Mineralie[n], Petrifactione[n] und
Muscheln gleichfals zusam[m]en gesetzt ist«. Wanstead, 22 September 1787. In: Ibid.,
417 f.
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in the beauty. d) The delight of reasoned contemplation, which is delight in

the sublime«.”

The a) delight of experience refers to the general good feelings and pleas-
ant activities we described above. Széchényi did not encounter these solely in his
garden and in nature, but also in an artistic building, in a chapel in Cambridge,
where he felt »delight in the state of solitude«®’, or in connection with his personal
wishes, book-collecting and literary activities.' The b) delight of activities is the
pleasure of the fruits of labour, the delight derived from moral and aesthetic util-
ity. This practical feature of delight appears in the joy derived from profit, from
Széchényi’a estate. However, as he writes, until he has made sure that this income
is fairly calculated, he »could have no pleasure in it«.®* This approach also reflects
contemporary moral theory in practice. Many examples were presented on ¢) the
delight of beauty and reflection on the beautiful, appearing especially as a spec-
tacle. Széchényi uses the term >beauty« primarily to refer to the landscape. Occa-
sionally he uses the term to allude to other, »more artificial« creations, to works of

59 »[Vl]oluptas, gyonydrkddés, gyonyér, kéj, Lust. [...] Katforrdsira nézve a gyonyor
kilsmbféle, Ggymint a) az éleménynek gydnydrje, (fruitio, Genuff) melly az, érzéke-
nység altal az elmébe, 2 szivbe jut, s mellynél mink, (zenvedd dllapotban vagyunk.
b) A tdrvényes munkdssignak a gydnydrje (actuositas, Thitigkeit), avvagy az erkéle-
si gydnydr. ¢) A pulzta villzaiigyelésnek a gyonyorje, (reflexio) melly @ szépben valé
gyonyorkodés. d) Az eszeskedd elmélkedésnek a gyonydrje (contemplatio), melly o
felségesben gyonydrkédik.« Ferenc Verseghy: »Delectatio«. In: Id.: Lexicon Terminorum
Technicorum, az az Tudomdnyos Mesterszékinyv. Buda 1826, 131-132.

60 »Wir giengen des Abends in diese Kirche, und hatten Vergniigen an dem Anstand und
Eingezogenheit«. Cambridge, around 29 September 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (=
note 4), 452.

61 »[Wlird ihn [Georg Festetics] mit vielen Vergniigen sehen. bleibt bis 8-te allhier.« SzZBR
Vol. 1. — No. 10. — No. 45. (fasc. 38.) — No. 45. (38. cs.) 04. 06. 1785.; »Kotsi Urnak
Levele nagyon nevettetett, és bdtrdn irjon Hazugsdgokat is, ugy is Kevéss igazat lehet
hallani. K&sz6ndm tehdt fdradsdgdt ha tsak ir is, legaldbb avval gyonyirkidtet, hogy az
Uraknak Egésségekriil hirt 4d«. Ferenc Széchényi to Ferenc Pap, 7 December 1805. In:
SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc. 36.); »Azon szép 4dldozatot, mellyet az Urnak
példds Hazafiuisdga ujjonnan tett, hdlaado Szivvel és legnagyobb Gyonyiriiséggel vette[m],
és fogadtalm] [...] Gyonyorkodve mondhatom, az urnak, hogy a Nemzeti Kényvtdrnak
gyarapoddsdra tsak egy Két holnap alatt is Németh orszdgban sok ritkasdgokat, de nagy
Koleségekkel is szerezte[m]«. Ferenc Széchényi to Jézsef Mdtydsi. Csokonya, 10 October
1806. In: OSZK Manuscripts, Levelestdr [Letters].

62 »Oriiltem volna telyes meg elégedéssel @' nagyob jovedelemnek ha nem félnék hogy
Kozollokk Igazsdgtalan pénz is vagyon. Még tehdt az Investigationak vége nincs, és én a
Msét visza nem adhatom, nem gyonyirkidhetek benne. [...] Bunak el felejtésére accluddlok
egy kis nyomtatdst, mely Virdgnak munkdja.« Ferenc Széchényi to Ferenc Pap, 27 January
1801. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc. 36.)
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art, for example music.®® The last source of delight is (d) the contemplation of the
sublime, the complex feeling of the pleasure of horror and the delight and admi-
ration of the wilderness, which, as noted above, was recorded by the count. This
clearly shows that Ferenc Széchényi used the concept of delight with a multitude
of meanings, very much as they were gathered in a lexicon a couple of decades
later. There is significant consonance between his practical aesthetic terminology
and the theoretical summary of the lexicon.

3. 3. Széchényi’s sources and the roots of his taste

To clarify the third main question, the problem of Széchényi’s sources, two
further little correlations must be taken into consideration. Firstly, it is clear
that Széchényi explicitly expresses key principles on (garden) aesthetics: the
importance of the spectacle, the compatibility of the useful and the pleasant,
the evaluation of the natural and the majestic. Educated aristocrat that he was,
primarily preoccupied with economic and political affairs, he was nevertheless
aware of the basic aesthetic principles of the period, and expressed them as
well, using suitable language. Secondly, it is thought-provoking that all cases
where the term »delight« is used can be organised into three different aestheti-
cal-philosophical categories. Thus Széchényi’s terminology is quite limited and
restrained relative to the wide range of principles of garden art and of the sig-
nificance of pleasure to the aesthetic attitude. This suggests that, in the contem-
porary cultural sphere, the term refers to specific, well-captured contexts. In
this sense, the theoretical and practical aspects of the popularisation and social
nature of contemporary aesthetics are key factors.

Members of the middle and upper classes, who were intensively involved
in social life, had to learn not only the rules of aesthetic observation and the
analysis of artificial or natural artworks, but also the norms of conversation
about them. For example, the owners of the most popular country residences
had printed guides for their visitors, listing the points with the best views of
the landscape and explaining the symbols of their gardens and parks.* Du-

63 »[Eine] mittelmissige Gesellschaft von Dilettanti, die sich eben diesen Abend mit einer
musikalischen Uebung vergniigen wollte, und einige ihrer Freunde, und schonen Freun-
dinnen, die alle niedlich geputzt waren, dazu einlud, Einige Stiicke sind gut aufgefiihret
worden.« Leeds, around 12 October 1787. In: Széchényi: »Descriptio« (= note 4), 555 f.

64 Andrews: The Search for (= note 29), 39; Brewer: The Pleasures (= note 11), 44, 87, 105
f, 635. Similar travel guide books prescribed the feeling of sublime. Mizukoshi: Kears,
Hunt (= note 21), 41.
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ring his European travels, Széchényi certainly came into contact with these.
The Viennese milieu during his studies at the Theresianum and discussions in
freemasonic lodges may have played a similar role to that of this journey. In
tangible terms, Széchényi owned the most relevant works in his library, and he
sponsored or subscribed to several journals that popularised certain principles
of refined taste, or specifically of landscape aesthetics.® These do not all show
a direct effect, however, as happened when the count became accustomed to a
certain cultural environment and naturally applied its (aesthetic) attitude and
language.®

4. Conclusion

The Shaftesburian tradition presupposes the inherently sociable nature of plea-
sure (as well as the pleasurable nature of sociability).”” But how do we know
whether Széchényi’s judgments of taste were fully spontaneous or were part
of a refined common taste? For practical considerations, we cannot exclude

65 For example, The Spectator (Edinburgh 1766, Vol. I-VIII, OSZK General Collection,
H23.599), and C. L. Hirschfeld’s works, the Zheorie der Gartenkunst (Leipzig 1775,
OSZK General Collection, 328.996; Leipzig 1779-1785, Vol. I-V. OSZK General
Collection, 408.883); and the Gartenkalender (Braunschweig 1784, 1788, 1789, OSZK
General Collection, MHA 11.601) he had in his library. Moreover, he offered one of
Szerdahely’s work »for pleasure«: »A nyomtatatottat mulatsdgra, és hogy Tiboldnak Col-
lectiomban adassék Kiildém, Georgius Aloisius Szerdaheli munkajdt.« Ferenc Széchényi
to Ferenc Pap. Pest, 3 September 1801. In: SzBR Vol. I. — No. 10. — No. 26. (fasc. 36.)
On his cultural sponsorship, see Placid Olofsson: Grdf Széchenyi Ferenc irodalompdr-
toldsa [Count Ferenc Széchényi as a Patron of Literature]. Pannonhalma 1940. Ferenc
Hércher, Kdlman Téth: »The Scottish Discourse on Taste in Early 19th-Century Hun-
gary. Two Translations of Hugh Blair’s Introduction to Rhetoric«. In: Balogh, Férizs
(eds.): Anthropologische Asthetik (= note 12), 253-292, here: 262 f. Ferenc Széchényi
sponsored Janos Kis to do translations of Shaftesbury, a selection of Addison’s essays
from 7he Spectator. On the spread in Hungary of the principles of 7he Spectator and
Addison, see Ferenc Mdté Bodrogi: »Der Polyhistor als Asthet. Karl Georg Rumys
Kommentare zum Grazien-Begriff«. In: Balogh, Férizs (eds.): Anthropologische Asthetit
(= note 12), 239-252, here: 246.

66 The discourse of politeness and the discourse of aesthetic judgement appeared in Hun-
gary in the late 18" century. Horcher, Téth: »The Scottish Discourse« (= note 67),
285; Laszlé Kisbali: »Izlés és képzelet. Az esztétikai beszédmod kialakuldsa a XVIII.
szdzadban« [Taste and imagination. The formation of aesthetic language in the 18"
centuryl. In: Sapere aude! Esztétikai és mitveldéstorténeti irdsok [Sapere aude! Studies on
aesthetics and culture]. Ed. Endre Szécsényi. Budapest 2009, 61-71.

67 Boyson: Wordsworth (= note 53), 23-25.
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the possibility that the Hungarian count at least partly relied upon his own
momentary glimpses and natural attitudes when he laid down his crucial prin-
ciples of the English landscape garden or when he used the concept of aesthetic
pleasure. However, there are two lessons to be learned from his writings. On the
one hand, Széchényi knows and uses the most important terms of contempo-
rary aesthetics, including garden aesthetics, in competent fashion. On the other
hand, the relationship between »utile et dulce« particularly concerned him. On
this question he took a peculiar, if not theoretically unprecedented, position.
For him, as an aesthetically skilled man, beauty and its result, namely delight,
were represented as a sign of utility. That is why, with great curiosity, he sought
these moments both in contemplation and in activity. As Joseph Addison sum-
marized it in the pages of The Spectator: »Nature seems to hide her principal
Design, and to be industrious in making the Earth gay and delightful, while she
is carrying on her great Work, and intent upon her own Preservation. The Hus-
band-man after the same manner is employed in laying out the whole Country
into a kind of Garden or Landskip, and making every thing smile about him,
whilst in reality he thinks of nothing but of the Harvest«.®®

68  [Joseph Addison]: No. 387, 24 May 1712. In: The Spectator (= note 9), Vol. 3, 451-454,
here: 453.
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From the Sympathetic Principle
to the Nerve Fibres and Back

Revisiting Edmund Burke’s Solutions to the
yParadox of Negative Emotionsc*

Introduction

Imagine that we take the most gripping tragic play Western literature can offer,
and set it on stage, spending whatever cost it takes to create a beguilingly spec-
tacular stage design and to hire the greatest actors alive. Everything is set: it is
that moment before the curtain goes up, when, after members of the audience
have finally taken their seats, the buzzing abates, and everyone turns toward
the stage, filled with expectation. But, at that very moment, it is reported that
a high ranking state criminal will be executed nearby: the news spreads like
wildfire in the theatre, the whispering quickly swells to a noisy turmoil, and
the theatre empties: members of the audience are rushing to witness the pub-
lic punitive spectacle. Imagine, then, that someone suggested to you that this
incident does not demonstrate the darkest side of human nature or the blood-
thirsty barbarity our civilised public can sink into at any moment in history.
On the contrary, this person had the audacity to claim that incidents like this
»demonstrate the comparative weakness of the imitative arts, and proclaim the
triumph of the real sympathy.«' This puzzling scenario is from mid-eighteenth
century Britain: the last decades of these public rituals of human death and
suffering, soon to be replaced by the modern legal process and punishment,
invisible to the public.? It is contained in one of the most widely-read works of
eighteenth-century aesthetics, a short book that first came out in 1757, entitled
A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful.

The research for this essay was funded by the National Research, Development and

Innovation Office (NKFIH 134719).

1 Edmund Burke: A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and
Beautiful ['1757,21759]. Ed. Adam Phillips. Oxford 2008, 1.15, 43.

2 Cf Steven Wilf: »Imagining Justice. Aesthetics and Public Executions in Late Eigh-

teenth-Century England«. In: Yale Journal of Law & the Humanities 5 (1993), 51-78,

here: 51.
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At the time, its author, the Irish-born Edmund Burke (1730-1797), was not
yet the inspired speaker in the House of Commons, nor the formidable political
philosopher who later came to be seen as the »founder of modern conservatisms,
but an aspiring young author living in London.?

My goal in this paper is to revisit Burke’s Enquiry and reconstruct the
framework of this infamous scenario, i.e. to understand Burke’s take on what
came to be called rthe paradox of negative emotions« the perplexing psycho-
logical (and moral) problem of our attraction to and appreciation of terror,
suffering or somehow painful things in certain circumstances (most notably,
through representation) that has haunted critics since Aristotle’s Poetics, and
proved to be one of the most widely discussed problems in eighteenth-centu-
ry aesthetics and criticism, when it became associated with various genres as
well as certain aesthetic properties, most notably tragedy and the sublime. I
aim to reconstruct Burke’s twofold resolution of the paradox with the help of
recent (Anglo-American) literature on Burke’s aesthetics. However, while most
historical reconstructions seem to have focused only on one of the resolutions
elaborated in the Enqguiry, I will treat the two Burkean solutions alongside each
other. By focusing on Burke’s teleological anthropology, the interconnectedness
of Burke’s two solutions can be explored, revealing how the Enquiry unites the
cutting-edge medico-physiological research of Burke’s age with the anthropo-
centric providentialism of the British Enlightenment.

Buct first things first: by Burke’s »aesthetic« theory I do not mean his famous
account of the sensible properties that make on object sublime or beautiful
and the perceptions they generate in the mind. I am using this anachronistic
term in the context of mid-eighteenth century Britain to refer to the anatomy of
sensibility: a multidisciplinary venture that applied the inductive, experimental
approach to sensory/sensual and affective phenomena, our encounters with the
surrounding world as embodied, sensitive beings, and used these phenomena
as experiments to arrive at »facts«, »fixed principles«, »some invariable and cer-
tain laws«»established in our common nature« — in short, the »logic of Taste«.*

3 Foradetailed account of Burke’s life, see F. . Lock: Edmund Burke. Volume I-I1. Oxford
2008. For recent accounts of Burke’s life and thought, see David Bromwich: 7he Intel-
lectual Life of Edmund Burke. From the Sublime and Beautiful to American Independence.
Cambridge, MA 2014; Richard Bourke: Empire and Revolution. The Political Life of
Edmund Burke. Princeton 2015. For the historical process that constructed the image of
Burke as the founder of modern conservatisms, see Emily Jones: Edmund Burke and the
Invention of Modern Conservatism, 1830—1914. Oxford 2017.

4 Burke: Enguiry, »Introduction on Taste« (= note 1), 11 f.
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Similarly to his contemporaries, Burke’s »splendid, truly Newtonian system«
aimed to explain, through observing how we respond to beautiful and sublime
objects, the way certain sensible properties, by striking the senses, produce cer-
tain ideas and evoke certain passions in the mind. Just like his contemporaries
in the empirico-psychological tradition, Burke held that aesthetic perceptions
(i.e. the ideas of beauty or sublimity) are not the products of rational reflexion
but of »certain affections of the mind, that cause certain changes in the body;
or certain powers and properties in bodies, that work a change in the mind.«®
However, unlike his contemporaries, as Samuel H. Monk already noted, he
went »beyond the passions to the body«” pointing out the close interaction
between body and mind, Burke wanted to identify the »efficient causes« of our
aesthetic perceptions in the physiological mechanisms of the nerve fibres, while
also paying attention to their various functions in human life.®

Thus, cighteenth-century British »aesthetics, taken in this sense, goes well
beyond the philosophy of beauty or the theory of art: the analysis of the sub-
lime and the beautiful is only the first step, followed by revealing our psycho-
logical — or, in Burke’s case, our physiological — make-up. Aesthetics — both the
discipline in Germany and the various British and French discourses running
up to it — emerged as anthropology:’ Burke’s theory of beauty and theory of
sublimity are engulfed by his aesthetic theory, which is, in turn, engulfed by
sthe science of man«. Read in this light, the Enquiry is not a literary< enclave
within the oeuvre of a genius in political philosophy, and neither, as it is often
read, is it political philosophy in disguise, an »aesthetic ideology« reflecting the
social changes of the time.'® Rather, it provides us, as Richard Bourke wrote, an

5 Johann Gottfried Herder: »On the Cognition and Sensation of the Human Soul«

[1778]. In: Philosophical Writings. Transl. and ed. Michael N. Forster. Cambridge 2004,

202. The quotation is from a 1775 draft. For the Burkean »appropriation« of the New-

tonian method, see Steffen Ducheyne: » Communicating a Sort of Philosophical Solidi-

ty to Taste«. Newtonian Elements in Burke’s Methodology in Philosophical Enqguiry«. In:

The Science of Sensibility. Reading Burkes Philosophical Enquiry. Ed. Koen Vermeir and

Michael Funk Deckard. New York 2012, 57-68.

Burke: Enquiry (= note 1), 118.

7 Samuel H. Monk: The Sublime. A Study of Critical Theories in XVIII-century England
[1935, reprinted]. Ann Arbor, MI, 1960, 96.

8  See Koen Vermeir and Michael Funk Deckard: »Philosophical Enquiries into the Science
of Sensibility. An Introductory Essay«. In: Idems (Eds.): 7he Science of Sensibility
(= note 5), 3-56.

9 See Ernst Stockmann: Anthropologische Asthetik. Philosophie, Psychologie und dsthetische
Theorie der Emotionen im Diskurs der Auflelirung. Tibingen 2009.

10 Tom Furniss: Edmund Burke’s Aesthetic Ideology. Language, Gender and Political Economy
in Revolution. Cambridge 1993.

(@)
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»access to Burke’s theory of human natures, a »science of the passions«.!! Its sig-
nificance for Burke’s political philosophy is not the ideology it encapsulates, but
that »in the process of analysing aesthetic responses, Burke presents us with an
account of the psychological reactions that support society, religion and politics
in general«.!? The implications of Burke’s anthropological aesthetics go beyond
ethics and politics: »The Enguiry — as Burke’s biographer, EP. Lock, sums it up
— is at bottom a theological work.«'* I will argue that what makes Burke’s work
a »theological work« is his account of the physiological mechanisms that en-
gender our aesthetic perceptions: the medical, the political, and the theological
are inextricably interwoven in the very fibres of the human body within Burke’s
teleological conception of human nature.

2.

The problem of negative emotions has been with us, in its clear theoretical
formulation, since Aristotle’s Poetics.'* In its simple form, it looks something
like this: how are we to explain the fact that we enjoy the representations of
objects that are otherwise disagreeable (terrible, ugly, disgusting etc.) and elicit
painful feelings in us (terror, aversion, pity etc.)? Or in Hume’s formulation
from 1757: what explains the »unaccountable pleasure which the spectators of
a well-written tragedy receive from sorrow, terror, anxiety, and other passions
that are in themselves disagreeable and uneasy.«”® The answers given to this
question by eighteenth-century authors varied,'® but the main configurations

11 Richard Bourke: Empire and Revolution. The Political Life of Edmund Burke. Princeton
2015, 119.

12 Ibid., 124.

13 E P Lock: Edmund Burke, Volume 1. 1730—1784. Oxford [etc.] 1998, 98.

14 Cf. Aristotle: Poetics. Transl. Anthony Kenny. Oxford 2013, 14, 1453b10-13.

15 David Hume: »Of Tragedy« [1757]. In: Idem: Selected Essays. Ed. Stephen Copley and
Andrew Edgar. Oxford 1998, 126.

16 For a general philosophical classification of the solutions to the problem of negative
emotions (with the categories of »compensatory«, »conversionary«, »organiciste, »revi-
sionary« and »deflationary« explanations), see Jerrold Levinson, »Emotion in Response
to Art. A Survey of the Terrain«. In: Emotion and the Arts. Ed. Mette Hjort and Sue
Laver. Oxford 1997, 29-31. For a monographic study of the eighteenth-century de-
velopment of the paradox of »delightful horror« that differentiates solutions based on
the appreciation of apt mimesis (1), the enjoyment of emotional stimulants (2), the
illusion of immersive, imaginary experiences (3), and the moral exercise of sympathy
(4), see Carsten Zelle: »Angenehmes Grauen«. Literaturhistorische Beitrige zur Asthetik
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can be grouped into five arguments. Even though it is often held that the key
element of resolving the paradox consists in the (implicit) knowledge that the
object that evokes the negative affects is fictitious or not immediately before us
(e.g. represented or recollected), a closer look at the main 18®-century solutions
will show that this is not the case: even though some kind of distance (physi-
cal or psychical) from the negative object is always a necessary prerequisite of
aesthetic pleasure, it is not sufficient in itself to resolve the paradox. Needless
to say, the five solutions discussed here rarely appeared in their pure forms and
were usually combined in some way or another. First, I will briefly survey these
eighteenth-century solutions to the paradox of negative emotions, to give us the
historical context of Burke’s Enguiry.

2.1. The Imitation Argument

The first resolution of the paradox originates in Aristotle’s Poetics,” and ap-
peared as an obvious solution in early eighteenth-century British aesthetics in
works such as Francis Hutcheson’s /nquiry or Joseph Addison’s famous Imagi-
nation series — the point zero of eighteenth-century British aesthetic thought.'®

des Schrecklichen im achtzehnten Jahrhunders. Hamburg 1987, 114-186. Also see Zelle's
»Uber den Grund des Vergniigens an schrecklichen Gegenstinden in der Asthetik des
achtzehnten Jahrhunderts (mit einem bibliographischen Anhang) «. In: Schonheir und
Schrecken. Entsetzen, Gewalt und Tod in alten und neuen Medien. Ed. Peter Gendol-
la, Carsten Zelle. Heidelberg 1990, 55-91. For further recent insightful typologies of
the various eighteenth-century solutions, see Daniel Jerénimo Tobén Giraldo: »On the
Paradox of Tragedy. Notes for the Balance of Its Theoretical Heritage«. In: Proceedings
of the European Society for Aesthetics 4 (2012), 564-569; Carole Talon-Hugon: »The
Resolution and Dissolution of the Paradox of Negative Emotions in the Aesthetics of
the Eighteenth Century«, transl. C. Henrik Borgstrom. In: Suffering Art Gladly. The
Paradox of Negative Emotion in Art. Ed. Jerrold Levinson. New York 2014, 29-37; Car-
olyn Korsmeyer: »A Lust of the Mind. Curiosity and Aversion in Eighteenth-Century
British Aesthetics«. In: Suffering Art Gladly, 47-49. The typology 1 offer here draws on
all of these but I hope it will offer some new insights and details as well.

17 Atristotle: Poetics (= note 14), 4, 1448b8-19. For a reading challenging the traditional
»intellectualistic interpretation« of Aristotle, see Pierre Destrée: »Aristotle on the Par-
adox of Tragic Pleasure«. In: Jerrold Levinson (Ed.): Suffering Art Gladly (= note 16),
3-27.

18 See Francis Hutcheson: An Inquiry into the Original of Our Ideas of Beauty and Virtue
[1725]. Ed. Wolfgang Leidhold. Indianapolis 2004, »Treatise I«, LIL., LIV.; The Specta-
tor. Ed. Donald E Bond. Oxford 1987, vol. III, No. 416 (27 June 1712), 558-561; No.
418 (30 June 1712), 566-570.
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Let’s call it the Imitation Argument. The argument is based on the notion that
the mind’s own activity of comparing the ideas of representation with the ideas
of the originals results in pleasure, a pleasure distinct from the various feelings
evoked by the particular ideas. This can explain, to adapt Addison’s example,
why even a »Description of a Dunghill is pleasing to the Imagination, if the
Image be represented to our Minds by suitable Expressions«.'” Given Addison’s
distinction between primary and secondary pleasures (pleasures raised by pres-
ent objects vs. pleasures raised by represented objects), the Imitation Argument
implies that our pleasure in the terrible, revolting, or tragic is the product of the
understanding — an additional pleasure that overbalances our aesthetic aversion,
i.e. the immediate negative sensory impression: »we are not so much delighted
with the Image that is contained in the Description, as with the Aptness of the
Description to excite the Image.«*

2.2. The Conversion Argument

The second widespread argument is similar to the Imitation Argument, but the
two are not to be conflated. The Conversion Argument, as it is often called,
was also designed to explain the aesthetic allure of represented calamities. Its
best elaboration was probably proposed by David Hume in his 1757 essay »Of
Tragedy«. Here, Hume argues that »the pleasure which poets, orators, and mu-
sicians give us, by exciting grief, sorrow, indignation, compassion« is produced
not simply by the »force of imitation« but also by »the energy of expression, the
power of numbers, the charms of imitation« which are intrinsically agreeable.”!
As opposed to the Imitation Argument based on the pleasure of cognitive activ-
ity, this argument appeals to the aesthetic force of the means of representation
that somehow overbalances or transforms the painful emotions felt. The cause
of felt pleasure, again, is different from the disagreeable object represented: it
is not only the act of comparison but the expressive »energy«, metrical »power«
and subtle »charms« of poetic representation that can see to it that an originally
disagreeable feeling is »converted into pleasure« in the overall experience.”

19 The Spectator (= note 18) vol. I1I, No. 418 (30 June 1712), 567.

20 Ibid.

21 Hume: »Of Tragedy« (= note 15), 131.

22 Hume: »Of Tragedy« (= note 15), 129. See Christopher Williams: »On Mere suffering.
Hume and the Problem of Tragedy«. In: Suffering Art Gladly (= note 16), 68-83.
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2. 3. The Dead Monster Argument

The third argument, famously formulated originally at the beginning of Book
I of Lucretius’ De rerum natura, launched its eighteenth-century career with
John Dennis’s 7he Grounds of Criticism in Poetry (1704) and Addison’s already
mentioned Imagination essays (1712). This argument, which proved to be an
important adversary in Burke’s Enquiry, might as well be called the Shipwreck
Argument, giving Lucretius his dues.” But let us not forget that Addison offered
a much more fantastic topos for his polite readership. So as an acknowledgment
of Addison’s »fairy way of writing«,* let us call it the Dead Monster Argument
instead. Similarly to the Imitation Argument, this argument presupposes that
the disagreeable object is represented, recollected, or distanced from us in some
other way, i.e. it is not immediately before us or not immediately threatening to
us. More importantly, the Dead Monster Argument also states that the pleasure
of tragedy comes from cognitive activity superadded to the immediate sensory
perception of and affective response to the disagreeable object. However, in this
case, it is the act of reflection on our own safety that accounts for this pleasure:
»[I]t is sweet to perceive from what misfortune you yourself are free«”> — Lucre-
tius sums up. When we witness a terrifying scene represented by art, remember
a horrible event from the past, or look at »a Precipice at a distance, which would
fill us with a different kind of Horror, if we saw it hanging over our Heads«, we
compare the dangers or sufferings we witness to our own safety. Recognizing the
objects as »Dreadful and Harmless« at the same time (which, needless to say,

23 Titus Lucretius Carus: On the Nature of Things. Transl. Cyril Bailey. Oxford 1910, II,
65. For Dennis’s claim that our pleasure »proceeds from our reflecting that we are out
of danger at the very time that we see it before us«, see John Dennis: 7he Grounds of
Criticism in Poetry. London 1704, 84. For a collection of early modern references to the
»Lucretian doctrine«, see Baxter Hathaway: »The Lucretian >Return upon Ourselvesc
in Eighteenth-Century Theories of Tragedy«. In: Publications of the Modern Language
Association of America 62 (1947), No. 3. 672-689. For the intellectual history of the
»shipwreck with spectator« metaphor, see Hans Blumenberg’s seminal work: Shipwreck
with Spectator. Paradigm of a Metaphor for Existence. Transl. Steven Rendall. Cambridge,
Ma 1997. For connections to the 18*-century German aesthetic discussion about the
paradox of tragedy, see Carsten Zelle: »Schiffbruch vor Zuschauer. Uber einige po-
pularphilosophische Parallelschriften zu Schillers Abhandlungen tiber den Grund des
Vergniigens an tragischen Gegenstinden in den neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts«.
In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 34 (1990), 289-316.

24 Addison refers to Dryden’s phrase in 7he Spectator (= note 18) vol. I1I, No. 419 (1 July
1712), 570.

25 Lucretius: On the Nature of Things (= note 23), 11, 65.
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is a very problematic pairing in itself), our pleasure »does not arise so properly
from the Description of what is Terrible, as from the Reflection we make on
our selves at the time of reading it. When we look on such hideous Objects, we
are not a little pleased to think we are in no Danger of them.«*® Thus, Addison
concludes that »we look upon the Terrors of a Description, with the same Cu-
riosity and Satisfaction that we survey a dead Monster.«*’

A refined amalgam of the three arguments reviewed so far was created in
Alexander Gerard’s »An Essay on Taste«, a work published in 1759, the same
year as the second edition of Burke’s Enguiry. Gerard echoes the Imitation Ar-
gument when he writes that even »imperfect or faulty originals«, »rude«, »de-
formed« objects and morally »detestable« characters »acquire beauty when skil-
fully imitated [...] notwithstanding the uneasy sentiments of disapprobation and
abhorrence«.” Beauty, I believe, should be understood broadly here, not neces-
sarily in terms of sensible qualities. The wording of Gerard’s statement quoted
above clearly suggests that for him the pleasure (i.e. beauty) in this case is the
product of the cognitive activity of discovering and comparing resemblances
(just like in Addison’s Imitation Argument). This, however, does not change the
fact that the immediate, affective, i.e. aesthetic reaction is painful, something
that must be »overpowered« or »converted« in the overall experience: »The
pleasant sensation resulting from the imitation is so intense, that it overpowers
and converts into delight even the uneasy impressions, which spring from the
objects imitated.«* Gerard also adds the Dead Monster Argument to his grace-
ful account when he refers to the »implicit knowledge« of the fictionality of the
object: »When thus secondarily produced [i.e. through representation], they
agitate and employ the mind, and rouse and give scope to its greatest activity;
while at the same time our implicit knowledge that the occasion is remote or
fictitious, enables the pleasure of imitation to relieve the pure torment, which
would attend their primary operation.«*

26 The Spectator (= note 18) vol. III, No. 418 (30 June 1712), 568.

27 Ibid.

28 Alexander Gerard: An Essay on Taste. London 1759, 53 f. [My italics — B. Cs.]
29 Ibid., 54.

30 Ibid., 54 f.
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2.4. The Exercise Argument

So far all these arguments have confined themselves to mimetic art, resolving
the paradox through the potential of the representation to overbalance or con-
vert into pleasure the negative emotions, and through the mitigation of »pure
torment« by the implicit knowledge that the object is fictitious and that we our-
selves are safe and sound. Thus, they all carefully avoided the aesthetic power of
actual suffering. They cannot explain — and do not wish to explain — the aesthet-
ic allure Burke found in the scaffold. Addison, for instance, rebuts the charge of
sadistic voyeurism by claiming that his Dead Monster Argument was designed
to explain only represented, imagined, and recalled suffering, not actual distress
in front of us. The argument, Addison suggests, is simply inapplicable to actual
tragedies unfolding before our very eyes because the force of immediate sensory
impressions makes the mind’s superadded reflective activity — the bedrock of
his Dead Monster Argument — impossible: »the Object presses too close upon
our Senses, and bears so hard upon us, that it does not give us Time or Leisure
to reflect on our selves.«®' In this account, then, it is the immediate, obtrusive
force of the aesthetic that hinders »the pleasure of the understanding«. Burke,
however, as his initial example already showed, is adamant that actual suffering
and pain is not only a source of delight but a superior one of that, exactly be-
cause of its capacity — the trademark of the Burkean sublime — to paralyze any
discursive thought.

The fourth popular eighteenth-century answer to the paradox of negative
emotions was categorically rejected by Hume as well as critics like Lord Kames,
but it was this argument that helped Burke resolve the problem posed by the
aesthetic appeal of actual pain and suffering. The argument was proposed at the
beginning of the century by 'Abbé Du Bos in his Critical Reflections of 1719, a
work that became indispensable in the British Isles as well, and was translated in
1748. For the sake of simplicity and its significant medico-physiological over-
tones, let us call this the Exercise Argument. Based on the Lockean presupposi-
tion that the only motive to human action is the »removal of uneasiness«*?, Du
Bos argues that the reason we enjoy tragedies and are attracted to the distress of
others and even to risky excitements that have the potential to harm us is that

31 The Spectator (= note 18) vol. 111, No. 418 (30 June 1712), 569.
32 Cf. John Locke: An Essay Concerning Human Understanding. Ed. Peter H. Nidditch.
Oxford 1975, I1.XXI.35.
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we have an anthropological disposition that drives us towards intense affective
experiences, because we wish to escape the pain of ennui, the inactivity and
languor of the mind. Indeed, Du Bos’s aesthetics is an »aesthetics of diversion,
as Carsten Zelle pointed out.*

The arts, according to Du Bos, by exciting »superficial« or »artificial pas-
sions« — passions that are less intense and less lasting — can function as stim-
ulants by »exercising« our passions. Du Bos, however, extends his arguments
beyond represented suffering: the pain of inaction is so dreadful, he argues,
that we are easily drawn to real-life »perils which we see other men exposed to,
whilst we are exempt ourselves from danger«, like the »frightful spectacles« of
rope-dancers, gladiatorial bouts or public executions, just to keep ourselves »in
continual agitation« by exercising our passions. These spectacles, Du Bos writes,
traumatize spectators, leaving »so deep and so forcible an impression, as not to
be easily effaced«. However, even in these cases, reason and pain are insufficient
to convince the crowds not to expose themselves to these painful stimulants:
»the attractive of the emotion felt on those occasions, carries a greater weight
with it than all the reflections and advice of experience.<** Du Bos mentions
»the unhappy consequences of high gaming, the fortunes lost to »cards and
dice« to demonstrate that we are often willing to sacrifice even our own interests
just to achieve such affective stimulants.”

Right at the beginning of his Refleczions, Du Bos invokes a providential
framework: he asserts that it is an »uncontested truth« that providence em-
ploys »various precautions and methods to induce man, by the allurement of
pleasure, to attend to his own preservation«. From this, Du Bos infers that the
»allurement« of suffering must be naturally programmed into human sensibil-
ity by divine providence to ensure our self-preservation: given that our chief
anthropological drive is to remove uneasiness and that even painful passions
are better than no passions at all, the seemingly unaccountable and morally
dubious attraction to suffering and pain is revealed as part of a wise providential
engineering.*

33 Zelle: »Angenehmes Grauen« (= note 16), 139-157.

34  Jean-Baptiste Du Bos: Critical Reflections on Poetry, Painting and Music, vol. 1-3. Transl.
Thomas Nugent. London 1748, vol. 1, 11, 10, 20.

35 Ibid., vol. 1, 19.

36 Ibid., vol. 1, 4-5.
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2.5. The Sympathy Argument

The fifth argument is based on the Shaftesburian notion of human sociability, »a
kind Instincr of Nature, a secret Bond between us and our Fellow-Creatures«.?”
It became popular among 18"-century British thinkers, who, following Shaftes-
bury, rejected the regoist« presumptions of the Dead Monster Argument. One
of its most concise formulations was given by Lord Kames in his 1751 essay,
»Our Attachment to Objects of Distress«. Just like the Exercise Argument, the
Kamesian Sympathy Argument expands the paradox of tragedy and investigates
the paradox of negative emotions outside mimetic art. Besides adapting the
Imitation and Conversion Arguments to explain the paradox of negative emo-

t,38

tions in art,’® Kames’s 1751 essay also offers an explanation for our attraction to

actual suffering. He proposes a solution to the problem in terms of final causes.

Kames, similarly to Hume, rejects the Lockean presupposition of the Ex-
ercise Argument that the only motive to human action is the avoidance of
pain — a presupposition taken by Kames to be grounded in self-love and, thus,
to be egoistic. He nevertheless keeps the providential framework to propose
an explanation in terms of finality. There are certain social passions that are
painful but still instinctively produce affection in us: Kames holds that these
phenomena cannot be explained in terms of a hedonistic theory of value that
works with Locke’s presupposition that the »removal of uneasiness« is the
only stimulant to action. He mentions grief and compassion as examples of
such passions: »Objects of distress raise no aversion in us, though they give us
pain. On the contrary, they draw us to them, and inspire us with a desire to

37 Francis Hutcheson: »Hibernicus’s Letters« [5 June 1725]. In: James Arbuckle: A Col-
lection of Letters and Essays on Several Subjects, Lately Published in The Dublin Journal.
London 1729, vol. I, 86, quoted in Hathaway: »The Lucretian >Return upon Ourselves«
in Eighteenth-Century Theories of Tragedy« (= note 23), 682.

38 As for art, Kames’s contribution is less original. In his extremely influential Elements of
Criticism (1762), Kames discusses the paradox of negative emotions raised by mimetic
art: in the case of visual representations of ugly objects, Kames — repeating Addison’s
Imitation Argument — simply argues that the pleasure caused by proper imitation »over-
balances« the disagreeableness of the object. In the case of the verbal representation of
disagreeable objects, Kames’s solution resembles the Conversion Argument proposed by
Hume in 1757: in these cases, Kames maintains, it is the (intrinsic) beauty of language
(independent of the appreciation of imitation) that transforms the overall character
of the experience: »the pleasure of language is so great, as in a lively description to
overbalance the disagreeableness of the image raised by it.« Henry Home, Lord Kames:
Elements of Criticism [1762]. Ed. Peter Jones. Indianapolis 2005, vol. 2, 642.
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afford relief.«*” Kames infers that there is »a singular phaenomenon in human
nature; an appetite after pain«.*” For Kames, an ardent deist, »singular phe-
nomena« in nature do not exist without a reason: they function to promote
the goals of the providential design — wise, benevolent and calibrated to our
needs.

Next, Kames proposes an explanation of our attraction to pain in terms
of final causes, which might well be the original source of Burke’s teleological
account of the sublime: »[N]ature, which designed us for society, has linked us
together in an intimate manner, by the sympathetic principle, which commu-
nicates the joy and sorrow of one to many. We partake the afflictions of our
fellows: we grieve with them and for them; and, in many instances, their mis-
fortunes affect us equally with our own. Let it not therefore appear surprising,
that, instead of shunning objects of misery, we chuse to dwell upon them; for
this is truly as natural as indulging grief for our own misfortunes. And it must
be observed at the same time, that this is wisely ordered by providence: were the
social affections mixed with any degree of aversion, even when we suffer under
them, we should be inclined, upon the first notice of an object in distress, to
drive it from our sight and mind, instead of affording relief.«*!

In order to promote the purposes of providence, Kames maintains that
»self-love does not always operate to avoid pain and distress«.*> On the contrary,
the »social principle« makes us voluntarily partake in suffering of others so that
we could relieve it, which explains the reason why »tragedy is allowed to seize
the mind with all the different charms which arise from the exercise of the social
passions, without the least obstacle from self-love.«*

Interestingly, as Rachel Zuckert pointed out, Kames’s argument »dissolves«
the very paradox of negative emotions, because it rejects the very principle it

39 Henry Home, Lord Kames: »Our Attachment to Objects of Distress« [1751]. In: Idem:
Essays on the Principles of Morality and Natural Religion. Ed. Mary Catherine Moran.
Indianapolis 2005, 15.

40 Ibid., 16.

41 Kames: »Our Attachment« (= note 39), 16 f. Kames repeats this argument concerning
»the curious mechanism« of sympathy in the Elements as well: »The whole mystery is
explained by a single observation, That sympathy, tho’ painful, is attractive, and attaches
us to an object in distress, the opposition of self-love notwithstanding, which would
prompt us to fly from it. And by this curious mechanism it is that persons of any degree
of sensibility are attracted by affliction still more than by joy.« Kames: Elements (= note
38), vol. 1, 309.

42 Kames: »Our Attachment« (= note 39), 19.

43 Ibid., 20.
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is based on, the presumption that the sole motives behind human action are
the avoidance of pain (such as pity or fear). This presupposition also implies
that disagreeable objects necessarily evoke painful emotions, and, therefore,
aversion. Kames, however, by differentiating between qualities of objects (e.g.
disagreeableness) and natural propensities (e.g. aversion) is able to reject this
presumption: some of our natural propensities such as sympathy do guide us
towards pain, or, to put it in Kamesian terms, the exercise of some painful
emotions turns out to be agreeable. Characteristically, Kames argues that these
propensities attract us towards the suffering of others because of their function
in the providential design.*

Our natural attraction to painful social passions not only serves as a co-
hesive force in human societies by promoting moral action but it also pleases
us reflectively. Proposing quite an interesting argument, Kames adds that the
reflexive pleasure of moral self-approbation is also involved in our engagement
with tragedy. What we approve of, Kames says, is our emotional response to
tragedy, i.e. the exercise of social passions when faced with the suffering of oth-
ers: »When we consider our own character and actions i a reflex view, we can-
not help approving this tenderness and sympathy in our nature. We are pleased
with ourselves for being so constituted: we are conscious of inward merit; and
this is a continual source of satisfaction.«*

First, note that Kames here talks about how we approve our emotive re-
sponse after the actual experience, i.e. it does not explain the problem of trag-
edy itself, and rather it is an additional, subsequent pleasure that follows such
experiences. This also makes it clear that Kames does not revert to a self-con-
gratulatory gesture to explain tragic pleasure: »Kames” moral reflective pleasure
is intrinsically dependent upon the emotional — painful — engagement with
characters’ fates« — as Zuckert pointed out.*

Second, note that Kames here uses the term »approbatione, a term he uses
elsewhere to denote a judgment that »imports a peculiar beauty, which is per-

44 See Rachel Zuckert: »Kames’s Naturalist Aesthetics and the Case of Tragedy«. In 7he
Journal of Scottish Philosophy 7 (2009), 2, 152—153. Zuckert adds a further point, which
is consistent with the Kamesian view: »though he does not do so, Kames might have
argued not only that the problem of tragedy (as problem) presupposes the Lockean
principle, but a/so that it presupposes (implicitly) the falsity of this principle. For with-
out spectatorial sympathy (i.e., without other-regarding tendencies), there would be no
pain to be explained.« Ibid., 154.

45 Kames: »Our Attachment« (= note 39), 17. [My italics — B.Cs.]

46 Zuckert: »Kames’s Naturalist Aesthetics« (= note 44), 156.
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ceived, upon considering the object as fitted to the use intended.«*” In short, we
approve our sympathetic engagement with the distress of others in subsequent
reflection because we consider our passions to be working properly — »fitted to
the use intended« in the providential order — during the (affective) exercise of
virtue occasioned by engaging with an artwork.

2. 6. Finding a place for Burke

It is these five arguments — appealing distinctively to (1) the recognition of
apt imitation, (2) the aesthetic excellence of the means of representation, (3)
the reflection on our own safety, (4) the stimulation of the passions, and (5)
the proper working of sympathy — that formed the space into which Burke
entered in 1757. Similarly to Du Bos and Kames, Burke is adamant that our
response to »the feelings of our fellow creatures in circumstances of real distress«
will give us the clue to represented distress, as well. »I am convinced« — Burke
boldly writes — »we have a degree of delight, and that no small one, in the real
misfortunes and pains of others«. Scenes of suffering and calamities make us
»approach« and »dwell upon« them, Burke holds, explicitly saying that »there
is no spectacle we so eagerly pursue, as that of some uncommon and grievous
calamity«.”® Again, we are back at the scaffold. It seems that »terror is a passion
which always produces delight when it does not press too closely; and pity is a
passion accompanied with pleasure, because it arises from love and social affec-
tion.«*” Some distance from the object of experience is, again, considered to be
a necessary condition of delight — nothing new here. But why is terror always
delightful? And how is it different from pleasure?

Referring to the Imitation Argument, Burke acknowledges that when we
encounter human suffering in art, there is »a pleasure resulting from the ef-
fects of imitation«.”® This superadded pleasure caused by the aptness of im-
itation, however, does not change Burke’s position concerning the aesthetic
allure of suffering itself. The latter, Burke clarifies, cannot be explained away
by alluding to the fact that what we see is fiction: reason, as always in Burke’s
aesthetics, is silenced. The aesthetic force of an artwork — its power of engag-

47 Henry Home, Lord Kames: »Foundation and Principles of Morality«. In: Idem: Essays
(= note 39), 27. [My italics added — B.Cs.]

48 Burke: Enquiry (= note 1), 42 f.

49 Ibid.

50 Ibid., 43.
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ing our passions, that is — depends upon the reality effect of imitation, which
can be destroyed by an act of reflection. However, Burke, pace Addison,”
holds that representations can never have as powerful effects upon us as real
suffering, and since everything in his aesthetic comes down to the affective
force of an object, the imitative arts will be given a secondary place in the
Burkean aesthetic hierarchy: the aesthetic force of staged suffering is dwarfed
by the blood and guts of the scaffold.

Burke rejects the Dead Monster Argument off-hand as a faulty one, a cat-
egory error, the result of not making a distinction between the necessary con-
dition and the efficient cause of aesthetic pleasure.’® Reflecting the mechanical
and physiological approach of the Enguiry, Burke also adds that the Dead Mon-
ster Argument erroneously attributes »the cause of feelings which merely arise
from the mechanical structure of our bodies, or from the natural frame and
constitution of our minds, to certain conclusions of the reasoning faculty«.>®
For Burke, however, our passions are not the products of reflection. It is espe-
cially true in the case of the sublime: in the state of astonishment, we simply
cannot compare our »good Fortune« to the suffering of others because every
cognitive activity is paralyzed by fear.

Burke actually gave us two answers that are rarely discussed together in
the literature. Interestingly, Burke aimed to combine two arguments that stand
in stark contrast to each another — Du Bos’s Exercise Argument and Kames’s
Sympathy Argument — to solve the problem of negative emotions. Both ar-
guments are designed to explain our (supposed) anthropological attraction to
the distress of others and, thus, painful emotions, but the former offers an
explanation in terms of self-preservation, while the latter in terms of sociability.
Even though the two arguments occupy different areas of the Burkean anthro-
pological scheme, they mutually inform each other through the physiological

51 »Words, when well chosen, have so great a Force in them, that a Description often gives
us more lively Ideas than the Sight of Things themselves. [...] The Reason, probably,
may be, because in the Survey of any Object we have only so much of it painted on the
Imagination, as comes in at the Eye; but in its Description, the Poet gives us as free a
View of it as he pleases, and discovers to us several Parts, that either we did not attend
to, or that lay out of our Sight when we first beheld it. As we look on any Object, our
Idea of it is, perhaps, made up of two or three simple Ideas; but when the Poet represents
it, he may either give us a more complex Idea of it, or only raise in us such Ideas as are
most apt to affect the Imagination.« 7he Spectator (= note 18) vol. 111, No. 416 (27 June
1712), 560-561.

52 See Burke: Enquiry (= note 1), 44.
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groundwork of Burke’s aesthetics, working together to account for our puzzling
encounters with negative emotions and explore their anthropological underpin-
nings and utility in human life.

3.

In the first part of the Enquiry Burke explicitly joins the discussion on the paradox
of tragedy. Here Burke explains the problem by focusing on the conditions that
make affective engagement with artworks and other persons possible in the first
place: sympathy, the favourite passion of the British Enlightenment. In his teleo-
logically-ordered anthropological model, Burke lists sympathy among the social
passions — emphatically differentiating them from the passions of self-preserva-
tion. In the Burkean teleology of the passions, the social passions serve the pur-
pose of maintaining propagation (»the society of the sexes«) and social cohesion
(»the more general society<). Designed by providence, they serve these purposes by
directing us towards other individuals through love or other social passions such
as sympathy, imitation or ambition.>* The passions of self-preservation such as fear
or terror, on the other hand, are »selfish« insofar as they are designed to ensure
the preservation of the individual when his life or health is threatened. We can see
here, as Rodolphe Gasché noted, that Burke’s teleology of the passions combines
the Hobbesian and the Shaftesburian conceptions of human nature and presents
human beings as driven by selfish as well as sociable passions.” However, as I will
try to show, even our selfish drives for self-preservation are designed in such a way
in Burke’s Providential Order that they, by the cunning of providence hidden in our
very fibres, eventually lead to social bonds and moral conduct.*

53 Ibid., 41.

54 Burke: Enguiry (= note 1), 37-40.

55 Rodolphe Gasché: »...And the Beautiful? Revisiting Edmund Burke’s »Double Aes-
thetics«. In: The Sublime from Antiquity to Present. Ed. Timothy M. Costelloe. Cam-
bridge 2012, 27. For the history of modern Western aesthetics as a »double aestheticsc,
a tradition split between beauty and sublimity, see Carsten Zelle: Die doppelte Asthetik
der Moderne. Revisionen des Schinen von Boileau bis Nietzsche. Stuttgart 1995. Richard
Bourke pointed out the similarities between Burke’s and Grotius’s anthropology based
on fear (self-preservation) and pity (society). See Bourke: Empire and Revolution (= note
11), 127-128.

56 For a somewhat different argument for the sociability of the Burkean sublime, see Ri-
chard Bourke: »Pity and Fear. Providential Sociability in Burke’s Philosophical Enquiry«.
In: Koen Vermeir et al. (Eds.): The Science of Sensibility (= note 5), 151-175. For discus-
sion and context, see Bourke: Empire and Revolution (= note 11), 128. f.
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3. 1. Sympathy, the sublime, and the »transfusion« of negative emotions

The social passions are grounded in pleasure, while the passions »which are
conversant about the preservation of the individual turn chiefly on pain and
danger«, which makes them »the most powerful of all the passions.«*” The pri-
macy Burke attributes to the sublime in his aesthetic hierarchy rests on this
anthropological foundation. Grounding the passions of society in pleasure and
the passions of self-preservation in pain can fortify the first distinction because
pleasure and pain, for Burke, are positive qualities, ultimate ends, independent
from one another. Burke, pace post-Lockean philosophers, rejects the idea that
»positive pain« resembles the feeling raised by the cessation or moderation of
pleasure, or that »positive pleasure« resembles the cessation or moderation of
pain. He introduces the term »delight« to label this »relative pleasure«, defining
it as that agreeable »feeling which results from the ceasing or diminution of
pain«.’® It is this third kind of agreeable feeling, an ambivalent pleasure mingled
with pain, that characterizes the experience of the sublime and distinguishes it
from the beautiful rooted in positive pleasure.”” Burke’s argument, as we will
see, is far from unambiguous in this matter.

As a social passion, sympathy breaks our indifference as insipid specta-
tors by allowing us to »enter into the concerns of others« and to be »moved as
they are moved«.®” We are »naturally« — instantly, instinctively, one might even
say aesthetically — drawn to »almost any thing which men can do or suffer«.!
Sympathy, in other words, is »a sort of substitution« or »transfusion« of affective
states®” — a conception similar to the one proposed in Hume’s Treatise a few

57 Burke: Enquiry (= note 1), 36.

58 Ibid., 33.

59 Pointing out the significance of Burke’s anthropological distinctions for his value dis-
tinctions has long been a customary step of every interpretation. See, for instance, Wal-
ter John Hipple, Jr.: The Beautiful, the Sublime, and the Picturesque in Eighteenth-Cen-
tury British Aesthetic Theory. Carbondale 1957, 87-88; Aris Sarafianos: »Pain, Labour
and the Sublime. Medical Gymnastics and Burke’s Aesthetics«. In: Representations 91
(2005), 1, 58-83, here: 59—60; Furniss: Edmund Burke (= note 10), 18—19; Gasché:
»...And the Beautiful?« (= note 55), 25; Paul Guyer: A History of Modern Aesthetics. Vol.
1. The Eighteenth Century. Cambridge 2014, 151; Timothy M. Costelloe: 7he British
Aesthetic Tradition. From Shaftesbury to Wittgenstein. Cambridge 2013, 71-73.

60 Burke: Enquiry (= note 1), 41.

61 Ibid.

62 Ibid.
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years earlier.”® It is, thus, not surprising that Burke discusses sympathy under
the rubric of social passions that serve the purpose of society in general. But do
social passions not turn on pleasure? Well, this is the point where the argument
gets interesting.

If by sympathy »we are put into the place of another mang, it follows that
— depending on the feelings of the other — the object of sympathy can be both
pleasure and pain, that is, both social affection and self-preservation. Thus,
when »turning upon pain«, sympathy »may be a source of the sublime.«** Inter-
estingly, sympathy, just like the social passions of ambition and imitation, is »a
limit case« in Burke’s theory of the passions, an »intermediate zone of love and
terror«, as Rodolphe Gasché put it.®> Throughout his treatment of the passions
of general society, as Robert Doran noted, Burke utilizes concepts that invoke
the sublime (he explicitly refers to Longinus in the case of the self-aggrandise-
ment of ambition). As a result, Burke’s social passions subvert his bipartite an-
thropological structure.*

Be that as it may, we have arrived at the paradox of negative emotions: if
sympathy can »transfuse« negative emotions as well, why are we attracted to the
suffering of others? Why do we, according to Burke, actively search for these
painful experiences? In order to explain this paradox in terms of sympathy,
Burke turns to finality and offers a teleological explanation that is very similar
to that of Kames: »Whenever we are formed by nature to any active purpose,
the passion which animates us to it, is attended with delight, or a pleasure of
some kind, let the subject matter be what it will; and our Creator has designed
we should be united by the bond of sympathy; he has strengthened that bond
by a proportionable delight; and there most where our sympathy is most want-
ed, in the distress of others.«””

Following Kames, Burke’s Sympathy Argument also dissolves the paradox:
we are attracted to and strangely pleased by the suffering of others simply be-
cause God annexed delight to sympathetic engagement in order to promote

63 'The principle of sympathy, Hume famously writes, assures »the easy communication
of sentiments from one thinking being to another«, making »the minds of men [...]
mirrors to one another«. David Hume: A Treatise of Human Nature. A Critical Edition,
Vol. 1. Texts. Eds. David Fate Norton and Mary ]. Norton. Oxford 2007, 2.2.5., 234,
236.

64 Burke: Enquiry (= note 1), 41.

65 Gasché: »...And the Beautiful?« (= note 55), 34, 30.

66 Robert Doran: The Theory of the Sublime. From Longinus to Kant. Cambridge 2015,
154-160.

67 Burke: Enquiry (= note 1), 42.
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social cohesion: »If this passion [i.e. sympathy — B.Cs.] was simply painful, we
would shun with the greatest care all persons and places that could excite such a
passion«.®® Again, we arrive at Burke’s »theological instinct theory«.®”

3. 2. Regaining the sociability of the sublime

Even though the Burkean sublime was originally linked to self-preservation
and conceived to be individualistic, the sympathetic principle built into our
make-up turns the sublime to be a significant force of social cohesion. What
is more, the sublime can also lead % moral conduct — actively contributing to
the preservation and rebuilding of social bonds. Burke, following Kames, also
argues that the ultimate goal of Providence is to make us help others: »This is
not an unmixed delight, but blended with no small uneasiness. The delight we
have in such things, hinders us from shunning scenes of misery; and the pain
we feel, prompts us to relieve ourselves in relieving those who suffer; and all this
antecedent to any reasoning, by an instinct that works us to its own purposes,
without our concurrence.«”°

The sublime, when it is raised by the distress of others, is a force of so-
cial cohesion and moral conduct due to a wise providential design, operating
independently from any rational reflection. Vanessa L. Ryan saw in this ar-
gument Burke’s most original contribution to the debate about the paradox
of negative emotions: providence ensured that by being attracted to suffering
we are faced with existential and bodily fragility, but since it is an experience
»blended with no small uneasiness«, we will cease being mere sympathetic
spectators and help the suffering when they need it the most: »Rather than
leading us to an experience of self-presence or self-exaltation — Ryan con-
cludes —, Burke’s sublime overpowers the self and our instinct to self-preser-
vation motivates us to relieve our pain by relieving that of others.«’* Moral

68 1Ibid., 42 f. [My italics — B.Cs.]

69 Séndor Radndti: »A tdrsas lét és a fenséges« [Sociability and the Sublime]. In: Edmund
Burke esztétikdja és az eurdpai felviligosodds [Edmund Burke’s Aesthetics and the Eu-
ropean Enlightenment]. Ed. Ferenc Horkay Horcher and Mérton Szildgyi. Budapest
2011, 15-44, here: 37.

70 Burke: Enquiry (= note 1), 43.

71 Vanessa L. Ryan: »The Physiological Sublime. Burke’s Critique of Reason.« In: journal
of the History of Ideas 63 (2001), 265-279, here: 277. Also see Richard Bourke’s asser-
tion that »Delight thus offers an incentive to affectionate identification with affliction,
lending support to social solidarity in general. [...] Burke’s innovation here was to claim
that a mental state derived from the instinct for self- preservation fortified the impulse
to society.« Bourke: Empire and Revolution (= note 11), 132.
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action is, therefore, the product of social as well as selfish passions, the amal-
gam of pleasure and pain.

However, there seems to be a hitch when we apply Burke’s teleological
argument to our initial example of the aesthetic allure of the scaffold. If Provi-
dence made the painful social passions agreeable (to use Kames’s terminology)
to ensure social cohesion, is it not strange that Burke brings up the aesthetic
pull of public executions as »the triumph of the real sympathy«”* After all, our
sympathetic engagement can hardly relieve the suffering of the condemned in
these cases. Even if one accepts Burke’s teleological account, the sympathetic
principle seems to be at work here as a blind force — pointless from the point
of view of its original providential purpose of relieving the suffering of others.
Just like our emotive response to suffering exhibited by mimetic art. But maybe
it was exactly his point: the workings of our passions, as I have pointed out,
are not governed by reason.”” On the contrary, Burke insists that they must
be running independently of any reflection if they are to fulfil their role in
the Providential Order. It is this blind sympathetic instinct that draws us out
from the theatre, from the feigned calamities of the stage, and towards the real
suffering exhibited on the scaffold. But Burke’s example, built on the affective
superiority of the real over the feigned, also leads us to his second explanation.

4.

Burke modifies the Exercise Argument by reconfiguring Du Bos’s psychologi-
cal argument in terms of neuro-physiology. Recent scholarship has shown that
Burke did not join the scientific debates of his age merely through adopting the
experimental method: in developing his aesthetic theory, Burke drew heavily
on the medico-scientific theories of the mid-eighteenth century. As interpreters
like Aris Sarafianos have compellingly revealed, »a specifically medical discourse
of exercise is the »archaeological territory« of Burke’s science of sensibility.«’* In
the third part of my paper, I will focus on Burke’s physiological aesthetics and
the solution it offered him to resolve the paradox of negative emotions.

72 Burke: Enquiry (= note 1), 43.
73 1Ibid., 41, 43.
74  Sarafianos: »Pain, Labour and the Sublime« (= note 59), 70. [My italics — B.Cs.]
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4. 1. »Right down to the tissue of fibres«. Burke’s physiological aesthetics

Burke himself — partly because of a nervous breakdown in the 1750s that he
attributed to a period of overstrained work — was well conversed in medicine
and physiology, and was friends with several physicians. Among the latter was
Richard Brocklesby (1722-1797), the avid vivisectionist”® and early British
adherent of Albrecht von Haller’s vitalism, interested in pain and »irritabili-
ty« — both crucial in Burke’s physiological aesthetics.”® Even more importantly,
Christopher Nugent (1698-1775), the physician who »restord his Life, and
taught him how to Live«’” in the 1750s. Nugent was a physician in Bath, »that
famous center of polite amusement«,”® and later became Burke’s father-in-law,
and remained his beloved mentor for the rest of his life.”” By eighteenth-century
standards, Nugent’s therapeutic practice seemed drastic: it consisted of forcing
the fibres to contract and the fluids to keep in motion by shocking the body
with various stimulants. By pointing out the similarities between Nugent’s and
Burke’s medical language, Sarafianos has recently argued that Nugent’s »shock
therapies« and the physiology behind them might have influenced Burke’s aes-
thetics of the sublime.®

However, it is probably futile to search for a single medico-physiological
model behind Burke’s physiological aesthetics. Like-minded authors like Addi-
son elaborated their aesthetic theory at the beginning of the century against the

75 See Richard Brocklesby: »An account of some experiments on the sensibility and irrita-
bility of the several parts of animals; in a letter from Richard Brocklesby, M.D. ER.S. To
the reverend Thomas Birch, D.D. Sect. R. S.«. In: Philosophical Transactions 49 (1755),
240-245.

76 See Sarafianos: »Pain, Labour and the Sublime« (= note 59), 62 f.

77 Burke quoted in Lock: Edmund Burke (= note 13), vol. 1, 75.

78 Tobias Smollett: 7he Expedition of Humphry Clinker [1771]. Ed. Giinter Jirgensmeier.
Munich, 2005, 11. One of Smolletts other characters, the hypochondriac Mr. Bram-
ble, offers us a glimpse of what it meant to be the »centre of polite amusement« in the
eighteenth century: »this place, which Nature and Providence seem to have intended as
a resource from distemper and disquiet, is become the very center of racket and dissipa-
tion. Instead of that peace, tranquility and ease, so necessary to those who labour under
bad health, weak nerves, and irregular spirits; here we have nothing but noise, tumult,
and hurry; with the fatigue and slavery of maintaining a ceremonial, more stiff, formal,
and oppressive, than the etiquette of a German elector.« Ibid., 34.

79 See Lock: Edmund Burke (= note 13), vol. 1, 73-76.

80 See Aris Sarafianos: »The Contractility of Burke’s Sublime and Heterodoxies in Medi-
cine and Art«. In: Journal of the History of Ideas 69 (2008), 1, 23—48, here: 27-32. For
Nugent’s therapeutics, see his An Essay on the Hydrophobia. London 1753.
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backdrop of iatromechanism,®" which largely became obsolete by the time of
the 1750s. Instead of the mechanistic vision of the body as a hydraulic machine,
a vitalistic model started to become accepted throughout Britain, through de-
bates concerning, among others, reflex action and the involvement of the soul,
or the animating principle of life itself. The vitalistic model, which was itself
polarised by mechanistic (Haller) and animistic (Whytt) approaches, revealed
the body as a sensitive network of contractile fibres, irritable and/or sensible.®?
Medicine and neuroscience, however, remained in constant flux with transfus-
ing models and ideas: »The old framework of ideas, animal spirit, subtle fluids,
spiritual substances and hollow nerves lived on, in spite of the evidence, because
it was difficult to see until the very end of the period with what they could be
sensibly replaced.«** Burke drew on iatromechanists like Fuller or Cheyne (em-
phasizing the unhindered flow of fluids), but was also influenced by Hallerian
vitalists, such as his friend Brocklesby, or other adherents of the physiology of
contractility, like Nugent (emphasizing the elasticity of fibres).*

In his aesthetics, Burke wants to trace back the various passions, pleasures
and pains to certain neuromuscular mechanisms, and thus to the minute com-
ponents of the human frame, the fibres. In using the terms >nerves¢, »muscles
and fibres¢ interchangeably, I am not being inconsistent or negligent: it is
Burke’s vitalism that does not follow the clear-cut Hallerian distinction between
ssensible« nerve fibres (feeling) and »irritable« muscle fibres (motion). According

81 »I consider the Body — Addison writes, disclosing his jatromechanist commitments — as
a System of Tubes and Glands, or to use a more Rustick Phrase, a Bundle of Pipes and
Strainers, fitted to one another after so wonderful a Manner as to make a proper Engine
for the Soul to work with.« 7he Spectator (= note 18) vol. I, No. 115 (12 July 1711),
471.

82 See Theodore M. Brown’s seminal essay: »From Mechanism to Vitalism in Eigh-
teenth-Century English Physiology«. In: journal of the History of Biology 7 (1974), 2,
179-216. On the famous debate concerning »irritability« and »sensibility« between
Albrecht von Haller and Robert Whytt in the 1750s, see Eugenio Frixione: »lrrita-
ble Glue. The Haller—Whytt Controversy on the Mechanism of Muscle Contraction.«
In: Brain, Mind and Medicine. Essays in Eighteenth-Century Neuroscience. Eds. Harry
Whitaker, C.U.M. Smith, Stanley Finger. New York 2007, 115-124.

83 C.U.M. Smith: »Brain and Mind in the »Long« Eighteenth Century«. In: Ibid., 15-28,
here: 16.

84 For Aris Sarafianos’ uniquely instructive attempts to entangle Burke’s medical back-
ground, see Sarafianos: »Pain, Labor, and the Sublime« (= note 59), 58-83. (Fuller’s
therapeutic use of exercise, Brocklesby’s vitalism and experiments on irritability and
pain) and »The Contractility of Burke’s Sublime« (= note 80). (Nugent’s drastic thera-
pies and physiology of contractibility).



RevisiTiNG EDMUND BURKE’S SOLUTIONS TO THE >PARADOX OF NEGATIVE EMOTIONS: 161

to the Burkean model, fibres »compose any muscle or membrane« in the body.®
In this »integrated perception of sensibility«, Sarafianos aptly observes, »nerves
move, muscles and organs feel, and pain, like pleasure, is both a kind of feeling
and a specifically important kind of motion.«*

Even though the physiological and medical aspects were largely neglected
by historians and were only recently rediscovered by scholarship, the impor-
tance of the physiological groundwork in the Enguiry was widely acknowledged
in the second half of the eighteenth century, meeting with dismissive criticism
as well as enthusiastic support.®” The reception of the Enquiry among Ger-
man-speaking authors clearly shows that it was received as a radical physiolog-
ical aesthetic programme that traces the aesthetic back to the visceral depth of
the body.*® Herder, for example, sums up the Enguiry’s radical physiological
programme in the following way: »[Burke] pursues both these feelings [i.e. the
sublime and the beautiful — B.Cs.] deep into our nature, right down to the tis-
sue of fibers that immediately surrounds the soul, as it were, and [...] everywhere
traces the sublime to a feeling of zension and the beautiful to a gentle relaxation
of the nerves.«® The true shortcoming of Burke’s work, according to Herder,
is that it did not go further in revealing the »specific varieties« of aesthetic

85 Burke: Enguiry (= note 1), 140.

86 Sarafianos: »Pain, Labor, and the Sublime« (= note 59), 63.

87 'The striking contrast between the vivid eighteenth-century disputes about and the later
scholarly ignorance of Burke’s physiological aesthetics is also pointed out in Aris Sara-
fianos: »Edmund Burke’s Physiological Aesthetics in Medico-Philosophical Circles and
Art Criticism, 1757-1824«. In: The Reception of Edmund Burke in Europe. Ed. Martin
Fitzpatrick and Peter Jones. London 2017, 207.

88 'Thus, the Enquiry was not only a »bridge« between the criticism of the British and the
aesthetics of the German, as Robert Doran claims (Cf. Doran: 7he Theory of the Sublime
(= note 66), 141), but an early proof that the former was appropriated with ease by the
latter.

89 Johann Gottfried Herder: »Ciritical Forests. Fourth Grove, on Riedel’s Theory of the
Beaux Arts«. In: Idem: Selected Writings on Aesthetics. Transl. and ed. Gregory Moore.
Princeton / Oxford 2006, 177290, here: 244. For Herder's comments on Burke, see
Herman Parret: »From the Enquiry (1757) to the Fourth Kritisches Weildchen (1769).
Burke and Herder on the Division of the Senses«. In: Koen Vermeir et al. (Eds.): 7he
Science of Sensibility (= note 5), 91-106. For a brief account of the German reception
of the Enquiry, see Tomd§ Hlobil: »The Reception of the Enguiry in the German-Lan-
guage Area in the Second Half of the Eighteenth Century. August Gottlieb Meifiner
and Johann Gottfried Herder«. In: Martin Fitzpatrick (Ed.): Zhe Reception of Edmund
Burke (= note 87), 279-296. For the first German translation, see Burkes Philosophische
Untersuchungen iiber den Ursprung unserer Begriffe vom Schonen und Erhabenen. [Transl.

Christian Garve]. Riga 1773.



162 Botonp Csuka

feelings and their distinctive neurophysiological basis. Thus, a true anatomy of
sensibility is »to evaluate the weighr of every impression, every kind of nervous
vibration, every communication and propagation of the feelings, which rush, so
to speak, from nerve to nerve, and to analyze the intertwining of a multitude
of fibers to form a single main category of feeling.«”® Herder seemed to have
thought that Burke’s genuine contribution to aesthetics was not his conceptual
differentiations or theory of passions, but tracing the aesthetic back to a physi-
ological groundwork.”" This entails, however, that he read it as an »experiment
revealing the laws of sensibility — a treatise on the fringe of »natural philosophy«.
It is no coincidence that when discussing the contraction and relaxation of the
»irritable fibres« involved in sensation in his »On the Cognition and Sensation
of the Human Soul« (1778), Herder refers to Burke’s physiological theory.”?

4. 2. Neuromuscular dichotomies

As we have seen, Burke grounded his distinction between social and selfish
passions in the opposition between positive pleasure and pain. This latter dis-
tinction, in turn, can be traced back to opposing neuromuscular mechanisms.
In a rather reductionist way, Burke argues that »a relaxation somewhat below
the natural tone seems to me to be the cause of all positive pleasure« and that
»the passion called love is produced by this relaxation«. Given that beauty was
previously linked to pleasure and love, Burke identifies this neuromuscular
mechanism to be the efficient cause of the idea of beauty: »the genuine con-
stituents of beauty have each of them, separately taken, a natural tendency to
relax the fibres.« Thus, the »uniform and general effect« of beauty is taken to be
that we are »softened, relaxed, enervated, dissolved, melted away by pleasure«.”®
In short, as soon as »a beautiful object [is] presented to the sense, by causing a
relaxation of the body, produces the passion of love in the mind« and, in turn,
»if by any means the passion should first have its origin in the mind, a relaxation
of the outward organs will as certainly ensue in a degree proportioned to the

90 Herder: »Critical Forests. Fourth Grove« (= note 89), 245.

91 Herder’s endorsement continues in his later works as well, such as his 1778 »Vom
Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele« (»On the Cognition and Sensation
of the Human Soul«.) See Hlobil: »The Reception of the Enquiry« (note 89), 292 f.

92 Herder: »On the Cognition and Sensation of the Human Soul [1778]«. In: Idem: Phil-
osophical Writings. Transl. and ed. Michael N. Forster. Cambridge 2002, 187-250, here:
201 f.

93 Burke: Enquiry (= note 1), 136.



RevisiTING EDMUND BURKE’S SOLUTIONS TO THE >PARADOX OF NEGATIVE EMOTIONS 163

cause.«’* Body and mind interact with the presumption that their operations
consist of the same neurophysiological mechanism.

By contrast, pain and fear consist in »convulsive agitations«, in the »unnat-
ural tension of the nerves«.” Pain and terror operate almost in the same way,
the only difference between them being »that things which cause pain operate
on the mind by the intervention of the body; whereas things that cause terror
generally affect the bodily organs by the operation of the mind suggesting the
danger«. That is to say, pain is the sensation raised by the »tension, contraction,
or violent emotion of the nerves« produced by an object striking the senses,
while terror is the passion raised by the suggestion of danger that produces such
convulsions and, therefore, painful sensation in the body.”® The common phys-
iology of fear and pain, together with the close interaction between body and
mind and the vitalist framework of sensibility, can explain why many things
that are painful but not exactly terrible have a similar effect to that of terrible
objects. Furthermore, given that »pain and fear act upon the same parts of the
body, and in the same manner, though somewhat differing in degree« and that
the »ruling principle of the sublime« is terror, it follows that »whatever is fitted
to produce such a tension must be productive of a passion similar to terror, and
consequently must be a source of the sublime, though it should have no idea
of danger connected with it.«”” As we can see, this physiological argument will
modify the theory of the sublime, as well: the possible sources of the sublime
exceed the terrible, and encompass everything that is painful, if it is powerful
enough to push the contractile nerves of the human body to their limits.

4. 3. In search of a proper model: delight vs. exercise

Burke’s reductionist and mechanical physiological groundwork reconstructed
above can help us clarify an ambiguous point in the literature concerning the
paradox of negative emotions: how can pain (and fear) be an efficient cause of
our aesthetic appreciation (even of a relative or mixed kind)? There is a com-
mon interpretation of the Burkean sublime I will here call the Argument from
Delight, since it is based on the temporal delay built into Burke’s concept of
delight — a concept generally deemed by Burke-scholars to be vague with an

94 Ibid., 136.

95 Ibid., 120.

96 Ibid.

97 1Ibid., 121. [My italics — B.Cs.]
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ambiguous relation to pain/terror.”® According to this explanation, the sublime
is not the appreciation of pain or fear itself but #he moderation or cessation, or,
if the object is imaginary or otherwise distanced, #he anticipation of pain or fear.
Aris Sarafianos and Tom Furniss tried to reconcile the Argument from Delight
with Burke’s physiological account, claiming that the Burkean sublime does
not consist of the painful contraction of the fibres but rather of the experience
of overcoming pain. They cite Burke’s claim concerning delight that this am-
biguous feeling occurs in the mind »upon escaping some imminent danger, or
on being released from the severity of some cruel pain.«’” And if the sublime
is a form of delight, as Burke suggests, it follows that it must also arise from
the same process. In Furniss’s reading, the sublime is »the experience of the
threatened self seeming to overcome or master danger through efforz,'” while
Sarafianos holds that Burke remodelled »the sublime in the form of an affer-¢f-
fect of actual pain.«'”!

The problem with this interpretation is not only the Kantian perspective it
unconsciously adopts'®? but that the radical implications of the Burkean sub-
lime are neutralised: in the worst case, the sublime becomes nothing more than
a thrilling gaze from the distance, a relief after the threat is gone, or maybe a sus-
penseful anticipation before it hits us. In the more nuanced readings of Furniss
and Sarafianos, the sublime is the product of mastery, effort, or strenuousness
on part of the individual that will eventually »reaffirm the sense of self as a
kind of heroic labourer, purging itself of weakness through individual effort«.!®
The Argument from Delight, however, is not the definitive explanation of the
Enquiry.

Through the medico-physiological arguments and examples in Part IV,
Burke examines the ways various material properties produce — through strik-
ing the senses — a painful contraction of the nerves and, thus, the sublime. I
believe that these examples show that it is the invigorating experience of actual

98 Cf. Furniss: Edmund Burke’s Aesthetic Ideology (= note 10), 25; E. J. Clery: »The Pleasure
of Terror. Paradox in Edmund Burke’s Theory of the Sublime«. In: Pleasure in the Eigh-
teenth Century. Eds. Roy Porter and Marie Mulvey Roberts. London 1996, 164-181,
here: 168; Korsmeyer: »A Lust of the Mind« (= note 16), 55-57.

99  Burke: Enquiry (= note 1), 32.

100 Furniss: Edmund Burkes Aesthetic Ideology (= note 10), 25.

101 Sarafianos: »Pain, Labor, and the Sublime« (= note 59), 61.

102 For a valid criticism of the Kantian reading of Burke, see Ryan: »The Physiological
Sublime« (= note 71), 267.

103 Furniss: Edmund Burkes Aesthetic Ideology (= note 10), 29.
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fear and/or pain — the exercise of our bodily and mental powers itself — that
makes the sublime a source of an ambiguous pleasure, and not its removal
or after-effect.' In a crucial point of this part of the Enquiry, Burke equates
the physiology of pain and fear with the physiological mechanisms involved in
physical exercise or labour: »labour is a surmounting of difficulties, an exertion of
the contracting power of the muscles; and as such resembles pain, which con-
sists in tension or contraction, in everything but degree«.'®

This physiological account of exercise will be the key to the paradox of
negative emotions. The exercise model will reveal that the sublime is not an
after-effect of pain, just as the pleasure of engaging in demanding physical ex-
ercise does not come 4ffer the often painful activity, once the physical challenge
has been overcome. It is an experience of being challenged, being pushed to
one’s limits, hardly being able to master the activity. But there is no temporal
delay: the pleasure of exercise consists in the vigorous activity of our physical
and mental powers.

4. 4. A persistent onslaught on the nerves. Burke on darkness

Consider, first, Burke’s famous account of how darkness is productive of the
sublime. After having rejected the Lockean associationist explanation of why
darkness is terrifying, Burke proposes an account of the effect of darkness in
purely mechanistic, that is, physiological terms: »whilst we are involved in dark-
ness«, the radial fibres of the iris are »so contracted, as to strain the nerves that
compose it beyond their natural tone« because of the eye’s »own efforts in pur-
suit of its object«. As a result of these »spasms«, »the bodily organs suffer firstc,
producing »a painful sensation«.!® The idea of the sublime is not the product

104 See the same point in Costelloe: 7he British Aesthetic Tradition (= note 59), 72. Also see
Guyer: A History of Modern Aesthetics (= note 59), vol. 1, 152.

105 Burke: Enguiry (= note 1), 122.

106 Burke: Enquiry (= note 1), 132 f. [My italics — B.Cs.] Burke’s explanation was rejected
as an absurd proposition by many of his contemporaries. Richard Payne Knight, for
instance, pointed out that »the slightest knowledge of optics would have informed him
that the sheet of paper, upon which he was writing, being seen thus close to the eye,
reflected a greater, and more forcible mass of light; and, consequently, produced more
irritation and tension, than the Peak of Teneriffe or Mount St. Elias would, if seen at
the distance of a few miles: — yet, surely he would not say that the sheet of paper excit-
ed more grand and perfect ideas of the sublime.« Richard Payne Knight: An Analytic
Inquiry into the Principles of Taste (1805), quoted in Costelloe: 7he British Aesthetic
Tradition (= note 59), 74.
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of the removal or overcoming of pain but the painful exercise of the sensory
organ itself, an assault on the body, which is #ying to overcome it but cannot
master it completely: the sublime is an experience of overwhelming power. The
same is true for the alteration of unexpected, sudden lights or sounds with total
darkness or silence that keep us alarmed and in »fearful anxiety« by striking
our senses again and again. It is not the removal of pain but the persistent on-
slaught on the nerves by the sudden changes between opposite extremes that is
the source of the sublime.'”” The senses are pushed to their limits, zo the verge
of pain, triggering the passions of self-preservation, which gives an unmatched
intensity to the experience — and this is exactly the vitalising exercise, enhancing
our bodily and mental alertness, which gives rise to the sublime.

Thus, it seems that, paradoxically enough, it is pain that turns out to be
aesthetically agreeable (to use Kames’s conceptual tools), attracting us, engaging
us and making us dwell upon it. It is, though, mitigated in its intensity, and is
not raw pain: »labour resembles pain, which consists in tension or contraction,

in everything but degree.«!% This difference in degree is ensured by the distanc-

109

ing of the object by time, space or forms of representation.'” If there was no

distance, we simply flee, fearing for our life. Due to the distance, we stay and
experience the painful or terrifying stimuli, testing our powers and pushing

them to their limits. But it is still, nevertheless, an experience of pain and fear

— moderated by distance but not yet overcome.'"’

107 Sarafianos’s reading of Burke’s sublime as an experience comprising »the aggravated
cycles« of contraction and relaxation supports my interpretation. Cf. Sarafianos: »The
Contractility of Burke’s Sublime« (= note 80), 40-48.

108 Burke: Enquiry (= note 1), 122.

109 The Argument from Delight was also rejected by Robert Doran but he offered a differ-
ent counter-argument: Burke’s treatment of our delight in fear or pain, Doran argues, is
not consistent. First, when Burke discusses delight as part of his anthropology, he links
it to the removal of pain. Later, however, when discussing the sublime, »In place of the
sremoval of pain,« Burke substitutes a concept of aesthetic distance — the idealization of
pain and danger.« What we enjoy in the sublime, Doran claims, is not actual pain but
only the idea of it: »virtual terror«. This interpretation solves the problem of actual fear
but raises others concerning the intensity of »virtual« passions. Furthermore, Burke’s
examples make it clear that it is the bodily pain and actual fear (lessened in degree) that
is the source of the sublime. See Doran: 7he Theory of the Sublime (= note 66), 151 .

110 Also see Gyorgy Fogarasi’s argument, which is different from mine, but also supports
the rejection of the Argument from Delight: »the sublime remains in constant danger
of relapsing into danger, and thus, into a state of panic fear. [...] Neither is it imme-
diate pain, nor is it pure painlessness. It simultaneously involves the mediatedness or
structural anaesthesia of any instances of trauma (i.e. the distance of what is near), and
the disruption of our safe detachment from events occurring in other spaces or times,
through some sort of telesensing, or telaesthetic traumatism (i.e. the nearness of what is
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4. 5. The »best remedy«. The medical aesthetics of exercise

The physiological similarities between pain/fear and labour/exercise make it
possible for Burke to capitalize on the medico-scientific discussions of his age
that argued for the beneficial effects of physical exercise, resulting in a med-
ico-scientific solution to the paradox of negative emotions. Addison already
utilized the late-seventeenth- and early eighteenth-century (iatromechanist)
medical literature on physical exercise in his Imagination essays, where he com-
pared the salutary psychosomatic mechanisms involved in aesthetic experience
to those involved in physical exercise and labour: aesthetic pleasure, Addison
argues, is »like a gentle Exercise to the Faculties, awaken them from Sloth and
Idleness, without putting them upon any Labour or Difficulty.«''! The physiol-
ogies of contractility also attributed a crucial role to the proper stimulation and
exercise of the fibres. These techniques were supposed to ensure the elasticity of
the fibres, the key to both bodily and mental health.

In line with eighteenth-century medical practice, Burke argued that »the
nature of rest is to suffer all the parts of our bodies to fall into a relaxation
that not only disables the members from performing their functions, but takes
away the vigorous tone of fibre which is requisite for carrying on the natural
and necessary secretions.« In a body, weakened by indolence, the nerves will
also become »more liable to the most horrid convulsions, than when they are
sufficiently braced and strengtheneds«, which leads to maladies like melancholy

far away). At the same time that it articulates, it also disrupts the conceptual distinction
between pain and the sublime (or, passion and sympathy), and becomes the site of their
spectral contamination.« Gydrgy Fogarasi: » Teletrauma. Distance in Burke’s Philosophi-
cal Enquiry.« In: The AnaChronisT 17 (2012), 13.

Summing up these salutary mechanisms, Addison writes that »Labour or Exercise fer-
ments the Humours, casts them into their proper Channels, throws off Redundancies,
and helps Nature in those secret Distributions, without which the Body cannot subsist
in its Vigour, nor the Soul act with Chearfulness.« 7he Spectator (= note 18) vol. I, No.
115 (12 July 1711), 471. For the medical background, see, for example, Francis Fuller:
Medicina Gymnastica: or, a Treatise Concerning the Power of Exercise, with Respect to the
Animal Oeconomy; and the Great Necessity of it, in the Cure of Several Distempers. London
1711 [1705], 26-36; George Cheyne: An Essay of Health and Long Life. London 1724,
90-91. Addison also refers, as almost everyone in this tradition, to Francis Bacon’s »Of
Regiment of Health«. In: Francis Bacon: The Major Works. Ed. Brian Vickers. Oxford
2002, 403—405, here: 404.
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and often even suicide.!'?

»The best remedy for all these evils — Burke writes — is
exercise or labour«, given that it is moderate and balanced by rest. Overstrain-
ing the body — just like excessive pain — »destroys the mental faculties«, while
exhausting our mental powers »induces a remarkable lassitude of the whole
body«."¥ Emphasizing the interdependence of the bodily and mental faculties
throughout, Burke then sums up the importance of physical exercise or la-
bour: »Labour is not only requisite to preserve the coarser organs, in a state fit
for their functions; but it is equally necessary to these finer and more delicate
organs, on which, and by which, the imagination and perhaps the other mental
powers act. [...] Now, as a due exercise is essential to the coarse muscular parts
of the constitution, and that without this rousing they would become languid
and diseased, the very same rule holds with regard to those finer parts we have
mentioned; to have them in proper order, they must be shaken and worked to
a proper degree.«'*

Burke’s argument that the sublime is a physical and mental exercise is note-
worthy neither because of its emphasis on the medical importance of exercise
or labour, a commonplace of his age,'”” nor because it, like Addison’s Imagi-
nation essays eatlier, likens the physiological processes of aesthetic pleasure to
those of physical exercise. Burke’s argument is a noteworthy contribution to the
discussion because it conceives exercise to be »a mode of pain«, based on the
physiological mechanism of contraction, and still argues for its agreeableness.
Given the connection established earlier between pain and terror, he argues that
the experience of the sublime also functions as a salutary exercise: »As common
labour, which is a mode of pain, is the exercise of the grosser, a mode of terror
is the exercise of the finer parts of the system [...]. In all these cases, if the pain
and terror are so modified as not to be actually noxious; if the pain is not carried
to violence, and the terror is not conversant about the present destruction of the
person, as these emotions clear the parts, whether fine or gross, of a dangerous
and troublesome incumbrance, they are capable of producing delight«.!®

Invigorating the body and the passions through painful stimuli, the de-
manding experience of the sublime, challenging both to our sensory organs and
to our passions of self-preservation, restores the alertness, power and stability

112 Burke: Enquiry (= note 1), 4.6, 122.

113 Ibid., 122 f.

114 Ibid.

115 For some of the »intense anxieties« surrounding it in the culture of politeness, see Sara-
fianos: »Pain, Labor, and the Sublime« (= note 59), 67—70.

116 Burke: Enquiry (= note 1) 123.



RevisiTING EDMUND BURKE’S SOLUTIONS TO THE >PARADOX OF NEGATIVE EMOTIONS 169

of the body as well as the mind (as a kind of »mental hygienic function«).'”” A
vehicle of self-preservation, designed by Providence, the sublime is an experi-
ence of self-presence and vital energy: »Astonishment, the state of »delightful
horror«— as Gasché writes — is nothing more but the sudden awareness of being
alive.«!®

Given that the Burkean aesthetics consist of the fragile opposites of »the
insipidity of the beautiful« and the »labours of the sublime«, as Sarafianos put
it,')! Tom Furniss famously argued that this opposition introduces class dis-
tinctions into the Enquiry: the sublime stands for the hard-working emerging
middle class against the indolent, softened and weak aristocracy. The Burkean
sublime presents an »aesthetics for the stronge, constructing a »heroic« sense of
self, a competitive individual for a new, competitive world.'* E. J. Clery rightly
pointed out that what motivates Burke’s strenuous and masculine aesthetics
is not a revolutionary bourgeois work ethic but the »patrician« ethos of civic
humanism. Thus it is not a puritan but rather a republican critique of indolent
luxury, and the sublime exercises are meant to be techniques to help maintain
a vigorous body amidst the pleasures of modern commercial society."* Never-
theless, both Furniss and Clery seem to share the idea that »beauty comes to
be framed as part of the problem the sublime must remedy«.'** But even if this
claim is tenable, it is so only with regard to the historical context of the emerg-
ing commercial society, and not because the relaxing physiology of beauty in
inherently bad.

As the above reconstruction shows, both labour/exercise and rest were re-
garded to be significant in eighteenth-century medical practice: it is the bal-
anced oscillation between contraction and relaxation that constitutes health.
The reason why the former was given more emphasis is the fact that it was the
lack of physical exercise that threatened the well-being of urbane Enlighten-
ment élites. Burke’s argument draws not just on the civic humanist but also on

117 Cf. Endre Szécsényi: Tirsiassdg és tekintély. Esztétikai politika a 18. szizadi Anglidban
[Sociability and Authority. The Politics of Aesthetics in 18th-century England]. Buda-
pest 2002, 152.

118 Gasché: »...And the Beautiful?« (= note 55), 29.

119 Sarafianos: »Pain, Labor, and the Sublime« (= note 59), 63.

120 Furniss, Edmund Burkes Aesthetic Ideology (= note 10), 27, 29. For a recent take on
Furniss’s approach that treats the sublime and the beautiful as »proxies for socio-polit-
ical categories« and Burke’s aesthetics as an attempt to create a »heroic subjectivity«, a
»bourgioise hero«, see Doran: The Theory of the Sublime (= note 66), 160—-164.

121 See Clery: »The Pleasure of Terror« (= note 98), 172-177.

122 Ibid., 171.
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the medico-scientific critique of the sedentary and luxurious lifestyle of urban
living in the new commercial world: »nervous disorders« such as melancholy,
whether they consisted in the »disorder of the spirits« or the lack of »elasticity
and force in the fibres«, were understood as products of modern society.'* Ex-
ercise was seen as a remedy that can counterbalance the malaises of civilisation.
However, the emphasis on exercise in the age of gout and melancholy does not
change the fact that the relaxing pleasures of the beautiful were also seen as ben-
eficial ifbalanced by exercise. And just like in the maintenance of health, Liszl6
Kontler has argued, the two forces of the beautiful and the sublime cooperate
in »mutually reinforcing ways to maintain a sound social and political orderc,
functioning much like »a system of checks and balances«.'** Burke’s politics,
anchored in his neurophysiology of sociability and self-preservation, is based
not on the antagonistic struggle but on the equilibrium of opposing forces.

It is clear, however, that in itself the medico-physiological account of the
sublime reconstructed above cannot sufficiently resolve the paradox of negative
emotions. Burke has not yet answered — to use Kames’s terminology once again
— what makes such painful exercises — however salutary they may be — agrecable
to us. At this point, he turns from efficient to final causes: »Providence has so
ordered it, that a state of rest and inaction, however it may flatter our indolence,
should be productive of many inconveniences; that it should generate such
disorders, as may force us to have recourse to some labour, as a thing absolutely
requisite to make us pass our lives with tolerable satisfaction«.'*

Thus, Burke’s medico-physiological argument, ultimately rooted in the tele-
ology of the neuromuscular activity, clearly echoes Du Bos’ Exercise Argument.
Locke’s presumption that the sole motive for action is the »removal of uneasi-
ness«, now with medico-scientific underpinnings, returns at a crucial point of
the Enquiry’s argument: it is the physical and psychological »inconveniences«
of inaction that »force« us back to some form of activity (if we are insipid). But
as we can see, Kames teleological argument that certain painful exercises are

123 See George Cheyne: The English Malady, or A Tieatise of Nervous Diseases of all Kinds.
[1733]. Ed Roy Porter. London 1991, 7.

124 Ldszl6 Kontler: »Beauty or Beast, or Monstrous Regiments? Robertson and Burke on
Women and the Public Scene.« In: Aspects of the Enlightenment. Aesthetics, Politics, and
Religion. Ed. Ferenc Horcher and Endre Szécsényi. Budapest 2004, 238-271, here:
254. For a subtle analysis of the »constitutive function of the aesthetic« in the Burkean
politics of organic order and balance, see Szécsényi: Tdrsiassdg és tekintély (= note 117),
152-166.

125 Burke: Enquiry (= note 1), 122. [My italics — B.Cs.]
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naturally agreeable also had an impact on his solution: it is the agreeableness of
exercising our physical and mental faculties, their painful yet energizing expe-
rience, that keeps us busy (if we are engaged in it). Thus, Burke’s providential
aesthetics introduces checks and balances into the dynamic economy of plea-
sure and pain, grounding the good life — physical, psychological, moral, and
political — in the providential design of our neuromuscular make-up.

Needless to say, Burke is not alone in this. A characteristically anthropo-
centric providential framework — the order of things calibrated specifically to
improve the human good'?® — was often evoked in the eighteenth-century med-
ical literature discussing the salutary effects of exercise and labour. One of the
recurring arguments was that health, just like prosperity, is not something that
we are given: we are only given the tool to obtain health, namely the marvellous
but fragile human body, but we have to work for it. Fuller and Cheyne empha-
sized how the human body is made an optimal vehicle for work: it improves
through exercise and use, unlike our everyday objects that wear away. Behind
these words is the Scripture itself: Cheyne, writing about exercise, reminds his
readers to God’s words to Adam after the Fall: »That in the Sweat of his brow
he shall eat bread«. These words, Cheyne argues, reflect the beneficence and
prudence of Providence: it is »a salutary penance«, a »punishmente, that is,

which also functions as a »remedy« against diseases of indolence and luxury.'”’

8

Thus, exercise takes its place in the »exchange of advantages«!?® of the new,

126 First in his Zhe Sources of the Self (1989), then in A Secular Age (2007), Charles Taylor
argued that one should take seriously the transitional character of eighteenth-century
providentialism. What makes the eighteenth-century »Providential Deism« a transition-
al phase pregnant with secular modernity is that this providential plan was described
exclusively from the point of view of human beings. In this anthropocentric Provi-
dential Order of things, the laws of nature — including those of human nature — are
primarily designed to promote human flourishing, which means that living according
to »the intention of nature« consists simply in preserving and improving our own good.
See Charles Taylor: 7he Sources of the Self: The Making of Modern Identity. Cambridge,
MA 2001 [1989], 267. passim; Charles Taylor: A Secular Age. Cambridge, MA 2007,
221-234.

127 Cheyne: An Essay of Health (= note 111), 90. See also Addison’s similar argument:
»nothing valuable can be procured without it. Not to mention Riches and Honour,
even Food and Raiment are not to be come at without the Toil of the Hands and Sweat
of the Brows. Providence furnishes Materials, but expects that we should work them
up our selves. [...] and as for those who are not obliged to Labour, by the Condition
in which they are born, they are more miserable than the rest of Mankind, unless they
indulge themselves in that voluntary Labour which goes by the Name of Exercise.« Zhe
Spectator (= note 18), vol. 1, No. 115 (12 July 1711), 472.

128 Taylor: A Secular Age (= note 126), 177.
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eighteenth-century Providential Order, assured by the universal laws of na-
ture, operating silently and invisibly through the human body and mind: the
law-governed world created by God became a »great interlocking universe, in
which the parts are so designed as to conduce to their mutual preservation and
flourishing.«'?

Burke’s teleological solution to the paradox of negative emotions finds its
place in this medical and theological discussion, in the »moral biology«'*® of
eighteenth-century pathology, where the anthropological and the therapeutic,
the explanatory and the normative, the natural and the social were inextricably
intertwined. Burke’s teleological anthropological aesthetics is a prime example
of the peculiar fusion of various discourses in the »Age of Sensibility¢, uniting
the medical, the moral, and the political in the framework of a Providential Or-
der designed to improve human life. Burke’s physiological aesthetics proves to
be a mechanistic theory that sacrifices aesthetic individualism and pluralism not
just for universal scientific principles but also for the purposes of Providence
concerning individual as well as social flourishing."' The Enquiry’s originality
lies in the fact that it identified the operation of Providence in the mechanisms
of nerve and muscle fibre, fusing the medical, the moral, and the political with-
in a Providential Order. Indeed, »no part of this discourse may be judged of by
itself, and independently of the rest«.'*

5. Conclusion

Exploring Burke’s twofold solution to the paradox of negative emotions has
proved to be intriguing because the two models employed in the Enquiry stand
on opposing anthropological principles: Du Bos’s Exercise Argument is guided
by the principle of self-preservation, while Kames’s Sympathy Argument by the
principle of sociability. Burke’s anatomy of sensibility interlocks these two ar-
guments through a teleologically-ordered physiology, in which the natural laws
of the human body and mind, secretly working in the depth of the nerve fibres,

129 Taylor: The Sources of the Self (= note 126), 264.

130 See Kevin Siena: »Pliable Bodies. The Moral Biology of Health and Disease«. In: A Cul-
tural History of the Human Body. Vol. 4. In the Age of Enlightenment. Ed. Carole Reeves.
London 2014, 33-52.

131 Cf. Ryan: »The Physiological Sublime« (= note 71), 266.

132 Burke: Enquiry (= note 1), 50.
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ensure both self-preservation and sociability. Utilizing both efficient and final
causes throughout his Enquiry, Burke argues that the experiences of pain and
terror — under certain conditions — are made agreeable (delight) by providence,
so that the physiological mechanisms underlying these experiences could ensure
the health and strenuousness of the nerve fibres amidst the corrupting pleasures
of commercial society (Exercise Argument). Furthermore, due to the ambigu-
ous character of this delight annexed to such experiences, they also function as
exercises for our social passions (Sympathy Argument). The segoisticc anthro-
pological drive to remove the visceral uneasiness that dominates these experi-
ences facilitates moral action when it is needed the most: when others in pain
need our help. In accordance with the anthropocentric providentialism of the
moderate Enlightenment, it is the design of the human frame that ensures the
activities essential to our health (self-preservation) and moral conduct (sociabil-
ity), a design that not only guarantees that pleasure, if exclusive and excessive, is
»inconveniente, and pain, if mitigated and harmless, is aesthetically agreeable,
but also that our regoistic« drive to self-preservation ultimately improves socia-
bility. This is what I have called the cunning of Providence in Burke’s Enguiry.






Katalin Bartha-Kovics, Szeged
Asthetik und Geschmackskritik

Eine franzosische Variante der Kunstreflexion im 18. Jahrhundert’

Unter welchen Bedingungen kann die Ubertragung von Begriffen und Konzep-
ten von einer Kultur in eine andere fruchtbar sein? Welche Faktoren kénnen
den Erfolg eines solchen sImportsc beeinflussen? Der Begriff Asthetik und ins-
besondere der Begriff der anthropologischen Asthetik sind in dieser Hinsicht
ein Sonderfall: Zwar ist »anthropologische Asthetik« als terminus technicus in der
deutschen philosophischen Terminologie verbreitet, er wird dagegen im Kunst-
diskurs der franzésischen Aufklirungszeit nur relativ selten verwendet.

Der vorliegende Aufsatz setzt sich zum Ziel, weniger eine Rezeptionsge-
schichte des Asthetikbegriffs in Frankreich anzubieten, als vielmehr einige,
mit zeitgendssischen Geschmackstheorien eng verbundene Besonderheiten der
franzésischen Kunstreflexion des 18. Jahrhunderts aufzuzeigen.! Zu diesem
Zweck ist der Artikel in vier Abschnitte gegliedert, wovon der erste die Fra-
ge nach der anthropologischen Reflexion im Frankreich des 18. Jahrhundert
stellt. Wenn es eine typisch franzésische Modalitit dieser Reflexion gibt, ist
es sicherlich die Kunstkritik: Wie der moderne Asthetikbegriff ist auch sie um
die Mitte des Jahrhunderts entstanden, worauf der zweite Abschnitt dieses Ar-
tikels eingeht. Im Zusammenhang mit diesem kritischen Diskurs wird darauf
im dritten Unterpunkt vor allem das Konzept des Gefiihlsurteils (jugement par
sentiment) betont und auf der Grundlage des theoretischen Werkes von Jean-
Baptiste Du Bos sowie der kritischen Schriften von Etienne La Font de Saint-
Yenne — dem Begriinders der franzésischen literarischen Kunstkritik — vorge-
stellt. Im Lichte der in diesen Werken formulierten Prinzipien wird im letzten
Teil des vorliegenden Beitrages zur Veranschaulichung das Gemilde Sokrates
zieht Alkibiades aus der Umarmung der Wollust (1791) des neoklassizistischen

Diese Studie wurde mit Mitteln des Nationalen Forschungs-, Entwicklungs- und Inno-
vationsbiiros (NKFIH, Projekt Nr. 134719) geférdert.

1 Zur franzésischen Rezeption des Asthetik-Begriffs vgl. Elisabeth Décultot: »Asthetik/
esthétique. Erapes d’une naturalisation (1750-1840)«. In: Revue de métaphysique et de
morale 34 (2002), Nr. 2, 7-28.
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Malers Jean-Baptiste Regnault analysiert.” Die Analyse konzentriert sich auf die
von Regnault verwendeten kiinstlerischen Gestaltungsmittel und zeigt, dass das
Thema des Gemildes zwar dem — von La Font geforderten — Ideal des »grofSen
Geschmacks« (grand goiit) entspricht, von den zeitgendssischen Kunstkritikern
jedoch weniger die moralische Botschaft als die Wollust der Szene hervorgeho-
ben wird.

Eine anthropologische Reflexion in Frankreich im 18. Jahrhundert?

Wihrend der Anthropologie-Begriff in den deutschen kulturwissenschaftlichen
Werken, die sich auf das 18. Jahrhundert beziehen, weit verbreitet ist’, wird die
Terminologie in der franzésischen Forschung eher zuriickhaltend verwendet. In
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts kann jedoch wie in den anderen Lin-
dern Europas auch in Frankreich ein gesteigertes Interesse an der Anthropologie
festgestellt werden. Obwohl das Wort »Anthropologie« in der franzdsischen Ter-
minologie der Zeit ziemlich ungewdhnlich ist, kennzeichnet die anthropologi-
sche Reflexion die Betrachtungsweise der Philosophen der Aufklirung.*

Die Lexikalisierung eines Terminus zeugt immer von seiner Bedeu-
tung innerhalb eines bestimmten Zeitraums und einer Kultur. Diderots und
d’Alemberts Encyclopédie widmet dem Wort >Anthropologie« nur einen kurzen
Artikel. Sein Autor, Pierre Tarin, definiert diesen Begriff im Zusammenhang
mit der Tierwelt als einen » Trakeat tiber den Menschen«.” Das Wort »>Anthropo-

2 Entsprechend der franzdsischen Terminologie wird in diesem Aufsatz die Kunst der
Epoche von 1760 bis 1800 als neoklassizistisch bezeichnet.

3 Zur engen Zusammengehorigkeit anthropologischer und isthetischer Reflexion in
der Periode zwischen 1750 und 1800 vgl. Ernst Stockmann: Anthropologische Asthe-
tik. Philosophie, Psychologie und dsthetische Theorie der Emotionen im Diskurs der Auf-
klirung. Tibingen 2009 (= Hallesche Beitriige zur Europdiischen Aufklirung, 39). Zur
Frithgeschichte der Anthropologie im deutschen Kontext und deren Zusammenhang
mit der Ethnologie im 18. Jahrhundert vgl. Han V. Vermeulen: Before Boas. The Genesis
of Ethnography and Ethnology in the German Enlightenment. Lincoln 2015 (= Critical
Studies in the History of Anthropology), 1-37.

4 Der Anthropologie-Begriff wird in diesem Aufsatz in dem weitesten Sinne verstanden,
der sich auf die Lehre des Menschen als ein Ganzes konzentriert und ihn als eine un-
trennbare Einheit von Kérper und Seele auffasst.

5  Dierre Tarin: »Anthropologie«. In: Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers [1751-1780]. Hg. Denis Diderot und Jean le Rond d’Alembert. Na-
chdr. Stuttgart / Bad Cannstatt 1966-1967, Bd. I, 497.
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logiec kommt auch in dem von Tarin und Diderot geschriebenen Artikel Anato-
mie vor, wo es als Synonym fiir die menschliche Anatomie benutzt wird.® Diese
Definitionen stellen den menschlichen Kérper in den Mittelpunkt, was (zu-
mindest teilweise) mit den — im 18. Jahrhundert in Frankreich vorherrschenden
— materialistischen Strémungen erklirt werden kann.

Die Besonderheit der franzésischen Variante der anthropologischen Re-
flexion dieses Zeitalters besteht in ihrer engen Beziehung nicht nur zu den
Sinnen, sondern auch zu den Affekttheorien. In dieser Hinsicht ldsst sich die
Affektenlehre der franzosischen Aufklirung auf die Leidenschaftstheorien des
Klassizismus zuriickfithren.” In der Aufklirungszeit betrachtet man jedoch die
affektiven Phinomene anders als im vorangegangenen Jahrhundert. Vereinfacht
gesagt konnen zwei wesentliche Akzentverschiebungen in diesem Bereich be-
obachtet werden: einerseits der Intensititsverlust der Leidenschaften im Falle
der literarischen und bildlichen Darstellungen, andererseits das Misstrauen der
Theoretiker hinsichtlich der Systematisierung affektiver Phinomene.

Die Systematisierungsversuche markieren dagegen die Kunstreflexion der
deutschen Philosophen der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, deren Auf-
fassung stark von den Ideen der franzdsischen Kunsttheoretiker wie Du Bos
oder Charles Batteux geprigt war.® Ein typisches Beispiel fir diesen (eigent-
lich wechselseitigen) Einfluss ist der Fall des Asthetik-Begriffs. Die franzosische
Kunstreflexion bevorzugt zwar die gefiihlsphilosophischen Tendenzen,
sie zeigt aber eine Zuriickhaltung, sogar einen Widerstand gegeniiber der
philosophischen Disziplin der Asthetik. So verwundert es auch nicht, wenn
sich das vom deutschen Philosophen Alexander Gottlieb Baumgarten erfun-
dene Wort »Asthetike erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts in der franzo-

[e)}

Denis Diderot und Pierre Tarin: »Anatomie«. In: Encyclopédie (wie Anm. 5), 416.

7 Vgl. unter anderem die Systematisierungsversuche von Nicolas Coéffeteau (Le Tableau
des passions humaines 1620), Jean-Francois Senault (De ['Usage des passions 1641), René
Descartes (Les Passions de [4me 1649) und Marin Cureau de La Chambre (Le Systéme de
[ame 1664).

8  Batteux Traktat wurde im 18. Jahrhundert unter anderem von Johann Adolf Schlegel

(mit dem Titel: Einschrinkung der schinen Kiinste auf einen einzigen Grundsatz. Aus

dem Franzisischen iibersetzt und mit einem Anhange einiger eignen Abhandlungen ver-

sehen. Leipzig 1751) iibersetzt. In den Anmerkungen zu seiner Ubersetzung und in
seinen Abhandlungen kritisiert Schlegel aber scharf Batteux’ Auffassung der Kunst als

Nachahmung der schénen Natur. Vgl. Elisabeth Décultot und Gerhard Lauer: »Einlei-

tung«. In: Kunst und Empfindung. Zur Genealogie einer kunsttheoretischen Fragestellung in

Deutschland und Frankreich im 18. Jahrhundert. Hg. Elisabeth Décultot, Gerhard Lauer.

Heidelberg 2012, 7-13.
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sischen Sprache etablierte. Es ist auf jeden Fall symptomatisch, dass Diderot
es nirgendwo in seinen Schriften zur Kunst verwendet und dieser Ausdruck
erst 1843 in den franzésischen philosophischen Diskurs tibernommen wird.’
Baumgartens Neologismus wurde 1776 dennoch als Stichwort in den zweiten
Erginzungsband der Encyclopédie aufgenommen.'® Bei dem Artikel Esthétique
handelt es sich um die Ubersetzung der Ausfithrungen, die zuvor in Johann Ge-
org Sulzers Allgemeiner Theorie der Schinen Kiinste (1771 und 1774) erschienen
waren.'! In diesem Werk bezieht sich der Schweizer Theoretiker auf Du Bos.
Er lobt den Abbé, der die Theorie der schonen Kiinste aus einem allgemeinen
Grundsatz hergeleitet hat, wirft ihm aber vor, dass sich der franzosische Theo-
loge auf die empirische Methode beschrinkt habe.'

Die Uberzeugung, dass die deutsche Kunstreflexion von einer spekulativen
Perspektive geprigt ist, wihrend die franzésische eher einer empirischen Ori-
entierung folgt, ist zweifelsohne eine grobe Verallgemeinerung. Sie hilft jedoch
den Vorbehalt der franzosischen Theoretiker des 18. Jahrhunderts, die sich vor
allem mit dem Verstindnis des Rezeptionsprozesses von Kunstwerken befassten,
gegen die philosophische Disziplin der Asthetik zu beleuchten.'?

Die Aufklirungszeit ist durch die Spezifikation der verschiedenen Kunst-
diskurstypen gekennzeichnet. Um die Mitte des Jahrhunderts sind die mo-
derne Kunstgeschichte, die Asthetik und auch die Kunstkritik entstanden.

9  Baldine Saint Girons: »Lesthétique. Problemes de définition«. In: Lesthétique nait-elle
au XVIIT siécle? Hg. Serge Trottein. Paris 2000 (= Débats philosophiques), 81-117, hier:
83.

10 Zu den Ubersetzungen Sulzers Artikel »Asthetik« in den franzosischen Enzyklopidien
des 18. Jahrhunderts vgl. Léonhard Burnand, Alain Cernuschi: »Circulation de
matériaux entre I'Encyclopédie d’Yverdon et quelques dictionnaires spécialisés«. In:
Dix-huitiéme Siécle 38 (2006), 253-267 und zur europiischen Verbreitung von Sul-
zers dsthetischem Enzyklopidismus vgl. Carsten Zelle: »Asthetischer Enzyklopidismus.
Johann Georg Sulzers europiische Dimension«. In: Berliner Aufllirung. Kulturwis-
.femcbﬂﬁlic/ﬂe Studien 4 (201 1), 62-93.

11 Vgl. Elisabeth Décultot, »Eléments d’une histoire interculturelle de lesthétique.
Lexemple de la Zhéorie générale des beaux-arts de Johann Georg Sulzer«. In: Revue ger-
manique internationale 10 (1998), 141-160; Elisabeth Lavezzi: »Esthétique et pein-
ture selon les articles de J. G. Sulzer (1720-1779) dans le Supplément (1776-1777) de
I Encyclopédie«. In: Penser Lart dans la seconde moitié du XVIII siécle. Théorie, critique,
philosophie, histoire. Hg. Christian Michel, Carl Magnusson. Rom, Paris 2013 (= Col-
lection d’histoire de ['art. Académie de France & Rome — Villa Médicis), 423—436.

12 »Er [Du Bos] hat sich aber begniigt, einige Hauptregeln auf dieses Fundament zu
bauen, und ist im {ibrigen eben so empirisch verfahren, wie seine Vorginger.« Johann
Georg Sulzer: »Asthetike. In: Allgemeine Theorie der Schinen Kiinste. Bd. 1 [1771]. Biel
1777, 27.

13 Décultot: »Eléments d’une histoire interculturelle de lesthétique.« (wie Anm. 11), 146.
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Im Gegensatz zu Deutschland, wo sich in dieser Zeit im Wesentlichen die
Philosophen (die Astheten) mit kiinstlerischen Fragen beschiftigten, waren die
franzosischen Kunstkritiker iiberwiegend Literaten (hommes de lettres), die eine
andere Art von Kunstdiskurs unterhielten. In ihren Broschiiren, die anlisslich
der Pariser Salon-Ausstellungen erschienen, bevorzugten die Kritiker die Me-
thode der direkten Beobachtung konkreter Kunstwerke.

Asthetik oder Geschmackskritik?

Sollte man im Zusammenhang mit der franzosischen Kunstreflexion des 18. Jahr-
hunderts eher von Geschmackskritik als von Asthetik sprechen? Im Folgenden
wird versucht, die Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen diesen Begriffen im
Kontext der franzosischen Aufklirung zu erliutern. Als Baumgarten die Asthe-
tik als Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis definiert, stellt er die von diesem
Wort bezeichnete philosophische Disziplin in den Bereich des Sinnlichen'®. Das
Verhiltnis zur Sphire des Sinnlichen dient somit als Verbindungsglied zwischen
Asthetik und Geschmackskritik, wobei letztere die Grundlage fiir die Kunstkri-
tik bildet. Trotz einiger gemeinsamer Merkmale dieser zwei Diskurstypen ist es
jedoch wichtiger, ihre Unterschiede hervorzuheben. Dabei werden die zur Entste-
hung der Kunstkritik fiihrenden soziopolitischen Faktoren (die Krise der Akade-
mie und die Verinderung des Publikums) aufler Acht gelassen. Stattdessen wird
ausschliefSlich der kunsttheoretische Aspekt der Frage betont.

Zunichst unterscheiden sich Asthetik und Geschmackskritik in ihrem
Gegenstand. Im Falle der Asthetik ist dieser nicht klar definiert, da Baumgarten
in seinem — in lateinischer Sprache verfassten — grundlegenden Werk Aesthetica
(1750/1758) sowohl von Wissenschaft der sinnlichen (und unteren) Erkennt-
nis als auch von Kunst des schénen Denkens handelt.’> Wie bereits erwihnt,

14 Obwohl in der Argumentation des vorliegenden Aufsatzes die Verankerung der Asthetik
in dem Sinnlichen hervorgehoben wird, muss betont werden, dass laut Baumgarten
die Rolle der Asthetik in einer Reform der Logik besteht, damit diese ihre Funktion —
nimlich die Lenkung aller kognitiven Fihigkeiten — besser erfiillen kann. Vgl. Stefanie
Buchenau: 7he Founding of Aesthetics in German Enlightenment. The Art of Invention and
the Invention of Art. Cambridge 2013, 12, 136.

15 In den Vorbemerkungen zu seinem Werk bestimmt Baumgarten die Zielsetzung der
Asthetik: »die Asthetik (Theorie der freien Kiinste, untere Erkenntnislehre, Kunst des
schénen Denkens, Kunst des Analogons der Vernunft) ist die Wissenschaft der sinn-
lichen Erkenntnis.« Alexander Gottlieb Baumgarten: Asthetik [1750]. Ubers. Hg. Dag-
mar Mirbach. Bd. 1. Lateinisch-Deutsch. Hamburg 2007, § 1, 11.
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besteht das Objekt der Kunstkritik in der Analyse konkreter Werke der zeitge-
nossischen Kunst. In Bezug auf die Asthetik ist es wichtig zu erwihnen, dass ihr
Bereich das kiinstlerische Feld urspriinglich nicht enthielt. Darin besteht der
grofte Unterschied zwischen Asthetik und Geschmackskritik im 18. Jahrhun-
dert. Wihrend sich die Asthetik mit dem Sinnlichen und der Metaphysik des
Schénen beschiftigt, befasst sich die Kunstkritik mit der sinnlichen Erfabrung
im Umgang mit konkreten Kunstwerken. Sie verwendet eine andere Termi-
nologie und andere Methoden als die Asthetik, die — neben den empirischen
und sensualistischen Theorien — auf der Kunstreflexion der italienischen Re-
naissance beruhen.

Asthetik und Kunstkritik unterscheiden sich auch beziiglich ihres Status, da
die Asthetik eine philosophische Disziplin und die Kunstkritik eine literarische
Gattung ist. Die Differenz der Methode dieser zwei Diskurstypen ergibt sich
aus diesen Charakteristika. Die Verfahrensweise der Asthetik ist systematisch,
wihrend die Methode der (subjektive Eindriicke vermittelnden) Kunstkritik
jedem Anspruch auf Systematik widerspricht. Der Ton der Salons genannten
Broschiiren ist von Lebhaftigkeit und Spontanitit geprigt. Statt theoretischer
Abhandlungen iiber die Malerei bevorzugen die Kunstkritiker die epistolarische
Form. Trotz dieser Unterschiede stehen sich Asthetik und Kunstkritik keines-
wegs scharf entgegen, sondern sie miissen als zwel, sich gegenseitig erginzende
Diskurstypen verstanden werden. Im Folgenden wird anhand des theoretischen
Werkes von Du Bos und der kritischen Schriften von La Font de Saint-Yenne
die Rolle des Begriffs des sentiment — der kein richtiges deutsches Aquivalent
hat, da die Worter »Gefithlc und »Empfindungc nur einen Teil seines seman-
tischen Feldes umfassen — bei der Beurteilung von Kunstwerken dargelegt.

Gefiihlsurteil und Asthetik des sentiment
Du Bos und La Font de Saint-Yenne

Die franzosische Kunstreflexion der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts ist von
einer starken Theoriebildung gekennzeichnet.'® Daraus erklirt sich die Verof-
fentlichung von synthetischen Werken, in denen die Geschmacksfrage in den
Mittelpunke geriickt wird. Unter diesen Schriften nehmen die Réflexions cri-

16 Vgl. u. a. den Essai sur le Bean (1741) des Pére André, den Traité du Bean des schweize-
rischen Philosophen Jean-Pierre de Crousaz (1715-1724) und die Beaux-arts réduits a
un méme principe (1747) von Charles Batteux.
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tiques sur la poésie et sur la peinture (1719) des Abbé Du Bos einen privilegierten
Platz ein, da die dort formulierten Prinzipien von den kunstkritischen Schriften
iibernommen werden."”

Die Réflexions critiques fiigen sich in die sensualistische Denkrichtung wie
auch in die empirische Strémung ein. Du Bos untersucht nimlich die Wirkung
des Kunstwerkes, und zwar besonders die Ursachen des paradoxen Vergniigens,
das — wie Zuschauer im Theater oder vor den Gemilden erfahren — oft dem Lei-
den dhnelt.'® Diese Beobachtung, die gleich am Anfang des Buchs steht, bildet
den Ausgangspunkt fiir Du Bos’ Verbindung seiner Theorie der Leidenschaften
mit dem Zustand der Langeweile (ennui), die es ermoglicht, das Werk in die
Perspektive einer Anthropologie der Emotionen zu stellen.” Du Bos betrachtet
die Beschiftigung der Seele durch die Bewegungen der Leidenschaften als ein
wirksames Mittel, um der Untitigkeit, die fiir die Menschen ein »schmerz-
haftes Ubel« sei, zu entkommen.?’ Die Niitzlichkeit der Kunstwerke bestehe
also darin, die Untitigkeit der Seele und die sie begleitende Langeweile zu ver-
meiden. Durch die Nachahmung wirklicher Handlungen erzeugen Kunstwerke
kiinstliche Leidenschaften, die den Vorteil haben, den Betrachter weniger als
natiirliche Leidenschaften zu erregen: »Kénnte die Kunst nicht, so zu reden,
Wesen von einer neuen Natur erschaffen? Kénnte sie nicht Gegenstinde her-
vorbringen, welche kiinstliche Leidenschaften in uns erregten, die fahig wiren,
uns in dem Augenblicke, da wir sie fithlen, zu beschiftigen, und unfihig, uns
in der Folge wirkliche Schmerzen und Leiden zu verursachen?«*' Du Bos zicht
daraus die Folgerung, dass Kiinstler sich bemiihen sollten, beriihrende (histo-
rische und allegorische) Themen darzustellen.

17 Du Bos’ Werk behandelt ausschlieflich den Bereich der schénen Kiinste, wobei er die
metaphysische Perspektive ablehnt. Vgl. Annie Becq: Genése de ['esthétique francaise mo-
derne. De la raison classique & limagination créatrice (1680—1814). Paris 1994 (= Biblio-
théque de LEvolution de 'Humanité, 9), 264 ff.

18 »Man hat tiglich die Erfahrung, dass Werke und Gemihlde ein empfindliches Vergniigen
verursachen; und dennoch ist es schwer zu erkliren, worin dieses Vergniigen bestehe,
welches so oft einem Leiden dhnlich ist, und sich bisweilen mit allen Kennzeichen des
lebhaften Schmerzens dussert«. Jean-Baptiste Du Bos: Kritische Betrachtungen iiber die
Poesie und Mahlerey. Ubers. Gottfried Benedict Funk. Kopenhagen 1760-1761, Bd. 1,
1. Du Bos’ Réflexions critiques wurden 1760 ins Deutsche iibersetzt. Nachfolgend wird
aus dieser Ausgabe (abgekiirzt: KR) zitiert.

19 Daniel Dumouchel: »Les voies du sentiment. Du Bos et la naissance de I'esthétique.
In: Kunst und Empfindung (wie Anm. 8), 15-35; Stockmann: Anthropologische Asthetitk
(wie Anm. 3), 54-67.

20 Du Bos: KR (wie Anm. 18), Bd. 1, 6.

21 Du Bos: KR (wie Anm. 18), Bd. 1, 25-26.
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An dieser Stelle ist eine begriffliche Unterscheidung zwischen dem Be-
reich der Leidenschaften und dem des Gefiihls erforderlich. Wihrend die Lei-
denschaften (passions) von Intensitit geprigt sind, ist das Gefiihl (sentiment)
— zumindest nach Du Bos” Ansicht — ein Urteilsorgan. Auf die Frage des Ge-
schmacksurteils des Betrachters geht Du Bos im zweiten Teil seines Werkes
ein, wobei das sentiment eine zentrale Rolle spielt. Du Bos behauptet, dass das
sentiment besser zeigt, ob ein Kunstwerk anregend ist, als »alle Abhandlungen
der Kunstrichter«.”? Indem er das Gefuhlsurteil (jugement par sentimenz) und
das Verstandsurteil (jugement par le raisonnement) einander entgegensetzt, wer-
tet er das erste auf und weist zugleich der Vernunft (rzison) eine geringere Rolle
zu, die sich darauf beschrinkt, die Ursache des Gefallens zu erkliren.?> Mit
der Bestitigung, dass wir einen Sinn haben, »der dazu bestimmc ist, iiber den
Werth solcher Werke zu urtheilen, deren Vortrefflichkeit in der Nachahmung
rithrender Gegenstinde in der Natur besteht«*, setzt Du Bos die Existenz eines
Urteilvermogens voraus, das er aber nicht theoretisch entfaltet. Dieser Sinn,
den er mit dem sentiment identifiziert, ist eng mit der affektiven Sphire verbun-
den. Er ist eine Art von Wahrnehmungsvermdgen, das entscheiden kann, ob
das Kunstwerk gefillt oder nicht. Im Gegensatz zu anderen Sinnen, die ihren
Einfluss durch korperliche Organe ausiiben, wirke das sentiment — das Du Bos
auch mit der ritselhaften Formel des »sechsten Sinnes« (sixiéme sens) bezeichnet
— durch ein unsichtbares Organ und urteilt tiber die Darstellung der mora-
lischen Gegenstinde oder Leidenschaften.?

Trotz seines Titels geht es in Du Bos’ Réflexions critiques nicht darum, kon-
krete Kunstwerke kritisch zu beurteilen, vielmehr werden in den Ausfithrungen
allgemeine Urteilsprinzipien behandelt. Die von Du Bos verwendeten Kon-
zepte kiindigen nicht nur die Fragestellungen der philosophischen Asthetik an,
sondern markieren auch die Praxis der Kunstkritik. In seinen Réflexions (1747)

22 Du Bos: KR (wie Anm. 18), Bd. 2, 302.

23 Alfred Baeumler: Das lrrationalitiitsproblem in der Asthetik und Logik des 18. Jahrhun-
derts. Tiibingen 1967, 49. Zur Verinderung des Verhiltnisses von Vernunft und Gefiihl
im 18. Jahrhundert vgl. Dorit Kluge: Kritik im Spiegel der Kunst. Die Kunstreflexionen
des La Font de Saint-Yenne im Kontext der Entstehung der Kunstkritik im 18. Jahrhundert.
Weimar 2009 (= Kunst- und kulturwissenschaftliche Forschungen, 7), 131.

24 Du Bos: KR (wie Anm. 18), Bd. 2, 303.

25 Dominique Désirat: »Le sixi¢me sens de 'abbé Dubos«. In: La Licorne 23 (1992), 71—
84. Zwischen Du Bos’ Idee des »sechsten Sinnes< und der Theorie des >inneren Sinnes:
der Philosophie der schottischen Aufklirung (vor allem Hutchesons Ideen) kann ein
Zusammenhang vermutet werden. Vgl. Peter Kivy: The Seventh Sense. Francis Hutcheson
and Eighteenth-Century British Aesthetics [2™ edition]. Oxford 2003, 357 f.
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und Sentiments (1753) befasst sich La Font de Saint-Yenne, der die Gattung der
Kunstkritik begriindet, unter den von Du Bos erérterten Fragen auch mit dem
Gefiihlsurteil. Seine Konzeption ist eindeutig von Du Bos™ Ideen bestimmt,
worin das sentiment als das Organ der unmittelbaren Beurteilung kiinstlerischer
Produktionen aufgefasst wird. Obwohl die Terminologie von Du Bos und La
Font bestimmte Ahnlichkeiten aufweist, ist es wichtig, ihre Unterschiede zu
betonen.? Diese finden in der unterschiedlichen Gattungszugehérigkeit ihrer
Werke eine Erklirung: Wihrend die Réflexions critiques ein theoretisches Werk
sind, zihlen La Fonts Schriften zum Bereich der Kunstkritik. Infolgedessen be-
steht La Font vor allem auf kiinstlerischen Kriterien. Er berticksichtigt daher
neben der Themenwahl auch Aspekte der Werkausfithrung. In seinen Urteilen
appelliert er ebenfalls an das Gefiihl.” Am Anfang seiner Réflexions beruft er
sich auf das Konzept des sentiment, das er fiir die »Basis des Geschmacks« (base
du goiit) sowie fiir ein »natiirliches Licht« (fumiére naturelle) hilt, wodurch sich
auf den ersten Blick die Dissonanz oder die Harmonie eines Kunstwerkes emp-
finden ldsst.”®

Wie bereits festgestellt, ist das Ziel der Kunst nach Du Bos’ Ansicht, den
Betrachter zu rithren. In diesem Sinne werden die emotional bewegenden
Themen der Historienmalerei fiir hochwertiger gehalten als die der niederen
Gattungen.” An diesem Punkt verkniipft sich die Frage der Funktion der
Kunst mit der Problematik der malerischen Gattungshierarchie. La Font tritt
fur die Wiederbelebung der Historienmalerei ein, da er in seinen Réflexions
behauptet, dass allein der Historienmaler die Seele anspricht und die in ande-

26 Inseinen Sentiments distanziert sich La Font von Du Bos, als er behauptet, dass Du Bos’
Werk mehrere hervorragende Ideen beinhalte, aber zu diffus sei. Vgl. Etienne La Font
de Saint-Yenne: Sentiments sur quelques ouvrages de peinture, sculpture et gravure, écrits
a un particulier en province [1754]. In: Ders.: Euvre critique. Hg. Etienne Jollet. Paris
2001, 313.

27 LaFont unterscheidet zwei Arten von Kunstbeurteilung: Einerseits das natiirliche Urteil
(das dem Gefiihl entsprechende sentimenr der Kunstliebhaber) und andererseits die (den
akademischen Prinzipien entsprechende) gelehrte Kritik der Kunstkenner. Vgl. Margrit
Vogt: Von Kunstworten und -werten. Die Entstehung der deutschen Kunstkritik in Perio-
dika der Aufllirung. Berlin / New York 2010 (= Wolfenbiitteler Studien zur Aufklirung,
32), 22.

28 FEtienne La Font de Saint-Yenne: Réflexions sur quelques causes de [Etat présent de la
peinture en France, avec un Examen des principaux Ouvrages exposés au Louvre. In: Ders.:
Euvre critique (wie Anm. 26), 46.

29 Wegen des Wirkungsverlusts — dass die Nachahmung immer schwiicher als das nachge-
bildete Objekt wirkt — rit Du Bos dem Maler ab, Genre-Themen zu schildern.
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ren Gattungen spezialisierten Kiinstler nur fiir das Auge des Betrachters ma-
len.®® Der Kunstkritiker setzt sich gegen den »Verfallc der Malerei seiner Zeit
ein, fiir den er jene Kiinstler verantwortlich macht, die die Historienmalerei
vernachlissigen.’ Er greift vor allem die Mode des Portrits — ebenso wie den
Trend zu Spiegeln bei Innendekorationen — und tiberhaupt die Verschéne-
rungstendenz der Rokoko-Asthetik an.?? La Font bedauert die Verinderung
des Geschmacks der franzésischen Nation und empfiehlt sogleich wirksame
Mittel dagegen, insofern er den zeitgendssischen Malern rit, historische The-
men zu wihlen und durch die Erfindung interessanter, aus der Bibel oder den
homerischen Epen entnommenen Umstinde den erschpften Themenvorrat
zu erneuern.

La Fonts Terminologie und Argumentation verkiinden den Stil und die
Schreibweise der spiteren Kunstkritiker. Indem er die ausgestellten Gemailde
als amateur betrachtet”, begriindet er einen neuartigen Typ von Kunstdiskurs,
der auch die Materialitidt der Werke berticksichtigt. Unter den zeitgendssischen
Kiinstlern lobt La Font den aus Italien zuriickkehrenden Joseph-Marie Vien, in
dessen Kunst er einen »miannlichen und kriftigen Stil« (szyle male et vigoureux),
die von den Rokoko-Malern vernachlissigte »grofSe Manier« (grande maniére)
wiederfindet.* Trotz einiger Rokoko-Ziige, die besonders in der Themenwahl
seiner Bilder noch vorhanden sind, kann Vien als Anreger der neoklassizis-
tischen Kunst betrachtet werden, da er michtig zur Wiederbelebung der Hi-
storienmalerei im Sinne von La Font beigetragen hat. Unter Viens Schiilern ist
Jacques-Louis David zweifelsohne der bedeutendste Vertreter des Neoklassizis-
mus in Frankreich. Neben David miissen jedoch die Namen anderer Kiinstler
aus Viens Atelier erwihnt werden, die von Davids Genie iiberschattet wurden,
aber auch an der Rehabilitation des »groflen Geschmacks« teilgenommen haben,
wie Francois-André Vincent, Jean-Frangois-Pierre Peyron oder Jean-Baptiste
Regnault. Im Folgenden wird Regnault, der nach David fiir den zweitwich-
tigsten neoklassizistischen Maler in Frankreich gehalten werden kann®, in den

30 La Font: Réflexions (wie Anm. 28), 47.

31 Ebd, 51.

32 La Font sieht in der Selbstliebe die Hauptursache der Mode des Portrits. Ebd., 49.

33 Der Begriff des amateur hatte zu dieser Zeit eine wertschitzende Bezeichnung: der ama-
teur, der sich zur Kunst duflerte, begriindete seine Urteile iiber Kunstwerke auf dem
Kontakt mit Kiinstlern und Sammlern. Vgl. Kluge (wie Anm. 23), 74 f. und Charlotte
Guichard: Les Amateurs d'art & Paris au XVIIT siécle. Seyssel 2008.

34 La Font: Sentiments (wie Anm. 26), 290.
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Mittelpunke gestellt und untersucht, inwieweit sein Bild Sokrazes ziehr Alkibi-
ades aus der Umarmung der Wollust den von La Font aufgestellten Prinzipien
entspricht.

»GrofSer Geschmack« und >sinnliche Farbe«
Analyse von Regnaults Sokrates

Der Neoklassizismus bildet einen Gegenpol zur Sinnlichkeit und zum Illusi-
onismus des Rokokos. Seine Theoretiker bevorzugen Bildthemen, die sie fiir
geeignet halten, die Seele des Betrachters zu erheben und ihm eine lehrhafte
Botschaft zu vermitteln. Diese Tendenz wird auch durch die offizielle franzo-
sische Kulturpolitik gefordert, die die Kunst durch ihre administrativen Maf3-
nahmen fiir moralische Zwecke in Dienst zu nehmen trachtet. Die Notwendig-
keit dieser Entwicklung erkldrt sich aus der Kluft zwischen dem theoretischen
Kunstdiskurs, in dem — gemifd der Gactungshierarchie — die Historienmalerei
vorherrschte, und dem Geschmack des biirgerlichen Publikums, das die unter-
geordneten Gattungen bevorzugte. Diese Tendenz findet ein starkes Echo in La
Fonts Schriften, ebenso wie in der franzdsischen Malerei der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts.

Auch wenn die von La Font festgelegten Prinzipien nicht direke auf die ne-
oklassizistische Malerei angewendet werden konnen, sind einige Ubereinstim-
mungen zwischen der kiinstlerischen Praxis und der Kunstkritik fesczustellen.
Sie manifestieren sich hauptsichlich darin, dass sich die Kiinstler dieser Periode
oft Themen, die der griechischen Antike entnommen waren, zuwandten. Auf
jedem Fall ist es interessant zu beobachten, dass die zwei Hauptfiguren des
Sokrates von Regnault auch von La Font erwihnt und als tugendhafte Beispiele
vorgeschlagen werden. Im Zusammenhang mit Sokrates wiirdigt La Font das
Verhalten dieses Philosophen, den die Ungerechtigkeit der Menschen »in sei-

35 Jean-Baptiste Regnault (1754-1829) gewinnt 1776 mit seinem Alexandre et Diogéne
den Prix de Rome. Dieser Preis ermdglicht ihm, vier Jahre in Rom zu verbringen, wo
auch David und Peyron Stipendiaten waren. Er wird 1783 in die Akademie in Paris auf-
genommen, fithrt ein Atelier und nimmt an Salon-Ausstellungen teil. Er ist vor allem
auf Historienbilder und Allegorien spezialisiert und erhilt zahlreiche offizielle Auftrige.
Vgl. Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker. Hg.
Andreas Beyer, Bénédicte Savoy und Wolf Tegethoff. Berlin / Boston 2018, Bd. 98,
110-111.
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nem Glauben an die Unsterblichkeit der Seele und die Notwendigkeit eines
anderen Lebens« nur bestirke.?® In Bezug auf Alkibiades betont der Kritiker den
vorbildlichen Eifer des athenischen Staatsmannes, der sich fiir seine Heimat
opfert.” In den Sentiments bezieht sich La Font auf ein konkretes Bild — das Ge-
milde des Historienmalers Michel-Francois Dandré-Bardon —, das die letzten
Momente des Lebens des Sokrates darstellt.?®

Auf die Variante des Gemiildes, das sich derzeit im Louvre befindet®, stellt
Regnault Sokrates und Alkibiades zusammen dar. (Abb. 1) Es ist jedoch kaum
wahrscheinlich, dass Regnaults Themenwahl von La Font direke beeinflusst
worden ist, da es sich um ein modisches Thema der Zeit handelt, das auch
andere zeitgendssische Kiinstler wie Jean-Francois Pierre Peyron oder Frangois-
André Vincent aufgegriffen haben. Tatsichlich gehért Sokrates — allein oder
zusammen mit Alkibiades — zu den Lieblingsthemen des Ateliers von Vien.
Neben dem 7od des Sokrates (1787) von David und dem Alkibiades erhilt So-
krates’ Unterricht von Vincent (1777) muss Regnault auch Peyrons Gemilde
gekannt haben, das die Episode darstellt, als Sokrates seinen Schiiler vom Zau-
ber der Wollust aus einem Haus der Kurtisanen befreit.*’ Bei allen diesen Be-
arbeitungen des Themas steht die Vermittlung einer moralischen Botschaft im
Vordergrund.

36 »La méchanceté et I'injustice des hommes ne servent qu’a I'affermir dans sa croyance de
I'immortalité de 'ame et de la nécessité d’une autre vie«. La Font: Sentiments (wie Anm.
26), 300.

37 Ebd.

38 Zwar stimmt der Kritiker der moralischen Themenwahl zu, dennoch kritisiert er den
Mangel an Lesbarkeit der Aktion der Sokrates umgebenden Figuren. Vgl. La Font: Sen-
timents (wie Anm. 26), 314. Jean-Frangois Marmontels moralische Erzihlung Alcibiade
ou le Moi (1755) gehort zu den bekanntesten Bearbeitungen des Sokrates- und Alkibia-
des-Themas in der franzosischen Literatur des 18. Jahrhunderts.

39 Das Gemilde existiert in mehreren Versionen, von denen die erste aus 1785 und die des
Louvre (zu dem zwei weibliche Figuren hinzugefiigt wurden) aus 1791 stammt. Aus-
serdem befindet sich im British Museum noch eine Zeichnung desselben Themas von
Regnault. Vgl. dazu Daniel R. Mc Lean: »The Private Life of Socrates in Early Modern
France«. In: A Companion to Socrates. Hg. Sara Ahbel-Rappe und Rachana Kamtekar.
Oxford 2008, 353-367.

40  Francois-André Vincent: Alkibiades erhilt Sokrates’ Unterricht, Ol auf Leinwand, 1777,
Montpellier, Musée Fabre; Jean-Francois-Pierre Peyron: Sokrates zieht Alkibiades aus
dem Zauber der Wollust, Ol auf Leinwand, 1782 (dieses Gemiilde ist verschwunden,
aber seine Version aus 1785 befindet sich derzeit im Musée d’Art et d’Archéologie de
Guéret) und Jacques-Louis David: Der Tod des Sokrates, Ol auf Leinwand, 1787, New
York, Metropolitan Museum of Art.
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Abb. 1: Socrate arrachant A.llcibiade du sein de la Volupté (Sokrates zieht Alkibiades aus der
Umarmung der Wollust). Ol auf Leinwand, 1791, Jean-Baptiste Regnault. Louvre, Paris.
Quelle: Wikimedia Commons.

Regnaults Gemilde zeigt ebenfalls jene Episode aus der Jugend von Alki-
biades, als er in Athen Sokrates’ Schiiler war und — den Legenden zufolge — die
Kurtisanen, worunter auch die berithmte und kultivierte Hetdre Aspasia sein
soll, besuchte. In der Tat gibt es keine direkee literarische Quelle dieses Themas,
die die Identifizierung der blonden Frau mit Aspasia belegen konnte.” Die
Frau an Alkibiades” Seite muss vielmehr als die Allegorie der Wollust angeschen

41 Trotz des Mangels an solchen direkten Quellen ist es wahrscheinlich, dass das Thema
des Bildes — in indirekter Weise — auf Platons Symposion zuriickgeht. Angesichts dieses
Hintergrundes kann das Gemilde in einem platonischen Kontext interpretiert werden,
auch wenn die Beschreibungen von Regnaults Bild in den zeitgendssischen Broschiiren
der franzésischen Kunstkritiker einer véllig anderen Richtung folgen. Martin Puchner
macht auf die Mehrdeutigkeit der Geste von Sokrates aufmerksam, die auf den Himmel
— die Welt der Ideen — verweist und stellt die folgende Frage: Wiirde Sokrates nur die
auf dem Bild dargestellte (d. h. nicht homoerotische) Form der Liebe verurteilen? Vgl.
Martin Puchner: 7he Drama of Ideas. Platonic Provocations in Theater and Philosophy.
Oxford 2010, 44.
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Abb. 2: La Colére (Der Zorn). Kupferstich von
Jean Audran nach der Zeichnung von Charles Le
Brun, 1727. Paris, Louvre, Département des Arts
Graphiques. Quelle: Wikimedia Commons.

werden.*> Die Prisenz der beiden
anderen weiblichen Figuren be-
kriftigt diese Interpretation. Die
moralische Botschaft des Bildes
ist klar: Sokrates versucht, sei-
nen Schiiler von den sinnlichen
Geniissen abzulenken. Der Zorn
des Philosophen mag jedoch als
iibertrieben erscheinen: Sein Ge-
sichtsausdruck erinnert an die
Darstellung dieser Leidenschaft
von Charles Le Brun im 17. Jahr-
hundert. (Abb. 2).

Le Bruns Zeichnung konzen-
triert sich auf den Ausdruck des
Zorns im Gesicht, wihrend auf
Regnaults Gemilde vor allem die
Gesten der Figuren zur Lesbar-
keit des Bildes beitragen, indem
sie Gefiihle (die Empérung des
Sokrates und das Zogern des Al-
kibiades) ausdriicken. In dieser
Hinsicht dhnelt Regnaults Kom-
positionsweise den Genreszenen
von Jean-Baptiste Greuze, in de-

nen die dargestellte Handlung infolge der Gebirdensprache der Figuren lesbar
wird.®* Im Hinblick auf Greuze ist es bemerkenswert, dass sein Rezeptionsstiick
— der im Jahr 1769 im Salon prisentierte Caracalla — von den zeitgenossischen
Kritikern (wie Diderot oder Beaucousin) einstimmig verurteilt wurde.** Die

42 Eine ahnliche allegorische Szene befindet sich im siebenten Buch des berithmten
Romans Les Aventures de Télémaque (1693—-1699) von Francois-Salignac de La Mot-
he-Fénelon. Hierin kommt Telemach, Sohn des Ulysses, von Minerva (unter Mentors
Gestalt) begleitet, nach einem Schiffbruch auf Calypsos Insel an, wo die Géttin ihn
bezaubert. Telemach befreit sich aber — dank Mentor — aus den Armen der Wollust.

43 Vgl. unter anderem Jean-Baptiste Greuze: Der bestrafie Sobn, Ol auf Leinwand, Paris,

Louvre 1778.

44 Vgl. Denis Diderot: Salons IV. Héros et martyrs. Salons de 1769, 1771, 1775, 1781. Hg.
Else Marie Bukdahl, Michel Delon, Didier Kahn, Annette Lorenceau. Paris 1995, 88—
89 und Christophe-Jean-Francois Beaucousin: Lettre sur le Salon de peinture de 1769.

Paris 1769, 23.
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Abb. 3: CEmpereur Sévére reproche a Caracalla, son fils, d‘avoir voulu l’assassiner"(Kai—
ser Septimus Severus verurteilt seinen Sohn Caracalla wegen versuchten Mordes). Ol auf
Leinwand, 1769, Jean-Baptiste Greuze. Paris, Louvre. Quelle: Wikimedia Commons.

Kritiker bemingelten den tbertriebenen Gesichtsausdruck der Figuren, ihre
lebhaften Gesten sowie die Linearitit in ihrer Disposition, also eben die Cha-
rakeeristika, die die neoklassizistische Kunst verkiinden. (Abb. 3).*> Das Schei-
tern des Caracalla zeugt jedenfalls von der zeitlichen Kluft zwischen der Mode
antikisierender Themen, die sich in der franzosischen Malerei bereits seit den
1760er-Jahren manifestiert, und dem zur Darstellung dieser Themen geeig-
neten neuenheroischen Stil, als dessen Vorldufer Greuze gilt. Dieser — auf der
Lesbarkeit des Korpers basierende — Stil wird erst spiter, in den Werken der
neoklassizistischen Maler aus Viens Atelier in Mode kommen.

45 Anhand der zeitgendssischen Kunstkritiker bestand der gréfite Fehler des Malers in der
Grenziiberschreitung der symbolischen Trennlinie zwischen Historie- und Genremale-
rei. Vgl. Thomas Crow: Painters and Public Life in Eighteenth Century Paris. New Haven
and London 1985, 168.
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Regnaults Gemilde bringt durch die expressiven Gesten der Hauptfiguren
die moralischen Werte zum Ausdruck, welche von Kunstkritikern der Mitte des
18. Jahrhunderts gefordert wurden. Sein Sokrates zeichnet sich jedoch in erster
Linie durch den Reiz seiner Farbgebung aus, da sein strahlendes Kolorit die Up-
pigkeit der Szene betont. Tatsichlich wiirdigen die meisten Salon-Kritiker des
Jahres 1791 in diesem »charmanten« Gemilde andere Qualititen als La Font
verlangt hitte, und halten das Bild fiir ein »Meisterwerk der Wollust«. Ohne
den Namen des Alkibiades zu erwihnen, bemerken sie, dass die »Priesterinnen
der Venus« bezaubernd sind, wihrend Sokrates boshaft ist, weil er »den Genuss
dieser lieben Kinder stort«.%

Auf jeden Fall ist Regnaults Komposition reprisentativ fiir die Malerei sei-
ner Zeit, die wesentliche politische und soziale Umwilzungen erfuhr, und ver-
anschaulicht die Kluft zwischen den theoretischen Prinzipien der Geschmacks-
kritik und der kunstkritischen Praxis des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Die
zeitgenossischen Kritiker erkennen kaum das erzieherische Element, sondern
vielmehr die Wollust der Szene an. Thr Urteil erweckt den Eindruck, als ob sie
in diesem neoklassizistischen Gemailde — paradoxerweise — die fiir die Rokoko-
kunst charakteristischen sinnlichen Werte schitzen wiirden.

Die wenigen kunstkritischen Schriften, die 1791 anlisslich des Salons
verdffendlicht wurden, sind aus stilistischer und konzeptueller Hinsicht den
Werken von La Font und insbesondere denen von Diderot — dessen Salons
den Hohepunkt der literarischen Kunstkritik im 18. Jahrhundert darstellen —
weit unterlegen. Diese Broschiiren konnen jedoch als wertvolle Dokumente
betrachtet werden, die von der Verinderung des Geschmacks und den Beur-
teilungskriterien der Zeit nach der Franzdsischen Revolution zeugen. Thre oft
anonymen Autoren formulieren keine neuen Urteilskriterien, sondern verwen-
den die von Theoretikern verfassten Prinzipien und duflern héchst subjektive
Gefiihlsurteile.

Im Zusammenhang mit den theoretischen Grundlagen des — mit dem Ge-
schmacksbegriff eng verbundenen — Gefiihls (senziment) als subjektives Urteils-
vermdgen soll Du Bos’ Rolle hervorgehoben werden, dessen Auffassung stark

46 »Socrate arrachant Alcibiade du sein de la Volupté, par M. Regnault. Voici un chef-
d’ceuvre de volupté. Qulelles sont séduisantes ces prétresses de Vénus! et quiil est
méchant ce Socrate, qui vient troubler les jouissances de ces aimables enfans!« [ano-
nym]: La Béquille de Voltaire au Salon, Seconde et Derniére Promenade. Paris 1791, 38.
In diesem Salon wurde auch ein Alkibiades’ Tod zeigendes Gemilde ausgestellt: das Bild
des revolutioniren Malers Philippe Chery, der Viens und Davids Schiiler war.
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von der sensualistischen Epistemologie geprigt war. Dies erlaubte ihm, den
Bildbegriff auf eine neue Basis zu stellen und aus einer affektiven Dimension zu
betrachten. Sein Werk ist Teil jenes Prozesses der Sikularisierung kiinstlerischer
Konzepte, der in der Renaissance begonnen, im Zeitalter der Aufklirung voll-
bracht wurde und im Kunstdiskurs eine anthropologische Perspektive etablierte.
Im franzésischen Kontext des 18. Jahrhunderts — wenn die Geschmacksfrage zu
einer neuen Definition der Kunst und gleichzeitig zu einem neuen Verstindnis
des Menschen fiithrt — kann man in diesem Sinne von einer anthropologischen
Denkweise sprechen, die den Menschen in seiner Gesamtheit auffasste.

Eine solche anthropologische Denkweise, die im Blick auf die Aufklirung
in einem weiten Sinn verstanden werden muss, driickt der Kunsthistoriker und
Anthropologe Hans Belting in der Einleitung seiner Bild-Anthropologie wie
folgt aus: »[D]er Bildbegriff [kann], wenn man ihn ernst nimmy, [...] letztlich
nur ein anthropologischer Begriff sein«, denn »[wlir leben mit Bildern und
verstehen die Welt in Bildern«.?

47 Hans Belting: Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft [4. Auflage]. Miin-
chen 2011 (= Bild und Text), 11.






Piroska Balogh, Budapest
Toward an Evolutionary Aesthetics

August Greguss and the Hungarian Reception of Darwin*

August Greguss was born in 1825 in Eperjes (now Presov, Slovakia). His fa-
ther, Michael Greguss', was a teacher of humanities and aesthetics at several
Lutheran lycea. August wanted to be a physician, so after the completion of
his high school studies he became a medical student at Vienna University. He
became interested in the humanities, however, so he graduated in philosophy
from University of Halle, and became a teacher of humanities at the Lutheran
lyceum in Szarvas. Because of his participation in the Hungarian Revolution
of 1848-1849, Greguss was imprisoned for almost a year. Upon his release
he moved to Pest, where he began an active political and academic career as a
journalist and later as a member of the Hungarian Academy of Sciences. From
1870 to his death in 1882 he was employed as a professor of aesthetics at the
Royal University in Pest.?

The sources with which we can reconstruct his theory of aesthetics are
disparate. He wrote only one systematic and comprehensive monography on
aesthetics at the beginning of his academic career: A szépészet alapvonalai (The
Baselines of Aesthetics), published in 1849.% After this publication he was en-
gaged in minor details of aesthetics, such as the characteristics of ballads, the
forms of genius, the humour of comical poetry*, or the aestheticism of beards.
Although he published his short treatises in summary volumes, it seems evident
that he became sceptical about the reason and possibility of holistic and sys-

The research on which this essay is based was funded by the National Research, Devel-

opment and Innovation Office. (Project number: NKFIH 134719).

1 Sldvka Kopédkovd: »Tobias Gottfried Schréer and His Compendium of Aesthetics
Isagoge in eruditionem aestheticam (1842)« In: Kultiirne dejiny / Cultural History 11
(2020), 1, 6-33.

2 On August Greguss's biography, see Frigyes Riedl: Hdrom jellemzés. Toldy Ferenc — Gre-
guss Agost — Katona Lajos [Three Characters. Ferenc Toldy — August Greguss — Lajos Ka-
tona]. Budapest 1912, 24-33; Osterreichisches Biographisches Lexikon, 1815-1950.
Bd. 2. Lfg. 6, Wien 1957, 55.

3 August Greguss: A szépészet alapvonalai [The Baselines of Aesthetics]. Budapest 1849.

4 August Greguss: »Ueber das Komische.« In: Idem: Reden und Studien. Zerbst 1875,

111-128.
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tematic systems of aesthetics. After his death, one of his students, Béla Liszka,
edited a volume based on Gregusss university lectures, namely Rendszeres
széptan (The System of Aesthetics).” In spite of its title, this posthumous vol-
ume is varied and diverse. It clearly shows that Béla Liszka’s effort to systematize
Greguss’s lectures was an almost impossible mission.

Considering Greguss’s main academic profile, it is not self-evident why
his name appears so frequently in the history of Hungarian Darwinism.
The Marxist summaries of the 20th century, such as Erzsébet Boldog’s 1986
book®, classify him as an anti-materialist and anti-Darwinist author, whose
»reactionary view« impeded the progress of his ideas. However, these sum-
maries rarely reflect on Greguss's own studies on Darwinism, and do not
analyse them. Recent summaries on the Hungarian reception of Darwinism
have made more detailed inquiries into Greguss’s works, and have provided
new approaches to Greguss’s views. As Istvdn Tasi writes in his PhD disserta-
tion’, the problem of evolution and the origin of species became the buffer
zone of a broader philosophical debate in the 1860s and 1870s. In this debate
the representatives of materialism struggled against the upholders of spiritu-
alism. The controversial questions are: Which part or organ of human beings
is the source of cogitation: the brain, as a biological organ, or the mind, as a
mental-spiritual power? Is there any transcendent and spiritual sphere behind
the material world? Are our ideas and morals innate, partly innate, or are they
learned? Could natural science give adequate answers as to ontological ques-
tions, or does this overstep its authority? What will be the social, political,
moral, religious and aesthetic consequences if a majority of society accepts
the theory of evolution? As for the chronology of the debate?, the first decade
(between 1860 and 1867) was the period of the propagation of Darwinism,
during with the key questions were developed. The first propagators of Dar-
winism were Ferenc Jdnosi and Jdcint Rénay, who became acquainted with

5  August Greguss: Rendszeres széptan [The System of Aesthetics]. Budapest 1888.

6 Erzsébet Laddnyiné Boldog: A magyar filozdfia és darwinizmus XIX. szdzadi torténetébdl
[From the History of Hungarian Philosophy and Darwinism in the 19th century]. Bu-
dapest 1986.

7 Istvan Tasi: Az elsé Darwin-évforduls: 1909. Az élévilig eredetérdl szol6 nézetek versengése
Magyarorszigon a 20. szizad elején [Darwin’s first anniversary: 1909. The dispute in
Hungary at the beginning of the 20th century on the origin of the living world]. PhD
Dissertation, Edtvds Lordnd University, Budapest 2006. <https://edit.elte.hu/xmlui/
handle/10831/30224> Last accessed on 5 November 2018.

8  See: Ibid., 43-92.
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Darwin’s theory while abroad. In this period there is no trace of any academic
reception to it: in the 1860s biologists did not declare their standpoint. It
was a time of ideological dispute, and Istvdn Tasi’s dissertation classifies its
participants (Sdmuel Brassai, Ferenc Mentovich, Jézsef Purgstaller and Au-
gust Greguss) by their views on the reconciliation of the scientific theory
of evolution and the religious principle of creation. In Tasi’s classification,
August Greguss was the only participant to attempt the intellectual reconcil-
iation of the two points of view. In Tasi’s view, Greguss did not totally reject
the theory of evolution, though he was essentially an anti-materialist. In his
paper, Sindor Hites concludes’ that Greguss’s anti-materialism is based on his
idealistic concept of aesthetics. In Hites’s analysis, Greguss struggled against
realism, and later against naturalism, because these trends were strictly con-
nected to moral nihilism and anti-idealistic artificial representation. If this is
true, then Greguss’s idealistic concept of aesthetics prevented him having an
appreciative reception of Darwinism, while his interest in paleoanthropology
and evolution was merely that of a dilettante."

Nevertheless, it is a fact that Greguss wrote three long treatises on Dar-
winism, and published them in prominent and prestigious places. This seems a
very strange and inconsistent strategy, if Darwinism was indeed uncomfortable
for him, and if Darwinism was incompatible with his views on aesthetics. To
elucidate the obscure motivation for his strategy, it seems to be necessary to
answer two questions while analysing Greguss’s treatises: 1. How did Greguss
interpret Darwinism? 2. Is there any connection between this interpretation
and his concept of aesthetics?

The three treatises are:

Treatise 1: A materializmus hatdsairél (On the consequences of material-
ism), Pest, 1859"! — this was the published version of Greguss’s inaugural lecture
at the Hungarian Academy of Sciences.

9  Séndor Hites: »A realizmus korai magyar fogalomtorténetérél« [On the early history of
the concept of realism]. In: frodalomtorténer 97 (2016), 263-299.

10 On Greguss's »dilettantisms, see Sdndor Soés: »The Scientific Reception of Darwin’s
Work in Nineteenth-Century Hungary«. In: The Reception of Charles Darwin in Europe.
Eds. Eve-Marie Engels, Thomas E Glick. London / New York 2008, 430—440; Katalin
Straner: Science, Translation and the Public. The Hungarian Reception of Darwinism,
1858—1875. PhD Dissertation, Central European University, Budapest 2012.

11 August Greguss: A materialismus hatdsairél [On the consequences of materialism]. Pest

1859.
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Treatise 2: Az ember helye a természetben (Man’s place in nature)'? — this
treatise was published in a very prominent Hungarian journal, Budapesti Szem-
le, in 1863.

Treatise 3: A haladids elvérél (On the principle of progress)'® — this was pub-
lished in the bulletin of the Hungarian Academy of Sciences.

Let us see the three treatises from the perspective of question 1. In the
first treatise there is no mention of Darwin’s name or his work on the origin
of species. Here Greguss condemns the social, moral, psychological and aes-
thetical consequences of materialism, i.e. of the materialistic theories of Vogt,
Biichner and Moleschott. Greguss considers materialism a poisonous paradigm,
although he mainly criticizes its effects and consequences, not its principles. His
only structural objections concern the question of consciousness or self-aware-
ness: »Does our consciousness come from the interaction of fibres and cells, i.e.
is our self-awareness the result of the mechanistic operation of our brains?«'* If
this is the case, writes Greguss, then materialist principle eliminates the logical
basis of human cogitation, and thereby abolishes the general validity of the laws
of sciences: »How could we speak of general and authorized principles of reason
if they are determined by the operation of an organic mechanism?«"> Greguss
bases his argumentation on the authority of Liebig, Orsted and Rudolf Wag-
ner. As these names make clear, Greguss’s anti-materialism does not mean clear
Platonic idealism.'® He declares that the human race has a spiritual task and a

12 August Greguss: »Az ember helye a természetben [Man’s place in the nature]«. In: Buda-
pesti Szemle 24 (1863), 420-449.

13 August Greguss: »A halads elvérél« [On the Principle of progress]. In: MTA Ertesits. A
Philosophiai, Torvény- és Torténettudomdnyi Osztdlyok Kozlonye 4 (1864), 269-294. Ger-
man translation: »Ueber das Prinzip des Fortschrittes.« In: Greguss: Reden und Studien
(= note 4), 233-257.

14 »Oneszmélet rostok és sejtek egymdsra hatdsdbdl timadjon, széval, hogy az agy mer
gépies tényének eredménye legyen?«. Greguss: A materialismus (= note 11), 8.

15 »Hogyan is lehessen sz6 egyetemes érvényd, 6ndll6 észtérvényekrdl, holott mindenrdl
csak a szerves gép jdrdsa hatdroz!« Ibid., 11.

16 The academic literature emphasises only the reconciliation between religion and science
in Greguss’s paper: »One of the most characteristic ways to eliminate the choice between
the alternatives of religion and science is the renowned literary theorist August Greguss’s
point of view. In his lecture »4 haladds elvec (On the Principle of Progress) at the Hun-
garian Academy of Sciences in 1864 he took man’s »double nature« (kettds természet) as
a starting point. Man’s body is material and its evolution can be explained by material
causes, while man’s real essence, his spirituality, is immaterial and originates with God.
He deduced the rreal< (valédi) tendency of progress from this dualistic idea, where true
progress is represented by spiritual progress, and man’s soul and ideas rise to the level of
a>conscious thinker of the universe« (@ mindenség ontudaros gondolkoddja). He dissolved
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spiritual dimension, yet these do not absolve the human race from the laws of
biological and organic life. Greguss delineates biological life as follows:

»In space the celestial bodies continually arise and perish, and their remains
continue to circulate. Every celestial body and every creature living on them
have their determined lifetime. Our Earth was a globe of impetuous vapour at
first, then became an ardent liquid. Later it grew cold, acquired a rigid shell,
and its vapour condensed into water. In the seas strata appeared, and mortal or-
ganic life awoke there. After the period of the fishes, the reptiles and the mam-
mals, and through great floods, our Earth reached its present state and acquired
its noblest inhabitant, the human race. The Earth needed many hundreds of
millennia to raise plants, animals and ultimately humans. After hundreds of
millennia it will lose its fertility, die and corrode. The Earth is not an exception
to the universal rule. It and its habitants will vanish, and first of them to vanish
are those who have the most requirements, that is those who are its latest inhab-
itant: the human race.«"”

When treatise 2 was published in the journal Budapesti Szemle, Jécint
Rénay accused Greguss of plagiarism. Rénay was another emblematic figure
in the debates on Darwinism, who was living in London at this time, writ-
ing his important book A fajkeletkezésrdl. Az embernek helye a természerben
és régisége (On the origin of species. Man’s place in nature and its antiquity),

the arguments of the natural sciences and religion into a higher harmony« (magasabb
harmédnia) in such a way that he referred to transcendence as both the source and final
goal of progress.« Katalin Mund: »Darwin in Nineteenth-Century Hungarian Society.«
In: Engels et al. (Eds.): 7he Reception of Charles Darwin (= note 10), 441-462, here:
445.

17 »A vildg hatdrtalan Grében folyton folyvést keletkezd, megalakult, enyész§ s kihalt égi
testek s az utébbiaknak szertehullott toredékei keringnek. Id8 van szabva minden égi
test s minden égi testen levd kisebb-nagyobb testek és test-csoportok lételének. Foldiink
is csak tiizes paragomb volt el8szor; ebbdl kisugdrzds folytdn elébb tiizes-csepeglssé lett,
s tovdbb is hiilve merev kérget kapott; ezutdn, a hémérsék annyira szdllvan, hogy a
g6z vizzé strlidhetett, a tengerrel kezdédtek rajta a réteges lerakéddsok, a hdromrendii
képzédések s ezekkel haladd szerves élet: a halak, a hiillsk s az emlésok idészaka;
melyek utdn foldiink, az 6z6ni s dradvdnyi képzdés dltal, mostani fejlettségéhez jutott,
s legnemesebb lakéja, az ernber elfogaddsira képes lett. De a féld sem lehet kivétel a
mindenség egyetemének lényei kozlil. Maga is, mikép minden a mi rajta van, egykor
majd enyészetnek indul, s valészinii, hogy leghamarabb az fog szinérdl eltlinni, a minek
léte legtdbb el8foltétet kivin meg, a mi tehdt legkésébb alakult: az ember.« Greguss: A
materialismus (= note 11), 29.
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which he published in 1864."® Although he presumed that Greguss published
his review on Huxley’s work, Man’s place in narure (1863)", Greguss’s treatise
is unquestionably more detailed and sometimes quite different from Rénay’s
paper. Katalin Straner’s dissertation confutes the accusation of plagiarism very
convincingly.?® Yet what is important for us is that the very suspicion of pla-
giarism was enough to show that Greguss’s and Rénay’s standpoints in the
Darwinism debate were very close to each other. If the historiography of Hun-
garian Darwinism sees Ronay as a progressive and well-informed Darwinist’!,
it is highly inconsistent to consider Greguss an amateur anti-Darwinist with
reactionary views. This statement can be corroborated by the main princi-
ples of Greguss’s 2™ paper. In its first paragraph Greguss makes it clear that
Darwinism substantially expanded the prehistoric period of human life: »Hu-
man bones, human handiwork, e.g. bronze and stone weapons, was found
in such strata, which proves that man lived as a contemporary of mammoths
and rhinoceroses. And I wonder [...] whether human ancestors could have
lived even earlier than these many hundred thousands of years ago? Numer-
ous scholars are inclined to approve this, especially those who have accepted
Darwin’s theory of the gradual evolution of nature.«*? Greguss accepts the
expansion of human time, and in his another treatise published in 1872 he
will consider the consequences of this for the history of aesthetics.”® The next
Darwinian thesis which Greguss reflects on is the effect of the environment
on the evolution of the organism. As he wrote, »the effect of the environment

18 Jacint Rénay: A fajkeletkezésril. Az embernek helye a természetben és régisége [On the
origin of species. Man’s place in nature and its antiquity]. Pest 1864.

19 Thomas Henry Huxley: Evidence as to Man’s Place in Nature. London 1863.

20 Straner: Science (= note 10), 46-53.

21 Ibid., 113-172.

22 »Emberi csontokat s emberi készitményeket, nevezetesen bronz és ké fegyvereket taldltak
oly rétegekben, melyek bizonyitjak, hogy az ember mdr a mammuth és érids rhinoceros
kortdrsa volt. S kérdés, vdjjon e nyomok — melyeket nem az emberiség bélcsejének
tekintett kdzépdzsiai felféldon, hanem Ddnia-, Svdjcz-, Angol-, Német-, Francziaorszdg
egyes helyein, széval inkdbb ¢jszaki, mint déli vidéken fodoztek fel — kérdés, vdjjon
e nyomok mdr az 8s ember nyomai-e? s nem kell-e az 8s embert még tévolabb, még
e szdz meg szdzezezernyi évek mogott keresni 2 — Tobb tudds erre hajlik, erre hajlanak
kiilsndsen mindazok, kik Darwin elméletét a természet fokozatos fejlédésérdl magokévd
teteék.« Greguss: Az ember (= note 12), 420.

23 August Greguss: »Az els6¢ mesterségek jelképei [The symbols of the first crafts]«. In:
Greguss Agost tanulmdnyai [Studies by August Greguss]. I, Budapest 1872, 394-409.
German translation: »Die Symbole der ersten Handwerke.« In: Greguss: Reden und

Studien (= note 4), 313-333.
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on the evolution of the organism was already accepted by Lamarck. However,
in Darwin’s very important explication, the environment consists not only of
natural forces, but also of the mutual reactions between every living organ-
ism. These mutual interactions and never-ending collisions produce natural
selection. And natural selection over millions of years produces the changes
in species.«** To corroborate the principle of the effect of the environment,
Greguss also cites a book of Alphonse de Candolle.” It is no coincidence
that Greguss spoke so highly of Darwin’s thesis. For him the effect of the
environment was a familiar principle from aesthetics. One of the theorists
he most esteemed, Frenchman Hippolyte Taine successfully adopted it for
the history of art and literature. The three central ideas of Taine’s aesthetic
method were race, milieu (environment) and the epoch. As Sholom J. Kahn
writes in his monograph, Darwin’s principle of natural selection had a strong
impact on him.?® According to Taine (and to Greguss), modern aesthetical
analysis should be based on three aspects: 1. the biological environment: race
and geography; 2. the cultural environment: social context and time; 3. the
psychological environment: the masterly faculty (genius, talent and the na-
ture of art).? It is clear that the conditions of art are connected to the con-
ditions of nature, if with one important difference. The conditions of nature
belong to the realm of biology. The conditions of art simultaneously belong
to three realms: biology, culture and psychology. Bearing this difference in
mind, there is nothing astonishing in Greguss's further conclusions. In the
next paragraphs he gives a review of two books: 7he Geological Evidence of the
Antiquity of Man, by Charles Lyell (London, 1863) and Evidence as to Man’s
Place in Nature, by Thomas Henry Huxley (London, 1863). Greguss does not

24 »A kornyezd kozeg hatdsdt az €16 lényekre mdr Lamarck elismerte; Darwin pedig — a
mi f8érdeme — kifejtette, hogy e kérnyezd kozeg alatt nem csak dltaldban a természeti
hatdsokat kell érteni, hanem az Ssszes élé természet visszahatdsit minden egyes lényre,
melv benne f6ltlinik. E sokszer(i egymdsrahatds, ez 6rokds dsszeiitkdzések okozzék azt,
amit Darwin természeti vélasztdsnak nevez; s ez évmilliékon 4t folytatott vdlasztdsnak
tulajdonitandd, hogy a fajok folytonosan vélfajokkd, a valfajok pedig fajokkd véltoz-
nak.« Greguss: Az ember (= note 12), 421.

25 Alphonse de Candolle: Etude sur l'espéce & boccasion d'une révision de la famille des
Cupuliferes, dans les Annales des Sciences Naturelles Botaniques. Paris 1862.

26 »Taine’s scientific motive of seeking in the physical environment an explanation of the
persistence of biological traits is thus an early example of Social Darwinism.« Sholom J.
Kahn: Science and Aesthetic Judgment. A Study in Taines Critical Method. London 2016,
91.

27 1Ibid., 86-123.
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reject Huxley’s theory of the animal origin of man; in any case, he does not
consider him a plain atheist and materialist. As Greguss interprets it, Huxley
»does not deny the psychological life. When he establishes the relationship
between man and animal by reference to comparative anatomy, he does not
rob man of his psyche, but rather extends a restricted human psychological
character to animals.«*® From Greguss’s point of view, Huxley’s theory covers
no more than the realm of biology, and its validity does not extend to the
realms of culture or psychology. Greguss regarded these sciences as special
parts of anthropological inquiry. His universal horizon was based partly on
the contemporary German biological anthropology founded on Darwin’s the-
ory, partly on Richard Owen’s theory of successive prototypical forms, partly
on the romanticist tradition of »Wissenschaft vom Menschen«?, and partly
on Taine’s contextual method. Taine’s method affirmed Greguss’s anthropo-
logical approach from the perspective both of aesthetics and of the natural sci-
ences: »It is but a mould like a fossil shell, an imprint, like one of those shapes
embossed in stone by an animal which lived and perished. Under the shell
there was an animal and behind the document there was a man. Why do you
study the shell, except to represent to yourself the animal? So do you study
the document only in order to know the man. The shell and the document
are lifeless wrecks, valuable only as a clue to the entire and living existence.
We must reach back to this existence; endeavour to re-create it.«*” Although
Greguss delineates the anatomical arguments of Huxley’s antipodes, his main
argument against the universal validity of Huxley’s theory is the human abil-
ity of contextual, structured speech. This ability is the origin of human cog-
itation: the association of ideas, which exceeds the authority of biology and
anatomy. As Greguss concludes: »Whatever our method of inquiry into man,
we find he is of a double nature. How can we deny the double nature of his
origins? We admit the human race has material origins [...]. From this point

28 »lgaz ugyan, hogy Huxley — a mit nem helyeselhetni — boncztani vizsgdlataibdl lélektani
kovetkeztetéseket von, e mellett azonban nem tagadja a lelki életet, s ellenvethetné, hogy
mid6n — az 6sszehasonlité boncztan alapjin — az ember meg az dllat kozti rokonsdgot
megallapitja, nem az embert fosztja meg lelki tulajdonaitél, hanem e tulajdonokat — bér
csekélyebb mértékben — az dllatra is kiterjeszti.« Greguss: Az ember (= note 12), 425.

29 On the interpretation and context of »Wissenschaft vom Menschen« see among others
Die Wissenschaft vom Menschen in Gottingen um 1800. Wissenschaftliche Praktiken, insti-
tutionelle Geographie, europiische Netzwerke. Eds. Michel Espagne, Hans Erich Bodeker,
Philippe Biittgen. Gottingen 2008.

30 Hippolyte Adolphe Taine: History of English Literature. Translated by H. Van Laun.
New York 1871, 1 f.
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of view, we appreciate Darwin’s theory as a good explanation of many zoolog-
ical and botanical phenomena, and Huxley’s theory as a good application of
evolution to human zoology. However, if we admit the material origins of the
human race, we must also acknowledge its spiritual origins.«!

As to the historical roots of Greguss’s intellectual horizons, a comparison
between the Bohemian and the Hungarian reception of Darwin could be very
informative. As Karel Stibral writes, »evolutionary thought in the Bohemian
Lands already existed prior to the introduction of Darwinism as a part of Ger-
man idealistic natural philosophy (Naturphilosophie), and we also find French
influences, for instance those of Lamarck and Geoffroy. Ideas about evolution
in Bohemia can be traced to the very beginning of the nineteenth century. Thus,
the theory of natural selection, central to Darwin, according to which the envi-
ronmentally best-adapted individuals are most likely to survive and reproduce,
was included with other types of evolution.«* This statement is equally valid
for Hungarian Darwinism. To be precise, it is characteristic of Greguss’s tradi-
tional orientation. He, like other intellectuals within the cultural sphere of the
Lutheran Church, was, like Blumenbach’s theory, closely connected with the
tradition of the so-called Géttingen paradigm.* On the other hand, Greguss’s
concept of the organism, of types, and of natural forces was strongly influenced
by the Humboldtian natural and cultural parallel of epigenesis.** In addition, as
his references reveal, Greguss was not influenced by any kind of Lamarckism,

31 »ime, akirmerrdl jarulunk valénk vizsgdlatdhoz, mindig az ember kettds természetére
bukkanunk. Hogyan tagadhatndk tehdt e kettdsséget maga az emberi eredet kérdésében?
El kell ismerniink, hogy az emberi nemnek anyagi szdrmazata van, hogy hosszabb-
r6videbb fejledezések nyomdn magdbdl a természet 61ébél kelt ki, miként a méhbeli
magzat mai nap is mind tojdsbdl kél — s e tekintetben mélednyldssal fogadjuk mind
Darwin elméletét, mely az dllat- és ndvényvildg jelenségeit oly szerencsésen magyardzza,
mind Huxley firadozdsdt, ki a fejlédés rendszerét az ember dllattandra tigyekszik
alkalmazni. Midén azonban elismerjitk az ember anyagi szdrmazatdt, el kell mésfelsl
ismerniink szellemi, isteni szdrmazatdt is [...].« Greguss: Az ember (= note 12), 449.

32 Karel Stibral: »Darwin and Prague Aesthetics. Towards the Acceptance of Darwinism in
Central Europe«. In: Estetika. The Central European Journal of Aesthetics 50 (2013), No.
1, 81-120, here: 82 f.

33 DPeter Burke: »Paradigms Lost. From Gottingen to Berlin«. In: Common Knowledge 14
(2008), 2,244-257. For the influence of the Géttingen Paradigm on Hungarian science,
see Gottingen dimenzidi. A gottingeni egyetem szerepe a szaktudomdnyok kialakuldsdban
[Géttingen’s Dimensions. The Role of Géttingen University in Hungarian Scientific
Development]. Ed. Dezsé Gurka, Budapest 2010.

34 Helmut Miiller-Sievers: Epigenesis. Naturphilosophie im Sprachdenken Wilhelm wvon
Humboldts. Paderborn / Wien / Miinchen / Ziirich 1993, 89-115.
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especially not its Kantian aspect.” However, there is also a significant difference
between the Bohemian and the Hungarian contexts. In the case of Bohemia,
»in the second half of the nineteenth century, aestheticians consciously started
to reorient their subject towards psychology, art theory, and the natural sci-
ences, for which Herbartism, by then resembling an educational policy rather
than a philosophy, offered a wide base and in essence allowed for the estab-
lishment of aesthetics as an independent discipline.«** This is why Bohemian
aestheticians concentrated on the aesthetic consequences of the theories of the
»struggle for life« and of »natural selection«. For instance, Otakar Hostinsky
explained the aesthetic value of musical dissonance by recourse to the principle
of the »struggle for life«. On the other hand, Gyula Greguss (August’s younger
brother) appointed the human and animal affinity for variability and for dis-
cursive or ‘staccato’ progress (described by Hermann Ludwig von Helmholtz)®”
as the biological basis of musical dissonance in his study on the problems along
the border-line between the science of beauty and the sciences of nature.’® Au-
gust and Gyula Greguss referred to the tradition of German idealism and the
Gottingen paradigm several times, and both of them rejected Herbartism.

In treatise 3, August Greguss detects a new phenomenon, which seems to
be beyond the authority of biological theories such as Darwin’s theory. Accord-
ing to Greguss, that phenomenon is individuality, which cannot be explained
by the evolution of species. From this point of view Greguss analyses the con-
cept of progression and evolution in the theories of Condorcet, Hegel and Dar-
win. He ultimately delineates the future of natural science with a review of Jo-
seph Ernest Renan’s essay Les sciences de la nature et les sciences historiques.”® The

35 T. J. Martinson: »Sense and Supersensibility. Kantian Aesthetics in Lamarckian Evo-
lutionary Theory«. In: Configurations 27 (2019/3), 331-353. The Bohemian tradition
reflected on the connection between Kant and Lamarck more expressively, cf. Josef
Durdik: Darwin und Kant. Prague 1909. See Stibral: Darwin (= note 32), 88.

36 Herbartism is »a philosophical current based on the teachings of Johann F. Herbart
(1776-1841). After 1848, Herbartism became the officially recommended philosoph-
ical doctrine in Austrian schools (including those in the Bohemian Lands). It was a
philosophical system created in opposition to German Idealism, particularly Hegel’s
and Schelling’s«. Both quotations are from Stibral: Darwin (= note 32), 85 f.

37 Gyula Greguss: »Hatdrkérdések a szép- és a természettudomdny kdzott« [Problems on
the border-line between the science of beauty and the sciences of nature]. In: A Kisfa-
ludy-Tiirsasdg Evlapjai 4 (1867-1869), 524-565.

38 Michel Meulders: Helmboltz. From Enlightenment to Neuroscience. London / Cambridge
2010, 179-200.

39 Joseph Ernest Renan: »Les sciences de la nature et les sciences historiques«. In: Revie des

deux Mondes, 15 October 1863, 761-774.
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preliminary question of Renan’s essay was an important personal problem for
Greguss, as well: is it the right decision for a scholar of natural sciences to turn
to the methods of history? Greguss's answer is »yes«, because inquiries into the
human race, like other paleoanthropological inquiries, can only operate well
as part of a broader interdisciplinary cooperation. In his conclusion Greguss
explains the details of this interdisciplinary cooperation: »The obscure epoch
of human origins is not excluded from our inquiries. Geology and comparative
zoology will unfold its many phenomena [...] Comparative linguistics con-
siders the human race in the form of family trees; universal anthropology will
investigate the conception and evolution of human culture and language. The
area of comparative linguistics means history before human self-reflexion; the
area of anthropology means history before the dawn of the leading ideas/prin-
ciples of peoples. Zoology and botany will melt into the science of the primeval
history of organic nature.«*

To summarize: Greguss interpreted Darwinism as part of a future interdis-
ciplinary science. He accepted many of its principles, sometimes with limita-
tions (as in the cases of the expansion of human history, or the animal origins
of the human body). However, he prognosticated many inevitable changes to
Darwin’s theory because of future interdisciplinary cooperation.

Our second question is this: from Greguss's point of view, is there any place
for aesthetics in this interdisciplinary cooperation? The question is hard to an-
swer. In his three main essays Greguss makes no mention of the role of aesthetics.
However, in 1872 he published a paper entitled Az e/sé mesterségek jelképei (The
symbols of the first crafts)*', where Greguss notes the most important tasks of an
evolutionary aesthetics. He recalls his own opinion of Huxley’s theory on the dif-
ferences between humans and animals. Nevertheless, here Greguss does not em-
phasise the ability of speech. As he explains, speech in only one method to express

40 »Nincs tehdt végkép elzdrva el8ttiink bolygénk torténetének ama homadlyos korszaka,
melyben az ember keletkezett. A foldtan s az dsszehasonlité dllattan bizonyos pontig
fol fogja deriteni e rejtélyt, s a mi az 8sszehasonlité nyelvészet a térténelemre nézve, az
lesz az egyetemes embertan az osszehasonlité nyelvészetre nézve. Az utobbi tudomdny
mir csalddokra osztva tekinti az emberiséget, az egyetemes embertan magdt képzddését
fogja vizsgalni s e képzédés torvényeit keresni. Az dsszehasonlité nyelvészet az elmélédés
(reflexié) elStti torténelem ; az embertan pedig lesz a beszéd s azon eszmecsoportok
megalakuldsa elétti torténelem, melyek egy-egy fajta orokségévé levén, még most
is vezérlik az emberséget. Az dllat- és névénytan szintén része lesz ama tdvol idSk
tudomdnydnak, az él8 természet legelsd torténelmének.« Greguss: A haladds (= note
13), 280.

41  Greguss: Az elsé (= note 23), 394-409.
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the human desire for infinity and perfection, which is the most important human
characteristic. This desire lies behind every human activity. This desire was the
main stimulus to evolve human crafts. Greguss denies that crafts were improved
only to serve human needs and convenience. As he writes, »pagans assigned their
own gods and goddesses to the crafts; Christians associated patron saints with
them. Besides, it is a less well-known fact that the origins of ancient crafts and
their key features are also expressions of ideas, that is, symbols.«* Greguss ex-
plains by use of examples the evolution of crafts from these symbols of human
desire, and thereafter the evolution of arts from crafts. Greguss tries to established
an improved historical aesthetics by delineating the origin and evolution of arts
instead of the system of arts. This is a new aspect in contemporary Hungarian aes-
thetics, and it is regrettable that Greguss did not further elaborate on his detailed
evolutionary aesthetics. There are some signs of his new concept in his university
lectures, where he spoke of human culture as the representation of the struggle
for life. His monograph on the literary genre of the ballad could be interpreted as
a consequence of that historical turn, because ballads were considered the most
ancient source of the three main literary modes (drama, lyric, and epic).

It is clear that Greguss’s approach to Darwinism and its effect on his theory
of aesthetics would help initiate Darwinist theories of aesthetics in Hungary.
This connection between Greguss and Hungarian Darwinist aestheticians is
further corroborated by Greguss's personal relationship. In 1870 his brother’s
essay was published: Hatdrkérdések a szép- és a természettudomdny kizitt (Prob-
lems on the border-line between the science of beauty and the sciences of na-
ture) by Gyula Greguss.” Two years later, Adolf Dux’s paper was published:
Darwinizmus és szépészet (Darwinism and aesthetics).* This was the text of
Dux’s inaugural lecture at the Kisfaludy Society®, where he was introduced by

42 »Tudvalevd hogy a pogdnysdg kiilon istenck 6talma ala helyezte a mesterségeket, a
keresztyénség pedig védszenteket dllitott fel szimukra; kevésbbé ismeretes talin hogy
magok az elemek melyekbél a legelsé mesterségek keletkeznek, az alapidomok melyek
benndk uralkodnak, egyszersmind eszmék, s f8leg metaphysikai eszmék kifejezésére
szolgdlnak, tehdt jelképek.« Greguss: Az elsd (= note 23), 397 .

43 Greguss: Hatdrkérdések (= note 37), 524-565.

44 Adolf Dux: »Darwinizmus ¢és szépészet« [Darwinism and aesthetics]. In: A Kisfa-
ludy-Tirsasdg Eylﬂpjﬂi 7 (1871/72), 171-195.

45 'The Kisfaludy Society (Kisfaludy Tdrsasdg) was one of the most important Hungarian
cultural societies in the 19th century. For a short description of the society, see John
Neubauer: »General Introduction«. In: History of the Literary Cultures of East-Central
Europe Junctures and Disjunctures in the 19th and 20th Centuries. Volume III. The Making
and Remaking of Literary Institutions. Eds. Marcel Cornis-Pope, John Neubauer. Am-
sterdam 2007, 1-38, here: 5.
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August Greguss. These publications give a detailed and comprehensive concep-
tion of the application of Darwinist biology to aesthetics.

The hypothesis that August Greguss was no mere amateur anti-Darwinist
has been verified. His relation to Darwinism proved a complex and substantial
one. He accepted the principles of evolution with only restricted authority,
however. His vision was of a complex and interdisciplinary anthropological sci-
ence, an extended paleoanthropology suitable for researching the prehistorical
period of the human race. Greguss also deliberated on the consequences of this
new approach for aesthetics. He sketched the profile of a historical and evolu-
tionary aesthetics, which focuses on the evolution of crafts and art. In addition,
using his academic connections, he proved an effective initiator of biological
and Darwinist aesthetics in Hungary.
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Carsten Zelle, Bochum
Eschenburgs Rhetorik

Zur Theorie und Literatur der schinen Wissenschaften bzw. Redekiinste
(1783/1836) im Transformationsprozef§ der rhetorischen
Schriftkultur der Sattelzeit

Im 18. Jahrhundert durchlief die Rhetorik eine grundlegende Transformation,
da Natiirlichkeit, Transparenz und Neutralitic sich als fithrende kommunikative
Leitbegriffe etablieren konnten, sich Autorschaft mit Subjektivitdt und individu-
ellem Ausdruck verband, an Miindlichkeit gekniipftes oratorisches Spezialisten-
tum im Zuge von allgemeiner Alphabetisierung und gestiegener Druckproduk-
tion zuriickgedringt wurde und sich der politische Diskurs nationalisiert hatte.
Diese Transformation fiihrte freilich nicht zu einer »impossibility of rhetoricd’,
sondern zu einer anderen Rhetorik, insofern das Diskursregime der officia-
Systemrhetorik von einer natiirlichen Beredsamkeit abgeldst, d.h. die macht-
gestiitzten Regularien inscrumenteller Kommunikation, ihre Erzeugungs- und
Kanalisierungsregeln lediglich ausgewechselt bzw. verschoben wurden.

Meine Formel, »daf§ die Rhetorik zwar als Disziplin verschwindet, ihr Wissen
aber disziplinir neu verteilt wird« (z.B. in Psychologie, Asthetik oder Anthro-
pologie), ist in der einschligigen Rhetorikgeschichtsschreibung aufgegriffen,
modifiziert oder differenziert worden.? Die Schicksale der Rhetorik sind dabei
vielfiltig: Die Rhetorik verliert zwar an universitirer Verankerung, das gene-

1 John Bender; David E. Wellbery: Rheroricality. On the Modernist Return of Rhbetoric. In:
Dies. (Hg.): The Ends of Rhetoric. History, Theory, Practice. Stanford CA 1990, 3-39,
hier: 22. Die von Bender und Wellbery fiir das Obsoletwerden traditioneller rheto-
rischer Praxis und Doktrin genannten (und von mir zuvor referierten) Faktoren wiren
im Einzelnen freilich zu diskutieren; z.B. wird das schriftliche Inquisitionsverfahren bis
1848 durch das miindliche Geschworenengericht abgelost, d.h. das genus judicale im
deutschen Raum iberhaupt erst relevant. — Nachstehende Ausfithrungen bieten das
thetorische Seitenstiick zu meinem Aufsatz »Eschenburgs Asthetik — zu »Theorie und
Literatur der schénen Wissenschaften« (in: Johann Joachim Eschenburg und die Kiinste
und Wissenschaften zwischen Aufklirung und Romantik. Netzwerke und Kulturen des Wis-
sens. Hg. Cord-Friedrich Berghahn, Till Kinzel. Heidelberg 2013, 31-52). Auf diesen
Aufsatz wird insbesondere im I. Teil passagenweise zuriickgegriffen.

2 Carsten Zelle: »Zwischen Rhetorik und Spitaufklirung. Zum historischen Ort der
Sturm-und-Drang-Asthetik mirt Blick auf Johann Georg Schlossers »>Versuch iiber das
Erhabene« von 1781« In: Lenz-Jahrbuch 6 (1996), 160-181, hier: 168; vgl. schon
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relle, auf Textproduktion angelegte rhetorische Gedankengut tiberlebt aber im
Aufsatzunterricht des neuentstehenden muttersprachlichen Schulunterrichts;
das auf die Textrezeption, z.B. der Ethos- und Pathoslehre bezogene rhetorische
Gedankengut saugt die philosophische Asthetik, z.B. unter den Maskierungen
des Schénen und Erhabenen auf; im Blick auf die Findungs- (inventio) und
Gliederungsstrategien (dispositio) der Rhetorik setzt sich deren >ramistischec
Verlagerung in die Logik fort; die Tropen- und Figurenlehre (elocutio) wird von
der Stilistik beerbt, mit lexikalischen und syntaktischen Teilen der Gramma-
tik zusammengefiihrt und zu einer Theorie des schriftlichen Sprachgebrauchs
ausgebaut. Die — wie Genette das genannt hat — srestringierte Rhetorike« der
Stilistik hatte im Gegensatz zu Kants Verdikt der persuasiven Beredsamkeit (ars
oratoria) sogar als schone Kunst der Wohlredenheit (Eloquenz und Stil) den
ausdriicklichen Segen des Konigsbergers Schulphilosophen erhalten.’

ders.: Die Doppelte Asthetik der Moderne. Revisionen des Schinen von Boileau bis Nietz-
sche. Stuttgart / Weimar 1995, 53, Anm. 135. Vgl. Dietmar Till: Transformationen der
Rhetorik. Untersuchungen zum Wandel der Rhetoriktheorie im 17. und 18. Jahrhundert.
Tiibingen 2004, 14; ders.: »Anthropologie oder System? Ein Plidoyer fiir Entschei-
dungen«. In: Rhetorik. Ein internationales Jahrbuch 23 (Thema: Anthropologie und
Rhetorik), 2004, 11-25, hier: 19, Anm. 38; vgl. Manfred Beetz: »Rhetorike«. In: Hand-
buch europdische Aufklirung. Begriffe, Konzepte, Wirkung. Hg. Heinz Thoma. Stuttgart /
Weimar 2015, 450—464, hier: 450.

3 Neben der in Anm. 2 genannten Literatur zum Wandel der Rhetorik s. auch Dietmar
Till: »Rhetorik und Stilistik der deutschsprachigen Linder in der Zeit der Aufklirunge.
In: Rhetorik und Stilistik / Rhetoric and Stylistics. Ein internationales Handbuch historischer
und systematischer Forschung / An International Handbook of Historical and Systematic Re-
search. Hg. Ulla Fix, Andreas Gardt, Joachim Knape. Halbbd. 1. Berlin / New York 2008,
112-130; Helmut Schanze: »Rhetorik und Stilistik der deutschsprachigen Linder von der
Romantik bis zum Ende des 19. Jahrhunderts¢, ebd., 131-146. Riidiger Campe (»Um-
briiche und Wandlungen der Rhetorik«. In: Die Wende von der Auflelirung zur Romantik
1760-1820. Epoche im Uberblick. Hg. Horst Albert Glaser, Gyorgy M. Vajda. Amsterdam
/ Philadelphia PA 2001 (= Histoire comparée des Littératures de langues européennes, 14),
589-612) spricht im Blick auf die Rhetorik-Transformation um 1750/1770 von einer
»Gegenrhetorik [...], die ihre rhetorischen Anschliisse unsichtbar machen konnte« (594),
und in Hinsicht auf Kants Rhetorik-Kritik in der Kritik der Urteilskraft (1790, § 53) von
einer »Spaltung der Rhetorik« (608). Zu Kants Kritik der Rhetorik im Rahmen einer all-
gemeinen »Duplizierungc der Rhetorik in der Spataufklirung« vgl. Till: Transformationen
der Rhetorik (= Anm. 2), 515-566, bes. 549 fI., hier: 515. Angesichts der synchronen
Widerspriichlichkeiten und diachronen Diskontinuititen hat Olaf Kramer (Goethe und
die Rhetorik. Berlin / New York 2010, bes. 11-25, hier: 18) das »Transformationsmodell«
in Zweifel gezogen und statt dessen im Anschluf§ an Deleuze/Guattari von der »thizoma-
tischen Struktur« der Rhetorik und ihrer Geschichte gesprochen.
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Uberlagert werden die Forschungen zur Geschichte der Rhetorik in der
Transformationsepoche der »Sattelzeit« vom »Mythos der Oralitit«, d.h. von
einem zweifachen Vorurteil, das den angeblichen Wandel von der persuasiven
Rhetorik zur schénen Stilistik mit einer vorgeblichen Wendung von der Miind-
lichkeit zur Schriftlichkeit koordiniert? — als zielte ein Schriftsatz nicht auch auf
einen persuasiven bzw. argumentativen Effekt. Wem jemals ein Dritcmiteelan-
trag positiv beschieden worden ist, weif§, wovon die Rede ist...

Eschenburgs Rhetorik steht inmitten dieses komplizierten Transformati-
onsprozesses. Eschenburg entwickelt in seiner 7heorie und Litteratur der schinen
Wissenschaften bzw. Redekiinste unter der Bezeichnung >Rhetorik« eine Theorie
wirkungsorientierter Prosa. Genauer: Insofern der Roman und andere erzih-
lende Prosaformen im Zuge der fortschreitenden Neuauflagen in den Poesie-
Teil seines Werks verschoben werden, entfaltet sein Rhetorik-Teil eine Theorie
pragmatischer Rede bzw. der Sachprosa und ihrer verschiedenen Gattungen,
in deren Rahmen die alte, persuasiv orientierte und deswegen um 1800 als
sophistisch gescholtene ars oratoria zwar relativiert und in eine Randposition
gedringt, ihr aber zugleich mitsamt ihren persuasiven Strategien ein Ort zuge-
wiesen und dadurch verhindert wird, daf§ Eschenburgs Rhetorik sich auf blofle
Stilistik verdiinnt.

Um diese These zu begriinden, stelle ich im I. Teil meines Aufsatzes
Eschenburg und seinen Entwurf, der zwischen 1783 und 1836 in fiinf, stets
erweiterten Auflagen erschien (= 1. 1), den dreiteiligen, in Asthetik, Poetik und
Rhetorik gegliederten Aufbau (= 1. 2) und die Titelinderung des Werks ab der
3. Auflage (= 1. 3) vor. Im II. Teil wende ich mich dem Rhetorik-Teil, seinem
propideutischen Charakter, seiner Schreibartenlehre und der problematischen
Stellung des Romans darin ausfiihrlicher zu (= 2. 1) und versuche, Eschenburgs
Rhetorik im Transformationsprozef§ der rhetorischen Schriftkultur der Sattel-
zeit zu positionieren (= 2.2).

4 Unter solcher Rhetorikvergessenheit leiden z.B. die Primissen des ansonsten informa-
tionsreichen Uberblicksartikel von Gerhart WolfF: »Stilistik als Theorie des schriftlichen
Sprachgebrauchs«. In: Schrift und Schriftlichkeit /| Writing and its Use. Ein interdisziplini-
res Handbuch internationaler Forschung / An Interdisciplinary Handbook of International
Research. Hg. Hartmut Giinther, Otto Ludwig. Halbbd. 2. Berlin, New York 1996,
1545-1558. Zur Kiritik an der Koordination von Rhetorik und Oralitit zugunsten ei-
ner rhetorischen Schriftkultur s. Till: Transformationen der Rbetorik (= Anm. 2), 43-50;
sowie ders.: »Rhetorik und Stilistik der deutschsprachigen Linder« (= Anm. 3), wo Till
die Unterscheidung zwischen Schriftlichkeit und Miindlichkeit in die Rhetorik selbst
eintrigt, und zwar als Spannung zwischen der Textualitit von inventio, dispositio und
elocutio und der Performanz von pronuntiatio und actio (118).
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1. Eschenburgs Entwurf

Bei Johann Joachim Eschenburg (1743-1820) handelt es sich um einen Hoch-
schullehrer, dessen >Asthetik-Lehrbuch bis tief in die erste Hilfte des 19.
Jahrhunderts wirkungsvoll verbreitet war, das jedoch heute im Schatten des
dsthetikgeschichdichen Hohenkammkanons steht. Der wissenschaftlichen Re-
zeption von Eschenburgs Lehrbuch stand zunehmend die klassifikatorische
Ordnung des Materials entgegen. Das »Einregistriren in gewisse Kategorienc
erschien einem mit der »speculativen Philosophie« und der »Kantischen Kri-
tik« aufgewachsenen, spiteren Zeitalter als »Inconvenienz<’, die dieses Werk
in Vergessenheit geraten liefd. Erst das neuere dsthetik-, philologie-, kompara-
tistik- und kanongeschichtliche Interesse hat dazu gefiihre, sich Eschenburgs
Werk wieder zuzuwenden.® Daf§ Eschenburgs »Asthetik« freilich auch einen rhe-
torischen Teil umfafit hat, ist trotz des neu erwachten Interesses an ihm bisher
weitgehend unbeachtet geblieben. In den Untersuchungen zum Wandel der
Rhetoriktheorie im 17. und 18. Jahrhundert wird Eschenburgs Rhetorik kaum,
meist aber gar nicht erwihnt. Selbst Dietmar Till geht darauf im Zusammen-
hang spitaufklirerischer Tendenzen, die traditionelle Systemrhetorik zugunsten
einer allgemeinen, wirkungsisthetisch orientierten Schreibartenlehre zu mar-
ginalisieren, nur am Rande ein” — nicht zuletzt, weil Till nur die erste, 1783
erschiene Auflage von Eschenburgs Lehrbuch in Betracht zieht und dadurch
bei ihm Kants Rhetorik-Verdike in der Kritik der Urteilskraft (1790, § 53) das
letzte Wort behilt.?

5  So schon der Tenor des Herausgebers Pinder im »Vorwort« der fiinften (und letzten)
Auflage, s. Anm. 9, °E, [111]-X, hier: 1v und vi1.
6 S.zuletzt den Tagungsband Johann Joachim Eschenburg und die Kiinste und Wissenschaf-
ten zwischen Aufklirung und Romantik (= Anm. 1), sowie die wertvollen inhaldichen
und bibliographischen Erginzungen in der Rezension durch Christoph Perels, in: Gor-
tingische Gelehrte Anzeigen 268 (2016), H. 1/2, 29-41.
Vgl. Till: Transformationen der Rhetorik (= Anm. 2), 145.
Till: Transformationen der Rhetorik (= Anm. 2), 549-566. Zu Eschenburgs-Rezeption
vgl. Lore Knapp: »Johann Joachim Eschenburgs 7heorie und Literatur der schonen Wis-
senschaften. Beziige zu Henry Home und Hugh Blair«. In: Britisch-deutscher Literaturs-
ransfer 1756-1832. Hg. Lore Knapp, Eike Kronshage. Berlin, Boston 2016, 71-92.
Die Inbezugsetzung zwischen Eschenburgs Entwurfund Blairs Lectures on Rhetoric and
Belles Lettres (Dublin 1783), aus der Eschenburg in anderem Zusammenhang Ausziige
zur Kanzelberedsamkeit iibersetzt, fillt knapp aus und beschrinkt sich auf eine die rhet-
orischen Schreibarten betreffende Parallele. Im Unterschied zu Blair ist die rhetorische
Gattungslehre Eschenburgs wesentlich umfassender (vgl. ebd., 88).

[ BN
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1. 1. Auflagen und Wirkung

Eschenburg war 1767 als eine Art Tutor an das 1745 gegriindete Collegium
Carolinum in Braunschweig gekommen — eine neuartige Bildungseinrichtung,
die die Vorbereitung auf ein universitires Studium unter besonderer Bertick-
sichtigung der Humaniora mit berufspraktischer Ausbildung verband und
heute als Vorgingerinstitution der Technischen Universitit Braunschweig gilt.
Eschenburg, der seit WS 1769/70 Vorlesungen zur Historia litteraria anbot,
wurde 1773 zum auflerordentlichen und 1777 zum ordentlichen Professor fiir
»schone Literatur und Philosophiec berufen. In der Vorrede zur 1. Auflage sei-
nes Entwurfs spricht Eschenburg davon, daf§ er dessen »Grundziige [...] schon
vor zwolf Jahren<®, d.h. um 1771, entworfen habe. Erstmals angekiindigt hat
Eschenburg Vorlesungen zu »Theorie und Geschichte der schénen Literatur«'
jedoch erst nach der Ernennung zum Extraordinarius im WS 1773/74, und er
hat diese in regelmifSigem Turnus bis zu seiner Pensionierung 1808 wiederholt.
Wie der Titel 7heorie und Literatur signalisiert, vereinigt das »Lehrbuch[s]« sys-
tematische Darstellung und »Biicherkunde«, d.h. die einzelnen, kapitelweise
durchnumerierten »theoretischen Aphorismen« werden je nach Bedarf durch
z.T. umfingliche »literarische Nachweisungen« erginze.! Sein Werk erhebt kei-
nen Anspruch auf »ein neu erfundenes System« oder eine tiefgedachte Kunst-
theorie«. Es will Propideutikum sein. Nicht der »erfahrne[n] Kenner«, sondern
»Junglinge«, deren Talente entwickelt und deren Gefiihl fiir das Schone und
Gute verfeinert werden sollen, werden adressiert ('E, Vorrede, unpag., *2-3").

9  Johann Joachim Eschenburg: Entwurf einer Theorie und Literatur der schinen Wis-
senschaften. Zur Grundlage bey Vorlesungen. Berlin / Stettin 1783, Vorrede, unpag, *2'
(kiinftig: 'E); ders.: Entwurf einer Theorie und Literatur der schonen Wissenschaften. Zur
Grundlage bei Vorlesungen. Neue, umgearbeitete Ausgabe. Berlin / Stettin 1789 (kiinf-
tig: “E); ders.: Entwurf einer Theorie und Literatur der schonen Redekiinste. Zur Grund-
lage bei Vorlesungen. Dritte, abgeinderte und vermehrte Ausgabe. Berlin, Stettin 1805
(kiinftig: *E); ders.: Entwurf einer Theorie und Literatur der schonen Wissenschaften. Zur
Grundlage bei Vorlesungen. Vierte, abgeinderte und vermehrte Ausgabe. Berlin / Stettin:
1817 (kiinftig: “E); ders.: Entwurf einer Theorie und Litteratur [\] der schinen Redekiinste.
Fiinfte, vollig umgearbeitete Ausgabe von Moritz Pinder. Berlin 1836 (kiinftig: °E).
Nachweise mit Hilfe der Siglen 'E bis °E im folgenden in () im Text.

10 Siche die (offenbar nach den gedruckten Vorlesungsankiindigungen des Collegium
Carolinums in den Braunschweigischen Anzeigen erarbeitete) Zusammenstellung von
»Eschenburgs Vorlesungen« in Fritz Meyen: Johann Joachim Eschenburg 1743—1820.
Professor am Collegium Carolinum zu Braunschweig. Braunschweig 1957, 56-65.

11 Eschenburg leitete seit 1792 die Bibliothek des Collegium Carolinums und besaf§ selbst
eine bedeutende Privatbibliothek.
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Die »Caroliners, die Eschenburg unterrichtete, waren im Alter zwischen drei-
zehn und siebzehn Jahren, d.h. in der Regel jiinger als >richtige« Studenten.

Die Drucklegung des Entwurfs war durch den »Zeitgewinn« motiviert, den
Eschenburg sich durch den Wegfall des »Diktirens« bei seinen Vorlesungen er-
hoffte, um sich stirker auf das konzentrieren zu kénnen, »was auf Geist und
Geschmack mehr, als alle Regeln, wirkt, der Lesung, Erklirung und Anwen-
dung der besten Muster« ('E, Vorrede, unpag, *2° f.). Dieser unmittelbaren
Auseinandersetzung mit den >Mustern« sollte auch das Projekt einer Beispiel-
sammlung, d.h. einer Anthologie vorbildlicher, nach Gattungen geordneter
Werke der alten und neueren europiischen Literaturen in Ausziigen dienen, die
die 2. Aufl. des Entwurfs von 1789 in acht Binden erginzte.'?

Eschenburgs Entwurf erschien erstmals 1783; in einer neuen, umgearbei-
teten Ausgabe 1789, unter geindertem Titel als Entwurf einer Theorie und Li-
teratur der schinen Redekiinste in dritter, abgeinderter und vermehrter Ausgabe
1805; schliefSlich in vierter, erneut abgeinderter und vermehrter Ausgabe 1817.
Aus dem 296 Seiten umfassenden Erstdruck waren in der Ausgabe letzter Hand
430 Seiten geworden. Eine finfte, vollig umgearbeitete Auflage des Kom-
pendiums erschien endlich 1836, das auf Verlangen des Verlegers durch den
Berliner Numismatiker, Philologen und Bibliothekar Moritz Eduard Pinder
(1807-1871) nach dessen »besten Wissen zeitgemiss um[ge]schaffen« worden
war, da das »Publicum« nach einer Neuauflage des fafflich geschriebenen und
niitzlichen Werks »verlangt« habe.'

Fur die enorme zeitgendssische Wirkung dieses Lehrbuchs spricht nicht
nur, daf§ es zu seinen Lebzeiten vier rechtmiflige Auflagen, mehrfache Nach-
drucke und Ubersetzungen erlebt hat'4, sondern vor allem, wie Tom4s Hlobil

12 Johann Joachim Eschenburg: Beispielsammlung zur Theorie und Literatur der schi-
nen Wissenschaften. Bde I-VIIL.2. Berlin / Stettin 1788-1795; s. dazu Carsten Zelle:
»Eschenburgs Beispielsammlung — ein norddeutsch-protestantischer Kanon?« In: Der
Kanon im Zeitalter der Aufklirung. Beitrige zur historischen Kanonforschung. Hg. Anett
Liitteken, Matthias Weishaupt, Carsten Zelle. Gottingen 2009, 89-111. Achim Holter
(»Johann Joachim Eschenburg. Germanist und Komparatist vor dem Scheidewege. In:
Germanistik und Komparatistik. DFG-Symposion 1993. Hg. Hendrik Birus. Stuttgart /
Weimar 1995, 571-592) bezeichnet daher Entwurf und Beispielsammlung als »Zwil-
lingswerke« (577).

13 Pinder: »Vorwort des Herausgebers, °E, [111]—x.

14 S. hierzu Meyen: Johann Joachim Eschenburg (= Anm. 10), 25 f. und Bibliographie.
Die hollindische Ubersetzung (Handboek der dichtkunde en welsprekendheid. Rotterdam
1829, Zutphen ?1833) stammt von Nicolaas Godfried van Kampen (1776-1839), der
seit 1829 hollindische Literatur und Geschichte am Amsterdamer Athenaeum Illustre
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nachweisen konnte, daf§ es als >Vorlesebuch« sowohl in protestantischen und
katholischen Universititen und Gymnasien in den deutschen Territorien als
auch im mitteleuropiischen Raum bis weit in die erste Hilfte des 19. Jahrhun-
derts benutzt wurde. Im Habsburgischen war Eschenburgs Kompendium als
Grundlage von Asthetik-Vorlesungen zunichst verpflichtend vorgeschrieben.
In Prag wurde, z.B. von Anton Miiller (1792-1843) bis WS 1833/34 nach
Eschenburgs Lehrbuch gelesen, obwohl die Asthetik dort seit 1805/06 den
lehrmittelfreien Kollegs zugeschlagen worden war." An der Universitit in Pest
riet Lajos Janos Schedius (1768-1847) den Studenten seiner Asthetik-Vorle-
sung zur Eschenburg-Lektiire.'¢

1. 2. Aufbau: Asthetik, Poetik, Rhetorik

Eschenburgs Enswurfgliedert sich in drei Teile. Auf einen allgemeinen, die As-
thetik betreffenden Einleitungsteil, dessen von Auflage zu Auflage variierende
Uberschriften die Theoriedynamik um 1800 widerspiegeln, folgt ein zweiter
Teil zur Poetik und ein dritter Teil zur Rhetorik.

»Asthetikc wird in der 1. Auflage als »Theorie der sinnlichen Erkenntnis
des Schonen, oder System derjenigen allgemeinen Grundsitze, Bemerkungen
und Regeln, welche sich auf alle schone Kiinste und Wissenschaften tiberhaupt
anwenden lassen«, bestimmt, »in so fern sinnliche Darstellung ihr Gegenstand,
und Erregung des sinnlichen Gefiihls vom Schonen, Wahren und Guten, ihr
gemeinschaftlicher Zweck ist.« ('E, 3, Abs. 1). Die Asthetik-Definition ist im
guten Sinn eklektisch, insofern Baumgartens Bestimmungen, in denen sensi-

lehrte. Eine auszugsweise Ubersetzung in franzosischer Sprache (Principes généraux de
belles-lettre. St. Petersbourg 1789) fertigte Heinrich Friedrich von Storch (1766-1835),
der 1789 einen Ruf an die Militirakademie in St. Petersburg als Professor der scho-
nen Kiinste erhalten hatte, fiir den dortigen Unterrichtszweck an. Vgl. von Goeckingks
Kurzrezension in: Allgemeine deutsche Bibliothek 107 (1792), 150.

15 S. dazu Tomda$ Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalinteresse. Die Anfinge der Prager
Universititsisthetik im mitteleuropiischen Kulturraum (1763-1805). Hannover 2011,
69-118 und 269-286, sowie ders.: Geschmacksbildung im Nationalinteresse II. Der Ab-
schluss der frithen Prager Universititsisthetik im mitteleuropiischen Kulturraum 1805—
1848. Hannover 2018, pass. (s. Namenreg., 422).

16 Vgl. Piroska Balogh: »Aesthetics at the Royal University of Hungary (1774-1843)«. In:
Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa 1750~1850/ Anthropological Aesthetics in Cent-
ral Europe 1750-1850. Hg. Piroska Balogh, Gergely Férizs. Hannover 2018, 133-152,
hier: 141.
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tive Erkenntnis und sensitive Darstellung aufeinander bezogen sind, Sulzers
Begriff der »Energie« bzw. der »asthetische[n] Kraft« ('E, 21, Abs. 34)" und
eine in der Aufklirung verbreitete, allgemeine Kultivierungsfunktion der Kunst
fur Sinne, Verstand und Vernunft miteinander verbunden und zusammenge-
dacht werden. Die Kiinste verfeinern Sinne und Einbildungskraft, entwickeln
die Fihigkeiten des Geistes und haben den wohltitigsten Einfluf auf das Herz
(vgl. 'E, 9, Abs. 10: >Nutzen(). In den spiteren Auflagen tritt der Systemcha-
rakter der Grundsitze zuriick, die einzelnen Ausfiihrungen werden kleinglied-
riger differenziert und mit aktuellen Literaturangaben versehen: Darstellung,
Tauschung, dsthetische Kraft und der wohltitige Einfluf§ der Kunst auf die
physische und moralische »Bildung des ganzen Menschencharakters« bleiben
jedoch weiterhin Eschenburgs dsthetische Maximen.'®* Formung des >ganzen
Menschenc ist klassischer Topos eines anthropologisch fundierten, dsthetischen
Erziehungskonzepts der Spitaufklirung, an dem Eschenburg partizipiert.

Das Charakteristikum von Eschenburgs Entwurf ist jedoch, daf§ auf den
ersten, allgemeinen dsthetischen Teil, der sich auf die Kunst im heutigen Sinn
eines Kollektivsingulars im allgemeinen bezicht, zwei weitere Teile folgen, in
denen >schone Literatur« behandelt wird, also das, was in der damaligen Termi-
nologie als >schone Wissenschaften« bzw. »schone Redekiinste« bezeichnet wur-
de. Diese beiden »Poetik« und »Rhetorik« betitelten Teile IT und IIT sind parallel
aufgebaut. Nach einer allgemeinen Einleitung zur »Poesie iiberhaupt« folgt eine
umfassende, nach epischen und dramatischen Darstellungsformen gegliederte

17 Zu Sulzers isthetischen Energie-Begriff s. Johann Georg Sulzer: »Von der Kraft (Ener-
gie) in den Werken der schénen Kiinste«. In: Ders.: Vermischte Philosophische Schriften.
Leipzig 1773, 122—145. Zum isthetischen Kraft-Begriff Sulzers s. Caroline Torra-Mat-
tenklott: Metaphorologie der Riihrung. Asthetische Theorie und Mechanik im 18. Jahrhun-
dert. Miinchen 2002, 227-293. Zur rhetorischen Herkunft dieses wirkungsisthetischen
Begriffs s. Ansgar Kemmann: »Evidentia, Evidenz«. In: Historisches Worterbuch der Rhet-
orik. Hg. Gert Ueding, Walter Jens, Bd. 3. Tiibingen 1996, 33—47; zur Uberschnei-
dung der griechischen Begriffe senergiac und >enargiacs. Richard A. Lanham: A Handlist
of Rhetorical Terms [Second Edition]. Berkeley / Los Angeles / London 1991, s.v. »Enar-
gia« und »Energia«, 64 f.: »The general term energia [...] came early to overlap with
Enargia«

18 “E, Einleitung, 10, Abs. 13; 11, Abs. 14; 24, Abs. 32 und 37 f., Abs. 49 f. Sandra Richter
(A History of Poetics. German Scholarly Poetics and Aesthetics in International Context,
1770-1960. Berlin / New York 2010, bes. 49-62) ordnet Eschenburgs Entwurf der
»Popular Aesthetics as a Part of »Erfahrungsseelenlehre« zu, der in der Geschichte der
Poetik »a prominent place« (51) zukomme, insofern die auf Internationalitit angeleg-
ten »Zwillingswerke« von Beispielsammiung und Entwurf die >nationalditerarische Be-
schrinktheit tiberschreiten — mithin zu den Griindungsdokumenten der Komparatistik
gehoren.
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Gattungspoetik (inklusive Kantate und Oper). Nach der allgemeinen Einlei-
tung zur »Rhetorik tiberhaupt« folgt eine Aufstellung verschiedener prosaischer
Schreibarten, die mit einer allgemeinen Theorie einsetzt und dann verschiedene
Schreib- und Redearten vom Brief bis zur Rede im engeren Sinn, d.h. einen
»zum miindlichen Vortrage bestimmten Aufsatz« ('E, 281, VI 1; vgl. “E, 412,
VI 1)" behandelt. Die Bezeichnung »Schreibart« ist bei Eschenburg ambigue.
Einerseits ist sie mit>Stil¢ synonym. Tatsichlich werden stilistische Sachverhalte
(u.a. Figuren- und Tropen- sowie Kompositionslehre) im Wesentlichen aber
nur im Kapitel zur »Allgemeinen Theorie der prosaischen Schreibart« themati-
siert (“E, 336-363, Abs. 1-38). Andererseits ist sie als rhetorisches Analogon zu
'Dichtart, d.h. als rhetorischer Gattungsbegriff zu verstehen, insofern die daran
anschliefenden Einzelkapitel Redegattungen wie Briefe, Abhandlungen oder
Geschichtsschreibung u.i. betreffen.

Die dreiteilige Gliederung bleibt in den unterschiedlichen Auflagen im Prin-
zip unverindert, es dndern sich jedoch neben dem Titel des Werks insgesamt
die Gewichtung der Teile, einzelne Bezeichnungen sowie Zuordnungen. Der
Begriff der »Aesthetik« ('E), der in der Erstauflage einen ersten, eigenstindig nu-
merierten Teil I ausmachte, wird ab der zweiten Auflage, die auf die explizite
Durchnumerierung der einzelnen Teile I, II und III verzichtet, vermieden. Der
erste, einleitende Teil bietet nunmehr »allgemeine Grundsitze der schonen Lite-
ratur« (°E) bzw. Ausfiithrungen »isthetische[n] Inhalt[s]« (°E, “E). Pinder verzich-
tet schlieffllich ganz auf eine nihere Bezeichnung, sondern lafit einer allgemeinen
»Einleitung« CE, §§ 1-20) eine umfangreiche »Poerik« (§§ 21-339) und eine
schmalere »Rbetorik« (§§ 340—-479) folgen. Die Bezeichnung »Poesie« ('E, ?E)
wird ab der dritten Auflage in »Dichtkunst« (E, “E) geindert. Damit verbunden
sind einzelne terminologische Umbenennungen bestimmter Gattungen.”® Der

19 Da die iltere, vom Rhetorik-Verdikt gelenkte und >Redec auf Schriftlichkeit fixierende
Forschung Stilistik als einen »Neuanfang« gegeniiber der rhetorischen Tradition sta-
tuierte, bewertete sie Eschenburgs Definition als inkonsequent: »Die Rede ist fiir ihn
— man hore und staune — ein schriftlicher Text [...]. Der erste Schritt zu einer deutschen
Stilistik war getan, doch konnte er nicht tiberzeugen.« Otto Ludwig: Der Schulaufsarz.
Seine Geschichte in Deutschland. Berlin / New York 1988, 134 und 136 f.

20 Aus den Dichtarten »Allegorie« ('E, 2E) wird »Allegorische Erzihlung« (E, “E), aus
»Schifergedicht« ('E, 2E) wird »Hirtengedicht« (°E, 4F), aus »Epopde« ('E) wird »Hel-
dengedicht« (E, E, “E), aus der Schreibart »Historie« (‘E, 2E: »Historische Schreibart«)
wird »Geschichte« CE, 4F). Teilweise werden die Umbenennungen inkonsequent durch-
gefithre (Abweichungen zwischen Inhaltverzeichnis, Kolumnentitel und Textblock),
teilweise sind sie, z.B. im Fall des »Schifergedichts«, mit kleinteiligen Anderungen der
Definition verbunden, die hier beiseite bleiben, gegebenenfalls aber den Gattungshisto-
riker interessieren kénnten.
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»Roman« wird ab der dritten Auflage (1805) von der Rhetorik in die Poetik ver-
schoben.

1. 3. Titelinderung — >schone Wissenschaften« / »schone Redekiinstex

Mit der den Gegenstand des Lehrbuchs betreffenden Titelinderung von »sché-
ne Wissenschaften« in »schone Redekiinste« reagiert Eschenburg in der dritten
Auflage 1805 auf Kants Kritik der Urteilskraft (1790), in der der Begriff der
»schonen Wissenschaften« destruiert und die Rhetorik im engeren Sinn, d.h. die
Beredsamkeit (ars oratoria) im Namen der Kunstautonomie verworfen worden
war.

War der Begriff der »schonen Wissenschaften« in der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts in der Nachfolge der artes liberales noch als Synonym fiir die »lit-
teras humanioress, d.h. als Sammelbegriff fiir die humanistisch-philologischen
Ficher (Grammatik, Rhetorik, Poetik, Historie, incl. Mythologie, Geographie
u.d.) benutzt worden, begriindete Georg Friedrich Meier eine eindeutig 4s-
thetische Bezeichnungsweise, die die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts be-
stimmen sollte. Dabei sind eine enge und eine weite begriffliche Extension
beobachtbar.?! In weiterem Sinn umfassen die >schonen Wissenschaften< nun
alle dsthetischen Disziplinen von der Dicht- iiber die Maler- bis zur Tanzkunst
etc. (das, was man seither mit dem Kollektivsingular als »Kunst« zu bezeichnen
pllegt) — wobei oftmals die »Zwillingsformel« schone Kiinste und Wissenschaf-
ten« im Sinne extensional austauschbarer »Wechselbegriffe« gebraucht wurde.?
Moses Mendelssohn schrinkt diese Extension 1757 spezifisch literarisch ein,
indem er unter >schonen Wissenschaften< nur noch die Dicht- und die Rede-
kunst begreift und von den schonen Kiinsten, die sich nicht »willkiirlicher,
sondern >natiirlicher« Zeichen bedienten, abgrenzt. Diesem Sprachgebrauch
schlieSc sich Eschenburg an, indem er festhilt, daf§ unter dem Namen der
schonen Wissenschaften »gemeiniglich«('E, 5, Abs. 3) Poesie und Beredsam-
keit verstanden wiirden und er die schénen Kiinste (zu denen er u.a. auch die
Gartenkunst zihlt) davon abgrenzt — wobei er nicht auf Mendelssohn, sondern
auf Lessings Laokoon rekurriert, der die Kunstarten nach den Kategorien Zeit

21 Zum folgenden s. Werner Strube: »Die Geschichte des Begriffs »schéne Wissenschaf-
ten«. In: Archiv fiir Begriffsgeschichte 33 (1990), 136-216; ders.: »Wissenschaften, scho-
ne«. In: Historisches Worterbuch der Philosophie. Hg. Joachim Ritter u.a. Bd. 12. Basel
2004, 954-957.

22 Strube: »Die Geschichte des Begriffs »schone Wissenschaften« (= Anm. 21), 141.
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und Raum zu unterscheiden gelehrt hatte (vgl. 'E, 7, Abs. 6).* Eschenburg ist
freilich auch noch die iltere, humanistische Redeweise, die Grammatik, Philo-
sophie und Geschichte mit einschlof}, prisent.

Um den Ausdruck »schone Wissenschaften« und seine grammatische Am-
biguitit — ob »schén« pridikativ gebraucht wird (also die »Wissenschaft [...] als
solche, schon sein soll«*) oder »Wissenschaften« ein nachgestelltes genitivisches
Actribut ist (es sich also um die Wissenschaft vom Schénen handelt) — ist es
mit Kants Machespruch in der Kritik der Urteilskrafi (1790) geschehen: »Es
gibt weder eine Wissenschaft des Schonen, sondern nur Kritik, noch schone
Wissenschaft, sondern nur schone Kunst.«® Den Wissenschaftsstatus der ge-
lehrten Beschiftigung mit dem Schonen hatte Kant aufgrund seiner subjek-
tiven Bestimmung des Geschmacksurteils bereits zuvor in der Krizik der rei-
nen Vernunft aberkannt, da er »die kritische Beurteilung des Schonen unter
Vernunftprinzipien zu bringen, und die Regeln derselben zur Wissenschaft zu
erhebeng, fiir »verfehlt« und »vergeblich« hielt.”® Noch heute ist der Status un-
seres Fachs in der Spannweite zwischen Literaturwissenschaft und Literaturkritik
daher >heikel.”

Bereits in seinem Lehrbuch der Wissenschafiskunde von 1792 (7. Aufl. 1825),
einem weiteren erfolgreichen Lehrwerk Eschenburgs, reagiert er auf Kants K7i-
tiken. Er verzichtet aufgrund der Gegeniiberstellung von theoretischen Wis-
senschaften und praktischen Kiinsten auf die mifiverstindliche Formel »schone
Wissenschaften, subsumiert Poesie und Beredsamkeit aufgrund der »Rede« als
dem gemeinsamen (diskursiven) »Darstellungsmittel[s]« unter »schine Litera-
tur« bzw. »schinen Kiinsten« und schligt die gelehrte Beschiftigung mit den
vallgemeine[n] dsthetischen Grundsitze[n], welche die Geschmackskritik ausma-
chen [...], den philosophischen Wissenschaften« zu.?®

23 Ausfiihrlicher in “E, 6, Abs. 6. Zur Anderung von Sprachgebrauch und Buchtitel in
der »Wissenschaftsorganisation« am Ende des 18. Jahrhunderts vgl. auch die knappen
Hinweise bei Klaus Weimar: Geschichte der deutschen Literaturwissenschaft bis zum Ende
des 19. Jahrhunderts. Miinchen 1989, 203 f.

24 Kant: KU § 44, A 174.

25 Kant: KU § 44, A 174.

26 Kant: KrV§1,A21.

27 Im Rahmen seiner an Kants Analytik des Schénen ankniipfenden Analyse 4sthetischer
Erfahrung spricht Riidiger Bubner: Asthetische Erfahrung. Frankfurt am Main 1989, 60,
vom »heikle[n] Wissenschaftsstatus« der literatur- und kunstwissenschaftlichen Diszip-
linen.

28 Johann Joachim Eschenburg: Lehrbuch der Wissenschafiskunde. Ein Grundriff encyklopi-
discher Vorlesungen [1792]. 2., verb. und verm. Aufl. Berlin / Stettin 1800, 44, Abs. 39.
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Kants Kritik arbeitet Eschenburg in die 3. Auflage des Entwurfs (1805)
ein, indem er im Vorbericht die »kritische Philosophie«, deren »dogmatischen
Ton« er freilich zuriickweist, explizit aufgreift, den einleitenden Asthetik-Teil
neu schreibt und »den vormals gebrauchten Ausdruck schone Wissenschafien«
durch den »jetzt gebriuchlichern Ausdruck schone Redekiinste« ersetzt.” Der
neue >gebriuchlichere« Ausdruck greift Kants Einteilung der schénen Kiinste
in drei Arten (die redenden, die bildenden und die Kiinste des Spiels der
Empfindungen) auf, wobei — wie Kant nach Maf§gabe der terminologischen
Vorgabe Sulzers gliedert® — die »redenden Kiinste« Beredsamkeit und Diche-
kunst umfassen.’! Bei dem Ausdruck >schéne Redekiinstes, der sich bereits im
Titel eines ab 1790 erscheinenden Periodikums Gottfried August Biirgers fin-
det, das die »Poesie und Beredsamkeit, den historischen Roman selbst nicht
ausgeschlossen«®?, umfaf§te, handelt es sich offenbar um eine kontaminieren-
de Formel fiir sredende Kiinste« als Teil der >schénen Kiinste«.

Unterschieden werden die beiden >redenden Kiinste«, deren »Darstel-
lungsmittel« — die »Rede« — beiden Kiinsten gemeinsam ist (‘E, Einl., 4 f.,
Abs. 4; vgl. Poetik, 55, Abs. 1), nicht, wie es oberflichlich scheinen kénnte
(und in der Beispielsammlung de facto auch ist), nach dem Kriterium ge-
bundener oder ungebundener Rede, sondern nach Mafigabe funktionaler
Wirkungskriterien: »Aus ihrem, auf sinnliche Kraftauflerung, lebhafte Ver-
gegenwirtigung und Erregung inniger Theilnahme gerichteten, Zwecke er-
giebt sich das Wesen der Dichtkunst [...].« (‘E, 56, Abs. 2). Dagegen heif3t
es im Rhetorik-Teil: » Unterricht, Unterhaltung, Riihrung und Ueberzeugung
sind [...] die vornehmsten Zwecke des prosaischen Schriftstellers«. (‘E, 326,
Abs. 3)

29 3E, »Vorbericht zu dieser dritten Ausgabe«, mx—xi1, hier: x11.

30 Fir Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der Schinen Kiinste. Bd. 2. Leipzig 1774,
s.v. Redende Kiinste, 963 f., behaupten die »redenden Kiinste [= Wolredenheit, Bered-
samkeit und Dichtkunst] in Absicht auf den Nuzen den ersten Rang unter den schénen
Kiinsten«. Dabei sucht die Wohlredenheit »blos zu gefallen oder zu ergétzen, die Be-
redsamkeit hat dagegen den »bestimmten Zwek [...], zu unterrichten, oder zu iiberze-
ugen, oder zu rithren« (ebd., Bd. 1, 1771, s.v. Beredsamkeit, 146-153, hier: 146.) Die
Unterscheidung zwischen Wohlredenheit und Beredsamkeit, der auch Kant folgt, geht
auf Johann Christoph Gottsched: Ausfiibrliche Redekunst [1736]. 5. Aufl. Leipzig 1759,
I. allg. Thl., I. Hauptst., § 3, 76, zuriick.

31 Kant: KU § 51, bes. A 202 f.

32 Gottfried August Biirger: Akademie der schinen Redekiinste. Gottingen 1790-1798, de-
ren drei erste Stiicke (1790/1) der junge Friedrich Schlegel in der Allgemeinen Litera-
tur-Zeitung, Nr. 107, 26. April 1792, 169-176, bespricht. Hieraus das Zitat, 169.
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Die Dichtung wird, der platonischen Unterscheidung von Diegesis und
Mimesis folgend, in epische und dramatische Dichtungsarten unterschieden,
und zwar sowohl unter Einschluff der Lyrik einerseits als auch unter Einbe-
ziehung von Kantate und Oper andererseits.*® Erst Pinder wird 1836 in der
sumgeschaffenen« fiinften Auflage von Eschenburgs Lehrbuch die zweistellige
Gliederung nach dem Redekriterium zugunsten der seit Goethe und Hegel ver-
trauten Gattungstrinitit umorganisieren, freilich unter Beibehaltung der klein-
gliedrigen Textsortenkriterien im Einzelnen, aber unter Absage an eine vierte,
didaktische Dichtgattung, da eine solche der »Sphire des Verstandes« ange-
hére und daher »nicht mehr eigentlich der Poesie zugehore«. Pinder konzediert
jedoch den Anschluf§ des szientifischen bzw. artistischen Lehrgedichts an das
Epos und des philosophischen Lehrgedichts an die Lyrik (E, 59, § 64), wobei
er der zweckgebundenen, rhetorischen Rede die poetische Rede als eine »freie,
aus innerem Drange hervorgehende Entiusserung eines im Geiste vorhandenen
idealen Gegenstandes« entgegenstellt CE, 23, § 21), d.h. wirkungsisthetische
Bestimmungen, denen Eschenburg bei der Bestimmung der Dichtkunst folgte,
durch autonomieisthetische Uberlegungen ablost.

2. Eschenburgs Rhetorik

Der dritte Teil umfafit Eschenburgs Rhetorik. Sie nimmt in der ersten Auflage
ca. 31 % des Gesamtumfangs, in der zweiten ca. 29 %, in der dritten und vier-
ten jeweils ca. 25 % und in der von Pinder rumgeschaffenenc fiinften Auflage
ca. 27 % ein. Die signifikante Umfangsschrumpfung von der 2. zur 3. Auflage
ist vor allem der Verschiebung des Roman-Kapitels aus dem rhetorischen in

33 »Nennt man die Gattungen, worin der Dichter selbst redet, [...] die epischen; die
aber, worin er fremde Personen reden und handeln lif3t, ohne seinen eigenen Vortrag
einzumischen, die dramatischen: so lassen sich alle Formen der Poesie unter diese beiden
Hauptgattungen bringen.« (‘E, 91, Abs. 46; vgl. 'E, 53, Abs. 37). »Dichtungsart« und
»Gattung werden begrifflich nicht unterschieden. Die Zweideutigkeit der Bezeichnung
»Gattung 16st erst Goethe in den Noten und Abhandlungen zu besserem VerstindnifS des
West-dstlichen Divans (Stuttgart 1819) mit der Unterscheidung zwischen Dichtungs-
weisen (im Sinn der >Naturformen« Epik, Dramatik und Lyrik) und Dichtungsarten
(im Sinne von Textsorten) auf. Im {ibrigen »verwahrt« sich Goethe gegen den Begriff
derschénen Redekiinste:, den Joseph von Hammer-Purgstall im Titel seiner Geschichre
der schinen Redekiinste Persiens mit einer Bliithenlese aus zweyhundert persischen Dichtern
(Wien 1818) ganz im Sinn Eschenburgs benutzt, weil dadurch Poesie und Prosa unter
eine Rubrik gezwungen wiirden.
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den poetologischen Teil des Lehrbuchs geschuldet. Insgesamt gesehen blieb der
Inhalt des Rhetorik-Teils vom Erstdruck 1783 bis zur Ausgabe letzter Hand
(1817) erstaunlich konstant. Anderungen bzw. Erginzungen beziehen sich ne-
ben den von Auflage zu Auflage stets aktualisierten Literaturzusitzen und der
Erweiterung der rhetorischen Tugenden um Angemessenheit und Wiirde vor
allem auf einen neugefafiten Versuch, die Redefiguren im Rahmen der Schreib-
art-Theorie nicht mehr nach Wort- und Sachfiguren zu gliedern (‘E, 224-228,
Abs. 17-22), sondern nach Mafigabe ihrer vermogenspsychologischen Wir-
kung, auf die sie abzielen. Vergleich und Antithese wirken auf Witz und Scharf-
sinn, Metaphern, Metonymien, Synekdochen und die Apostrophe, zu der die
Personifikation gezihlt wird, auf die Einbildungskraft, Anapher und Gradati-
on schliefllich auf die Erregung und Verstirkung der Gemiitsbewegungen und
Leidenschaften. Ironie und Hyperbel bleiben in dieser Taxonomie eigentiim-
lich ortlos und scheinen mit dem Assoziationsvermdgen im Bunde zu stehen
(°E, 288-294, Abs. 20-27). Im Rahmen der Ausfithrungen zur Geschichts-
schreibung wird ein Absatz zur malerischen Schreibart hinzugefiigt. Die ge-
nannten Modifikationen finden sich bereits in der 2. Auflage 1789; danach
bleibt der Teil zur Rhetorik mit Ausnahme der stets wachsenden Literaturhin-
weise und der Verschiebung des Romankapitels im Wesentlichen unverindert,
und zwar auch in der bearbeiteten Fassung durch Pinder.

Die erwihnte psychologische bzw. anthropologische Grundierung bleibt
auf die Uberlegungen zur Affekthaltigkeit der Tropen begrenzt. Die Schreibar-
ten selbst bleiben davon unberiihrt. Sie werden nur pauschal im Blick auf ihre
Wirkung hin, »entweder den Verstand zu belehren, oder die Einbildungskraft
zu unterhalten, oder das Herz zu rithren, oder auf den Willen zu wirken« (“E,
320) ausgezeichnet. Bei ihrer Thematisierung im Einzelnen werden dagegen in
Fortschreibung der virtutes elocutionis nur stilistische Eigenschaften wie Na-
tiirlichkeit, Klarheit, Deutlichkeit, Bestimmtheit, Kiirze u.d. genannt.

2. 1. Propideutisches Ausbildungsziel, Schreibartenlehre
und Stellung des Romans

Auch fiir den Rhetorik-Teil gilt, daf es sich bei Eschenburgs Enfwurf um ein
propideutisches Werk handelt. Die Vorlesungsteile, die der Rhetorik gewidmet
sind, zielen zwar gleichermafen auf die »Erlernung der rhetorischen Regeln zur
Bildung des guten oratorischen Geschmacks« wie die »Erwerbung einer gliickli-
chen Fertigkeit in jeder Gattung der prosaischen Schreibart«, doch miissen zur
Theorie und Praxis intensives Studium und aufmerksame »Lesung« der besten
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Muster und Schriftsteller* sowie »fleiffige eigne Uebung und Ausarbeitung«
hinzutreten ('E, 211, Abs. 9; vgl. “E, 330, Abs. 9). Voraussetzung ist freilich,
dafl das Studium der rhetorischen Anfangsgriinde auf eine »gewisse natiirliche
Beredsamkeit«, d.h. auf hellen Verstand, lebhaftes Gefiihl, Geschmack und na-
turwiichsige Sprachfertigkeit aufbauen konnte ('E, 209, Abs. 6; vgl. “E, 328,
Abs. 6).

Der Adressatenkreis 13 bis 17jahriger Jiinglinge verbietet es, Eschenburgs
Rhetorik an individualstilistischen, an Moritz Stilvorlesungen abgezogenen
Kriterien messen zu wollen. Daf§ es nicht darum gehen konnte, Dichter zu
bilden, war schon Eschenburgs Zeitgenossen hinlinglich klar>, weshalb die
zeitgendssischen Rezensionen zu den 1793/94 in zwei Binden publizierten
Styl-Vorlesungen von Karl Philipp Moritz (1756-1793) recht negativ ausfielen.
Eschenburg hat Moritz Stilvorlesungen 1808 im Auftrag des Braunschweiger
Vieweg-Verlags neu herausgegeben und mit einer »Vorrede« sowie mit einem
»Anhang, der die kritischen Ausfithrungen der seinerzeit erschienen Bespre-
chungen Vorlesung fiir Vorlesung dokumentierte, versechen, Nur »alte Pe-
danten« glaubten, hatte der Rezensent der Neuen Allgemeinen Deutschen Bibli-
othek, Georg Schatz (1763-1795) in scharfer Weise moniert, »daf§ Vorschriften
und Regeln allein im Stande wiren, einen guten und schénen Styl zu bilden.

34 Die entsprechenden Muster hatte Eschenburg in seiner Beispielsammlung (= Anm. 11),
in den beiden Teilbinden von Bd. VIII (1. Abt. 1794; 2. Abt. 1795), mit dem die
An-thologie abschlof3, abgedruckt.

35 S. hierzu den jklassischen« Aufsatz von Heinrich Bosse: »Dichter kann man nicht bil-
den. Zur Verinderung der Schulrhetorik nach 1770« In: Jahrbuch fiir internationale
Germanistik 10 (1978), 80-125. Vgl. auch den im Anhang zu diesem Band (S. 295 f))
erstmals zuginglich gemachten Entwurf des Asthetikunterrichts [1784] von Friedrich Au-
gust Clemens Werthes, worin der geschmacksbildende und allgemein berufspraktische
Charakeer des Asthetik- und Rhetorik-Unterrichts an Hohen Schulen herausgestellt
wird: »Die Anstalten, welche auf wohleingerichteten hohen Schulen zum Unterricht
in der Aesthetik getroffen werden, konnen im allgemeinen nicht zur Absicht haben,
metaphysische Verniinftler tiber die schénen Kiinste und Wissenschaften, oder blof§
Redner und Dichter hervorzubringen; sondern iiberhaupt soll der Geschmack junger
Leute so dadurch gebildet werden, dafl sie darnach in ihren kiinftigen Leben, bey wel-
cher Wissenschaft oder Kunst es seyn mag, sowohl in ihren Urtheilen als bey eigenen
Arbeiten sich davon geleitet werden kénnen. [...] Man miifdte sich also, wie gesagt,
zum Zweck machen, den Geschmack junger Leute so zu bilden, daf§ er in jedem Beruf
ihres zukiinftigen Lebens seinen Einfluff zeigen und behaupten konnte. Ein Endzweck,
welcher der ernsthaftesten Vorsorge eines Staats werth ist; denn der Geschmack ist das
Leben jeder andern Wissenschaft, nur durch ihn kénnen die grofften und wichtigsten
Wahrheiten so wie die besten und edelsten Gesinnungen allgemein und interessant
gemacht werden.«
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[...] Hr. M.[oritz] scheint, wenn er von Sty/ spricht, immer nur die Einklei-
dung origineller Ideen origineller Geister vor Augen zu haben. Wer da glaubt,
es sey moglich, durch Regeln oder irgend eine Anweisung schreiben zu lernen,
wie Gothe, Wieland, Lessing u.s.w. der nihrt freilich eine leere, thérichte Ein-
bildung. Allein, wenn man von der Bildung eines guten und schénen Styls
spricht, so denkt man sich einen Mittelgrad von Korrektheit, Lebhaftigkeit,
und iiberhaupt aller Eigenschaften desselben, der fiir Jedermann, dem es nicht
ganz an natiirlichem Verstande, an Imagination und Empfindung fehlt, er-
reichbar ist; so denkt man vorziiglich an die Vermeidung aller auffallenden und
fiir die meisten vermeidbaren Fehler.<*® Eschenburgs Ausbildungsziel, daf§ die
Verbindung von natiirlicher und kiinstlicher Beredsamkeit, d.h. von Begabung
und der Erlernung rhetorischer Regeln zu dem Zweck anstrebt, bei seinen jun-
gen Schiilern »immer mehr Fertigkeit, immer schnelleres Gefiihl fiir das Schone
und Gute, immer schnellere Bemerkung des Schlechten und Fehlerhaften« ('E,
211, Abs. 9; vgl. “E, 330, Abs. 9) zu erwecken, trifft sich mit den Vorstellungen
des seinerzeitigen Rezensenten.

Die Rhetorik fafft Eschenburg im Gegensatz zum antiken, namentlich Ari-
stotelischen Verstindnis®” in einem weiteren Sinn als »Theorie der prosaischen
Beredsamkeit« bzw. »Theorie der prosaischen Schreibart iiberhaupt« auf und
ordnet ihr die »Kunst« bzw. »Fertigkeit des eigentlichen Redners« als eine pro-

36 Karl Philipp Moritz: Vorlesungen iiber den Styl. [...] Neue Ausgabe. Durchgesehen
und mit einem Anhange begleitet von Johann Joachim Eschenburg. Braunschweig
1808, »Anhang:, 437-466, hier: 439 f. Die Rezension erschien erstmals in: NADB
6 (1793), 471-481. Die Auflosung der Antiqua-Sigle »H« nach Gustav Parthey: Die
Mitarbeiter an Friedrich Nicolais Allgemeiner Deutscher Bibliothek. Berlin 1842 (Ndr.
1973). Eschenburgs >Anhang:, 437466, bietet Ausziige der Rezensionen, die in der
Neuen allgemeinen deutschen Bibliothek (NADB), der Neuen Bibliothek der schonen Wis-
senschaften und der freyen Kiinste sowie der Allgemeinen Literaturzeitung (ALZ) erschie-
nen waren. Zu Moritz Stilvorlesungen vgl. Till: Transformationen der Rhetorik (= Anm.
2), 369-374. Tills ironische Wertung der drei »meist sehr negativen Rezensionen« als
»Innovationsindikator« fiir Moritz’ »ostentative Abkehr von der Rhetorik« (370, Fn.
321) iibersicht den Unterschied zwischen spitaufklirerischer Breitenbildung und
dem Versuch, einem Genie »dasjenige zu lehren, was sich nicht lehren ldsst.« (Moritz:
Vorlesungen iiber den Styl. [...] Neue Ausgabe, 1). Schatz, der Rezensent der NADB,
kommentiert, daff Moritz hier das »Eigenthiimliche« mit dem »Allgemeine[n]« (An-
hang., 444), der anonyme Rezensent der ALZ, daff Moritz hier »Szyl« und »Manier«
(Anhang, 450) verwechsele.

37 Auristoteles’ Rbetorik, heiflt es im Kommentar des bibliographischen Zusatzes, »gilt
hauptsichlich nur fiir die Kunst des eigentlichen Redners.« ('E, III. T1., Einleitung,
208, Abs. 3). Sie ist Gegenstand des abschlieSenden Kapitels zur »Rednerischen Schrei-
bart« (ebd., Kap. VI, 281-296).
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saische Schreibart unter anderen unter (“E, 326, Abs. 3). Das Wissen der alten
Systemrhetorik wird dadurch neu verteilt. Die Rhetorik beinhaltet nun neben
der Einleitung »Von der Rhetorik tiberhaupt« eine sechs Kapitel umfassende
Schreibarten- und Redelehre, die nach einem einleitenden Kapitel zur Theorie
der »prosaischen Schreibart« im Allgemeinen im Besonderen Briefe, Dialoge,
Abhandlungen, Historien und Reden im engeren Sinn abhandelt. Die Histo-
rien werden ihrerseits nochmals in Charaktere, Biographien, Romane ('E, ?E)
und Geschichtswerke unterteilt.

Die Prosa-Theorie beinhaltet neben der Definition der »Schreibart« bzw.
des »Styl[s]« selbst, Ausfithrungen zur Dreistillehre und zu dem erwihnten
Gliederungsversuch der rhetorischen Figurenlehre vor allem Aussagen zu den
virtutes elocutionis (Sprachrichtigkeit, Deutlichkeit, Angemessenheit, Wiirde,
Lebhaftigkeit, Schonheit und Wohlklang). Abschnitte zur Kompositionslehre
(periodischer bzw. »zerschnittener« Stil) schliefSen sich an. Zuletzt handelt ein
Abschnitt die »gute Lesung oder Recitierung eines prosaischen Aufsatzes« ab, da
jede einzelne Redegattung »in einem sehr verschiedenem, ihrem Zweck und
Inhalt angemessenem, Tone gelesen werden« miisse (‘E, 362 f., Abs. 38). Ab-
geschen davon, daff auch hier das aptum sich zu einer Art Universalregel einer
spostrhetorischen Rhetorik< auswichst, zeigen die bibliographischen Angaben,
wie die pronuntiatio- bzw. actio-Lehre der officia-Rhetorik sich zu einer »Kunst
des Lesens¢ transformiert.®® Integriert werden in die Prosatheorie also wohl-
bekannte Versatzstiicke der alten Rhetorik. Die traditionellen genera orationis
(deliberativum, iudiciale und demonstrativum) sowie neuere Redearten, na-
mentlich die geistlichen und akademischen Reden, wandern dagegen in das
letzte Schreibarten-Kapitel, das die Rede »im engern Verstand des Worts« (°E,
412, Abs. 1) behandelt, d.h. das, was traditionell unter >Rhetorik¢ verstanden
wurde und wodurch sie im Laufe des 18. Jahrhunderts in MifSkredit geraten
war.

Besonders detailliert geraten zuvor die Ausfithrungen zur >historischen
Schreibart, insofern ihre »Anwendungsarten« (‘E, 392, Abs. 6) nochmals in
Charaktere, Biographien und Geschichtsschreibung unterteilt sind. Alle Kapi-
tel folgen einem mehr oder weniger parallelen Aufbau, bei dem auf allgemeine

38 Genannt werden u.a. Thomas Sheridan: Lectures on the Art of Reading. 2 parts. London
1781; ders.: Ueber die Declamation oder den miindlichen Vortrag in Prose und in Ver-
sen. 2 Bde. Ubers. Renatus Gotthelf Lobel. Leipzig 1792; Heinrich Gottfried Bernhard
Franke: Uber Deklamation. 2 Bde. Gottingen 1789/94; Hermann Heimart Cludius:
Grundris der korperlichen Beredsamkeit. Hamburg 1792.
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definitorische Umschreibungen stets Angaben zu musterhaften Schriftstellern
angeschlossen werden, die je nach Materiallage nach historischen und natio-
nalen Kriterien sortiert werden und mit vielfiltigen, von Auflage zu Auflage
sorgfiltig erginzten bibliographischen Angaben versehen sind.

In der ersten und zweiten Auflage hatte Eschenburg, sehr zur Verwunde-
rung heutiger Leser, auch die Romane der >historischen Schreibart« zugeordnet
und ihre Behandlung zwischen Biographie und Historie eingefiigt, da dadurch,
dafl eine solche »Erzihlung erdichter ist, [...] eigentlich in den wesentlichen
Bestandteilen ihrer Einrichtung und ihres Vortrags nichts verindert [wird]«
('E, 264, Abs. 17). Tatsichlich kennt noch der »Brockhaus« von 1835 kein Fik-
tionalitdtskriterium, mit dem das Schone der schonen Literatur ausgezeichnet
wiirde.”” Unter der Bezeichnung »>Roman«< werden von Eschenburg sowohl kur-
ze Erzihlungen, Mirchen, Legenden und Erzihlungen im engeren Sinn® als
auch groflere Erzihlungen, d.h. Romane im eigentlich Verstand, unterschie-
den ('E, 264 ff., Abs. 17 ff.). Der Ort des Romans in Eschenburgs System der
Dicht- und Schreibarten stieff schon unter zeitgendssischen Rezensenten frith
auf »Bedenklichkeiten«.* Aber erst ab der 3. Auflage (1805) wird der Roman
aus dem Rhetorik- in die Poetik-Teil verschoben und schliefdt dort, nach dem
Heldengedicht stehend, die Ausfithrungen zu den epischen Dichtarten ab. Der
goethezeitlich erfundenen Gattungsbezeichnung >Novelle« sollte erst Pinder in
der 5. Auflage (1836) einen eigenen Paragraphen (§ 112) einrdumen.

Angesichts der heutigen Einsicht, dafl »auch Klio dichtet?, wird man
Eschenburgs Feststellung, dafl die Frage erdichtet oder nicht »in den wesent-
lichen Bestandteilen der Einrichtung: romanhafter und historischer Erzih-
lungen nichts verindert, eine gewisse Sachhaltigkeit nicht absprechen wollen,
zumal er bereits in der 1. Auflage konzediert hatte, daff man den Roman durch-

39 Allgemeine deutsche Real-Encyklopidie fiir die gebildeten Stinde. (Conversations-Lexikon.)
In zwilf Binden. Achte Originalauflage. Bd. 6. Leipzig 1835, s.v. Literatur, 666 .

40 Die Legende als eine kiirzere Form der Erzihlung nennt erst °E, 226, Abs. 2.

41 [anonym:] Sammelrezension von: Johann August Eberhard: Theorie der schénen Wis-
senschaften. Halle 1783; Johann Jakob Engel: Anfangsgriinde einer Theorie der Dich-
tungsarten. Erster Theil. Berlin, Stettin 1783; Johann Joachim Eschenburg: Entwurf
einer Theorie und Litteratur [!] der schénen Wissenschaften. Berlin, Stettin 1783. In:
Neue Bibliothek der schinen Wissenschaften und der freyen Kiinste 29 (1784), St. 2, 267—
290, hier: 285.

42 So der deutsche Titel eines Aufsatzbandes von Hayden White: Zropics of Discourse. Es-
says in Cultural Criticism. Baltimore 1978; dtsch. Auch Klio dichtet oder die Fiktion des
Faktischen. Studien zur Tropologie des historischen Diskurses. Einf. Reinhart Koselleck.
Stuttgart 1986.
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aus als eine »poetische Gattung« ('E, 267, Abs. 22) ansehen konne. Eine »a priori
geltende Differenz zwischen Fiktion und Nicht-Fiktion« ist in der heutigen
Narratologie zugunsten einer Grenzverwischung relativiert worden.” Zwar er-
scheint die relativistische Position, daf§ es keine Texteigenschaft gibt, die eine
schriftlich fixierte Rede als fiktional ausweist, auch in der heutigen Erzihltheo-
rie als forciert, doch sind es weniger textinterne als paratextuelle Merkmale, die
einer Erzihlung den pragmatischen Anspruch zuweist, als Roman oder als Ge-
schichtsschreibung gelten zu sollen.* So erscheint die »Bedenklichkeit« gegen-
tiber der rhetorischen Dimensionierung des Romans im Feld anderer Formen,
in denen »Handlungen und Begebenheiten« berichtet oder erzihlt werden ('E,
256,V 1; vgl. “E, 389, V 1)®, weniger in der Sache als in der Verschiebung des
Maf3stabs, die den Sieg der Kunstautonomie ankiindigt, gegriindet zu sein.

Im Zuge der Auseinandersetzung mit der »sogenannten neuern Aesthetik«
wird Eschenburgs wissenschaftliches Selbstverstindnis als eines aufgeklarten Ek-
lektikers deutlich, das er dem Dogmatismus des »herrschenden Zeitgeschmacks«
und den »unbedingten Forderungen der strengern Kunstrichter« entgegensetzt.
Er habe neben den ilteren auch die neueren Lehrsitze gepriift und »da, wo sie
mir vorziiglich schienen, dankbar benutzte, so wie es das einschligige Paulus-
Wort (1 Thess. 5,21), auf das sich der der Wahrheitssuche verpflichtete Aus-
wahlgedanken der Eklektik stets berief, vorschrieb: »Alles zu priifen, und das
Gute zu behalten, hielt ich auch hier fiir die sicherste Klugheitsregel.«*

43 S. Gérard Genette: »Fiktionale Erzihlung, faktuale Erzihlung« [frz. 1991]. In: Ders.:
Fiktion und Diktion. Miinchen 1992, 65-94, hier: 92 f.

44 S. Matias Martinez, Michael Scheffel: Einfiibrung in die Erzibltheorie [1991]. 10., iibe-
rarbeitete und aktualisierte Aufl. Miinchen 2016, die im Kapitel »Faktuales und fiktio-
nales Erzihlen«, 11-21, die ontologische Differenz fiktiv/real von der pragmatischen
Differenz fiktional/faktual unterscheiden.

45 Dadurch unterscheidet sich die historische von der abhandelnden bzw. dogmatischen
Schreibart des Philosophen, die »Wahrheiten und Sitze« zum Gegenstand hat ('E, 256,
Abs. 1; vgl. “E, 389, Abs. 1).

46 °E, »Vorbericht zu dieser dritten Ausgabe«, x1. Zum Eklektiker als eines Philosophen,
»der es wagt, selbst zu denken« (Denis Diderot), vgl. den Hinweis von Michael Alb-
recht: »Eklektik«. In: Lexikon der Aufklirung. Deutschland und Europa. Hg. Werner
Schneiders. Miinchen 1995, 92 f. Vgl. auch Michael Albrecht: Eklektik. Eine Begriffs-
geschichte mit Hinweisen auf die Philosophie- und Wissenschafisgeschichte. Stuttgart /
Bad Cannstatt 1994. Im von Heinz Thoma herausgegebenen Handbuch Europiische
Aufklirung (= Anm. 2) fehle dagegen im Gegenansatz zum Dictionnaire européen des
Lumiéres. Hg. Michel Delon. Paris 1997, s.v. »Eclectisme« (von Barbara de Negroni),
362-3064, ein solcher Eintrag.
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2. 2. Zwischen >boser« Beredsamkeit und »guter« Wohlredenheit

Mit der 1805 neu gewihlten Bezeichnung rschéne Redekiinste« handelt sich
Eschenburg jedoch das Problem ein, welche Extension dem Begriff eigentlich
zukommt. Die Bezeichnung wird von ihm offenbar auf drei unterschiedlichen
Ebenen benutzt, und zwar zur Bezeichnung dichterischer (Poetik), redneri-
scher (Rhetorik, Kap. 1-5) und oratorischer”” Diskurse. Nur Diskurse, de-
nen das Kriterium »Schonheitc mangelt, wiren ausgeschlossen — welche wiren
das?

Dadurch dafd alles, poetische, rhetorische und oratorische Rede fiir
Eschenburg >Redec ist, wird die Bezeichnung Redekunst universalisiert.
Wihrend Gottsched zwischen Wohlredenheit, der u.a. Geschichtsschreiber,
Briefsteller und dogmatische Skribenten zugeordnet waren, und Beredsam-
keit nach Maf3gabe des Schonheits- und Persuasionskriterium unterschieden
hatte®s, steht Eschenburgs Einordnung der oratorischen Rede in den Katalog
der anderen Redearten einem solchen Auseinanderdividieren entgegen. Stili-
stische Funktionszuweisungen und persuasive Effekte sind, wie das Durch-
mustern der schreibartenspezifischen Zweckzuschreibungen offenlegt, nicht
voneinander zu trennen. Deutlichkeit, Bestimmtheit und Lebhaftigkeit eines
Briefes zielen darauf, sich der Aufmerksamkeit des Empfingers zu versichern.
Die dogmatische Schreibart bezweckt ruhige Belehrung, Uberfithrung des
Verstandes, sie heischt Aufmerksamkeit und zielt auf die vollige Uberzeugung
des Lesers. Die historische Schreibart soll Interesse fiir das Lehrreiche und
Interessante des Stoffes erregen. Romanciers und Historiker sind gleicherma-
flen bemiiht, die Aufmerksamkeit und die Teilnahme ihrer Lesen zu erhal-
ten. Ohnehin sind trotz aller expliziten Kritik der Aufkldrung an rhetorischer
Persuasion in der aufklirerischen Literaturfunktion mit ihrer Koordination
von »delectare« und >prodesse®® »Asthetisches« und »Rhetorischesc verschmol-
zen.

47  Gemeint ist damit der Diskurs in >Rednerische[r] Schreibart« ('E, VI 1-28, 281-296,
vgl. ‘E, VI 1-28, 412-430).

48 Vgl. Gottsched: Ausfiihrliche Redekunst (= Anm. 30), L. allg. Thl., I. Hauptst., §§ 3-4,
76-77.

49 »Aut prodesse volunt aut delectare poetae / aut simul et iucunda et idonea dicere vi-
tae.« (Hor. ars 333 f.). Dieses berithmte Dikcum gibt noch den Plan der Berlinischen
Wochenschrift (1, 1783, Vorrede, unpag.) vor: »Unser Plan ist die hichste Mannigfal-
tigkeit, insoweit diese mit angenchmer Belehrung und niitzlicher Unterhaltung bestehen
kann.« Neben movere (Pathos) sind bekanntlich docere (Logos) und delectare (Ethos)
die klassischen officia oratoris.
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Die Rhetorik ist bei Eschenburg nicht »irgendwo« zwischen anschaulicher
Dichtung und philosophischer Prosa angesiedelt’’, vielmehr ist letztere unter
der Bezeichnung einer dogmatischen bzw. abhandelnden Schreibart ausdriick-
lich im Rhetorik-Teil integriert und wird ausfithrlich im Blick auf einzelne
wissenschaftliche Abhandlungen oder ganze Systeme umfassende Lehrbiicher
behandelt: Die einzelne Abhandlung muf streng, scharf und genau, das um-
fangreichere Lehrbuch auf Vollstindigkeit, Ordnung, Fafflichkeit, Griindlich-
keit und Kiirze hin angelegt sein und beide Formen miissen sich entweder einer
analytischen oder synthetischen Methode bedienen (vgl. 'E, 247-255; vgl. “E,
373-383). Die iiber die vier Auflagen stetig anwachsende Bibliographie zu den
Musterautoren der abhandelnden Schreibart nennt neben einschligigen Auto-
ren der Antike unter den Modernen neben Italienern und Franzosen auch ein
reiches Spektrum deutschsprachiger Schriftsteller, das keineswegs auf die Popu-
larphilosophie beschrinkt bleibt, sondern neben Mendelssohn, Garve, Engel
oder Schiller auch Namen wie Tetens, Herder oder Kant verzeichnet.”!

Zugleich wird das Verstindnis von »Rednerkunst (ars oratoria) [...] als
Kunst, sich der Schwichen der Menschen zu seinen Absichten zu bedienen,
wie Kant in der KU das alte, im 18. Jahrhundert erneuerte Verdikt gegen die
»Beredsamkeit« zugespitzt hatte, teils unterlaufen, teils marginalisiert. Unter-
laufen wird ein solches, die Affekte herausstellendes, strategisches Rhetorik-
verstindnis dadurch, dafl Eschenburg es als eine besondere Form prosaischer
Schreibart im Rhetorik-Teil seines Lehrbuchs ausdriicklich aufgreift. Margina-
lisiert wird die oratorische Rede, weil sie als eigenstindige Redeart blof§ neben
anderen Arten aufgefafit und ans Ende des Rhetorik-Teils plaziert wird. Nur fiir
die rrednerische Schreibarte ist die » Erregung der Leidenschaften« spezifisch. Sie
ist freilich deswegen »ein sehr wirksames Beférdrungsmittel der Ueberzeugung«

(“E, 419, Abs. 14).

50 Diesen Platz weist Till (»Rhetorik und Stilistik der deutschsprachigen Linder«, wie
Anm. 3, 122) der in eine »Theorie der Prosa« um 1800 transformierten Rhetorik zu.
Sie sei das »Stilideal der aufklirerischen Popularphilosophie«, die Verniinftigkeit mit
Anschaulichkeit verbinde.

51 Von Kant wird allerdings nur die von Tieftrunk besorgte Ausgabe der Vermischten
Schriften (3 Bde, Halle 1799) genannt, die u.a. naturwissenschaftliche, religionsphi-
losophische und anthropologische Schriften enthielt, nicht jedoch die drei »Kritiken«.
Die Beispielsammlung (= Anm. 11), Bd. VIII, 1. Abt. (1794), bietet als Muster >abhan-
delnder« bzw. »dogmatischer« Schriftsteller Ausziige aus Aristoteles” Rhezorik, Ps.-Lon-
gins Trakeat Vom Erbabenen und Quintilians Institutionis oratoriae sowie Beispiele von
Lessing, Jerusalem, Méser, von Zimmermann, Eberhard, Engel und Garve.
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Mit deutlichen Worten warnt Eschenburg — und zwar schon in der er-
sten Auflage, also noch vor Kants Rhetorik-Verdike, aber im Anschluf§ an die
einschligige Rhetorik-Kritik der Aufklirung — vor dem »Miffbrauch«, durch
die die »Beredsamkeit« [...] in eine miiffige, unniitze, oder gar verderbliche
Kunst« ausartete, d.h. nicht zum Vorteil von Wahrheit und Tugend, sondern
zur Ausschmiickung von Irrtum und Laster eingesetzt werden kéonne. Ein sol-
cher »MifSbrauch« freilich, relativiert Eschenburg, diskreditiere allein den ein-
zelnen Redner, jedoch nicht die Redekunst als solche ('E, 210 f., Abs. 8; vgl.
“E, 329, Abs. 8). Die entsprechenden Passagen aller vier Auflagen und auch die
finfte, von Pinder redigierte Ausgabe (vgl. °E, 283, § 347) lauten hier gleich.

Daf§ es in der Rhetorik nicht auf » Worzgeklingel« und »leere[n] Bombasi«
ankomme, sondern eine »gute Schreibart« immer auf eine »richtige Vorstel-
lungsart« zuriickgehe, d.h., daf§ das, was wirklich »schin gesagr seyn soll« zuvor
»schon gedacht« worden sein miisse, wie es Moritz in seinen Stilvorlesungen ge-
fordert hatte, war von Eschenburg in der»Vorrede« zur neuen Ausgabe kalt mit
den Worten kommentiert worden: »Der Grundsatz [...] ist weder so neu, noch
vor ihm [d.i. Moritz] so unbefolgt geblieben, als er glaubte. Was er dort [in den
Vorlesungen] mit vielem Wortaufwande, und nicht ohne etwas miifige Wieder-
holungen dariiber sagt, fasst Horaz in wenige Zeilen: (Ep. ad Pison. v. 40)«.>?

Schon in der Frithaufklirung war die Entgegensetzung von »falscher, blof§
auf kiinstlichen Vorschriften basierender und >wahrer, auf einer klugen und
griindlichen »Meditation« aufruhenden Beredsamkeit topisch.”® Friedrich Andre-
as Hallbauer (1692~1750) hatte diesen Distanzierungsprozefd gegeniiber der ars
im Namen der natura auf paradigmatische Weise »rhetorisch gekonnt«*® inszeniert
und zugleich mit seiner dissoziativen Argumentation offengelegt, daf§ auch eine
»wahre Beredsamkeit« strategische Kommunikation betreibt, d.h. Rhetorik ist.

Ausdriicklich begriindet Eschenburg mit dem semiotischen Grundsatz
der res/verba-Komplementaritit »die durchgingig gegenseitige Beziehung der

52 Moritz: Vorlesungen diber den Styl. [...] Neue Ausgabe (= Anm. 36), Vorrede des Heraus-
gebers, 11—xvi, hier: vi f. (Moritz-Zitat) und x f. (Eschenburgs Kritik). Neben der
Horaz-Stelle (»Wer den Szoff nach Vermégen sich auskohr, / Diesem mangelte nie
Ausdruck, noch leuchtende Ordnung.«) wird von Eschenburg auch Quint. inst. VIII,
Proem 18, zitiert.

53 Vgl. etwa Friedrich Andreas Hallbauer: »Vorrede / Von / Den Mitteln zur wahren /
Beredsambkeit«. In: Ders.: Einleitung / In / Die niitzlichen Ubungen / Des / Lateinischen
Stili. Jena 1727, unpag.

54 Till: »Rhetorik und Stilistik der deutschsprachigen Linder« (= Anm. 3), 120 (meine
Herv.).
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Denkwissenschaft und der Redekunste, die von »jeherc, d.h. wohl seit der von
Aristoteles (rhet 1354%) herausgestellten Korrespondenz von Dialektik und
Rhetorik, »eingesehen und anerkannt« worden sei: »Von jeher bemerken die
bessern Rhetoriker die innige Vereinigung des Gedankens und Ausdrucks, und
vergleichen sie mit der innigen Verbindung und Zusammenwirkung des Geists
und Kérpers. Wir denken ja nur durch Worte; und diese miissen in der Vor-
stellung nothwendig dem Ausdrucke vorangehen, oder vielmehr die Gedanken
schon bezeichnen, ehe sie schriftlich oder miindlich vorgetragen werden.«*

Das Training der »Gedankens, d.h. Ausfithrungen zur >Denkwissenschafi
sind jedoch nicht Gegenstand von Eschenburgs Rhetorik. Nirgendwo wird die-
se Beschrinkung klarer als in den Abschnitten zur dogmatischen bzw. abhan-
delnden Schreibart, worin es heiflt, »daf§ die Rberorik cigentlich nur die Form
der Abhandlung bilden lehrt, und daff diejenigen Regeln, welche die Materie
derselben betreffen, grofitentheils Regeln der Logik, des verniinftigen Denkens
tiberhaupt, und der Methode insbesondere sind« ('E, 248, Abs. 4; vgl. “E, 380,
Abs. 4). Zwar betreffen die hier gezogenen »Grinzen der Rhetorik« (ebd.) sensu
strictu nur die hier behandelte Schreibart, Ausfithrungen, die man den Produk-
tionsstadien der Invention (samt Topik) und Dispositorik zurechnen kénnte,
finden sich aber auch andernorts nicht in dem Werk.

Auffillig ist jedoch, daf§ sich Eschenburg in den spéteren Auflagen termi-
nologisch nicht die von Kant angebotene >Spaltung der Rhetorike (Riidiger
Campe) in eine »bose« »Beredsamkeit« (»ars oratoria«), die »gar keiner Achtung
wiirdige« ist, und eine >gute« »Wohlredenheit« (»Eloquenz«)*® zu eigen gemacht
hat, obwohl er tber die Verwendung des Begriffs der »Beredsamkeit« eigens
nachdenkt und die Extension seines Begriffs als einer » Theorie der prosaischen
Schreibart«®” von dem Verstindnis der antiken Rhetoriker, bei denen der Be-
griff der Beredsamkeit »hauptsichlich auf die Fertigkeit des eigentlichen Red-
ners [...] eingeschrinkt« war, unterscheidet (‘E, 326, Abs. 2).

* ok ok

55 Moritz: Vorlesungen idiber den Styl. [...] Neue Ausgabe (= Anm. 36), »Vorrede des
Herausgebers«, x11. Ob der »Geist« bevor er spricht beim Denken selbst ein Medium
braucht, ist bis heute umstritten. Vgl. hierzu Ludwig Jiger: »Wieviel Sprache braucht
der Geist? Mediale Konstitutionsbedingungen des Mentalen«. In: Medialitiit und Men-
talitiit. Theoretische und empirische Studien zum Verhiltmis von Sprache, Subjektivitit und
Kognition. Hg. Ludwig Jager, Erika Linz. Miinchen 2004, 15-42.

56 Kant: KU, § 53, A 213-216. Die von Gottsched eingefithrte Unterscheidung hatte
Sulzer an die Spitaufklirung weitergegeben (s. Anm. 30).

57 Angesichts der Tatsache, daf§ Eschenburg im Anschluff unterschiedliche Schreibarten

behandelt, miifite es an dieser Stelle im Plural »Schreibarten« heifden.
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Eschenburgs Rhetorik unterliuft Kants Entgegensetzung zwischen »béserc
Beredsamkeit und >guter« Wohlredenheit. Sie nimmt damit eine Zwischenstel-
lung im Transformationsprozef$ der Rhetorik ein. Sie fokussiert zwar die Form
schriftlich fixierter Diskurse, ist aber von einer bloflen Stilistik dadurch un-
terschieden, daf§ nicht nur die oratorische Rede auf Wirkung hin berechnet
ist, sondern der persuasive Doppelzweck, »Ueberredung und Ueberzeugung«
('E, 208, Abs., 3; “E, 326, 3. Abs.) zu bezwecken, allen prosaischen Diskurs-
arten unterlegt ist. Uberdies trennt sie von der gleichzeitigen Entwicklung zu
einer Individualititsstilistik der Anspruch der Popularaufklirung fiir »jeder-
mann« zu sein.



Tomds Hlobil, Prag

Das Erhabene in Franz Fickers Olmiitzer
Vorlesungen iiber Asthetik (1821/22)

Unter besonderer Berticksichtigung der Rolle Immanuel Kants*

Franz Ficker (1782-1849)', im nordbshmischen Nokowitz geboren, hat Philo-
sophie und Jura an der Universitit in Prag studiert, war ab 1806 an mehreren
bohmischen Gymnasien und ab 1816 am Lyzeum in Olmiitz titig. Im Jahr
1823 wurde er von Kaiser Franz I. zum auflerordentlichen Professor fiir As-
thetik, Geschichte der Kiinste und Wissenschaften an der Universitit Wien
ernannt. Zwei Jahre darauf wurde seine Professur durch kaiserlichen Entscheid
um klassische Philologie erweitert und zu einer ordentlichen Professur erho-
ben.” Auf diesem Posten verblieb er bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1848.
Seine Stellung, Professor in der Hauptstadt zu sein, machte Ficker fir mehr
als ein Vierteljahrhundert institutionell zum bedeutendsten akademischen As-
thetiker der 6sterreichischen Monarchie in der Vormirzzeit. Er beurteilte alle
Anwirter in den Konkursverfahren auf frei gewordene Asthetiklehrstiihle an
anderen osterreichischen Universitdten und Lyzeen, ebenso alle Ersuchen um

Die Arbeit wurde mit Férdermitteln der Grant-Agentur der Tschechischen Republik

(Projeke Nr. 18-04863S) unterstiitzt.

1 Grundlegende biografische Literatur tiber Franz Ficker: Franz Griffer und Johann Ja-
kob Czikann: Oesterreichische National-Encyklopiidie, Zweyter Band, Wien 1835, 138.
Rudolf Hirsch: »Franz Ficker. Biographische Skizze«. In: Oesterreichisches Morgenblatt.
Zeitschrift fiir Vaterland, Natur und Leben 1 (1836), Nr. 9, 40; Nr. 10, 43-44. A.W.B.:
»Riickblick in die Vergangenheit«. In: Der Oesterreichische Zuschauer. Zeitschrift fiir
Kunst, Wissenschaft und geistiges Leben 4 (1838), Nr. 24, 240. Constant von Wurzbach:
Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich. Vierter Theil. Wien 1858, 219-220.
Gerhard Will: Personalbibliographien von Professoren der philosophischen Fakultit zu
Wien im ungefihren Zeitraum von 1820 bis 1848 mit biographischen Angaben. Gesichtet
im Hinblick auf die Beziehung zur Lebre und Forschung in der medizinischen Fakultit
[Dissertation]. Erlangen / Niirnberg 1972, 41-43. Anonym: »Ficker, Franz«. In: Deut-
sches Literatur-Lexikon. Vierter Band. Hg. Helmut Bender [u. a.]. Bern / Miinchen
1972, Sp. 1000.

2 So geschehen am 3. November 1825. Rangordnung simmitlicher Professoren der philoso-

phischen Studien im Laufe des verschlofSenen Schuljahrs 1825 vom 1. November bis letzten

October. In: Archiv der Universitit Wien, Philosophisches Vizedirektorat 1826, Schach-

tel 14.
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auflerordentliche Vorlesungszyklen mit Bezug auf Asthetik. Er schrieb Stel-
lungnahmen zu allen Lehrbiichern fiir Ficher, die unter seine Denomination
fielen, und hat auch selbst Lehrbiicher verfasst. Kaiser Ferdinand I. hat die
Zweitausgabe seiner Aesthetik oder die Lehre vom Schonen und von der Kunst in
ihrem ganzen Umfange (Wien 1840, 1. Ausgabe 1830) zum offiziellen Asthe-
tiklehrbuch an den deutschsprachigen Hochschulen Osterreichs erklirt. Neben
den deutschsprachigen Lehranstalten haben auch 6sterreichische Universititen
in den italienischen Provinzen Fickers Aesthetik verwendet. Die Zweitausgabe
wurde auch jenseits der Grenzen der Monarchie im bayerischen Wiirzburg und
im fernen russischen Charkow benutzt.

Eine wichtige, bis jetzt nicht untersuchte Periode in Fickers akademischer
Laufbahn stellen die Olmiitzer Jahre dar. Franz Ficker war am dortigen Lyzeum
vom Studienjahr 1816/1817 bis 1822/1823 titig.> Der Asthetikunterricht wur-
de ihm jedoch von Kaiser Franz I. erst ab Studienjahr 1819/1820 gestattet.* Sei-
ne bis 1822/1823 gehaltenen Asthetikvorlesungen blieben von der Forschung
unberiicksichtigt, obwohl sie fiir die Geschichte der 8sterreichischen (Universi-
tits-)Asthetik von auflerordentlicher Wichtigkeit sind. Sie zeigen nidmlich, wie
Fickers Asthetik vor dessen Berufung nach Wien und vor der Abfassung der Ae-
sthetik oder Lehre vom Schonen und der Kunst in ihrem ganzen Umfange ausgese-
hen hat. Zu Fickers Vorlesungszyklus sind keine auf den Autor zuriickgehenden
Quellen erhalten geblieben. Deren Kenntnis vermittelt heute einzig das in der
Védeckd knihovna Olomouc (Wissenschaftliche Bibliothek Olmiitz) unter der
Signatur M II 319 erhaltene Manuskript mit dem Titel Aesthetik von Hr. Prof:
E Fiker [sic!] vorgetragen am Lyceo zu Olmiitz im Jahre 1822. Dem Titelblatt
lasst sich ferner entnehmen, dass die Mitschrift der im Studienjahr 1821/1822
gehaltenen Vorlesungen von Johann Weifs, einem Horer im 3. Philosophiejahr-
gang (»Philosoph im 3ten Jahre«), angelegt wurde.

In der nachstehenden Studie konzentriere ich mich auf die Darlegung des
Erhabenen in Weif$” Mitschrift (ferner nur WM). Das Ziel ist, Fickers damalige

3 Siche Vorlesungsverzeichnisse des Olmiitzer Lyzeums: Ordnung der iffentlichen Vorle-
sungen, die in dem Schuljahre 1817 [1818, 1819] am k.k. Lyceum zu Olmiitz abgehalten
werden. Olmiitz 1817. Ferner Personal-Stand des kaiserl. Konigl. Lyceums zu Olmiitz und
Ordnung der iffentlichen Vorlesungen, welche an demselben in dem Schuljahre 1821 [1822,
1823] abgehalten werden. Olmiitz 1821.

4 Eingehend iiber die Anfinge der Olmiitzer Asthetik: Tomas Hlobil: Geschmacksbildung
im Nationalinteresse II. Der Abschluss der friihen Prager Universitiitsisthetik im mittelen-
ropéischen Kulturraum 1805-1848. Hannover 2018, 50-53.
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Auffassung des Erhabenen zu beschreiben und zu zeigen, welche Rolle darin die
Kritik der Urteilskraft von Immanuel Kant gespielt hat.’

Franz Fickers Darlegung iiber das Erhabene in Weify’ Mitschrift besteht aus
zwei Teilen. Im ersten hat Ficker das eigentliche Erhabene behandele (WM
S. 19-26), im zweiten die mit dem Erhabenen verwandten Begriffe (WM S.
26-31).° Das Kernstiick der Darlegung iiber das eigentliche Erhabene umfasst

5  Zur komplizierten Rezeption der beiden ersten Kritiken Kants in der osterreichischen
Monarchie siche Karl Wotke: »Kant in Osterreich vor 100 Jahren«. In: Zeitschrift fiir
die dsterreichischen Gymnasien 54 (1903), 289-305. Max Ortner: »Kant in Osterreiche.
In: Ebd., 713-721. Karl Wotke: »Ein letztes Wort iiber »Kant in Osterreich«. In: Ebd.,
1084-1088. Max Ortner: »Kant in Osterreich«. In: Jahrbuch der Grillparzer-Gesellschaft
14 (1904), 1-25. Ernst Topitsch: »Kant in Osterreich. Philosophie der Wirklichkeits-
nihe«. In: Festschrift zum 80. Geburistag Robert Reinigers. Wien 1949, 236-243. Roger
Bauer: Der Idealismus und seine Gegner in Osterreich. Heidelberg 1966. Werner Sauer:
Osterreichische Philosophie zwischen Aufllirung und Restauration. Beitriige zur Geschichte
des Friihkantianismus in der Donaumonarchie. Wiirzburg / Amsterdam 1982. Verdriing-
ter Humanismus. Verzigerte Aufklirung. 2. Band. Osterreichische Philosophie zur Zeit
der Revolution und Restauration (1750—1820). Hg. Michael Benedikt, Wilhelm Baum,
Reinhold Knoll. Wien 1992. Verdringter Humanismus. Verzigerte Aufklirung. 3. Band.
Bildung und Einbildung. Vom verfehlten Biirgerlichen zum Liberalismus. Philosophie in
Osterreich (1820-1880). Hg. Michael Benedikt, Reinhold Knoll, Josef Rupitz. Klausen-
Leopoldsdorf 1995. Neuerdings: Umwege. Anniherungen an Immanuel Kant in Wien,
in Osterreich und in Osteuropa. Hg. Violetta L. Waibel. Wien 2015. Aus der Kritik der
Urteilskraft hat die Forschung etwas systematischer nur die Uberlegung iiber das Erha-
bene als Ausgangspunket fiir die zeitgendssischen literaturisthetischen Streitereien iiber
das Tragische und das Schicksal beriihrt. Roger Bauer: La Réalité — Royaume de Dieu.
Etudes sur loriginalité du théitre viennois dans la premiére moitié du XIXe siécle. Miinchen
1965. Ders.: Die Welt als Reich Gottes. Grundlagen und Wandlungen einer osterreichischen
Lebensform. Wien 1974. Ders.: »Das stoisch-josephinische Tugendideal in der &ster-
reichischen dramatischen Literatur der Grillparzerzeit«. In: Ders.: Laf§t sie koaxen, die
kritischen Frisch’in PreufSen und Sachsen! Zwei Jahrbunderte Literatur in Osterreich. Wien
1977, 47—60. Herbert Seidler: Osterreichischer Vormirz und Goethezeit. Geschichte einer
literarischen Auseinandersetzung. Wien 1982. Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalin-
teresse I1. (wie Anm. 4), 317-320.

6 Vom zweiten Teil der Darlegung tiber das Erhabene kann man absehen, weil Kant zwar
in seiner Kritik der Urteilskraft viele Begriffe anklingen lief3, die Ficker charakterisierte,
z.B. das Kolossale, das Furchtbare oder das Riihrende, dies aber ausschlieSlich direkt in
der Uberlegung zum Erhabenen getan hat, keineswegs in einer Begriffsaufzihlung wie
der Olmiitzer Professor.
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vier Themen. Einleitend verwies Ficker unter Berufung auf Friedrich Schiller
(er schopfte ohne Quellenangabe aus der Abhandlung »Uber das Erhabenec,
1. Ausgabe 1801)7 auf die Zwiespiltigkeit des menschlichen Charakters — den
sinnlichen, das gesellschaftliche Vergniigen genieflenden und den geistigen,
der vor dem Menschen ungeahnte Tiefen auftut. Auf das Schillersche Expo-
sé lisst er Uberlegungen zum Groflen als der Grundlage des Erhabenen fol-
gen, die von dessen Definition gekront werden. Anschlieffend behandelte er
unter Berufung auf Moses Mendelssohn (wieder ohne Quellenangabe, wobei
er aus den »Betrachtungen iiber das Erhabene und das Naive in den schénen
Wissenschaften«, 1. Fassung 1758, schopfte) die Aulerungen des Erhabenen in
der Kunst einschliefflich der Mingel und Fehler, die den Kiinstlern bei dessen
Gestaltung unterlaufen waren. Aus den theoretischen Thesen zitierte er Men-
delssohns Standpunkte, das Erhabene unterdriicke Nebenbegriffe, weil es Be-
wunderung und Einbildungskraft schwiche, das Erhabene der Leidenschaften
fordere von allen Arten des Erhabenen am wenigsten kiinstlerischen Stil und
die heroische Seele zeichne sich durch die schlichte Rede nach der Tat, aber
durch tiefes Sinnen und ausgereifte Redekunst in der einer Tat vorausgehenden
Phase aus.® Im letzten Teil sinnierte Ficker iiber die Unméglichkeit, ein Ideal
des Erhabenen zu schaffen, und tiber die wiinschenswerte Moglichkeit, das Er-
habene mit dem Schoénen zu verbinden.

Neben den von Schiller und Mendelssohn i{ibernommenen Stellen ent-
hile die Olmiitzer Datlegung tiber das Erhabene zahlreiche Thesen, die wie
aus Immanuel Kants Kritik der Urteilskraft entnommen scheinen. Ficker unter-
schied zwei Arten des Wohlgefallens an Gegenstinden je nachdem, ob es von
der Qualitit oder Quantitit hervorgerufen wurde (vgl. Kritik der Urteilskraft,
§ 23). Er verwies auf die Relativitit der GrofSe, deren Abhingigkeit von den
Gegenstinden, mit denen der vermeintlich grofle Gegenstand verglichen wird,
und verankerte das Erhabene in der dsthetischen, nicht etwa logisch-mathema-
tischen Schitzung des Unendlichen (vgl. Kritik der Urteilskraft, § 25). Er un-

7 Friedrich Schiller: »Uber das Erhabene«. In: Friedrich Schillers simmtliche Werke. Sie-
benzehnter Band. Kleinere Prosaische Schriften. Dritter Theil. Wien 1810, 330-353, hier:
335.

8  Moses Mendelssohn: »Betrachtungen tiber das Erhabene und das Naive in den schénen
Wissenschaften«. In: Moses Mendelssobns philosophische Schriften. Zweyter Theil. [Ver-
besserte Auflage]. Wien 1783, 127-200, hier: 142 £, 144 £, 151 £, 154-156. Alle
theoretischen Thesen schon in der ersten Version des Aufsatzes. Vgl. Bibliothek der
schonen Wissenschaften und der freyen Kiinste 2 (1758), Zweyten Bandes zweytes Stiick,
229-267, hier: 235-237, 244, 241-242.
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terschied die mathematische und dynamische Grofle (bzw. das mathematisch
und dynamisch Erhabene) und fragt, ob es sich um die Grof8e von Ausdehnung
oder Kraft handelt (vgl. Kritik der Urteilskraft, § 24). (In diesem Fall hat Jo-
hann Weiff am Rande sogar ausdriicklich vermerkt, Autor dieser Unterschei-
dung sei Immanuel Kant.) Ficker verband das Erhabene eng mit der Vernunft
(vgl. Kritik der Urteilskraft, §S 23, 26 u.a.) und im Zusammenhang mit dem
dynamischen Erhabenen durchdachte er die Beziehung zwischen physischer,
intellektueller und moralischer Grofle (vgl. Kritik der Urteilskraft, Allgemei-
ne Anmerkung zur Exposition der dsthetischen reflektierenden Urteile). Das
Vorkommen dieser kantisch anmutenden Thesen, verstirkt durch Weif$’ An-
merkung tiber Kants Urheberschaft der Unterscheidung des mathematischen
vom dynamischen Erhabenen, wecke den Eindruck, die Olmiitzer Asthetikvor-
lesungen konnten kritizistisch gestimmt sein und einen wichtigen Beitrag zur
Verbreitung von Kants Kritik der Urteilskraft in der sterreichischen Monarchie
darstellen. Diese Feststellung ist eine Aufforderung zur Untersuchung, ob es
sich tatsichlich so verhiilt.

Johann Weif$ hat in Fickers Darlegung tiber das Erhabene im Zusam-
menhang mit den vorgestellten theoretischen Ansichten lediglich zwei Auto-
ren vermerkt: Friedrich Schiller und Moses Mendelssohn. Kant wurde nicht
direkt in der Darlegung erwihnt, sondern nur als Randbemerkung in der
Mitschrift. Schon allein die Ubersicht der eingestandenen Quellen zeigt, dass
Fickers Olmiitzer Vorlesungen iiber das Erhabene ungeachtet der kantisch
aussehenden Thesen nicht rein kritizistisch sein konnten, denn Mendelssohns
Abhandlung tiber das Erhabene und Naive ist mehr als zwanzig Jahre vor
der Kritik der reinen Vernunfi (1781) erschienen. Alle kantisch anmutenden
Stellen blieben zudem ohne Quellenverweis und wecken so den Eindruck,
ihr Autor diirfte Franz Ficker selbst gewesen sein. Daher muss betont werden,
dass Ficker das Kernstiick seiner Darlegung nicht selbst verfasst, sondern ge-
nau wie die vorausgehende Darlegung tiber das Schone’, aus wortlichen oder
nahezu wortlichen Zitaten zusammengestellt hat'?, die er, ohne sie so zu mar-
kieren, aus dem dritten Teil des Buchs System der theoretischen Philosophie von

9  Entsprechende Analysen: Tomd$ Hlobil: Franz Ficker (1782-1849). Osterreichische
Asthetik unter Staatsaufsicht vor dem Herbartianismus. Berlin [u.a.] 2020.

10  Ficker zitierte auch aus Christian Wilhelm Snell: »Aesthetik«. In: Ders.: Lehrbuch fiir
den ersten Unterricht in der Philosophie. Erster Theil. Erfabrungsseelenlebre, Logik, Me-
taphysik und Aesthetik. Gieflen 1794, § 251, 209; § 253, 211-212. Das geschah nur

einmal, deshalb habe ich ihn nicht in den Haupttext aufgenommen.
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Wilhelm Traugott Krug'' und aus Aloys Schreibers Lehrbuch der Aesthetik'
entnommen hatte. Im Blick auf die Ausgangsfrage nach der kantischen Aus-
richtung der Fickerschen Darlegung miissen deshalb auch diese zwei Quellen
einbezogen werden. Um eine zweckdienliche Erfassung der Bezichung aller
drei Darlegungen des Erhabenen zur Kritik der Urteilskraft zu ermoglichen,
fasse ich zunichst die zentralen Wesensziige von Kants Darlegung zusammen
und vergleiche diese anschliefSend mit den Standpunkten Wilhelm Traugott
Krugs und Aloys Schreibers.

Immanuel Kant hat seine Darlegung tiber das Erhabene (Kritik der Ur-
teilskraft, §§ 23-29 und die Allgemeine Anmerkung zur Exposition der dsthe-
tischen reflektierenden Urteile) auf der Uberzeugung von einer grundlegenden
Verschiedenheit des Erhabenen und Schonen begriindet. Eine Verbindung zwi-
schen dem FErhabenen und dem Schénen sah er nur in zwei umrahmenden
Umstinden: beides gefillc und beides bezieht sich auf ein reflektierendes Urteil,
konkret auf die isthetische Urteilskraft (§ 23, S. 74)."® In simtlichen weiteren
untersuchten Hinsichten unterscheidet sich das Erhabene vom Schénen.!* Da-

11 Ficker hat von Krug die Thesen von der Abhingigkeit der Grofle von den Vergleichs-
gegenstinden iibernommen, von der Unfihigkeit der menschlichen Einbildungskraft,
grof8e Gegenstinde zu erfassen, vom Unterschied zwischen der Grof3e schlechthin ver-
bunden mit der Wahrnehmung und der relativen, auf Vergleichung fuflenden Gréfe,
von der Verbindung der dynamischen und mathematischen GrofSe in einer Erschei-
nung, von der Bedeutungslosigkeit des sittlichen Werts bei der dsthetischen Bewertung
(ftir die dsthetische Bewertung sei ausschlaggebend die dargestellte Grofle der Willens-
kraft, nicht die Unmoral der Gestalt), vom Erhabenen als nicht vom Mafd gebundenem
Phidnomen, als die Titigkeit der Vernunft unterstiitzendem Faktor, von der Nichtexis-
tenz des Ideals des Erhabenen, da es durch keine Form eingeschrinkt werden kann, und
von der Méglichkeit, das Erhabene mit dem Schéonen zu verbinden. Wilhelm Traugott
Krug: System der theoretischen Philosophie. Dritter Theil. Geschmackslehre oder Asthetik.
Wien 1818, 110-137 (§§ 24-30).

12 Von Schreiber iibernahm Ficker die Thesen von der Unterscheidung der Gréf3e in eine
mathematische und dynamische, von der Verbindung der ésthetischen Grofle mit au-
Berordentlicher Kraft, von der den Menschen ins Unendliche erhebenden Unbegrenzt-
heit des Erhabenen, vom Ausdruck des Erhabenen vermittels Gedanken, Charakteren
und Bildern, vom Umstand, dass physische Kraft nie erhaben sein kann, da sie begrenzt
ist, dass sich Gréfe nicht mit Zierrat vertrigt und dass Kilte als Fall des unzulinglichen
Erhabenen infolge tiberspannter Phantasie und unzureichender Energie des Kiinstlers
zustande kommt. Aloys Schreiber: Lehrbuch der Aesthetik. Heidelberg 1809, 4-6 (§§
11-19).

13 Alle Seitenangaben nach Immanuel Kant: Critik der Urtheilskraft [2. Auflage]. Berlin
1793.

14 Der Hauptgegenstand der vorgelegten Untersuchung erfordert keine Aufzihlung aller
Unterschiede zwischen dem Schonen und Erhabenen. Kant hat darauf praktisch in
allen Paragrafen seiner Darlegung iiber das Erhabene hingewiesen. Ich fasse nur die



Das ERHABENE IN FrRanz FIckERs OLMUTZER VORLESUNGEN UBER ASTHETIK 239

her hat Kant ihnen selbstindige Analytiken vorbehalten (Analytik des Schénen
§§ 1-22, Analytik des Erhabenen §§ 23-29).

Immanuel Kant verband das Erhabene mit iibersinnlichen Ideen als im Ge-
miit des urteilenden Subjekts begriindeten Vernunftleistungen (§ 23, S. 76 ff.).
Ideen als tibersinnliche Entititen lassen laut Kant »keine ihnen angemessene
Darstellung zu« (S. 77). Deshalb ist es nicht einmal méglich, dass das Erhabene
in irgendeiner sinnlichen Form (§ 23, S. 77) oder irgendeinem Naturobjekt (§
25,S.82;§26,S.851;§28,S. 102 f.) enthalten ist. Der einzige Darstellungs-
modus des Erhabenen ist jene Unangemessenheit, durch die Ideen der Vernunft
im Gemiit hervorgerufen werden: »Denn das eigentliche Erhabene [...] trift
nur Ideen der Vernunft, welche, obgleich keine ihnen angemessene Darstellung
moglich ist, eben durch diese Unangemessenheit, welche sich sinnlich darstel-
len l4f3t, rege gemacht und ins Gemiith gerufen werden« (§ 23, S. 77).

Die Absicht, das Erhabene nicht etwa als objektive Eigenschaft des Gegen-
stands, sondern ausschliefllich als Stimmung (»Geistesstimmungy, § 25, S. 85;
»Gemiithsstimmunge, »Stimmunge, beides § 26, S. 95 f.) aufzufassen, die vom
Bewusstsein iiber die Unzulinglichkeit der menschlichen Einbildungskraft
und des befreienden Ubergewichts der Vernunft als Quelle der iibersinnlichen
Ideen herriihrt, wirkte sich in der Weise aus, in der Immanuel Kant die Rolle
des dufleren Objekts behandelte, insbesondere darin, welche Objekee er fiir die
Erweckung des Erhabenen fiir geeignet hielt. Kant hat in dieser Hinsicht das
Erhabene von der Kunst getrennt. Den grundsitzlichen Impuls und zugleich
Riickhalt fir eine AusschlieSung der Kunst aus der Darlegung iiber das Erha-
bene hat er in der postulierten Reinheit des Urteils des Erhabenen als Zentralat-
tribut der von ihm verfochtenen transzendentalen Exposition des dsthetischen
Urteils gefunden. Bei Kunstwerken bestimmt immer der menschliche Zweck
Form und Gréfle, also kann man darin laut Kant keinem reinen isthetischen
Urteil begegnen. Von der transzendentalen Exposition dsthetischer Urteile — ein

wichtigsten zusammen: Kant verband das Schéne mit der Qualitit, der beschrinkten
Form, aufler uns existierenden Griinden (simtlich Kritik der Urteilskraft, § 23), mit
stiller Kontemplation (§ 24) und Erwartung einer leichten Zustimmung anderer, denn
ein Urteil tiber das Schéne erfordert kein hohes Maf an Kultur (§ 29); das Erhabene
hingegen hat er mit der Quantitit, Absenz von Form, sofern es Unbegrenztheit darstellt,
mit Griinden in uns (§ 23), mit Bewegung (§ 24) und schwieriger Zustimmung ande-
rer, denn das Erhabene wird von Vernunftideen bedingt und erfordert daher eine hohe
Kulturstufe (§ 29).



240 Tom4AS HrosIL

Projekt, das die bislang unzureichende, da zwangsliufig unverbindliche psy-
chologische Exposition in Richtung auf a priori verankerte dsthetische Urteile
{iberschreitet — forderte er dabei, »daf$ in der transzendentalen Asthetik der
Urtheilskraft lediglich von reinen dsthetischen Urtheilen die Rede sein miis-
se«. (»Allgemeine Anmerkung zur Exposition der ésthetischen reflectirenden
Urtheile«, S. 118) — Die Forderung von zweck- und interesselosen Urteilen
konnen die mit der Kunst zusammenhingenden Urteile laut Kants Theorie
nicht erfiillen.

Kant verband das Erhabene mit der Natur (§ 23, S. 77; § 26, S. 89), ja
ausschliefflich mit der »rohen Natur«, sofern diese nur Gréfle enthilt, d.h.
sofern ihr kein Reiz eigen sei und sie keine Angst hervorrufe (§ 26, S. 89).
Denn das, was in uns das Gefiihl des Erhabenen weckt, erweist sich als zweck-
los hinsichtlich der Form, unangemessen fiir unser Darstellungsvermdgen und
grobschlichtig fiir unsere Einbildungskraft (§ 23, S. 77). Diesen Forderungen
entsprechen die Objekte der »rohen Natur« am meisten und Kunstobjekte hin-
gegen am wenigsten.” »Rohe« Naturerscheinungen, sofern ihre Anschauung

»die Idee ihrer Unendlichkeit bei sich fithrt« (§ 26, S. 93), fand Kant fiir die

15 An diesem Schluss dndert nicht einmal der Umstand etwas, dass Kant in der Darlegung
tiber das Erhabene auch zu Beispielen aus der Kunst gegriffen hat. In § 26 hat er die
isthetische Schitzung von Grofle am Beispiel der Pyramiden und des Petersdoms in
Rom erldutert. Die Wahrnehmung beider Bauwerke bringt ein Gefiihl von Unange-
messenheit der Einbildungskraft der Idee dem Ganzen gegeniiber hervor. Unmittelbar
darauf hat er aber allgemein das Unpassende einer Verbindung von Kunstwerken mit
dem Wohlgefallen an Groflem und Erhabenem hervorgehoben, sofern das Urteil tiber
das Erhabene ein Beispiel fiir ein reines dsthetisches Urteil sein soll, damit es der Kritik
der dsthetischen Urteilskraft angemessen sein kann. Weitere Beispiele aus der Kunst hat
Kant in die Allgemeine Anmerkung zur Exposition der #sthetischen reflektierenden
Urteile eingereiht. Die dichterische Thematisierungsweise des Ozeans, in dem weder
wissenschaftliche, noch pragmatische Haltungen herrschen, in dem hingegen der Oze-
an auf einen ersten Blick gesehen wird, stellte er als Beispiel fiir eine gehorige Haltung
gegeniiber der Natur dar, die erlaubt, zu einem reinen ésthetischen Urteil zu gelangen.
Unmittelbar darauf hat er aber die Moglichkeit einer etwaigen Erlangung des Erhabe-
nen mittels der Literatur wieder verboten, indem er die Uberzeugung aussprach, dass
ein von der Lektiire erdachter Phantasiegeschichten erwecktes Mitgefiihl zwar die Seele
empfindsam, aber zugleich ungehorig schwach mache. Die Literatur ist in Kants Auf-
fassung fiir eine Formung der Sittlichkeit ungeeignet, da sie unsere Herzen gefiihllos
gegeniiber der Erfiillung der sittlichen Pflicht und des Respekts vor der Menschen-
wiirde in unserer eigenen Person mache. Mit Literatur ist nur eine gliicklich zerstreute
Langeweile verbunden, wihrend das Erhabene zu Vernunftideen in Beziechung zu setzen
ist, welche eine Beherrschung unserer Sinnlichkeit erlauben. Gerade in der Sinnenferne
der sittlichen Idee erblickte er die Quelle zu deren grofSten Evokationskraft, die den
Menschen zu einem mit der Idee des Guten verbundenen Enthusiasmus fiihrt.
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Erweckung des Erhabenen als das Geeignetste, aber nicht einmal sie wollte
er als erhaben bezeichnen. »Wer wollte auch ungestalte Gebirgsmassen,« so
seine rhetorische Frage, »in wilder Unordnung iibereinander getiirmt, mit
ihren Eispyramiden, oder die diistere tobende See [...] erhaben nennen?« (§
26, S. 95)'¢ Das ist der Grund, warum Kant es fiir verkehrt hielt, von erha-
benen Gegenstinden zu sprechen. Man kénne nimlich hochstens behaup-
ten, so Kant, »dafl der Gegenstand zur Darstellung einer Erhabenheit taug-
lich sei, die im Gemiithe angetroffen werden kann« (§ 23, S. 76). Erhabenheit
irgendeinem Gegenstand zuzusprechen, bedeutet laut Kant eine Subreption,
eine Verhehlung des wirklichen Zustands der Dinge, die in der Verwechslung
der Achtung gegeniiber der Idee des Menschentums in unserem Subjekt mit der
Achtung gegeniiber dem Objeke bestehe (§ 27, S. 97 £.).

Um es zusammenzufassen: 1. Kant hat das Erhabene durch Abspaltung
vom Schénen verselbstindigt und es als den zweiten Zentralgegenstand der
Kritik der dsthetischen Urteilskraft neben das Schone gestellt. 2. In dieser ver-
fochtenen Auffassung vom Erhabenen hat er konsequent die Rolle des dufSeren
Objekts abgeschwicht. Er hat das Erhabene bevorzugt im Subjeke verankert,
in der Tidtigkeit des menschlichen Geistes, der Einbildungskraft und der Ver-
nunft. 3. Er verwarf die Kunst als Anregung zum Erhabenen, fiir diese hielt er
ausschliefSlich die »rohe Natur«. Aber nicht einmal diese wollte er als erhaben
bezeichnen. 4. Aus den Urteilen des Erhabenen hat er einen festen Bestandteil
der transzendentalen Exposition dsthetischer Urteile gemacht.

Simtliche Wesensziige von Kants Theorie des Erhabenen, die wechselseitig
miteinander verflochten sind, muss man in der Beziechung zur tiberwiegenden
Tradition dieses aus der Antike herriihrenden Begriffs als neu bezeichnen."” Die
mehrheitliche vorkantische Tradition hat das Erhabene nicht vom Schénen ge-
trennt, sondern es als die hochste Stufe des Schonen begriffen; sie verband das

16 Analog dazu § 23, 77: »So kann der weite, durch Stiirme empérte Ocean, nicht erhaben
genannt werden. Sein Anblick ist grifSlich; und man muf§ das Gemiith schon mit man-
cherley Ideen angefiillt haben, wenn es durch eine solche Anschauung zu einem Gefiihl
gestimmt werden soll, was selbst erhaben ist, indem das Gemiith die Sinnlichkeit zu
verlassen und sich mit Ideen, die hohere Zweckmifligkeit enthalten, zu beschiftigen
angereizt wird.«

17 Dies gilt, auch wenn man fiir die ersten drei kantischen Standpunkte insbesondere in
der britischen Philosophie und Asthetik Vorginger finden kann. Zum Begriff des Er-
habenen aus der Sicht der modernen Auffassung siche Jérg Heininger: »Erhaben«. In:
Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Binden. Band 2. Dekadent
— Grotesk. Hg. Karlheinz Barck [u. a.]. Stuttgart / Weimar 2010, 275-310 (hierin auch
Hinweise auf die wichtigste Forschung).
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Erhabene bevorzugt mit der Kunst, insbesondere mit der Dichtung (Litera-
tur) und ihren ausgewihlten Genres und Ausdrucksweisen (genera dicendi);
fiir erhaben hielt sie in der Folge konkrete schopferische, erhabene Gefiihle
weckende Verfahren, die sie griindlich und ausfiihrlich beschrieben hat. Sie be-
handelte das Erhabene nicht aus einem transzendentalen, sondern aus einem
empirischen bzw. psychologischen Standpunkt. Die zentralen Wesensziige von
Kants Auffassung des Erhabenen und deren wechselseitige Verkniipfung zielen
—wenn auch nicht expressis verbis — gegen die bisherige Tradition. Daraus folgt
fiir die Analyse des Erhabenen in den Quellen zu Franz Fickers Olmiitzer Vor-
lesungen, das Augenmerk gerade auf diese Tradition zu richten.

Aloys Schreiber hat in die Darlegung des Erhabenen in seinem Lehrbuch
der Aesthetik zahlreiche kantisch anmutende Thesen eingearbeitet. Er unter-
schied die mathematische von der dynamischen Grofle (§ 12, S. 4), verband
das Erhabene mit dem Gefiihl auflerordentlicher Kraft (§ 13, S. 4-5), mit der
Unbegrenztheit, der Unmaéglichkeit, sie unter ein bestimmtes Mafd einzuord-
nen, und mit der Erhebung zum Gefiihl der eigenen Unendlichkeit (§ 15, S.
5). Weder im Zusammenhang mit diesen kantisch anmutenden Aussagen noch
an irgendeiner anderen Stelle'® hat er jedoch Immanuel Kant erwihnt. Er hat
seine Aussagen zudem in einer dem Vorgehen Immanuel Kants in der Kritik
der Urteilsraft widersprechenden Art und Weise dargelegt. Schreiber hat die As-
thetik nicht auf einem transzendentalen Grund errichtet und er hat die Kunst
zum Rahmen, der alle in seinem Buch unternommenen Schritte umgrenzt,
gemacht.” Die Kunst, keineswegs die Natur, war auch fiir seine Auffassung des
Erhabenen bestimmend. Schreiber hat das Erhabene als objektive Eigenschaft
der Ideen, Charaktere und Bilder thematisiert (§ 16, S. 5), keineswegs als reine
Leistung des rezipierenden Gemiits. Seine Aussagen beziiglich des Erhabenen
hat er wiederholt mit zahlreichen Beispielen konkreter Kunstwerke und Kiinst-
ler untermauert (§§ 16, 17, 19, S. 5-6). Dabei verwies er auf Fehler gegen-
iiber dem Erhabenen, insbesondere auf den Umstand, dass dieses weder Verzie-

18 Vgl. Schreiber: Lehrbuch (wie Anm. 12). Das dritte Moment der kantischen Analy-
se des Geschmacksurteils, dass es auf einer Zweckmifigkeit ohne Zweck beruht, hat
Schreiber (Lehrbuch der Aesthetik, 1 und 3) in seine Darlegung tiber die Kunst einge-
gliedert. Denn Kunst wird von Schénheit charakterisiert (§ 9), folglich muss Kunst
eine zwecklose Titigkeit sein (§ 3). Die einzige Erwihnung Kants stellt der Vermerk
von dessen Kritik der Urteilskraft im bibliographischen Verzeichnis der Asthetiklitera-
tur dar (ebd., 80).

19 Schreiber hat die Kunst schon im Vorwort als Zentralthema seines Buchs bezeichnet
(ebd., »Vorrede«, vii—x).
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rungen noch Schwulst vertrige (§ 18, S. 6). Die Kilte stellte er als Mangel am
Erhabenen vor, das aus der tiberspannten Phantasie des Kiinstlers hervorgeht
(§ 19, S. 6). Er sprach von erhabenen dichterischen Motiven (§ 51, S. 16) und
von der Fihigkeit der Baukunst, ein Gefiihl von Erhabenheit zu erwecken (Be-
sonderer Theil, § 159, S. 213). Schreiber hat das Erhabene nicht einmal vom
Schénen abgetrennt, vielmehr hat er die erhabene Schonheit als eine der vier
Arten von Schonheit neben der rithrenden, naiven und malerischen Schénheit
vorgestelle (§ 11, S. 4).

Hinsichtlich der Haufigkeit von tibernommenen Teilgedanken hat sich
Wilhelm Traugott Krug noch eindeutiger auf die Kritik der Urteilskraft gestiitzt
als Schreiber.?® Im dritten Teil seines Buchs System der theoretischen Philosophie
hat Krug dem Schénen und Erhabenen nach dem Vorbild Kants selbstindige
Abteilungen zugedacht (§§ 3-23 und §§ 24-30), denn sie bilden die Grund-
charakeeristik aller Gegenstinde des dsthetischen Gefallens (Syszem, S. vii). Er
griff unter anderem die kantisch anmutende These von der Verbindung des Er-
habenen mit der Quantitit und Formlosigkeit des Gegenstands auf (Syszem, §
24, S.110), von der Verankerung des Erhabenen in der dsthetischen, nicht ecwa
logisch-mathematischen Einschitzung des Unendlichen (§ 26, Anmerkung 1,
S. 113-114) oder die Unterscheidung des mathematischen und dynamischen
Erhabenen (§ 26, S. 113). Nicht einmal Krug hat im Fall dieser Thesen Kant
als Inspirationsquelle genannt.*® Der Grund, Kant zu tibergehen, lag darin,
dass er seine eigene Asthetiktheorie gezielt als Versuch anging, Kant durch eine
Kombination der Vorziige des transzendentalen und empirischen Vorgehens
zu Ubertreffen.”? Krug vertrat die Ansicht, dass Geschmack oder »der Sinn fiir
das Schone und Erhabene« transzendental erfasst werden miisse mit dem Ziel,

20 Auf die Bedeutung von Krugs Schriften fiir die Verbreitung von Kants Kritizismus
in Bohmen hatte schon Eduard Winter hingewiesen. Eingehender hat er das Gepri-
ge der bshmischen Rezeption Kants vermittels Krugs jedoch nicht untersucht. Soweit
ich weif}, haben das auch keine anderen Forscher unternommen. Die Charakteristik
von Fickers Olmiitzer Vorlesungen stellt somit den ersten einschligigen Versuch zur
Erfassung des Wesens dieser Rezeption dar. Eduard Winter: Bernard Bolzano und sein
Kreis. Dargestellt mit erstmaliger Heranziehung der Nachlisse Bolzanos und seiner Freunde.
Leipzig 1933, 137 £.

21 Krug hat Kant in der Darlegung des Erhabenen ausschliefSlich in Fufinoten erwihnt.
Krug: System (wie Anm. 11), § 27 einschliefflich Anmerkung 1, 120, 123 f. Die einzige
Ausnahme ist die Stelle, an der Krug Kant als Inspirationsquelle zu neuen Erwigungen
zum Erhabenen hervorgehoben hat (ebd., § 29, Anmerkung, 132).

22 Krugs transzendentaler Synthetismus versteht sich als eine Synthese von Sein und Wi-
ssen. Adolf Kemper: Gesunder Menschenverstand und transzendentaler Synthetismus. W1,
Krug — Philosoph zwischen Aufklirung und Idealismus. Miinster 1988, 208.
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die allen Menschen gemeinsamen Veranlagungen fiir das Gefallen am Schénen
und Erhabenen zu erforschen. Gleichzeitig wies er aber darauf hin, dass die
Beurteilung des Schénen und Erhabenen einschliefSlich der Definition der Be-
griffe erst vom Wohlgefallen, d.h. vom Gefiihl, bestimmt wird, weshalb Form
und Grofe der Dinge, mit denen diese ein dsthetisches Wohlgefallen bewirken,
nie a priori, sondern immer erst a posteriori erkannt werden kénnen. Die As-
thetik soll daher nicht nach Erlangung eines apriorischen Prinzips des Schénen
und Erhabenen streben, sondern nur »die transzendentalen Bedingungen des
Wohlgefallens am Schonen und Erhabenen« untersuchen, d.h. untersuchen, ob
»die urspriinglichen Gemiithskrifte, die dabey wirksam sind, ihr Verhiltnis ge-
geneinander und die Art und Weise, wie sie durch das Asthetisch-wohlgeféillige
in Thitigkeit gesetzt werden«. Die die Absenz apriorischer Regeln des Schonen
und Erhabenen verkiindende Schlussfolgerung bedeutet laut Krug aber nicht,
dass es nicht méglich wire, »gegebene Geschmacksobjekte« zu kritisieren oder
deren idsthetischen Wert zu beurteilen. Vielmehr war Krug davon tiberzeugt,
dass Regeln fir deren Beurteilung von mustergiiltigen Werken abstrahiert
werden konnen. Obwohl man also zu »keiner allgemeingiiltigen objektiven
Geschmacksregel« kommen kann, die apriorisch das Schone und Erhabene
bestimmt, lassen sich empirische Regeln fiir die Beurteilung schoner und erha-
bener Gegenstinde aufstellen (alles System, § 52 einschliefSlich der Anmerkung,
S. 254-256).

Das Bestreben, das transzendentale und empirische Prinzip zu verbinden,
sowie die Uberzeugung, dass wenigstens aposteriorische Regeln des Schénen
und Erhabenen existieren, hat Krug um die Ansicht bereichert, dass »es die
Wahrnehmung oder Empfindung des Schénen und Erhabenen an den Er-
kenntnisobjekten [ist], wodurch sie zu Geschmacksobjekten werden« (System, §
1, Anmerkung 1, S. 9). Gerade die Analyse des Schénen und Erhabenen — »die-
ser beyden isthetischen Grundcharaktere der Dinge« — und die anschlieffende
Untersuchung von denjenigen »Eigenschaften der Dinge [...], welche theils mit
der Schonheit, theils mit der Erhabenheit verwandt sind und um dieser Ver-
wandtschaft willen ein dsthetisches Wohlgefallen im menschlichen Gemiithe
bewirkenc, erklirte Krug zur Hauptaufgabe der Asthetik (System, § 5, S. 27).

Diese eingangs formulierte Hauptaufgabe der Asthetik beherrscht alle
weiteren Uberlegungen Krugs iiber das Erhabene in ihrem Verhilenis zur
Analytik des Erhabenen in der Kritik der Urteilskraft. Von den vier zentra-
len Merkmalen in Kants Auffassung des Erhabenen hat Krug nur ein ein-
ziges beibehalten — die Trennung des Erhabenen vom Schénen. Die tibrigen
drei hat er spiirbar in Ubereinstimmung mit dem vorweggeschickten Asthe-
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tikkonzept modifiziert. Krug hat im Gegensatz zu Schreiber ausdriicklich
abgelehnt, die Asthetik auf eine Theorie der schénen Kiinste zu beschrin-
ken, denn er begriff sie als »eine Theorie des Schonen und Erhabenen iiber-
haupt«. Die Asthetik miisse sich daher nicht nur mit der Kunst, sondern
auch mit der Natur befassen (Syszem, § 1, S. 13).% Anders als Kant hat er
aber das Erhabene nicht ausschliefflich auf die (»rohe«) Natur beschrinkt.
Mit dem Erhabenen hat er fest und unbestreitbar auch die Kunst verbun-
den, was er mit zahlreichen Beispielen verschiedener Kunstwerke und aus
verschiedenen Kunstwerken untermauert hat.** Krug verstand das Erhabene
nicht einmal als ausschlieflich ans menschliche Gemiit gebundene subjek-
tive Angelegenheit, sondern bezeichnete es im Verlauf der gesamten Darle-
gung wiederholt als »dasjenige [...], was um seiner Grofle willen wohlge-
fillt«, und bestimme die Erhabenheit als »diejenige Eigenschaft eines Dinges,
vermoge welcher es im Wahrnehmenden ein Lustgefithl durch seine Gro-
Be erregt« (System, § 24, S. 110, prizisiert in § 27, S. 121 und § 29, S.
129-130). Er tat dies ungeachtet seiner mit Kant geteilten Uberzeugung,
dass das Erhabene spiirbar subjektiver verankert ist als die Schonheit (Syszem,
§ 27, Anmerkung 1, S. 121). SchliefSlich begriff Krug den transzendentalen
Zugang nicht als das einzige wissenschaftliche Verfahren. Vielmehr stellte er
den transzendentalen und den erfahrungsbedingten psychologischen Zugang
als zwei gleichberechtigte, einander erginzende dsthetische Untersuchungs-
methoden vor. In den Uberlegungen zum kiinstlerisch Erhabenen gewann
der erfahrungsgestiitzte Zugang sogar die Oberhand, da er Krug erméglichte,
die aposteriorischen Regeln des Erhabenen zu formulieren. Die sich aus ihren
Fihigkeiten, unterschiedliche Aspekte des Erhabenen zu erfassen, ergebende
Unentbehrlichkeit beider Methoden unterstrich er mit einem historischen
Exkurs, in dem er zwei unterschiedliche und verschiedene Resultate liefernde
Theorien einander gegeniiberstellte — die transzendentale Immanuel Kants
und die physiologische von Edmund Burke (System, § 27, Anmerkung 1,
S. 123 £).5

23 Vgl. ferner z.B. Krugs Vorwurf gegeniiber den antiken Poetiken, die das Erhabene nur
auf eine maximal gehobene Redeweise beschrinken. Krug: System (wie Anm. 11), 29,
Anmerkung, 132.

24 Vgl.z.B. die von Ficker iibernommenen Beispiele. Ebd., § 26, Anmerkung 3, Fufinote *,
118.

25 Einen weiteren Unterschied, mit dem sich Krug indirekt gegentiber Kant absetzte, stell-
te das Beharren auf Zweck und Interesse des Wohlgefallens am Erhabenen dar. Ebd.,
125-127 (S 27, Anmerkung 2).
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Erginzt man die Darlegungen tiber das Erhabene im Lehrbuch der Aesthetik
von Aloys Schreiber und im System der theoretischen Philosophie von Wilhelm
Traugott Krug um eine letzte wichtige Quelle von Fickers Olmiitzer Darlegung
tiber das Erhabene, nimlich Mendelssohns »Betrachtungen iiber das Erhabene
und das Naive in den schénen Wissenschaften«,*® bestitigt sich der bisherige
Befund. Schon der Titel dieses Aufsatzes signalisiert, dass das Erhabene darin
nicht als rein subjektive Leistung des rezipierenden Gemiits begriffen, sondern
als eine objektive, beschreibbare und kritisch bewertbare literarische und red-
nerische Leistung aufgefasst wird, die einen vom schopferischen Vorgehen eines
Autors bewirkten Effekt hervorruft. Ficker folgt ersichtlich in den von ihm
ausgewihlten Passagen seiner Vorlesung einer solchen Auffassung.

Auf der Grundlage dieser Beobachtungen kann man endlich gehérig aus-
geriistet zu einer Beurteilung von Fickers Olmiitzer Auffassung des Erhabenen
schreiten.

Der Vergleich zwischen Vorlesungsmitschrift und verwendeten Quellen er-
laubt den Schluss, dass Franz Ficker den Hauptstrang seiner Darlegung iiber
das Erhabene mit Hilfe nicht markierter zitatartiger Entlehnungen aus zwei
aktuellen postkantischen Lehrbiichern (Schreiber und Krug) und einer ange-
fiihrten vorkantischen Abhandlung (Mendelssohn) zusammengestellt hat. Die-
se Vernetzung der Quellen, zwischen denen ein Abgrund von mehr als flinfzig
Jahren klaffte, hat Ficker nicht kommentiert, ungeachtet der Tatsache, dass in
der Zwischenzeit die Kritik der Urteilskraft erschienen war, die in die Uberle-
gungen zum Erhabenen neue pointierte Standpunkte eingebracht hat. Diese
stille Verquickung der vorkantischen und postkantischen Darlegungen wurde
fiir Ficker durch den Umstand erleichtert, dass die von ihm ausgewihlten post-
kantischen Schriften nicht auf einem rein transzendentalen Vorgehen wie die
dritte K7itik fufliten.?”” Sie verstanden das Erhabene als Entitit, die auch aufler-
halb des menschlichen Bewusstseins existiert, ja sogar als objektive Eigenschaft
der Dinge. Sie verbanden das Erhabene bevorzugt mit der Kunst. Das von Fi-
ckers Quellen gewihlte Verfahren brachte das Olmiitzer Erhabene zur vorkan-

26 Aus Mendelssohns Aufsatz hat Ficker zwar weniger theoretische Thesen aufgegriffen
als aus Krug und Schreiber, aber an Umfang sind die iibernommenen Mendelssohn-
Passagen etwa gleich grof3.

27  Zwar hat Krug mit der transzendentalen Methode gearbeitet, diese aber nicht zur einzig
statthaften Methode zur Untersuchung des Erhabenen erhoben. Vielmehr hat er sie mit
dem erfahrungsgestiitzten psychologischen Zugriff gleichberechtigt verbunden (s.0.).
Dariiber hinaus hat Ficker von Krug fiir seine Vorlesungen keine auf der transzendenta-
len Methode fufSende Passagen tibernommen, ja nicht einmal deren Existenz erwihnt.
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tischen Wirkungsisthetik zuriick (in Fickers Quellen durch den einschligigen
Aufsatz von Moses Mendelssohn reprisentiert). Das Gefiihl des Erhabenen im
Gemiit des Rezipienten blieb an die Wirkung konkreter Elemente und Mittel
gebunden wie es in der antiken Tradition des Erhabenen, in der die Kunst eine
zentrale Rolle gespielt hatte, vorgegeben war. Ungeachtet der in der Einleitung
zusammengefassten Thesen erlauben Quellenauswahl und -umgang sowie das
Vorlesungsgeprige insgesamt nicht, Fickers Darlegung des Erhabenen als kriti-
zistisch im Sinne Kants zu bezeichnen. Die verwendeten kantischen Aussagen
waren nimlich von ihrem Nihrboden — dem kantischen Philosophiesystem —,
aus dem sie schon die beiden Vorginger Fickers, Aloys Schreiber und Wilhelm
Traugott Krug, >herausgepicke« hatten, losgelst worden. Durch die Entnahme
aus dem urspriinglichen Zusammenhang und die Einordnung in neue Kon-
texte hatten diese Thesen bereits in deren Texten ihren urspriinglichen Inhalt
eingebiifdt. Kants pointiert subjektive Verankerung, die das Erhabene von Ob-
jekt und Kunst trennte und keine Benennung eines Gegenstands als erhaben
zulief3, hat Ficker tiberhaupt nicht in seine Olmiitzer Vorlesungen einbezogen.
Krugs, Schreibers und Fickers Umgang mit ausgewihlten Thesen aus der
Kritik der Urteilskraft zeigt, dass einige kantische Charakteristiken des Erha-
benen (aber auch des Schonen und der Kunst) in der deutschen Asthetik der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts soweit heimisch geworden waren, dass sie
auflerhalb des urspriinglichen Theoriezusammenhangs des transzendentalen
Geschmacksurteils ein Eigenleben entfalteten. Die isolierten, aus der Sicht der
dritten Kritik als Ganzes zwangsliufig verzeichneten Thesen haben die dama-
lige Asthetik ohne Riicksicht auf die Annehmbarkeit oder Unannehmbarkeit
von Kants Urteilskrafttheorie durchdrungen. Dieser Zustand wirft unvermeid-
lich die schwierige Frage auf, welche Kriterien eine bestimmte Theorie erfiillen
muss, damit man sie als »kantisch« — im Geist von Kants Kritizismus und in
Ubereinstimmung mit diesem entwickelt — bezeichnen kann.






Antonin Policar, Prague

Karl Heinrich Heydenreich on the Transcendental Sources
of Feeling and Taste

The onset of Kant’s transcendental philosophy in the 1780s, with its call for
»necessary« and »universally valid« principles of reason as the fundament for phi-
losophy and science, constituted an unprecedented challenge for the German
tradition of philosophical aesthetics. Founded by Alexander Gottlieb Baumgar-
ten upon the Leibniz-Wolffian metaphysics of perfection, aesthetics was origi-
nally conceived as a »science of sensible cognitions, including beauty and art as
the perfect forms of this kind of cognition. However, after the Critique of Pure
Reason, the scientific status of this discipline was all but shaken to its founda-
tions. In a footnote to the first Critigue Kant resolutely dismissed the notion
that a judgment of beauty could ever be justified on rational grounds (such as
the principle of perfection), for the criteria of aesthetic appreciation are »merely
empirical«. As a consequence, aesthetics, as a theory of beauty, art, and taste,
can never gain the status of »true science«.! Such a provocative assertion did not
remain unanswered, however.

A decisive answer came at the end of the 1780s from a young professor of
philosophy at the University of Leipzig, Karl Heinrich Heydenreich (1764—
1801). Despite his academic reputation as an enthusiastic promoter of Kant’s
new philosophical doctrine?, Heydenreich published several texts, including his
most comprehensive aesthetic work, the System der Aesthetik (1790)°, where he

1 Immanuel Kant: Critique of Pure Reason. Translated by Norman Kemp Smith. New
York 2007, A21/B35-6.

2 Heydenreich was one of the first professors at the Leipzig University (along with Karl
Adolf Cisar and Friedrich Gottlob Born) to hold lectures on Kant’s critical philosophy.
See Georg Miiller: »Karl Heinrich Heydenreich als Universititslehrer und Kunsterzie-
her«. In: Philosophische Abbandlungen. Max Heinze zum 70. Geburtstag. Berlin 1906,
188. Also, in one his briefs Born characterized Heydenreich as »having enough heart to
teach his [Kant’s] system«. See Paul Ziche: »Anthropologie und Psychologie als Wissen-
schaften«. In: Anthropologie und empirische Psychologie um 1800. Ansitze einer Entwick-
lung zur Wissenschaft. Eds. Georg Eckardt, Matthias John, Temilo van Zantwijk, Paul
Ziche. Koln / Weimar / Wien 2001, 73-109, here: 103.

3 The other texts were in fact just slightly adjusted and separately published versions of
the fourth, and party fifth Reflections of the System der Aesthetik. These were: K. H. Hey-
denreich: »Entstehung der Aesthetik, Kritik der Baumgartenschen, genauere Priifung des
Kantischen Entwurfs gegen die Maglichkeit eine philosophischen Geschmackstheorie,
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expressed the belief that Kant’s exclusion of beauty and taste from the realm of
transcendental philosophy was a mistake. In his own words, there was »nothing
more contradictory to the philosophy of Kant« than an assertion of the »purely
empirical origin of the entire laws of taste«.* To remedy this, he decided to de-
monstrate that the critical doctrine (which was known to him at that time from

just the first and second Critiques) was in fact perfectly suited to prove that »the

laws of taste lie in the necessary and universal principles a priori«.”

A historically significant aspect of this project was its timing. Heydenreich
started working on the System der Aesthetik no later than in 1787°, that is, in
the same year as Kant wrote his famous letter to Karl Leonhard Reinhold, in
which he — in contrast to the first Critique — announced that he had discovered
an a priori principle of taste, and that this was going to be the subject matter
of his third Critigue.” In the end, the Critique of Judgment has been published
in spring 1790, only a few weeks before Heydenreich’s System der Aesthetik.
This coincidence, along with the fact that both thinkers were elaborating one
and the same philosophical problem without having any personal contact with
each other®, has led to the formation of a historical portrait of Heydenreich as

bestimmtere Richtung der ganzen Frage, worauf es hiebey ankommt«. In: Neues philo-
sophisches Magazin, Erliuterungen und Anwendungen des Kantischen Systems bestimmt 1
(1789), 2. St. 169-205. Karl Heinrich Heydenreich: »Ueber die Principien der Aesthetik,
oder iiber den Ursprung und die Allgemeingiiltigkeit der Vollkommenheitsgesetze fiir
Werke der Empfindung und Phantasie«. In: Amalthea. Fiir Wissenschaft und Geschmack 1
(1789), 2. St., 7-23. K. H. Heydenreich: »Ueber die Principien der Aesthetik. Beschlufi«.
In: Amalthea. Fiir Wissenschaft und Geschmack, 1 (1789), 3. St., 113-120.

4 Heydenreich: Ueber die Principien der Aesthetik (= note 3), 8. All the translations from
Heydenreich’s works are mine — A. P.

5  Karl Heinrich Heydenreich: System der Aesthetik. Leipzig 1790, 83.

6 'This is indicated in the preface to the System der Aesthetik, wrtitten in July 1790, in
which Heydenreich notes that the printing of the book has started already two years
carlier, thus implying that the whole text, or at least some parts of it, must already have
been written in 1788or earlier.

7 Immanuel Kant to Karl Leonhard Reinhold, 28 December 1787. In: Immanuel Kant:
Briefwechsel [3rd Edition]. Eds. Otto Schéndérffer, Rudolf Malter. Hamburg 1986, 333 £.

8  There is no evidence of any personal acquaintance between the two men. However, as
Heydenreich’s close friend and biographer Karl Gottlob Schelle reports, Kant has once
confided (to a friend of Schelle who lived in Kénigsberg) that he appreciated Heyden-
reich due to the »free spirit« with which he approached the critical philosophy and was
concerned about his bad financial situation. See Karl Gottlob Schelle: Kar/ Heinrich
Heydenreichs ehemaligen ordentlichen Professors der Philosophie zu Leipzig Charakteristik
als Menschen und Schrifistellers. Leipzig 1802, 481 f.
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a>Kantian prior to Kant«. This characteristic was repeated throughout the 19
and early 20" century, but mostly without further explanation.” Only recently
Michael Bastian Weif§ has sketched several points in which the System der Ae-
sthetik might be read as a »parallel notion« to Kant’s third Critigue."” The pro-
blem with this comparative approach, however, is that it focuses on the questi-
on of the extent to which Heydenreich could possibly anticipate certain notions
of the Critique of Judgment while avoiding another much more fundamental
question: how far did Heydenreich’s claim for the transcendental grounding of
taste prior to the Critique of Judgment relate to the conceptual framework of the
Critique of Pure Reason and the Critique of Practical Reason?'" In this paper I am
going to focus solely on the latter question. By reconstructing Heydenreich’s
theory of taste in the context of the first and second Critiques, with a particular
focus on the role of feeling in them, I hope to provide more solid ground for
any future examination of the »Kantian prior to Kant« hypothesis.

The Kantian Background. Moral Feeling and the Interests of Reason

In the Fourth Reflection (Vierte Betrachtung) of the System der Aesthetik Heyd-
enreich introduced his strategy for deriving that which he believed to be the
a priori principle of taste. This strategy was supposed to reconcile both of the
traditional parties involved in the 18®- century pre-Kantian debate on the sub-
ject, namely the empiricists and the rationalists. The empiricists — also referred
to by Heydenreich as »sceptics« and »deniers of the principles«? (including

9  Robert Zimmerman points out that Heydenreich was a »Kantian in aesthetics prior
to Kant, because he has arrived at a theory of the sublime similar to that of Kant yet
before the Critique of Judgment had been published«. (Geschichte der Aesthetik als philo-
sophischer Wissenschaft. Wien 1858, 424). The same characteristic occurs later in Max
Schasler (Aesthetik als Philosophie des Schinen und der Kunst. Erster Theil. Berlin 1872,
563), and in Benedetto Croce (Aesthetic as Science of Expression and General Linguistic.
Translated by Douglas Ainslie. London 1922, 344 f.).

10 Michael Bastian WeilS: Der Autor als Individuum. Die Wende zum Subjekt in Asthetitk
und Kunst des achtzehnten Jahrhunderts. Hildesheim / Ziirich / New York 2007, 288 ff.

11 Weifs himself admits that his intention was not to provide a »thorough comparison«
of Heydenreich’s and Kant’s aesthetics. Such a comparison would have to show, among
other things, how far has been Heydenreich’s philosophical thought prior to Critigue of
Judgment »implicitly constituted by Kants doctrines from the Critique of Pure Reason
and the Critique of Practical Reason«. See Weil$: Der Autor als Individuum (= note 10),
294 f.

12 Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 106.
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the Kant of the first Critigue) — claimed that a judgment of taste is based on
a »special inner sense«'?, and that all regularities in aesthetic preferences can
be proved only by empirical observation and not by deduction from rational
principles. The rationalists of the Leibniz-Wolflian school, on the other hand,
claimed that beauty lies in »perfection, which, again, is nothing but >unity in
manifold«. Moreover, it is accessible to our mind through a specific act of cog-
nition, namely the intuitivec (Wolff) or >sensible« (Baumgarten) cognition of
the unity in manifold.'* Heydenreich believed that both parties were correct
to some extent. In keeping with the empiricists, he agreed that a judgment
of taste depends more on the subjective state of mind — namely the »feeling:
(Gefiihlc or >Empfindung)®® — of the beholder than on the objective qualities
of the things being judged. After all, »all beauty causes pleasant feelings, and
we call certain objects beautiful just because they do this in a certain way«.'®
Like the rationalists, he nevertheless thought that a judgment of taste, rather
than being a special kind of sense, was a cognitive operation of the faculty
of »understanding« (»Verstand«)", and must, like all other kinds of cognitive
judgment, submit to the normative principles of reason.'® A reconciliation of
these two perspectives — the emotionalist/sensualist, and the rationalist — could,
in Heydenreich’s view, be achieved only via »a proper theory of feelings« (»eine
richtige Theorie der Empfindungen«).”” Such a theory must differentiate be-
tween the feelings, which are of empirical origin, and those whose origin can be
traced back to the »principles of reason« (»Vernunftprincipien«).?” The point of

13 Ibid., 84. Here Heydenreich’s refers to the British theories that regarded taste as a kind
of an additional »sixth sense« or a »moral senses, as represented by authors such as Lord
Shaftesbury or Francis Hutcheson. See also Heydenreich: System der Aesthetik (= note
5), 62 ff.

14 Heydenreich dedicated a whole »Exkurs« in the System der Aesthetik to the analysis of the
rationalist theory of beauty. Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 111 ff.

15 Heydenreich used »Empfindungc and >Gefiihlc as synonyms. Both terms designated a
subjective, emotional, and non-cognitive state of mind which consists »merely of the
feeling of pleasure and displeasure«. Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 91.

16 Ibid., 90.

17 1Ibid., 84.

18 With this assumption Heydenreich sticks to the tradition of German rationalist think-
ers such as Johann Ulrich Konig, Johann Christoph Gottsched, and Johann Jakob Bod-
mer, who likewise located taste within the faculty of understanding. See Claudia Kaiser:
»Geschmacke« als Basis der Verstindigung. Chr. E Gellerts Brieftheorie. Frankfurt am Main
1996, 18 ff.

19 Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 76.

20 Ibid.
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this differentiation was that beauty might well be a mere subjective emotional
response to an empirical, sensory stimulus, but in some cases reason might be
involved in the formation of the resulting feeling of pleasure as well. In the
latter case, the judgment about the beauty of the perceived object should not
be considered as uttetly subjective. Rather, it should be regarded as possessing a
sort of intersubjective universality in the sense that »every rational being must
definitely agree with it«, since they »feel obliged« to do so.?! In short, Heydenre-
ich’s strategy was to find a link between the universality of the judgment of taste
and the universality of a particular type of human feeling, namely the feeling of
pleasure caused by reason.

At the end of the Fourth Reflection Heydenreich indicated the way in which
his strategy for deriving the universal principle of taste might be related to
Kant’s critical doctrine. He pointed out that the main idea behind this strate-
gy — the distinction between the empirically and the rationally caused types of
feelings — was supposed to be perfectly consistent with Kant’s own conception
of feelings: »After all, he [Kant] also divides feelings in those which originate in
sensuality and those whose cause lies in the nature of reason.«** Since, however,
Heydenreich nowhere else in his aesthetics explicitly refers to Kant’s account of
feelings, it is open for interpretation, how far he was actually influenced by it.
Consequently, in order to reconstruct his plan for incorporating the problem of
taste into the system of critical philosophy before Critique of Judgment, we will
first need to focus on Kant’s views on feelings from this period, and see what
kind of potential material for Heydenreich’s theory of taste they provided. Of
course, I am not going to provide an exhaustive overview of Kant’s conception
of feelings, but only of those aspects which I consider to be highly relevant to
Heydenreich’s argumentative strategy. Let me start with Kant’s moral philoso-
phy as represented by the works Grounding for the Metaphysics of Morals (1785)
and Critique of Practical Reason (1788), since these two works — both of which
were available to Heydenreich at the time he was working on the System der
Aesthetik— did indeed operated on the assumption that some non-empirically
produced feelings do exist.

Even though Kant held most human feelings to be merely >empirical sour-
ces of knowledges, and hence something that — as he often emphasized — is acci-
dental, changing, unreliable and certainly »not capable of providing a uniform

21 Ibid., 85.
22 Ibid., 109 f.
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measure of good and evil«®® (in contrast to what the British theorists of the m0-
ral sense have proposed)*, he nevertheless allowed for one exception. This was
the feeling of >respect« for the moral law (expressed in the form of categorical
imperative: »Act as if the maxim of your action were to become through your
will a universal law of nature«).”® Unlike other feelings, respect for the law is not
based on any sensuous impulse, but rather belongs to the workings of the moral
principle itself. It is an »indirect effect«*® of the moral law on our feeling. It oc-
curs as a result of our intellectual reflexion, during which we recognize that the
idea of the law in our mind is powerful enough to break down our sensual incli-
nations and make us act in accordance with the duty which it imposes upon us.
Kant described respect as a kind of mixed feeling with a negative and a positive
component. The former consists of »pain«? that arises as the law »restricts all
inclinations«*® and »strikes down all arrogance as well as vain self-love«?, while
the latter includes at least three aesthetically relevant features. First, Kant no-
ticed that our engagement in moral decisions has a »form of beauty«.* This is
because every time when we are deciding if an action conforms to the a priori
moral law or not, we employ a more systematic way of seeing reality from the
unified perspective of the moral law, and our reason finds such an »order of
things« satisfying.”! A notable point in this context is that Kant described this
kind of intellectual satisfaction in a manner which is strongly reminiscent of
his later conception of aesthetic disinterestedness in the Critique of Judgment,
namely as the »consciousness of the harmony of our [cognitive] powers« which
»can also be communicated to others«, because »the existence of the object
[which caused that satisfaction] remains indifferent to us, being only regarded
as the occasion of our becoming aware of the capacities in us which are elevated
above mere nature«.”? Second, another positive component of the moral feeling
is the one that Kant, again, described in aesthetic terms, namely as a state of

23 Immanuel Kant: Grounding for the Metaphysics of Morals. Translated by J. W. Ellington.
Indianapolis/Cambridge 1993, 442.

24 Immanuel Kant: Critique of Practical Reason. Translated by Mary Gregor. Cambridge
2015, 5:161.

25 Kant: Grounding (= note 23), 421.

26 Kant: CPrR (= note 24), 5:79.

27 1Ibid,, 5:73.

28 Ibid., 5:78

29 Ibid., 5:86

30 Ibid., 5:160.

31 Ibid.

32 1Ibid., 5:160.
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mind in which we feel the »sublimity of our own supersensible existence«.®® The
sublime feeling occurs as we realize that the law’s superiority over our sensuous
nature is at the same time »elevation«** of our rational nature. In such moments
we are »contemplating the majesty of this law, and the soul believes itself eleva-
ted in proportion to this, as it sees the holy law elevated above itself and its frail
nature.«® Third, the last positive component of the moral feeling is our pleasure
from the »fulfilment of our moral duty«.*® Such a feeling occurs when we re-
cognize moral demands as an expression of our essential interests, rather than
something forced upon us from the outside. The satisfaction of such interests,
especially when being done repeatedly, brings us a peculiar type of happiness
that Kant called »satisfaction with oneself«.’”

Now, especially the last positive component of the moral feeling is linked,
as some commentators have recently pointed out, to Kant’s overall concepti-
on of how human reason works, which is, in Raedler’s words, as »a teleolo-
gical faculty in that it strives towards the satisfaction of its own interests«.*®
Since this point will play a crucial role in Heydenreich’s argument for the
transcendental grounding of the judgment of taste, it needs to be introduced
here in more detail. In the first Critique Kant already thought of reason as a
faculty endowed with its own »essential ends«*, or »interests«* that it strives
to achieve. He distinguished between two kinds of rational interests: those of
theoretical (or, more precisely, speculative) reason, and those of practical re-
ason.*' In both cases the general interest is that of systematic unity and com-
pleteness. From a practical perspective, the reason strives to achieve a perfect
coherence in all our actions by trying to subordinate them to the universal
moral law.*> On the other hand, the interest of speculative reason in systema-
tic unity and completeness is expressed in its inherent demand »to find for

33 Ibid., 5:88.

34 Ibid., 5:158

35 Ibid., 5:78

36 Kant: Grounding (= note 23), 460.

37 Kant: CPrR (= note 24), 5:84.

38 Sebastian Raedler: Kant and the Interests of Reason. Gottingen 2015, 1. See also Pauline
Kleingeld: Fortschritt und Vernunft. Zur Geschichsphilosophie Kants. Wirzburg
1995, 90 ff.

39 Kant: CPR (= note 1), A832/B860.

40 Ibid., A462/B490.

41 Kant: CPR (= note 1), A 462-476/B 490-504; A 804/B 832.

42 The practical reason has an »interest in compliance with the law which we call moral

interest«. Kant: CPrR (= note 24), 5:80.
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the conditioned knowledge obtained through the understanding the uncon-
ditioned, whereby its unity is brought to completion«.”* Put very simply, for
Kant unconditioned knowledge means an ultimate answer to all questions
reason can possibly generate. However, in its inherent striving to find a final
explanation of everything, reason inevitably reaches its limits. These limits
are represented by the three so-called transcendental ideas: »God, immorta-
lity of the soul, and freedom [of the will]«.* Since the objects of these ideas
lie beyond the limits of experience, they can never be cognized. Hence, the
interest of the speculative reason can never be fully satisfied. In the section of
the first Critique called The Canon of Pure Reason, Kant nevertheless indicates
that the metaphysical realm of the transcendental ideas can still by approa-
ched in a practical way. This is possible because humans, as beings endowed
with freedom to resist their animal nature (inclinations), already partake in
the intelligible world of the transcendental ideas, and, although they cannot
comprehend this world cognitively, they can nonetheless get in touch with
it every time they act in the harmony with the moral law. Morality itself is
therefore that which opens up »prospects beyond the limits of experience«®,
and the feeling of pleasure from the fulfilling one’s moral duty is in this sense
always the symptom of a metaphysical insight.

Of course, to concede that there was a satisfying aesthetic element inhe-
rent to morality, was, as many commentators have shown*, quite problematic
for Kant: for in his transcendental account of ethics, any prospect of personal
happiness (no matter if it stems from the fulfilment of duty or not) contradicts
the principally disinterested (in the sense of non-egoistic) character of morality
and »taints the pure moral disposition in its source«.”’” This is the reason why he
attempted to prevent the reduction of the moral feeling to aesthetic experience.
First, he stressed that the sublimity of the moral feeling must not be mistaken
for the sublime feelings that we experience, for example, when we are observing
majestic natural landscapes or the »strength and swiftness of many animals«.*®
His point was that non-human objects and animals can never become an object

43 Kant: CPR (= note 1), A 308/B 364.

44 TIbid., A 750/B 778.

45 Ibid., A 830/B 85988

46  See e.g. James Kirwan: The Aesthetic in Kant. A Critique. London/New York 2004, 83 f,
and lain P. D. Morrisson: Kant and the Role of Pleasure in Moral Action. Ohio 2008.

47 Kant: CPrR (= note 24), 5:88.

48 1Ibid., 5:76.
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of respect, for the simple reason that neither of them is capable of morality.*
Second, Kant tried as much as possible to side-line the aesthetic significance
of the moral feeling, emphasizing that the beauty, which we may find in it, is
»admired, but not yet on that account sought (laudatur et alget)«.”® The Latin
phrase in the brackets parentheses literally means: »it is admired and freezes us«.
What Kant wanted to say was that the moral feeling should only help to stimu-
late our interest in moral action by making us enjoy that action, but it should
never become its goal, otherwise that action could no longer count as moral.
We should never mistake the subjective value of the moral feeling, which Kant
also called the »affective price«, for the objective »intrinsic worth« of the moral
law.>! In short, the function of moral feeling must always be »a pure practical,
not aesthetic« one.>?

To summarize, Heydenreich’s observation that in his critical works prior to
the Critique of Judgment Kant already employed some notion of non-empiri-
cally caused feelings was correct as far as it went. Not only did Kant introduce
respect for the law as a unique kind of feeling being caused solely by an a priori
intellectual principle, but his whole concept of human reason as a purposive
faculty striving to achieve its essential ends presupposed that the striving nature
of reason and the satisfaction of its needs was something humans can »feel:.
Moreover, Kant occasionally identified such feelings with those of the sublime
and beauty; and at one moment he even mentioned their disinterested and
universally communicable character, thus foreseeing certain aspects of his later
theory of aesthetic judgment. Within the ethical-metaphysical framework of
the first and second Critiques, however, the aesthetically appealing qualities of
the moral feeling and of the satisfaction of reason’s interests have been portra-
yed rather as something secondary, as a mere side effect of the reason’s activity,
which should never overshadow the intrinsic value of the moral law. Nor did
Kant think of those feelings as something that can be conveyed by the con-
templation of art and nature. The only way moral feeling can be experienced
is through an intellectual insight into the moral law, which has nothing to do
with inanimate objects or animals. Kants reflections on the moral feeling were
thus far from being an autonomous theory of aesthetic judgment, and even

49  Only the moral law as such and »humanity, insofar as it is capable of morality«, can
become an object of respect: Kant: Grounding (= note 23), 435.

50 Kant: CPrR (= note 24), 5:160.

51 Kant: Grounding (= note 23), 435.

52 1Ibid., 116.
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further from being a theory of art. Yet we can conclude that Heydenreich may
have found in the Kant of the first and second Critigues at least a few hints at
the possible convergences between ethics and aesthetics within the realm of
transcendental philosophy. Now, having reached this prerequisite knowledge,
we can start exploring how far did Heydenreich make use of these ideas in his
attempt to prove the a priori principle of taste.

Interconnecting the Moral Feeling, the Sublime, and Taste

Before proceeding to further analysis of Heydenreich’s arguments in support of
the a priori grounding of the judgement of taste and its relation to Kant’s no-
tion of the moral feeling, it is important to take a brief look at one of his shorter
articles from 1789 entitled GrundrifS einer neuen Untersuchung iiber die Emp-
Jfindungen des Erbabenen (Outline of a new survey on the feelings of the sublime).
The reason for this excursion is that nowhere else can Heydenreich’s aesthetic
transformation of Kants concept of the moral feeling be observed with such
clarity as here. In this article Heydenreich attempted to derive a new definition
of the traditional aesthetic category of the sublime in a Kantian mode. The text
started with a distinction between two fundamental sources of human feelings
that correspond to two different types of human rends< (Zwecke<). Thus »every
natural pleasant feeling« is a result of accomplishing, or at least approaching,
a certain »end«.”® This end might be: »1) either one being forced upon me by
the mechanical constitution of my nature, 2) or one which is based on my
free decision and which I pursue as a thinking creature who acts according
to the consciously established laws«.”* While the ends of the former type are
products of the natural necessity our bodies are submitted to, the ends of the
latter kind  elsewhere also called »intrinsic«*> ends — are products of the human
freedom to resist our natural determination. They are the ends which »reason
alone prescribes to every rational being«*® —the ends of »speculative and practi-
cal reason«.”” Following Kant’s diction from the Critique of Pure Reason, Heyd-

53 Karl Heinrich Heydenreich: »Grundrif§ einer neuen Untersuchung iiber die Empfin-
dungen des Erhabenenc. In: Neues philosophisches Magazin, Erliuterungen und Anwen-
dungen des Kantischen Systems bestimme 1 (1789), 1. St., 86-96, here: 89 f.

54 Ibid.

55 Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 374.

56 Heydenreich: Ueber die Principien der Aesthetik. Beschluf¢ (= note 3), 118.

57 Heydenreich: Grundriff (= note 53), 90.
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enreich defined the latter, rational type of ends as follows: »The highest end of
the speculative reason is to find for the conditioned the highest unconditioned.
The highest end of the practical reason is to submit all free actions to their
own law.«*® In addition, Heydenreich, much like Kant, pointed to the »im-
possibility« for finite human beings to accomplish those infinite ends — a fact
that, despite all its »melancholy«, cannot overshadow the »pleasant charm« and
the »enduring challenge« these ends present for us.”” A mere »idea« (»Idee«)®
of these ends in our consciousness already gives rise to a »feeling of highest
admiration« — a feeling which is derived »from the reason alone« and which
Heydenreich described as the feeling of the »sublime« (:das Erhabene().*! At this
point we can clearly see that Heydenreich constituted a notion of the sublime
that in several aspects relies on Kant’s notion of the moral feeling of respect.
They are both products of the teleological nature of reason as a faculty striving
to achieve its own essential ends as well as products of the consciousness of our
limitations in doing so. In short, they are both outcomes of man’s reflection on
his own uneasy existence, split between two causalities: nature and freedom.
Besides these analogies, there was, however, one significant difference. Unlike
Kant, who associated moral feeling exclusively with the moral law per se, or exem-
plified in the virtuous actions of human agents, Heydenreich proposed that the
feeling of the sublime might be accessible not only through moral action, but also
through the contemplation of various kinds of material objects, especially those in
the realms of art and picturesque nature. Numerous examples of such phenomena
are mentioned in the Grundriss as well as in the System der Aesthetik under the
categories of »moral beauties« and »intellectual beauties« (»Schonheiten«).? Such
phenomena, among others, include the »beauty of scenic nature«, a »laughing,
cheerful meadows, or a »horrible constellation of a rock mass«, but also more ab-
stract ambient qualities, such as »certain blends of light and shadows, or »sinister
twilight«. Furthermore, it could be certain structural features of the visual and
aural art works, such as »tempo and rhythm in the works for ears«, and »order,
congruence and proportion in the works for eyes, or, even more generally, »com-
prehensible manifolds, »assembly of similar things«, and »figurative similes«.®
All of these various phenomena may, and (as we will see below) under certain

58 Ibid., 90 f.

59 Ibid., 94.

60 Ibid., 91.

61 Ibid., 93.

62 Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 111.
63 Ibid., 100 ff.
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conditions do draw the attention of the beholder to the ideas of the practical and
speculative reason (therefore are they called »moral« and »intellectual« beauties),
and in this way indirectly induce that peculiar type of pleasure, that Heydenreich
in the Grundriss identified with the feeling of the sublime.

The fundamental question Heydenreich was now facing was: why should
some perceptual qualities of art works, gardens, landscapes, atmospheres,
and other phenomena draw our attention exactly to the ideas of pure reason?
Heydenreich’s answer goes back to the British psychological doctrine of asso-
ciationism, which was quite popular among the German intellectuals of that
period.® According to one of the most prominent figures of associationism,
David Hume, ideas in the mind associate with each other on the grounds of
their resemblance, contiguity in time and space, and causation.® The soluti-
on Heydenreich provided was in fact just a more refined variation on Hume’s
principles. It said that »[s]ensual phenomena associate intellectual ideas 1) if
their magnitude and distance are proportional to the capability of reason just
as they are proportional to the receptivity of senses and to the organizing power
of understanding; 2) if the time which is required for their comprehension
equals the time needed for the mind to comprehend those phenomena [...];
3) if they evoke a similar kind of feeling.«*® It was the last point in particular,
which allowed for associations between the rationally produced feeling of sub-
limity and the potentially infinite spectrum of phenomena. Whatever evokes
a feeling similar to the one evoked by the ideas of pure reason — be it a work
of art or a piece of nature — shall possibly associate with those ideas.®” In this

64 On the German reception of associationism, see Ingrid Kleeberg: »Die Ordnung der
Ideen und Zeichen. Epistemologie und Literaturkritik im Zeitalter der Rationalitit«.
In: Wissens-Ordnungen. Zu einer historischen Epistemologie der Literatur. Eds. Nicola
Gess and Sandra Janf8en. Berlin/Boston 2014, 40—68, here: 54 ff. On the role of associ-
ationism in the 18th-century German debate on taste, see Wilhelm Amann: »Die stille
Arbeit des Geschmacks«. Die Kategorie des Geschmacks in der Asthetik Schillers und in den
Debatten der Aufklirung. Wirzburg 1999, 126 ff.

65 David Hume: An Enquiry Concerning Human Understanding [1748]. New York 2004, 13.

66 Heydenreich: Grundriff (= note 54), 95.

67 Further examples of such associations can be found in one of Heydenreich’s later essays
concerning the aesthetics of gardens and landscape: »Certain sceneries elevate us above
the pleasures of our lower sensuality [...] and stimulate in us the consciousness of our
dignity and fulfil us with the strongest awareness of our power and freedom, which
cannot be limited by any natural force. These are the sceneries of moral sublimity.«
See Karl Heinrich Heydenreich: »Philosophische Grundsitze iiber die Nachahmung
der landschaftlichen Natur in Girtenc. In: Idem: Originalideen iiber die interessantesten
Gegenstiinde der Philosophie. Erster Band. Leipzig 1793, 193-230, here: 114. (Wrong
pagination by the printer.)



Karr HEiNrRICH HEYDENREICH ON THE TRANSCENDENTAL SOURCES OF FEELING AND TASTE 261

sense we could perhaps read Heydenreich’s aesthetic conception of the sublime
as beginning right at the point where Kant’s Critique of Practical Reason ends,
namely with this notorious passage: »Two things fill the mind with ever new
and increasing admiration and reverence, the more often and more steadily one
reflects on them: the starry heavens above me and the moral law within me.
I do not need to search for them and merely conjecture them as though they
were veiled in obscurity or in the transcendent region beyond my horizon; I see
them before me and connect them immediately with the consciousness of my
existence.«*® This passage was, in fact, the only moment in the book in which
Kant seems to deviate from his own rule by associating the feeling of respect
for the moral law with the feeling of sublimity caused by a non-human object,
namely the »starry heavens«.®” This association works on the basis of direct
perceptual evidence. As we are observing the infinite cosmic distances in the
night sky, they may possibly remind us of the pettiness of our own existence
within the »worlds upon worlds and systems of systems«,” and thus call to our
mind those transcendental ideas, such as infinity and God, which for Kant were
inseparable from the consciousness of the »moral law within me«. Seen from
this perspective, Heydenreich’s additional step was just to allow for more types
of symbolic associations (other than mere direct perceptual evidence of infinite
distances, as in the case of the starry heavens) between the ideas of pure reason
and of empirical objects, so that even various types of landscapes, gardens and
art works could be qualified as potential triggers of the moral feeling as well.

Now, after deciphering Heydenreich’s concept of the sublime as an extend-
ed version of Kant’s notion of the moral feeling (leaving aside its legitimacy),
we can start to examine its precise role in his argumentation for the a priori
grounding of the judgments of taste in the already introduced fourth as well
as in the seventh Reflections of the System der Aesthetik. For convenience, I will
divide Heydenreich’s argumentation into four steps and call these: a) the Ex-
clusivity Thesis, b) the Subjectivity Thesis, c) the Sensibility Thesis and d) the
Perfectibility Thesis.

According to the Exclusivity Thesis sketched in the Fourth Reflection, judg-
ments of taste can claim universal validity only in a limited number of cas-
es, namely in those cases where the thing being judged belongs to one of the

68 Kant: CPrR (= note 24), 5:162.

69  For discussion which advances this interpretation of the quoted passage see Diane Wil-
liamson: Kants Theory of Emotion. Emotional Universalism. New York 2015, 89 f.

70 Kant: CPrR (= note 24), 5:162.
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aforementioned categories of moral and intellectual beauties, that is, among all
those phenomena that are able — as we have seen — to associate the ideas of pure
reason, and as a result of this association arouse the feeling of the sublime. There
are, however, many objects other than moral and intellectual beauties that peo-
ple consider beautiful. Heydenreich observed that there are also »physical« and
»imaginative« beauties”! which, in contrast to those moral and intellectual ones,
convey pleasure not by calling to our mind the ideas of pure reason, but via »di-
rect impressions«’? received through the senses, or via »random associations«.”
We experience physical beauty every time we find pleasure in e.g. harmonious
musical intervals, or in certain colours and their combinations. Examples of
imaginative beauty, on the other hand, are the aesthetic preferences for certain
types of human appearances being associated with certain »images and repre-
sentations« prevailing in particular cultures and nations.”* In all these cases,
pleasure comes »immediately« (»unwillkiirlich«)”®, and »without being mediat-
ed by any rational principle«.” This is not to say that such aesthetic evaluations
are not based on any principles at all. They may well depend on the »uncon-
scious« and »mechanically operating« laws of musical and visual perception”
or be influenced by cultural stereotypes. However, such principles can only be
discovered a posteriori, not a priori.”®

This narrowing of the problem of taste to the restricted realm of intellectual
and moral beauties was, however, at the same time relativized by Heydenreich’s
second significant step, the Subjectivity Thesis. This says that whether an ob-
ject is considered a moral, intellectual, physical or imaginative beauty, depends
less on the object itself as on the subject who perceives it. Here we shall recall
that for Heydenreich beauty was first and foremost constituted by pleasure: »all
beauty causes pleasant feelings, and we call certain objects beautiful just because
they do this in a certain way«.”” This entails that objects are called beautiful only
derivatively, that is, not due to their formal qualities, but due to the pleasure
they convey. In other words, beauty is not an inherent quality of objects, but
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rather a quality of our feelings. As a result, our recognition of certain objects as
moral or intellectual beauties has little to do with the objects themselves. Rather
it is a process of self-reflection, a reflection upon one’s own feelings. To tell if an
object is a moral or intellectual beauty means to tell where my feelings during
the contemplation of the object come from. Are they the result of mere sensual
impression and random association? Or are they mediated via consciousness of
the transcendental ideas and the idea of the moral law? Only in the latter case we
may speak of moral and intellectual beauties. Thus, given the Subjectivity Thesis,
it follows that one and the same object, say a musical composition (to take one of
Heydenreich’s examples) can be appreciated as either a physical beauty or a moral
beauty, depending on whether we merely enjoy its sensual qualities, such as the
»clarity« and »harmony« of sound®, or whether our musical experience contains
a deeper insight into the »essential connection« between the sound and »certain
states of man« as an empathetic being, which is »sensitive to the weal and woe«
of others.®" In the second case, music awakens our moral consciousness, empathy
and the accompanying feeling of moral sublimity, so that we bear witness to what
Heydenreich thought of as rationally grounded moral beauty.

Now, if the consideration of what counts and what does not count as mor-
al or intellectual beauty depends more on the reflection of one’s own feelings
in relation to certain objects than on the formal qualities of these objects, then
potentially everything could be said to be moral or intellectual beauty. To avoid
this relativism, Heydenreich was forced to set down some additional constraints.
Since, however, these constraints cannot be found in the formal constitution of
the object (artwork, piece of nature), it follows that they must take place inside
of the feeling subject. This was the main idea behind Heydenreich’s further argu-
mentative step, the Sensibility Thesis. This says that only under certain subjective
conditions are people qualified to recognize certain objects as moral or intellectual
beauty, and only under these conditions can their judgments be said to possess
universal validity. These conditions were introduced in the Seventh Reflection of
the System der Aesthetik under the concept of »sensibility« (»Empfindsamkeit«).%
Heydenreich defined sensibility as a specific human »skill« (»Fertigkeit«)®, which
embraces not simply the ability »to feel« (empfinden«)®, or, more precisely, to
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perceive »pleasure or displeasure«®, but also the ability to reflect upon one’s own
emotional state. An individual who possesses such a skill — »a man of feeling«
(»der Empfindsame«)® — is therefore someone, who has a distinct »interest« (»In-
teresse«)” in his own feelings. This literally means: »he craves them, he seeks their
sources wherever he goes, enjoys them, nurses them, adorns them and sublimates
them«.®® From this it may seem as if sensibility would mean no more than a he-
donistic consumption of one’s own emotional well-being. However, we will see
that this was not Heydenreich’s point at all. In fact, the man of feeling is the exact
opposite of a hedonist. To qualify as a man of feeling, one needs to have a certain
awareness of what it means to be a rational being. This Heydenreich defined as a
»noble being capable of happiness which is of a higher kind, independent from
animality«.® Equally, those »who strive for pleasant feelings without reservations
[...] are in general not worthy to be called rational beings«.”” A man of feeling is
thus someone who is aware of the noble character of humanity. As such, he does
not appreciate his feelings just »because they bring him pleasure«, but rather »be-
cause of the intrinsic worth of their causes«.”® This formulation — which is but a
parallel to Kant’s proposition that the moral feeling bears only an affective price,
whereas the absolute intrinsic worth lies in its source, the moral law — already
indicates the point of Heydenreich’s line of thought. A man of feeling is someone
whose attention is attracted to the feeling of the sublime in the above sense, albeit
not due to its pleasant character, but rather due to the intrinsic moral value of
its sources, which are the ideas of the practical and speculative reason. In other
words, his interest in this feeling is not based on »selfishness« (»Eigennutz«);”
rather, it is a »free interest« (»freies Interesse«)”® — a term that Heydenreich, again,
borrowed from Kant’s discussion of the moral feeling in the second Critique.’* To
illustrate this morally disinterested attitude towards one’s own feelings, Heydenre-
ich portrays an image of a man who takes a stroll in a gloomy autumnal park just
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to »feed his heart with sweet melancholy«.”> Such an activity is to him more than a
mere pastime. Rather, the emotion he feels while being surrounded by the melan-
cholic ambience of the park provides him with access to a state of mind in which
he realizes that »he is who he is«® —a free, rational being. He »finds interest in this
affection not because he is this or that man in a random situation, but because he
is a man in general [...]. His interest is at the same time always the interest of the
whole of humanity.<’” And it was precisely this morally disinterested character of
sensibility that Heydenreich thought to be the necessary subjective condition un-
der which the claim for the universality of the judgment of taste can be justified.
To say that an object is universally beautiful is to say that this object, if recognized
as a moral or intellectual beauty, produces the feeling of the sublime, which is
universal, because a) it is associated with the universal ideas of pure reason, and b)
it is accessed without any private, selfish or hedonistic interest.

Besides the concept of disinterested sensibility, there was, however, yet an-
other sense in which Heydenreich conceived of the universality of the judgment
of taste. This is what I call the Perfectibility Thesis. It was inspired by one of the
key ideas of the Enlightenment — that of the perfectibility of man — whose origin
can be traced back to Alexander Baumgarten’s notion of aesthetics as a discipline
for the perfection of sensual cognition, as well as to Lord Shaftesbury’s belief
in the pedagogical significance of moral and aesthetic feelings for the cultiva-
tion of personal character.” For Heydenreich, however, the idea of perfectibility
was something that can be best accounted for from the perspective of Immanuel
Kants moral philosophy. As he demonstrated in the article Ueber die Principien
der Aesthetik (On the Principles of Aesthetics, 1789), one corollary of the categorical
imperative, and thus one of the essential ends of practical reason, was, among
other things, the »perfection of all mental faculties«.” After all, Kant himself de-
rived from the categorical imperative several so called »duties to oneself«, includ-
ing the duty to cultivate one’s own talents in order to become »a man useful in
many respects«'®” — a maxim, whose universal validity can, according to Kant,
no one dispute. Heydenreich applied the same logic in concrero to sensibility.
Since sensibility is one of the potential human skills that consists of the ability

95 Heydenreich: System der aesthetik (= note 5), 371.

96 Ibid., 372.

97 1Ibid., 376.

98 See e.g. Ursula Franke: »Bildung/Erzichung, isthetische«. In: Asthetische Grundbegriffe.
Vol. 1. Eds. Karlheinz Barck et al. Stuttgart 2010, 696-728.

99 Heydenreich: Ueber die Principien der Aesthetik. Beschluff (= note 3), 118.

100 Kant: Grounding (= note 23), 423.
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to feel and to appreciate feelings that are of noble, non-empirical origin, then it
is our moral duty to improve this skill and bring it to perfection. It follows, that
whatever helps to »activate feeling and the imagination«'® by calling to mind
the ideas of the practical and speculative reason — be it a work of art, a piece of
nature, a philosophical thought, or a moral act — is at the same time a contribu-
tion to our self-improvement. This will eventually benefit the whole of society,
since the cultivation of one’s own or others’ sensibility also means »to honour
the humanity in you and in your brothers«.!®* This argument further supports
Heydenreich’s claim for the universal validity of a judgment of taste. Since Kant’s
transcendental account of ethics presupposes the categorical imperative as the
only objective and universal standard of what is morally good and bad, it follows
that every act of the »activation« of sensibility through the works of art or nature
must be acknowledged as morally good (and hence beautiful) by everyone, so far
as it commits to the categorical imperative by means of fulfilling the moral duty
of self-improvement. In short, the categorical imperative, that is, the fundamental
synthetic proposition a priori of Kant’s moral philosophy, became for Heyden-
reich the universal standard of beauty and the underlying principle of taste. The
aesthetic judgment became a special case of practical judgment.

On this basis, we might conclude that Heydenreich’s decidedly human-
ist conception of taste was based on a unique philosophical experiment with
the conceptual material provided by Immanuel Kant’s first and, especially,
the second Critique. Central to this experiment was Heydenreich’s attempt to
transform Kant’s notion of the moral feeling of respect into a broader aesthetic
category of the sublime. An important presupposition for this conceptual shift
was Heydenreich’s revision of Kant’s view on the relation between aesthetics
and ethics. Whereas Kant recognized the importance of a certain amount of
aesthetic value, namely the moral feeling, to our moral thought and action,
Heydenreich stressed that the opposite was also true, namely the recognition,
that something profoundly moral constitutes the value of our aesthetic experi-
ence of art and nature — at least in so far as this experience means fulfilling the
duty to ourselves and as such conforms to the moral law of the pure practical
reason. In this sense, Heydenreich’s theory of taste, and in a broader sense his
whole notion of aesthetics as a »philosophical and educative science of taste«'%,
was conceived as an integral part of Immanuel Kant’s practical philosophy.

101 Heydenreich: System der Aesthetik (= note 5), 43.
102 Heydenreich: Ueber die Principien der Aesthetik. Beschluff (= note 3), 117.
103 Ibid., 76.
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Friedrich August Clemens Werthes” Appointment and
Activity as Professor of Aesthetics at the Royal
Hungarian University (1784-1791)

1. Introduction

The German poet, author and translator Friedrich August Clemens Werthes
(1748-1817) was born in the town of Buttenhausen in Wiirccemberg. Here
are his main biographical data we know from existing scholarship:' Werthes
was born into the family of a Lutheran minister and was sent to the Lutheran
foundation school of Tubingen (Tiibinger Stift) for his advanced studies. He
then continued his studies at the University of Erfurt, where he made a lifelong
friendship with his philosophy professor, famous poet and editor Christoph
Martin Wieland. He also became acquainted with the poets of the Gottinger
Haindbund; his first volume, Hirtenlieder (pastoral songs), came out in 1772.2

1 For the most thorough critical survey of his life, see Theodor Herold: Friedrich August
Clemens Werthes und die deutschen Zriny-Dramen. Biographische und Quellenkritische
Forschungen. Miinster 1898. For the most recent attempt, see Rita Unfer Lukoschik:
»Rezeption italienischer Literatur im Deutschland der Spitaufklirung. Friedrich Au-
gust Clemens Werthes (1748-1817)«. In: Gelehrsamkeir in Deutschland und Italien im
18. Jahrbundert. Letterati, erudizione e societa scientifiche negli spazi italiani e tedeschi del
’700. Ed. Giorgio Cusatelli, Maria Lieber, Heinz Thoma, Edoardo Tortarolo. Tiibingen
1999, 111-126. The more recent scholarship focuses on Werthes as a playwright. See
Markus Bernauer: »Clemens August Werthes' habsburgisches Theater«. In: Wechselwir-
kungen I. Deutschsprachige Literatur und Kultur im regionalen und internationalen Kon-
text. Ed. Zoltdn Szendi. Wien 2012, 95-104; Kdlmdn Kovdics: »Niklas Zrini oder die
Belagerung von Sigeth.« Gedichtniskimpfe und historische Narrative im zentraleuropi-
ischen Kulturraum um 1800«. In: Zentren und Peripherien. Deutsch und seine interkul-
turellen Beziehungen in Mitteleuropa. Ed. Csaba Foldes. Tiibingen 2017, 181-195. For
the bilingual (Hungarian-German) edition of Werthes’ 1790 play about Miklés Zrinyi,
with commentaries, see »Zrinyi, Zriny, Zrinski«. Szigetvdr német—magyar emlékezete
1790-1826 | German and Hungarian Memory of the Siege of Szigetvdr 1790— 1826]. Ed.
Kélman Kovécs. Debrecen 2017, 7-62, 499-514.

2 Friedrich August Clemens Werthes, [and Christoph Martin Wieland]: Hirtenlieder, von
E A. C. W und der verklagre Amor. Ein Fragment von dem Verfasser der Musarion. Leipzig
1772. On this book’s influence on Goethe, see: Christopher Meid: »Mayfest« als buko-
lisches Gedicht. Zum Traditionsverhalten des jungen Goethe«. In: Goethe-jahrbuch 136
(2019). Hg. Petra Oberhauser. Géttingen 2020, 127-141.
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From this point on, he frequently published both original works of poetry and
prose, as well as translations from Italian; from the 1780s, he also presented
himself as a playwright. Nevertheless, it was his translations that brought him
success. He translated the first eight cantos of Ariosto’s Orlando Furioso into
German, as well as Carlo Gozzi’s plays.> Meanwhile, he earned a living mainly
by working as a private tutor to young aristocrats, which gave him the oppor-
tunity to travel throughout Germany and Switzerland. Between the years 1774
and 1780 he lived in Italy, but we know little of this period of his life. At the
end of 1781, he was appointed professor of Italian literature at the Hohe Karls-
schule, an institution elevated to the rank of university by Joseph II in the same
year. He stepped down from this position as early as the beginning of 1783.
There seem to be two different explanations: either Prince Karl Eugen disap-
proved of his conduct?, or it was Werthes himself who was displeased with his
working conditions, especially his salary.” The next known fact from Werthes’
life is that, following the proposal of the Viennese Studienhofkommission (Im-
perial Commission on Education) on 29 September 1784, Joseph II appointed
him to be Professor of Aesthetics at the University of Pest on 13 October of the
same year. This was Werthes’ first long-term post, which he only resigned from
six and a half years later, for reasons unknown, at the beginning of 1791, after
the death of the emperor.® He travelled to St. Petersburg, where he became a
tutor once again. In 1797, we find him again in Wiirttemberg, where he was ap-
pointed court counsellor and where he edited the official government journal.

3 This was first published in the 1774 volume of Der Teutsche Merkur and then, anony-
mously, as a distinct publication: L. Ariosts rasender Roland, aus dem Italienischen Uber-
setzt. Bern 1778. For Werthes’ translations of Gozzi’s works, see Hedwig Hoffmann Ru-
sack: Gozzi in Germany. A Survey of the Rise and Decline of the Gozzi Vogue in Germany
and Austria, with Especial Reference ro the German Romanticists. New York 1930, espe-
cially the 3rd chapter: »The Spread of the Gozzi Vogue«, 56-71. By this time, Werthes’
works and translations were already well-known in Hungary as well. This claim is sup-
ported by the fact that in his aesthetic treatise of 1784, published just before Werthes’
appointment as professor of aesthetics, Gyorgy Alajos Szerdahely referred to Werthes
merits in pastoral poetry as well as his Ariosto translations. Georg Aloys Szerdahely:
Poesis narrativa ad aestheticam sew Doctrinam boni gustus conformata. Buda 1784, 146,
169.

4 Robert Uhland: Geschichte der Hohen Karlsschule in Sturtgart. Suttgart 1953, 162.

5  Herold: £ A. C. Werthes (= note 1), 44 f. See also: Aus den Tagebiichern Friedrich Miin-
ters. Wander- und Lehrjahre eines diinischen Gelebrten. Bd. 1. 1772-85. Ed. @Qjvind An-
dreasen. Kopenhagen / Leipzig 1937, 96.

6 For Werthes’ time in Pest, see Gustav Heinrich: »Friedrich August Clemens Werthes in
Ungarn«. In: Ungarische Revue 13 (1893) Heft 8-9, 508-513.
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There has been no satisfying inquiry into the reasons why in 1784 the Aus-
trian state gave such a privileged position to Werthes, a man who always lived
an adventurous life without being able to or wanting to strike root anywhere.
The details of his activities as a professor of aesthetics also lay hidden. In this
paper, we will endeavour to explore these two topics by drawing on manuscripts
that have as yet remained unpublished. We will examine two official documents
in German that can be dated to 1784, and a set of lecture notes in Latin from
1791, both of which made public in the Appendix.

2. The circumstances of Werthes” appointment
as professor of aesthetics

First, we will focus on the two documents connected to Werthes and kept
among the official documents of Gottfried van Swieten in the manuscript re-
pository of the Austrian National Library. Both unpublished materials are di-
rectly connected to the professorial appointment of the German author: one
of them is a memorandum (»Denkzeddel«) by an anonymous author contain-
ing Werthes” main biographical data and bibliography; the other is an untitled
proposal — written and signed by Werthes himself — about the principles of
teaching aesthetics at universities. The documents are undated, but it is quite
certain that they were written and sent to van Swieten directly before the 1784
appointment. As the president of the Studienhofkommission, the plenum re-
sponsible for the imperial education policy, van Swieten had considerable influ-
ence on the list of names that were submitted for professorial offices. Let us see,
then, what new details we can learn from these documents about Werthes’ life
and his approach to aesthetics.

2. 1. The memorandum

As for the memorandum, it is noteworthy that it was probably this document
that served as the basis of the Latin proposal of the Studienhofkommission on
29 September 1784.7 This is supported by the fact that both documents con-

7  Cf. Heinrich: »E A. C. Werthes in Ungarn« (= note 6), 509. Heinrich gives a descrip-
tion of Werthes’ professorial proposal based on the »files of the university of Budapest«.
The documents in the university archives concerning the faculty of humanities, together
with these files, were destroyed in 1956.
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tain the same biographical data about Werthes. The only difference is that the
proposal also includes some laudatory commentaries. (E.g.: »in amoenioribus
literis artibusque liberalibus praeprimis excultus«). To mention another simi-
larity: like the memorandum, the proposal also claims Werthes to be »34 years
old«, which suggests that the memorandum might have been the source of the
false data. In reality, Werthes, the applicant for the professorship, was 36 years
old in 1784 — a fact already pointed out by Heinrich.®

The memorandum enriches our knowledge of Werthes life with several
important details. For example, there is mention of his university studies in
Jena, which were previously unknown to scholars. For our present purposes,
the most important detail is that after resigning his position at the university of
Stuttgart he »undertook a learned journey to St. Petersburg and to the northern
German provinces«. (»[M]achte er seitdem eine gelehrte Reise nach Petersburg
und durch die nérdlichen Provinzen von Deutschland). This detail is of special
importance because until this time we did not know what Werthes did between
leaving Stuttgart in May 1783 and (re)appearing in Vienna in the summer of
1784. In his letter written to his mentor, Wieland, dated 4 May 1783, he men-
tions two scenarios for his future: he refers to a possible »Grand Tourq, i.e. an
educational trip with a Russian count named Sievers, and with England being
its main destination. But until then, he writes, he is going to Vienna, because
»there« a position as professor of aesthetics has been offered to him »in the
meantime«. Thus he decided to stay in Vienna, see how things would turn out,
and gather some information as to whether »there is something to be gained
there« for him, especially because »it is at this very time that the new institu-
tions are coming into being«.” This latter remark refers to the developments
of the educational reforms then taking place in Austria, which, for instance,
led to the appointment of Werthes’ old poet friend, Johann Georg Jacobi',
to be Head of the Department of Aesthetics at the University of Freiburg in
1784." Nevertheless, instead of Vienna, Werthes appeared in Weimar at the

8 Ibid.

9 E A. C. Werthes to Christoph Martin Wieland, Stuttgart, 4 May 1783. In: Wielands
Briefwechsel. Bd. 8. Juli 1782 — Juni 1785. Téil 1. Ed. Annerose Schneider. Berlin 1992,
96.

10  For the relationship of Werthes and Jacobi, see Herold: £ A. C. Werthes (= note 1), 14,
157.

11 For Joseph II’s university reform concerning the faculty of humanities and aesthetics
education, see Tomd$ Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalinteresse. Die Anfiinge der
Prager Universitiitsisthetik im mitteleuropdischen Kulturraum 1763—1805. Hannover
2012, 39-51. For the circumstances of Jacobi’s appointment, see Ibid., 47 f.
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end of June, where he asked for and received a letter of recommendation from
Wieland.'? The letter of recommendation was addressed to Tobias Philipp von
Gebler in Vienna', who was not only a significant playwright of his day but
also held high office (at this time as the vice chancellor of the Bohemian-Aus-
trian chancellery). It is debated by scholars whether Wieland’s recommendation
actually helped Werthes, who had just arrived in Vienna, because he remained
unemployed for more than a year.' The information in the memorandum,
however, suggests that, even if Werthes went to Vienna in the summer of 1783,
he did not stay there for long. Instead, he moved on — probably in the compa-
ny of and with the financial support of the Russian count Sievers mentioned
in his letter to Wieland — just not to England, as originally planned, but to
St. Petersburg. This Russian sojourn can explain why we lack any information
about Werthes’ following year and why he travelled from Pest to St. Petersburg
in 1791 to become the tutor to one of his former Stuttgart students there (not
identical to the aforementioned count), who became a highly-ranking mili-
tary officer.”” We know from the correspondence of Johann Georg Hamann
that Werthes only returned from St. Petersburg in June 1784. While travelling
to Vienna, Werthes visited the famous philosopher living in Kénigsberg, who
mentioned this visitation to his friend with moderate enthusiasm.'

12 Cf. Thomas C. Starnes: Christoph Martin Wieland. Leben und Werk. Aus zeitgendssischen
Quellen chronologisch dargestellt. Band 1. »Vom Seraph zum Sittenverderber«. 1733—1783.
Sigmaringen 1987, 740.

13 Christoph Martin Wieland to Tobias Philipp von Gebler, Weimar, 29 June 1783. In:
Wielands Briefwechsel. Bd. 8. (= note 9), 106-107.

14 The document (dated 29 September 1784) proposing Werthes for a professorship writes
that he »currently devotes himself to literary activity in Vienna«, which suggests that he
was officially unemployed at that time. Heinrich: »E A. C. Werthes in Ungarn« (= note
6), 509. Herold points out the long interval between the recommendation addressed to
Gebler and the actual professorial appointment. Herold: £ A. C. Werthes (= note 1), 59.

15 Cf. Friedrich Clemens August Werthes to Christoph Martin Wieland, Pest, 21 February
1791. In: Wielands Briefwechsel. Bd. 11. Januar 1791 — Juni 1793. Erster Teil. Text. Ed.
Uta Motschmann. Berlin 2001, 41-42, here: 42. Also see: E. A. C. Werthes to Chr. M.
Wieland, Pest, 3 April 1791. In: Ibid. 67-68, here: 68.

16 »Vorige Woche besuchte mich ein Prof. Werther oder Werthes in Gesellschaft unsers
Mangelsdorf und Mohr. — Er kam von Petersburg und geht nach Wien. [...] Seine
Begleitung und andere Umstinde machten mich in Ansehung seiner verlegen und
mistrauisch. Gegen Kant soll er gesagt haben bey Wieland im Hause gelebt zu haben —
und mir versicherte er Herder noch zu Biickeburg gut gekannt zu haben. Nunmehr sagt
man, daf$ es[sic!] der Uebersetzer des Ariost p[sic!] seyn soll.« Johann Georg Hamann to
Johann George Scheffner, Konigsberg, 8 June 1784. In: Johann Georg Hamann: Brie-
Sfwechsel. Bd. 5. 1783—-1785. Ed. Arthur Henkel. Frankfurt/M. 1965, 158-160, here:
158 f.
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The next important detail is nowhere to be found in the content of the
memorandum. It is the name of the person who wrote it. It can be stated with
certainty that the memorandum was written by the same hand that wrote a
draft of a letter, dated 17 August 1785, that can also be found among the Swi-
eten documents.” This draft is addressed to Johann Georg Jacobi, »professor of
beautiful sciences« at Freiburg, and discusses the practical problems of teaching
aesthetics. Usually, it is attributed to Gottfried van Swieten'®, but, according
to Ingrid Solly’s dissertation, the handwriting on the draft belongs to Otto
Freiherr von Gemmingen', a claim also supported by Helmut Seel’s recent
monograph, with the slight difference that Seel attributes the authorship to
Gemmingen, as well.?’ If the scholars who processed the history of Gemmin-
gen’s journal and wrote a monograph on his oeuvre identified the handwriting
correctly (which is also the handwriting on the memorandum), then there are
several — albeit indirect — conclusions to be drawn concerning the motivation
for Werthes” appointment. There is also a direct connection between Gemmin-
gen and Werthes: both of them were Freemasons and members of the Illumi-
nati.

Earlier scholarship did not pay much attention to the fact that Werthes was
a member of the secret societies of the Freemasons and the Illuminati?*', and
thus it was not commonly believed that there was an immediate link between

17  Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, Cod. 9717, fol. 538
r/v. For more on this letter, see Ernst Wangermann: »By and By We Shall Have an
Enlightened Populace«. Moral Optimism and the Fine Arts«. In: 7he Great Tradition and
Its Legacy. The Evolution of Dramatic and Musical Theater in Austria and Central Europe.
Eds. Michael Cherlin, Halina Filipowicz, Richard L. Rudolph. New York / Oxford
2003, 12-32, here: 25. Also see Ernst Wangermann: Aufklirung und staatsbiirgerliche
Erziehung. Gottfried van Swieten als Reformator des dsterreichischen Unterrichtswesens
1781-1791, Wien 1978, 70.

18 One can find his name in the register of Jacobi’s correspondence that erroneously dates
the letter to 15 August 1785. Achim Aurnhammer, C.J. Andreas Klein: Johann Georg
Jacobi (1740—1814). Bibliographie und Briefverzeichnis. Berlin / Boston 2012, 368.

19 Ingrid Solly: »Der Weltmann«. Eine moralische Wochenschrift des Josephinismus [Disserta-
tion]. Wien 1981, 16.

20 Helmut Seel: Otto Freiherr von Gemmingen. Biographie. Bayreuth 2000, 185.

21 ‘Theodor Herold’s Werthes-biography, for example, does not discuss this issue. The fact
that Werthes was a member of the Illuminati society, a branch of Freemasonry, has
been known ever since the memoir of his Stuttgart professor colleague, Jacob Friedrich
von Abel. For this and on the Illuminati in general, see Richard van Diilmen: Der Ge-
heimbund der Illuminaten [2nd Edition]. Stuttgart /Bad Cannstatt 1977. (On Werthes:
Ibid., 78.), also see Der llluminatenorden (1776—1785/87). Ein politischer Geheimbund
der Aufklirungszeit. Ed. Helmut Reinalter. Frankfurt/M. 1997.
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his connections with other members and his suddenly ascending career in Vien-
na. Hans-Jiirgen Schings’ monograph resolved this oversight by examining the
Stuttgart Illuminati, positioning Werthes in that circle, and exploring the years
of his career spent in Stuttgart from this perspective. According to Schings,
Werthes (or »Phyrro«, as he was called within the society) »clearly« took the
initiative in founding the Stuttgart Illuminati Society in 1781. Schings also
mentions that von Gebler, to whom Wieland’s recommendation was addressed,
was most probably also a member of the Illuminati.?? Following Schings, Rita
Unfer Lukoschik has recently explicitly written that Werthes’ professorial ap-
pointment »might have been partly the result of the efforts of Illuminati society
members«.*

Direct proof justifying this hypothesis has not yet been found, but there are
several items of indirect evidence for it in contemporary documents. For exam-
ple, we have the diary notes of two Freemason-Illuminati members, Georg For-
ster and Friedrich Miinter, who travelled through Vienna at that time. Both of
them mention Werthes, who was living in Vienna in the summer and autumn
of 1784. Forster, staying in Vienna from 30 July 1784, accurately recorded in
his diary the names of those he met, and Werthes’ name appears several times
on these lists — always mentioned together with the name of Gemmingen.*
At this time, Baron Gemmingen was the president of the »Zur Wohltitigkeit
Freemason Lodge and he was also part of the Illuminati. Forster himself — who
was ceremonially initiated into the »Zur wahren Eintracht« Lodge in the August
of 1784, then became an honorary member of Gemmingen’s lodge in Septem-
ber — was part of the Illuminati from May that same year.” After 30th August
1784, Miunter repeatedly mentions in his diary his discussions with »brother
Werthes« about, among other things, the affairs of the society. Miinter’s diary
is of interest for our present purposes because, according to the author, he met
Werthes at Gemmingen’s residence several times.”

22 Hans-Jirgen Schings: Die Briider des Marquis Posa. Schiller und der Geheimbund der
Illuminaten. Tibingen 1996, 32.

23 Lukoschik (= note 1), 122.

24  Georg Forster: Tagebiicher [2., berichtigte Auflage]. Ed. Brigitte Leuschner. Berlin 1993
(= Georg Forsters Werke. Simtliche Schriften, Tagebiicher, Briefe, 12), 108, 114, 117, 123,
124, 132, 137, 141.

25 For the note of Hans-Josef Irmen, see Die Prorokolle der Wiener Freimaurerloge »Zur
wabren Eintracht« (1781-1785). Ed. Hans-Josef Irmen. Frankfurt/M. 1994, 325.

26 Aus den Tagebiichern Friedrich Miinters (= note 5), 59, 71, 86.
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Our third relevant contemporary source specifically attests to the circum-
stances of Werthes” appointment. The documents in question are the letters of
Johann Heinrich Gottfried von Bretschneider (1739-1810)%, former director
of the University Library of Pest, that he wrote to his friend, the Berlin-based
publisher and editor Friedrich Nicolai.”® At the end of October 1784, Bret-
schneider travelled from Vienna to Pest-Buda in the company of Werthes,
whence he continued his travels to Lemberg (now Lviv, Ukraine) to take up his
new position as librarian. He mentions Werthes” appointment in two of his let-
ters. In the first, sent from Vienna, he describes Werthes in the following way:
»Ich werde iibermorgen iiber Ofen [i.e. Buda] nach Lemberg abreisen. Prof.
Werthes der den Ariost {ibersetzt hat, ein Wielandianer den van Swieten auf
Empfehlung des Bar[on]. Gemmingen zum Prof. der schonen Wissenschaften
in Pest gemacht hat, wird mit mir bis Pest reisen.«*” After returning to Buda,
Bretschneider writes again to Nicolai, bringing up the topic for the second
time. He notes that there are only three Protestant professors at the University
of Pest, among them the freshly appointed Werthes: »ein Zogling Wielands der
auf Empfehlung der Grifin Thun, des Bar[on]. Gemmingen, und des B[aron].
v. Swieten hieher kommen/[sic!] ist.«**

Baron Otto Heinrich von Gemmingen-Hornberg (1755-1836), who
seems to play a key role in our story, was, according to Miinter’s description, »a
splendid, fine young man, filled with wit and fire, who spent his days mostly
in his garden, dedicated to his friends«.®! He arrived at Vienna in 1782 from

27 Cf. Jdnos Bruckner: »H. G. Bretschneider an der Universititsbibliothek Ofen-Pest
(1780-1784). Zur Lebensgeschichte eines Bibliothekars der josephinischen Epoche«.
In: Biblos 7 (1958) 2. Heft, 62-68. For Bretschneider’s autobiography, see Denkwiir-
digkeiten aus dem Leben des k.k. Hofrathes Heinrich Gottfried von Bretschneider. 1739 bis
1810. Ed. Karl Friedrich Linger. Wien / Leipzig 1892.

28 For Nicolai’s significance, see Friedrich Nicolai (1733—1811). Ed. Stefanie Stockhorst,
Knut Kiesant, Hans-Gert Roloff, Berlin 2011. In 1773, Werthes offered Nicolai his
services as translator or writer, but Nicolai advised him to choose the state office ins-
tead. See Pamela E. Selwyn: Everyday Life in the German Book Trade. Friedrich Nicolai
as Bookseller and Publisher in the Age of Enlightenment 1750-1810. Pennslyvania 2000,
300.

29 Johann Heinrich Gottfried von Bretschneider to Friedrich Nicolai, Vienna, 20 October
1784. In: Margit Szabé: H. G. v. Bretschneider budai tartézkoddsa 1782—1784-ig. Fejezet
a magyar felvildgosodds torténetébsl [H. G. v. Bretschneider in Buda 1782—1784. A Chap-
ter from the History of Hungarian Enlightenment]. Budapest 1942, 80-81, here: 81.

30 Johann Heinrich Gottfried von Bretschneider to Friedrich Nicolai, Buda [Ofen], 6 No-
vember 1784. In: Ibid., 82.

31 Aus den Tagebiichern Friedrich Miinters (= note 5), 59.
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Mannheim, where he had worked as a dramaturge for the national theatre.?? In
Vienna, he moved with confidence in the highest circles, and published jour-
nals that supported the reform politics of Joseph II. His cooperation with van
Swieten is known, though not documented in detail. According to Helmut
Seel, after his arrival at Vienna, Gemmingen might have met van Swieten in
the salon of Marie Wilhelmine von Thun-Hohenstein, a countess whose name
also appears in Bretschneider’s letter quoted earlier, and whose salon was one of
the centres of Viennese cultural life.” It is a general assumption among scholars
that Gemmingen edited his Der Weltmann (1782-1783) — his weekly jour-
nal addressed to higher aristocrats, propagating tolerance and striking a critical
tone against the Catholic Church — together with van Swieten, and that van
Swieten himself also published articles in the journal anonymously.* It is also
assumed that Gemmingen had influence on issues of educational reform.* Of-
ficially, Gemmingen held no government position in Vienna, but his contem-
poraries believed he held significant informal power. Forster mentions Gem-
mingen as van Swieten’s »closest friend« (»intimester Freund«)*, while Miinter
writes about him that »[Gemmingen] hat im stillen vielen Einfluss durch seine
Verbindungen mit dem Fiirsten Kauniz[sic!], mit Baron van Svieten[sic!] und
der Grifin Thun«.”” One of Georg Forster’s letters also confirms® that Gem-

32  On Gemmingen as a playwright, see Cisar Flaischlen: Orto Heinrich von Gemmingen.
Mit einer Vorstudie iiber Diderot als Dramatiker. »Le pére de famille« — »Der deutsche
Hausvater«. Beitrag zu einer Geschichte des biirgerlichen Schauspiels. Stuttgart 1890.

33 Seel: Osto Freiherr von Gemmingen (= note 20), 184.

34 Cf. Reinhold Bernhardt: »Aus der Umwelt der Wiener Klassiker. Freiherr Gottfried
van Swieten (1734-1803)«. In: Der Bir. Jahrbuch von Breitkopf & Hirtel 7 (1930),
74-166, here: 78; Solly: »Der Weltmann« (= note 19), 18; Seel: Orto Freiherr von Gem-
mingen (= note 20), 184; Wangermann: »By and By We Shall Have an Enlightened
Populace« (= note 17), 25 £. For the journal, see Wolfgang Martens: »Der Weltmann
(Wien 1782-1783). Eine Wochenschrift fiir den Adel«. In: Beitrige zu Komparatistik
und Sozialgeschichte der Literatur. Ed. Norbert Bachleitner, Alfred Noe und Hans-Gert
Roloff, Amsterdam / Atlanta 1997, 645-655.

35 Solly: »Der Weltmann« (= note 19), 16, 189.

36 Georg Forster to Christian Gottlob Heyne, Vienna, 1 September 1784. In: Georg Fors-
ter: Briefe 1784 — Juni 1787. Ed. Brigitte Leuschner. Betlin 1978 (= Georg Forsters
Werke, 14), 176-179, here: 177.

37 Aus den Tagebiichern Friedrich Miinters (= note 5), 111 f.

38 »Ich habe einen Freund hier, den Baron von Gemmingen, cinen ganz vortrefllichen
Kopf, der viel bei Fiirst Kaunitz und bei van Swieten gilt«. Georg Forster to Samuel
Thomas Sémmerring, Vienna, 1416 August 1784. In: Forster: Briefe 1784 — Juni 1787
(= note 36), 153-167, here: 161.
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mingen’s connections extended even to the highest ranks of the Austrian state
apparatus, to State Chancellor Wenzel Anton Graf Kaunitz-Rietberg.

Gemmingen’s acquaintance with Werthes predates their arrival at Vienna,
for both of them were members of the »Johannes zur briiderlichen Liebe« Free-
mason’s Lodge, founded in 1781 in Worms.* Yet there seems to be only one
visible sign of their cooperation: one of Werthes’ lyrical poems was published in
Gemmingen’s Magazin fiir Wissenschaften und Litteratur, a journal launched in
1784.% Furthermore, we also know that Werthes helped in the distribution of
the journal, utilising, for example, his connections in Konigsberg. It is due to
this that the first issue reached Johann Georg Hamann.*!

As we have mentioned, both Werthes and Gemmingen were prominent
Freemasons and Illuminati. Members of these secret orders used to help one
another get ahead in society, which can be also documented based on their
now publicly accessible secret correspondence, in which Werthes' name also
makes an appearance. According to these documents, during a 1782 exchange
of letters, Adolph Franz Friedrich Ludwig Freiherr von Knigge (alias Philo) and
Johann Adam Weishaupt (alias Spartacus) discussed the possibility of a posi-
tion for Werthes as a tutor. Werthes, however, could not accept the position,
since it was reserved only for Catholics with a noble background.* Certain
details of this correspondence were already revealed by Leopold Alois Hoff-
mann (Gemmingen’s and Werthes’ fellow Freemason, and professor of German
language and literature at the University of Pest between 1784 and 1790), who
was deemed a traitor to the Freemasons. In his volume of 1796, he published a
letter from Knigge with the clear intent of smearing him, in which the German

39 Cf. Wilhelm Kreutz: Aufkliirung in der Kurpfalz. Beitrige zu Institutionen, Sozietiiten und
Personen. Heidelberg 2008, 150. Cf. Seel: Otto Freiherr von Gemmingen (= note 20),
178 f.

40 E A. C. Werthes: »Bey einer Thrinenweide«. In: Magazin fiir Wissenschaften und Litte-
ratur 1784 (1), 123-124.

41 See Johann Georg Hamann’s letter to Johann George Scheffner, Konigsberg, 19-20 Sep-
tember 1784. In: Johann Georg Hamann: Briefwechsel. Bd. 5. (= note 16), 221-223.
here: 221. »Vorige Woche ist hier das erste Stiick eines neuen Magazins fiir Litteratur
und Wissenschaften angekommen, welches Otto von Gemmingen zu Wien [...] heraus-
giebt. Pr.[ofessor] Werthes hat es seinem Freunde Mangelsdorf hier in CommifSion ge-
geben. Das letzte u[nd] vielleicht schlechteste Stiick ist von ihm; eine Ode unter der
Aufschrift: Thrinenweide. [...] Der Anfang verspricht viel Gutes.«

42 Adolph Franz Friedrich Ludwig Freiherr von Knigge to Johann Adam Weishaupt,
Frankfurt, 24 September 1782. In: Die Korrespondenz des Illuminatenordens. Band II.
Januar 1782 — Juni 1783. Ed. Reinhard Markner, Monika Neugebauer-Wolk, Hermann
Schiittler. Berlin/Boston 2013, 196.
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author presses for Werthes' Viennese appointment.” The picture becomes more
complex if one considers that Hoffmann became head of the Department of
German Language and Literature at the University of Pest in 1784 — allegedly
due to Gemmingen’s effective involvement.*

Having considered all the above, the thesis that Werthes” good fortune in
the year 1784 resulted from support from Freemason and Illuminati circles can
be confirmed. One might also add that Baron Gemmingen played a crucial role
in this.

Beyond that, however, one should also keep in mind that Werthes was
also a perfect fit for the current governmental approach to cultural politics, as
embodied by the name of van Swieten. In his monograph, Tomas Hlobil points
out the deliberate agenda during the reign of Joseph II to appoint well-known
German poets and authors from Protestant regions to be heads of departments
of aesthetics.” (As further examples, one might mention the 1784 appointment
of Johann Georg Jacobi in Freiburg and the 1785 appointment of August Got-
tlieb Meifiner in Prague.) There seem to be two interlocking motives behind
this phenomenon. On the one hand, there is Joseph IIs plan of centralization,
employing persons from abroad who were independent from local elites and
acted in accordance with central government, and, being Protestants, were in-
dependent from the Catholic clergy. For instance, in an official letter dated 9
August 1784, van Swieten explained the removal of the former professor of
aesthetics in Pest, erstwhile Jesuit friar Gyorgy Alajos Szerdahely, saying that
since »the emperor wishes to reduce the number of ex-Jesuits in the university
of Buda« there needs to be a Protestant appointed to be head of department.*
On the other hand, one might discern in the background van Swieten’s other
agenda of prioritizing the actual improvement of taste that was expected from
persons involved in practising art, especially in literary life.

43 Leopold Alois Hoffmann: AktenmdfSige Darstellung der Deutschen Union, und ihrer Ver-
bindung mir dem Illuminaten-Freimaurer- und Rosenkreutzer-Orden. Ein nithiger An-
hang zu den hichst wichtigen Erinnerungen zur rechten Zeit. Wien 1796, 156.

44 Seel: Orto Freiherr von Gemmingen (= note 20), 131.

45 Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalinteresse (= note 11), 49 f.

46 Benedek Csapldr: »Révai sikertelen torekvése az egyetemi tanszékre« [»Révai’s failed
attempt to gain a professorship at the university«]. In: Figyels 21 (1886), 118-133,
205-223, here: 212.
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2. 2. Werthes Plan for Teaching Aesthetics

The educational plan submitted by Werthes emphasises the social utility of an
aesthetic curriculum designed to improve taste, and is clearly related to van Swi-
eten’s conception of education and aesthetics. Its theoretical background was
first explored by Ernst Wangermann, who believed that it was during his years
as ambassador in Berlin (1770-1777) that van Swieten became an »important
convert to Shaftesburian moral aesthetics as formulated by Moses Mendelssohn
and Johann Georg Sulzer«.”” The intermingling of van Swieten’s programme
that elevated aesthetics to a »national issue«*® with Sulzer’s concept of taste can
nevertheless be proved textually, as well: van Swieten, for example, made notes
of the relevant definition proposed in the Berlin aesthete’s lexicon: »Der Ges-
chmack ist im Grunde nichts als das innere Gefiihl, wodurch man die Reizung
des Wahren und Guten empfindet«.”” It was ideas like this that led Joseph II,
inspired by van Swieten’s initiative, to make aesthetics — a subject designed for
the all-round improvement of taste — compulsory for third-year humanities
students throughout the Empire in 1784.

To judge Werthes’ ideas, however, we must also consider the general plan
for scientific improvement developed by von Gemmingen in 1784 in his pro-
grammatic article published in his newly launched journal, the Magazin fiir
Wissenschaften und Litteratur. The target audience of this periodical was the
»enlightened bourgeoisie«; its central theme the cultivation of the sciences.”
Drawing heavily and explicitly on Francis Bacon’s conception of the sciences’,
Gemmingen argues for an exoteric scientific culture; he considers social change
to be a necessary precondition for this. The goal of »cultivating the sciences,
according to Gemmingen, is to undo the tendency of decay that followed the
fall of the Roman Empire, when esoteric systems that had little to do with ex-

47 Wangermann: »By and By We Shall Have an Enlightened Populace« (= note 17), 24 f.

48 »Ferner die Bildung des Geschmacks, welche eben das Geschift der Aesthetik ist, ist
eine national-Angelegenheit, denn der Geschmack vervollkommet die Vernunft und
Sittlichkeit, und verbreitet Anmut und Geselligkeit iiber das ganze Leben.« Gottfried
van Swieten: »Uber die Bildung der kiinftigen Volkslehrer. Vortrag der Studienhofkom-
mission«] Quotes from: Wangermann: Aufklirung und staatsbiirgerliche Erziehung (=
note 17), 38.

49  Cf. Wangermann: Aufklirung und staatsbiirgerliche Erziehung (= note 17), 70.

50 Cf. Seel: Orro Freiherr von Gemmingen (note 20), 133 f.

51 Otto von Gemmingen: »Ueber Wissenschaftspflege«. In: Magazin fiir Wissenschaften
und Litteratur 1 (1784), 1-9.
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perience started to dominate the scientific world. In feudal systems, the sciences
became the privilege of monks, who, detached from civil society, did not strive
to serve mankind through their scientific work. Even though the sciences have
since then made a partial return to society, one can still mostly find individual
systems, especially in the fields of theology and law, which — even if »they, by
their nature, are not real sciences« — have marginalised everything else. Instead
of scholarship dedicated exclusively to an overtly specified field, Gemmingen
argues for the model of classical antiquity, where »men of intellect«, who were
always emphatically seen as statesmen, »tested their ideas on experience and
put them into practice through their influence«.”” The realization of this ideal
is hindered, however, by the fact that those who are devoted to the improve-
ment of the sciences have no means to influence social practice, nor to adjust
their studies to it: »Noch immer ist bey uns das nicht vertilget, wogegen Baco
so sehr eifert; grof$ ist der Schwarm der Systeme, und an Erfahrungen fehlt es
noch immer. Man kiimmert sich noch immer zu wenig um die unmittelbare
Verbindung zwischen Grundsitzen und Anwendung. Daher die schiefe Un-
terscheidung zwischen Gelehrten und Geschiftsminnern, welche eigne Stinde
ausmachen.«*?

It was through state interference that Gemmingen wished to resolve this
problem. To regain the dignity of the sciences, to join theory with practice, he
proposed to the emperor that excellent scholars be employed at the court, and
that they be given »decent remuneration« and ability to »use their authority to
promote the happiness of the people who they taught wisdomc. It is notewor-
thy that the state interference in the sciences proposed by Gemmingen did not
merely consist of the utilitarian instrumentalization of science. Instead, and
in accordance with Bacon’s concept™, it proposed a model in which »practice
is supported by theory, just as the latter is always to be accompanied by the

former.«®

52 1Ibid., 4 f.

53 Ibid,, 5.

54  First and foremost, it is Bacon’s »idola theatri« that are of special importance here, more
specifically his argument against speculative philosophical systems. See, for instance,
his argument that one should »consult experience [...], in order to frame his decisions
and axioms«. Francis Bacon: 7he New Organon. In: Francis Bacon: Selected Philosophical
Works. Ed. Rose-Mary Sargent. Indianapolis / Cambridge 1999, 86-206, here: 105
(Book One, 63).

55 »[M]an muf die Ausiibung mit der Theorie unterstiitzen, so wie diese immer von jener
begleitet seyn soll«. Gemmingen: »Ueber Wissenschaftspflege« (= note 51), 7.
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It is plausible to interpret Werthes educational plan in the context of this
proposal. Introducing aesthetics in accord with the scientific ideal described
by Gemmingen, Werthes writes that aesthetics is not to be taught in univer-
sities merely as an abstract science. Instead, aesthetics is to become a vehicle
for actually improving taste. This implies moving away both from purely the-
oretical studies (from educating »metaphysicist know-it-alls«), and from the
merely practical education of poetics and rhetoric (educating »mere orators and
poets«). Instead, the goal is to aim at the intersection of these two practices and
to transcend them both: to promote the common good by making students
capable of describing and understanding abstract truths. Thus, citizens would
acquire capabilities necessary in all areas of life: »[D]er Geschmack ist das Leben
jeder andern Wissenschaft, nur durch ihn kénnen die grofiten und wichtigsten
Wahrheiten so wie die besten und edelsten Gesinnungen allgemein und inte-
ressant gemacht werden.«

It would be in his inaugural lecture that Werthes expounded these ideas in
detail, arguing that the effects of beauty extend to »the whole human being«
(»der ganze Mensch«), and that it is intertwined with the ideal of humanitas.>®

3. Werthes” Professorial Activity at the University of Pest

Werthes held the title of sProfessor of Aesthetics¢ at the University of Pest be-
tween 1784 and 1791. His work as a professor of aesthetics has not yet been ex-
plored in detail in university histories and histories of criticism. Erzsébet Nyiry,
who examined Werthes™ years in Pest through a Germanist-comparatist lens,
merely stated that he, in line with contemporary expectations, held his lectures
in German.” University histories’® have also observed this without giving any
further details. Given that his inaugural lecture as well as his plays in this period
were written in German, histories of aesthetics have also taken it for granted
that his university lectures were held in the same language. It is quite interest-

56  Friedrich August Clemens Werthes: Rede bey dem Antritt des dffentlichen Lehramts der
schonen Wissenschaften auf der Universitiit von Pest. Pest | Ofen 1784. On the lecture, see
Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalinteresse (= note 11), 209 ff.

57 Erzsébet Nyiry: Werthes Frigyes Agost Kelemen pesti évei 1784—1791. Adalékok elsé
Zrinyi-drdmdink torténetéhez. [Friedrich August Clemens Werthess years in Pest between
1784—-1791. Supplements to the history of our first dramas on Zrinyi.] Budapest 1939.

58 For a detailed account, see Imre Szentpétery: A bolesészettudomdnyi kar torténete 1635—

1935 [History of Faculty of Humanities 1635—1935]. Budapest 1935, 280-286.
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ing, however, that, according to the account of the Wiener Zeitung, he also gave
a speech in Latin the day after his German inaugural lecture, though its text was
not published.” The oldest university history from 1835, written by Gyorgy
Fejér, does not touch upon whether Werthes taught in German and whether
this had something to do with him getting the job.*

In the Manuscript Archive of the Hungarian National Széchényi Library
there is a set of lecture notes taken by Adalbert Gerzon in the year 1791.!
These notes record two semesters of a course on the history of aesthetics. In-
terestingly, the instructor for the course was replaced after the first semester.
The first semester was taught by Werthes, and the second by a professor tem-
porarily substituting him, Julius Gabelhofer®’, an Austrian Piarist and Illumi-
nati Freemason, who later became notorious as an informer for the court. The
notes for both semesters are in Latin. Even though Joseph IT’s university reform
of 1784 prescribed the use of German textbooks to professors, contemporary
textbooks and lecture notes®® show that this did not necessary mean that the
language of education at the University of Pest was also changed. It was also
in 1784, as part of van Swieten’s reform, that Kdroly Koppi was appointed

59 »Ungarn. An der nunmehr von Ofen nach Pest versetzten Kon[iglichen]. Universitit
haben die Vorlesungen am 5. d[ieses]. M[onats]. ihren Anfang genommen. An diesem
Tage hielt der neuernannte Professor der schénen Wissenschaften, Hr. Friderichl[sic!]
Werthes, in seinem zahlreich besetzten Horsaale, eine deutsche Antrittsrede in Bezug
auf seinen Lehrgegenstand, die allgemeinen Beyfall fand, so wie seine Tages darauf in
lateinischer Sprache abgehaltene, sehr wohlgesetzte Rede.« Wiener Zeitung 5 (1784),
No. 93 [20 November], 2631.

60 Gydrgy Fejér gives a detailed biography and bibliography of Werthes. Gyorgy Fejér:
Historia Academiae Scientiarum Pazmaniae Archi- Episcopalis ac M. Theresianae Regiae
Literaria. Buda 1835, 170. Fejér himself was a student of Werthes’: he mentions that
»Doctrina ipsius usus sum in Aesthetica, Philologia et Auctoribus Classicis«. That is,
Werthes »taught me aesthetics, philology, and antique authors«. (Ibid.)

61 Augusti Verthes A[rtium] L[iberalium] et Phylosophiae Doctoris tum Clarissimi Gabelhof-
fer Theologiae Doctoris Valedicente Cl. Verthes, Institutiones Aesthetices, 1791, Adalberti
Gerzonfis] III anni Phylos[ophiae] Pestini. manuscript, National Széchényi Library, Ma-
nuscript collection, Quart. Lat. 2399. VII.

62 For his work as a professor of aesthetics, see Béla Kiss: »Julius Gabelhofer esztétikai
el6addsai a pesti egyetemen (1791)« [»Julius Gabelhofer’s lectures on aesthetics at the
University of Pest, 1791«]. In: Lymbus 9 (2011), 259-317.

63 E.g. Koppi Karoly: Caroli Koppi e Scholis Piis AA. LL. et Phil. Doctoris, atque in Regia
Scientiarum Universitate Hung. Hist. Univ. Professoris P O. Pracelectionum Historicarum
Tomus primus. Pest 1788; Historia Universalis A Clarissimo Domino Carolo Koppi. Au-
ditoribus Philosophiae A[nnjo Ilo proposita. Quam in Proprios Usus conscripsi Emericus
Skublics A[nn]o 1788/9. National Széchényi Library, manuscript collection, Quart. Lat.
3902.
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to the newly established department of historia universalis (before that only
Hungarian history and clerical history were taught at the University of Pest).
It is well documented that in the following decade Koppi taught historia uni-
versalis based on the Gottingen method (the methodology of August Ludwig
von Schlézer and Johann Christoph Gatterer), but he consistently did so — as
his notes and theses attest — in Latin.** Besides, he was a Piarist friar, who
might have seemed to be an ideal candidate, given the rivalry of the two orders,
to counterbalance the influence of ex-Jesuit professors at the university. It can
be demonstrated that Kdroly Koppi’s appointment was supported by the same
circle that supported that of Werthes.® These facts also show that the main
agenda of Swieten’s reform was not Germanization, but rather the replacing of
personnel in cultural politics, as well as reforming attitudes and introducing
new disciplines that were regarded as timely and useful for the state. This as-
sumption is also supported by Tomds Hlobil’s book on the history of Bohemian

66

university aesthetics®, and by the documents submitted by the professors who

were appointed in 1784. In these documents, the freshly appointed professors
— not just Werthes — wished to prove to van Swieten the social utility of their
disciplines.”” The key figure in Hungarian language reform, the author Ferenc
Kazinczy, who, as van Swieten’s officer, served as an educational inspector in
one of the Hungarian school districts between 1786 and 1791, also felt that
forceful Germanization was not the aim of the government’s cultural policy.®®

64 For Koppi’s role in university reform, see Piroska Balogh: »Koppi Kéroly. Kisérlet a
gottingeni modern torténettudomdny metodikdjénak magyarorszdgi meghonositdsd-
ra [Kdroly Koppi. An Attempt to Naturalize the Modern Historiographical Methods
of Géttingen in Hungary]«. In: Szdzadok 151 (2017), 953-970. As the article shows,
Koppi and Werthes were planning to publish a journal together entitled Ungrische His-
torische Bibliotheck.

65 Kiéroly Koppi, who was himself a Freemason, had connections to Bretschneider and
Friedrich Nicolai through Mérton Paldsthy. See Fejezetek egy leveleskinyvbil. Paldsthy
Mdrton levelei Koppi Kdrolyhoz 1780—1783. [Chapters of a Correspondence. Mdrton
Paldsthys Letters to Kdroly Koppi, 1780—1783.] Ed. Piroska Balogh, Szeged 2008.

66 Hlobil: Geschmacksbildung im Nationalinteresse (= note 11).

67 'These documents can be found in van Swieten’s estate. Besides the text published
here by Werthes, Kéroly Koppi’s plan is also yet to be published (Entwurf der Uni-
versalgeschichte an der hoben Schule zu Pest, with Swieten’s response, Osterreichische
Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, Cod. 9717. fol. 490-491.)

68 »Doch haben Sie dabey denen Localvorstehern, Lehrern und Eltern zu etliutern, dass
der die Absicht Sr. Mayestit verkennen wiirde, der glauben kénnte, dass man die Ver-
breitung der deutschen Sprache zum Untergange der Innlindischen, besonders aber der
Ungarischen betreibt. Nie war dies der Wunsch der Regierung. Es ist zur Zierde des
Thrones Sr. Majestit, dass unter ihm verschiedene Nationen ruhen; und ausser dem,
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One might object that even though Joseph II’s language decree that made
German the official language of administration and law came into force in
April 1784 and Werthes became professor in October, Joseph withdrew his
decree at his death, so at the time of the 1791 lecture under scrutiny Latin was
the official language. But, according to an account in the journal Mindenes
Gyiijtemény, Werthes did not seem to share Joseph’s Germanizing agenda even
before his death: »It is a disgrace, indeed, that those with different mother
tongues from ours feel a more fervent affection towards our Hungarian lan-
guage than some of our fellow Hungarians. — Werthes, a professor of the fine
sciences, did not know a single word in Hungarian two years ago. Since then,
however, he made such progress in learning our language that he now un-
derstands every work written in Hungarian.«” The journal Ephemerides Bu-
denses, published in Latin but also promoting the use of the Hungarian lan-
guage’’, reported on Werthes™ publications and professorial activity numerous
times, if briefly, but made no mention of Werthes representing the Germa-
nizing tendency, although it did emphasize details like this in most cases.”

dass die Ungarische Sprache in dem gemeinschaftlichen Leben unentbehrlich ist, so ist
sie auch aus philosophischen Riicksichten werth fortgepflanzet zu werden. Sie liefert den
Ungarischen Grossmuth und Stolz, die Quelle heroischer Thaten, womit Atila, Ludwig
I, Andreas der 2te, Matthias Hunyadi und M. Theresia feindlichen Waffen trotzten und
Europas Schrecken wurden, kiinftigen Generationen iiber; — sie ist unter allen lebenden
(wenn Sie die tippig wolliistige Italienische ausnehmen) die schénste; reich, melodisch
und original. Schenken Sie Thr vielmehr (in so weit es andere Gegenstinde erlauben) Thr
besonderes Augenmerk, und cultiviren Sie durch Ihre Cultivation den Geschmack und
den Geist der edlen Nation, der zur villigen Bliithe der Wissenschaften (ich brauche hier
den Ausdruck unseres grossen Praesidenten (ez B. Swieten O exc.) [that is his excellency
Baron van Swieten] — nichts anders fehlt als allumirt zu werden.« Excerpt from the speech
Kazinczy gave as educational inspector of the Kassa (today: Kosice) school district to
his employees on 20 December 1789. Ferenc Kazinczy to Jézsef Péczeli, Alséregmec, 23
December 1789. In: Kazinczy Ferenc levelezése. Vol 1. 1763—1789 [The Corresondence of
Ferenc Kazinczy]. Ed. Jdnos Véczy. Budapest 1890, 522-524, here: 523 f.

69 Anonymous entry, untitled. In: Mindenes Gyiijtemény 2 (1790), 1V, 87.

70 For the programme of the Ephemerides Budenses, see Piroska Balogh: »The Language
Question and the Paradoxes of Latin Journalism in Eighteenth-century Hungary«. In:
Latin at the Crossroads of Identity. The Evolution of Linguistic Nationalism in the Kingdom
of Hungary. Eds. Gabor Almési, Lav Subarié¢. Leiden 2015, 166—189.

71 'The Ephemerides Budenses reported on Werthes’ activity several times. See, for example,

2 (1791), 279-280; 3 (1792), 614.
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Werthes” 1791 departure was reported by several journals;”* Georg Aloys Bel-
nay wrote a farewell poem to him, complemented with an appreciatory bio-
graphy.”? Werthes also seems to have remained in contact with the professors
at Pest.”* Thus the possibility that Werthes taught aesthetics in German until
1790 at the University of Pest cannot be ruled out with absolute certainty,
but there are several good reasons to believe that he taught in Latin and that
his appointment was not primarily due to him being German, but rather to
his approach to aesthetics and culture, and his web of personal connections.
The concept of aesthetics in question has been aptly described in Hungarian
scholarship by J6zsef Szauder. According to him, Werthes’ lectures conveyed
to his audience a traditional neo-classicist approach, while Gabelhofer talked
about genius and taste, also referring to Baumgarten.” Gabelhofer’s lectures
— and their main foci — have been thoroughly examined by Béla Kiss.”® It is
time, then, that we do the same with Werthes’ lectures on aesthetics.

3. 1. Werthes” Lectures on Aesthetics

In the Manuscript Archive of the Hungarian National Széchényi Library there
is a collection of lecture notes, taken between 1789 and 1791 at the univer-
sity of Pest, by a student named Adalbert Gerzon.”” Unfortunately, we lack
any data concerning Gerzon’s biography. All we know about him is that he

72 See the previous note. See also Magyar Kurir 5 (1792) 221. According to the journal
Hadi és mds nevezetes torténetek, Werthes went to St. Petersburg because of an illness:
Hadi és mds nevezetes torténetek 4 (1791), 491. Werthes’ embeddednedd into the intelli-
gentsia of Pest is reflected by one of his topical poems, mentioned in the report referred
to in the previous note: Kirchengesinge auf das am ersten May 1791. von den Protestanten
in Ungarn zu feyernde Religionsfest fiir das evangelische Bethaus zu Pest verfertige. [Pest]
1791.

73 Georg Aloys Belnay: Auf die Abreise des Herrn Friedr. Aug. Cl. Werthes. Pest 1791.

74 'This is suggested by an entry in L4szl6 Festetics's, a young aristocrat’s, Album amicorum
(National Széchényi Library, manuscript collection, Oct. Lat. 1256. 63r.) about Wer-
thes, dated 20 September 1803, Stuttgart. This is noteworthy, because during his travels
in Germany, Festetics was accompanied by Johann Ludwig Schedius, Werthes’ successor
at the aesthetics department at Pest. It might have also been him who was responsible
for choosing the designations of their travels.

75 Jézsef Szauder: »Az esztétikai tanszék betoltésére kiire pdlydzat és kritikai irdnyzataink
1791-ben« [Application for the chair of aesthetics and our critical discourses in 1791].
In: [rodalomtirténeti Kozlemények 75 (1971), 78-106, here: 81 f.

76 Kiss: »Julius Gabelhofer esztétikai el6addsai« (= note 62).

77 National Széchényi Library (Budapest), Manuscript collection (OSZK Kézirattdr),
Quart. Lat. 2399.
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listened to Anton Kreil’s lectures on Kant’s philosophy and psychology, Lud-
wig Mitterpacher’s lectures on natural history, Martin Schwartner’s lectures on
diplomatics, Andrds Dugonics’s lectures on mathematics, Kéroly Koppi’s lec-
tures on universal history, and (in his third year at the faculty of humanities)
Werthes’s lectures on aesthetics. Werthes gave these lectures on aesthetics in the
first semester of 1790-91. Before the beginning of the second semester, he left
the university of Pest, hence the lectures on aesthetics were continued by Ga-
belhofer. Gerzon’s notes on Werthes’s lectures are 17 page long. The notes show
that Werthes delineated the boundaries of the science of aesthetics, the various
arts, and the links between aesthetics and rhetorics. Let us now turn to the main
theses of Werthes’ lectures published in Latin in the Appendix:

1.) On the science of aesthetics:

What does the science of the beautiful consist of? It is a theory of art. Art is a
practice specific to man, an important aspect of human nature. Aesthetics is the
analysis of the internal perception of sensory impressions. Both the conversa-
tive arts (poetry, rhetoric) and the representational arts (painting, architecture,
sculpture) belong here. The necessary attributes of an artist are 1. a delicate sen-
sibility to beauty; 2. a power of judgment and a power of expression. If he is in
possession of each of these, then he is a "'SCHENI«. (The term is most probably
an erroneously recorded version of the German >Genie).

2.) On the uiility of the arts:

Their main utility is the improvement and perfection of man through 1.
strengthening his virtues, 2. refining his mind, and 3. planting the desire to-
wards perfection into his soul. The arts are artes liberales, since they make men
liberalis, i.e. noble, and nations cultivated. It is not only inner moral improve-
ment that bestows true significance on the arts. The artist is always a citizen
as well, who, therefore, improves civic life through his works. Is it possible to
abuse or misuse the arts? Indeed it is, when they are used as a means of bare
pleasure, and while their proper use is forgotten. The science of the beautiful re-
veals to us how we can grasp the essence of the arts. To quote Quintilian: a man
of culture understands the essence of the arts, while those without culture enjoy
only their effect. One might ask whether the artist needs the laws of aesthetics
or if his own genius is enough for him. We must remind ourselves that the rules
of art are rooted in the practice of art, and, therefore, that our art education
should also be practical and started in childhood, so it is able to refine our sens-
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es. Art theory has a general branch as well as particular branches for the various
arts. Conversative arts take priority, since 1. conversation is the most important
of the skills we have; 2. conversation is the source of nationality, humanity
and the arts; 3. it was language that elevated man from the realm of animals.
Conversation consists of articulated sounds. It expresses forms, colours, and the
thoughts of the human mind, moulding ideas into the confines of sounds. It
forms a coherent system that conjugates the human senses, sensibility, percep-
tion, sociability, and humanity. It has the ability to express the character of a
person or a nation.

3.) On the beauty of language:

The beauty of language depends on the degree it can agreeably move the sensory
and imaginative powers of the human mind. The degree of its beauty depends
on climate, eating habits, and other national characteristics: the most beautiful
language is certainly the Greek language. Each language has its own beauty par-
ticular to it that needs improvement. Improvement or cultivation are analogous
with the organic process of a child becoming an adult. Its last stage is luxury,
feminization, and affectation. The state of language is indicative of the cultural
state of a person as well as that of a nation. Where language is deprived, think-
ing suffers from deprivation, too. This can be aided by conversation, learning
new tongues, and translating foreign works.

4.) On rhetoric:

Rhetoric is the skill of eloquence as well as its theory. It pervades our lives as the
personal eloquence we use as parents, friends, or citizens. Its model is Socrates.
The discovery of writing and then the development of printing were significant
milestones in the history of rhetoric.

5.) On the author:

A person who expresses the sentiments of his soul to the public. Rhetoric is the
art of speaking and writing beautifully. Only a good person will become a good
orator, since a speech is good only when it is founded on proper ideas and fol-
lows the rules of language. We can violate these rules cither grammatically (bar-
barism, soloecism, or spelling) or morally. The outer structure of speech consists
of logical structure and periods. Its merit is clarity; its faults are obscurity and
ambiguity. Structural correctness is not enough for a speech to be beautiful. It
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also needs to have vivacity, that is 1. vivid sensual and expressive power, 2. an
exciting subject, 3. a vivid apprehension of this subject. The means of vivacity
are figures: 1. figures of emotions, 2. figures of fantasy: metonymy and grada-
tion, 3. figures of understanding. One must avoid: 1. using figures pointless-
ly, 2. using them improperly, 3. using them to exaggerate despicable, vile, or
worthless things, 4. connecting things too distant from one another, 5. using
them immoderately. What is a beautiful image? It is a metaphor that moves
our imagination vividly and delicately. What is a beautiful way of thinking? Its
essence is Witz, i.e. unexpected association. The external beauties of an oration:
1. well-chosen words: natural, not vulgar, urbane, pure. Pure: with nothing
extraneous (purism). Extraneity: archaism, provincialism, foreign words, neol-
ogisms. 2. The order of words, euphony.

Werthes’ theses end here: even though his lectures on aesthetics continued
in the spring semester of the academic year 1790/1791, they were delivered
by Gabelhofer. We can state with certainty that Werthes’ lectures were quite
different from the assumptions and claims of his earlier scholarship — both in
their language and content. Werthes” conception is clearly within the realm of
anthropological aesthetics. As for the division of the arts, he follows Sulzer’s
system.”® And although >genius« appears in the erroneous form of »SCHENI«
in the lecture notes, it did occur — pace Szauder’s assumptions — during the
lectures. Furthermore, confuting another earlier assumption, Werthes uses the
term in accordance with Baumgarten’s notion of genius, since the definition
proposed in the notes (as the harmony of powers of the mind and sensory per-
ception) draws on the Baumgartenian definition of the term.”” Another aspect
is that Adalbert Gerzon, making these notes, became confused, and did not
know how to spell this (for him) new term.

Werthes’ definition of an author is also noteworthy: an author is defined as
a person who expresses his sentiments publicly (»Qui publice animi sensa sua
depromunt«). His decision to place the expression of emotions into the centre
of poetics and rhetoric and his emphasis on the role of fantasy in a later chap-

78 Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. Vol. 1-2. Leipzig 1771 /
1774.

79  For a detailed description of »Ingenio venustus et elegans connatumg, i.e. aesthetic inge-
nium in Latin and German, see Alexander Gottlieb Baumgarten: Aesthetica — Aesthetik.
Ed. Dagmar Mirbach, Hamburg 2007, 28-39. For some further aspects of Baumgar-
ten’s notion of ingenium, see Dagmar Mirbach: »Ingenium Venustum und Magnitudo
Pectoris. Ethische Aspekte von Alexander Gottlieb Baumgartens Aesthetica«. In: Aufkli-
rung 20 (2008), 199-218.
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ter are clear allusions to contemporary theories of enthusiasm. Werthes took
a strong interest in this particular subject. This is reflected by the fact that he
translated the Italian Saverio Bettinelli’s book on enthusiasm as early as 1778,
which he then refined in 1794.%° Bettinelli’s concept of enthusiasm, in many
respects like Baumgarten’s concept of ingenium, builds on the Platonic notion
of kalokagathia: »Wie der Enthusiasmus in seiner Erhebung das allgemeine,
héchste, und idealische Schone erreichen kann, so li3c sich glauben, dafl in
einem ihnlichen Zustand die Genien auch das Wahre und Gute auch[sic!] er-
reichen konnen.«*' A similar definition is offered in Werthes’ inaugural lecture
of 1784: »Enthusiasmus, dies lebhafte Gefiihl des Schénen, des Wahren und
Guten«.®? It is plausible that Werthes’ interest in enthusiasm is connected to
his Freemason circle. Werthes’ embeddedness in the Freemason circles of Pest
is shown by his name appearing on the list of names of the Pester >Lesege-
sellschaft(, a collective comprised mostly of Freemasons, in the company of
Kdroly Koppi, Anton Kreil, and Martin Schwarner.* During his years spent in
Pest, he probably became acquainted with members of the local Magnanimitas
Lodge, who had several links to the specifically Hungarian Freemason organi-
sation, the so-called Draskovics Observancy. The constitution of the Draskov-
ics Observancy involves an anthropological programme concerning the ideal
Freemason, and mentions the characteristic of »enthusiasmus« among his par-
amount virtues.* Thus, at this point, the aesthetic theory of enthusiasm seems

80 Original: Saverio Bettinelli: Dell’Entusiasmo delle belle arti. Milano 1769. and Opere.
Vol. 2. Lentusiasmo. Venice 1780. Translations: Xaver Bettinelli: Uber den Enthusiasmus
der schonen Kiinste. Transl. Friedrich August Clemens Werthes. Bern 1778. and Vom
Werth des Enthusiasmus. Geschichte seiner Wirkung in der Philosophie, in der Wissenschaft
und in der Regierungskunst. Ed. Friedrich August Clemens Werthes. Leipzig 1794.

81 Xaver Bettinelli: Uber den Enthusiasmus der schonen Kiinste. Transl. Friedrich August
Clemens Werthes. Bern 1778, 239. Both the Jesuit Bettinelli’s interpretation of enthu-
siasm and Werthes’ translation are already alluded to by Werthes' predecessor Gyorgy
Alajos Szerdahely in his treatise on poetics. Georg Aloys Szerdahely: Ars poetica generalis
ad aestheticam seu Doctrinam boni gustus conformata. Buda 1783, 149 f.

82 Werthes: Rede bey dem Antrit (= note 56), without pagination. Cf. Hlobil: Geschmacks-
bildung im Nationalinteresse (= note 11), 210 f.

83 See Etelka Doncsecz: »Ferenc Verseghy und die Freimaurerei«. In: Aufgeklirte Sozieti-
ten, Literatur und Wissenschaft in Mitteleuropa, Ed. Breuer Dieter, Gdbor Tiiskés, Réka
Lengyel, Berlin / Boston 2019, 439448, here: 443.

84  On the constitution of Draskovics observance, and its anthropological programme, see:
Piroska Balogh: »The Constitutional Principles of the Draskovics Observance and its
Influence on Cultural Networks« In: Dieter, Tuskés, Lengyel (Eds.): Aufgeklirte Sozi-
etiten (= note 83), 319-331.
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to merge with the political discourse of enthusiasm (where it is often negatively
evaluated) widespread in Freemason circles.* This merger is well demonstrated
in the person and theoretical views of Werthes himself.

When treating the relation between art and civic education, the lectures
clearly draw on the principles of van Swieten’s idea of culture; in this regard,
they are a direct continuation of Werthes™ plan and inaugural lecture. And alt-
hough earlier scholarship introduced Werthes as a follower of Kant, one might
regard some of his arguments as even a challenge or criticism of Kant’s thoughts
on genius. For example, Werthes raises the question of whether poets need the
laws of aesthetics or whether their genius suffices. He also asks whether these
laws are external or internal to the author’s own ingenium.

His argument concerning the relation of language and culture also contra-
dicts the assumption that aesthetics education fully distanced itself from the
project of cultivating national tongues. Werthes’ organic conception of langu-
age cultivation, as an aesthetic imperative, would hardly come as a surprise co-
ming from a Hungarian author, but it is truly surprising coming from an author
whose mother tongue is German, and who was lecturing in Latin.

Werthes’ lectures also prove noteworthy when read from the vantage point
of the aesthetic system of his predecessor, Gyorgy Alajos Szerdahely.*® Both
authors share the idea that the arts and aesthetics itself are crucial vehicles of
moral improvement, and that the vivid representation of feelings and ideas is of
crucial importance. Werthes, however, holds that language is the most signifi-
cant source of the power art has over us. For him, unlike for Szerdahely, it is not
poetics, founded on visual elements, that links general aesthetics with particular
aesthetics, but rhetoric (understood as the theory of the use of language in gene-
ral). Werthes” approach is fundamentally that of Herder’s. Reading his lectures

85 Gabriele Diirbeck: Einbildungskraft und Aufklirung. Perspektiven der Philosophie, Anth-
ropologie und Asthetik um 1750. Berlin 1998, especially: 55-67.; and Enthusiasm and
Enlightenment in Europe 1650-1850. Ed. Lawrence E. Klein, Anthony J. La Vopa.
Huntington 1998, especially 29-50. For an interpretation that discusses Bettinelli’s
book on enthusiasm and Werthes™ translation in the context of the Freemasonry of
Italy, see Ruggiero Di Castiglione: La Massoneria nelle Due Sicilie nel 700. Vol. I11. Dal
legittimismo alla cospirazione. Rome 2009, 254.

86 For Gydrgy Alajos Szerdahely’s aesthetics, see Idem: Aesthetica (1778). Ed., transl. Piros-
ka Balogh. Debrecen 2012 (= Szerdahely Gyirgy Alajos esztétikai ivdsai, I [Georg Aloys
Szerdahely’s Works on Aesthetics]); Botond Csuka: »Aesthetics in Motion. On Gydrgy
Szerdahely’s Dynamic Aesthetics«. In: Anthropologische Asthetik in Mitteleuropa (1750-
1850) / Anthropological Aesthetics in Central Europe (1750—1850). Ed. Piroska Balogh,
Gergely Férizs. Hannover 2018, 153-180.
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on aesthetics, the influence of the following authors’ theories of language can
be discerned: Johann Gottfried Herder®, Johann Georg Sulzer®®, and Chri-
stoph Martin Wieland.*” Wieland’s works are particularly important pretexts,
since, as we have already noted, he had personal connections to Werthes, being
one of his most influential and enthusiastic mentors and teachers.” That the
classical author most often referred to during the lectures is Horace — especially
his lyric epistles — is also due to Wieland: Werthes’ take on Horace is indebted
to Wieland’s translation and interpretation.” In his 1791 letter to Wieland,
Werthes points out that he often quotes Horace during his lectures, thinking it
important that his students be introduced to him.”* Theories of aesthetics that
attributed a foundational role to language, like that of Werthes, were popular
and state-of-the-art in the 1790s. As a contemporary parallel, one might think
of Benedictine Benno Ortmann’s Principia cum sacrae, tum civilis eloquentiae, in
usum auditorum collegit, disposuit, illustravit of 1797, written by the author for
the gymnasium and lyceum students of Munich. His sources and terminology
are very similar to those of Werthes; it was no coincidence that among the spee-
ch samples Ortmann also examines the funeral oration of Gerhard van Swieten.
Another parallel might be Hugh Blair’s Lectures on Rhetoric and Belles Lettres,
published in 1783.% It is the relation between rhetoric and aesthetics that con-

87 Johann Gottfried Herder: Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache. Berlin 1772.

88 Johann Georg Sulzer: Anmerkungen iiber den gegenseitigen Einflull der Vernunft in die
Sprache, und die Sprache in die Vernunft [1767]. The edition used here is Johann Georg
Sulzer: Vermischte philosophische Schriften. Leipzig 1773. 166-198.

89 [Christoph Martin Wieland:] Beytrige zur geheimen Geschichte des menschlichen Verstan-
des und Herzens. Aus den Archiven der Natur gezogen. Reuttlingen 1776.

90 Cf.: Herold: £ C. A Werthes (= note 1), 12. For the relationship of Werthes and Wie-
land see also: Literarische Zustinde und Zeirgenossen. In Schilderungen aus Karl August
Bittigers handschriftlichem Nachlasse. Erstes Bindchen. Ed. Karl Wilhelm Bottiger.
Leipzig 1838, 250 f.

91 For Wieland’s image of Horace, see Jane Veronica Curran: Horaces »Epistles«, Wieland
and the Reader. A Three-Way Relationship. London 1995.

92 »Unméglich kénnt' ich Z. B. mit Worten ausdriicken, mit welchem Vergniigen ich
wihrend meines hiesigen Aufenthalts Thre Horazischen Episteln und Satyren gelesen
und wieder gelesen habe. Ich habe mehrmals iiber diese Werke des Horaz éffentliche
Vorlesungen gehalten, um wenn ich schon dem rohen Gaumen meiner Zuhérer von
diesen herrlichen Gastmahlen, wie Sie von Thnen aufgetischt worden, nicht viel zu kos-
ten geben konnte, wenigstens fiir mich den wolliistigen Genuf§ davon so viel méglich
zu erneuern.« E A. C. Werthes to Christoph Martin Wieland, Pest, 21 February 1791.
In: Wielands Briefwechsel Bd. 11. (= note 15), 41-42, here: 42.

93 Benedictine Benno Ortmann: Principia cum sacrae, tum civilis eloquentiae, in usum au-
ditorum collegit, disposuit, illustravit. Miinchen 1798.

94 Hugh Blair: Lectures on Rhetoric and Belles Lettres. London 1783.
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stitutes the central theme of the Edinburgh professor’s work: according to Blair,
rhetoric and aesthetic culture are the most significant vehicles for making one’s
way in society. Polished literature and effective speech and writing are among
the necessary social skills. It is noteworthy that the term fitterae amoeniores that
often occurs in Werthes’ lectures, is a verbatim translation of Belles lettres, the
central term of Blair’s theory. It is also fair to assume that Blair’s considerable
reception in Hungary” might be connected to Werthes’ activity as a professor
of aesthetics.

4. Conclusions

Why does all this matter? First of all, the history of Hungarian aesthetics and
criticism can be revisited from the perspective of Werthes aesthetic activity.
More specifically, Lajos Csetri’s lamentation that there was no aesthetically un-
derpinned rhetoric in 18"-century Hungary can be rebutted.”® According to
Csetri, such theories were later imported by J6zsef Kdrmdn’s Bildungstheorie”

95 On Blair’s reception in Hungary, see Ferenc Horcher, Kalmdn Téth: »The Scottish Dis-
course on Taste in Early 19th-Century Hungary. Two Translations of Hugh Blair’s In-
troduction to Rhetoric«. In: Balogh, Férizs (Eds.): Anthropologische Asthetik (note 86),
253-292.

96  Csetri makes this claim several times in his work on the history of Hungarian literary
criticism in the early 19th century. Cf. Lajos Csetri: Egység vagy kiilonbozdség? Nyelv- és
irodalomszemléler a magyar irodalmi nyelvijitds korszakdban. [ Unity or Dissimilarity? At-
titudes to Language and Literature in the Era of Hungarian Language Reform.] Budapest
1990.

97  »J6zsef Karmdn [1769, Losonc (Slo. Lucenec, present-day Slovakia) — 1795, Losonc
(2)]: writer, essayist, and editor. He came from a family of Protestant clergymen. In 1785
Kédrmdn entered the University of Pest to study law. Three years later he moved to Vien-
na. He returned to Pest in the autumn of 1791 and started a career in the legal profes-
sion. In 1792 or 1793 he became a member of a Freemason lodge in Pest. Consequently,
he formed connections with a number of Protestant noble families and gained support
for establishing a literary association. Considering journalism a means of populariz-
ing national literature, he was co-founder, with Gdspdr Pajor, of the magazine Urdnia,
which reached three volumes in 1794-1795. His most important work, the epistolary
novel Fanni hagyomdnyai (Fanni’s Téstaments), was first published in Urdnia in 1794.
The story of a young girl’s unhappy love affair introduced a tone of sentimentalism to
Hungarian literature. Apart from publishing a number of translations, Kdrmdn also
wrote on the advancement of Hungarian literature and advocated the establishment of
literary salons as a mean of developing the national culture. Urdnia eventually collapsed
due to financial difficulties. Kdrmdn returned to Losonc in April 1795, threatened with
detention because of his connections to people implicated in the >Jacobin conspiracy-.
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and Ferenc Kazinczy’s programme.”® We should note that Jézsef Kdrmdn was
studying law in Pest during the years of Werthes' professorship, and he also
had to complete the course on aesthetics due to the 1784 reform of higher
education. Furthermore, the Magnanimitas lodge, where Werthes, a member of
the Illuminati, was also present during his years in Pest, might have very well
been a link to Kdrmdn and Kazinczy, who were both Freemasons.” It is also
possible that Werthes™ play about Miklds Zrinyi, one of the greatest Hungarian
heroes of the Turkish wars, which was extensively reviewed in the press of its
time, roused Kdrmdn’s and Kazinczy’s interest. Thus there are good reasons to
believe that Werthes™ activity as a professor influenced Kdrmdn’s thinking, just
as it was no coincidence that the editor Géspdr Pajor, Kérmdn’s colleague at
the journal Uninia, translated Moses Mendelssohn’s Phidon in 1793.'% In this
case, it was also a professor of aesthetics, Lajos Jdnos Schedius, the successor of
Werthes at the department, whose considerable influence was at work in the
background.'”!

Thus the investigation into and detailed philological examination of Wer-
thes’ educational plan and lecture notes have disproved the assumption, so wi-
dely held in the literature, that he taught in German, or that an agenda of
Germanization can best explain his appointment to the University of Pest. The
intention behind Werthes’ appointment as professor was not to enforce Ger-
man upon the universities but to promote the practical cultivation of taste, a
new concept of cultural education. Those who fitted this concept were sought

He died the same year under unclear circumstances.« Late Enlightenment. Emergence
of the Modern >National Ideac. Eds. Baldzs Trencsényi and Michal Kopecek. Budapest
2006, 231. For the English translation of Kdrmdn’s main programme, »A’ Nemzet Tsi-
nosodasa« (»The Refinement of the Nation«), see ibid. 231-236. For Kdrman’s cultural
aims, see Mdrton Szildgyi: Kdrmdn Jézsef és Pajor Gdspdr Urdnidja [Jézsef Kdrmdn’s and
Gdspdr Pajor’s Urdnia]. Debrecen 1998, 404—423.

98 For Kazinczy’s programme and his Freemason connections, see Mdrton Szildgyi: »Frei-
maurerei als Vehiculum des kiinstlerischen Schaffens? Ferenc Kazinczy und die Literatur
der ungarischen Aufklirung« In: Dieter, Tiiskés, Lengyel (Eds.): Aufgeklirte Sozietiiten
(= note 83), 406—412.

99 On the lodge, see Ludwig Abafi: Geschichte der Freimaurerei in Oesterreich-Ungarn. Bu-
dapest 1899, V, 189-199.

100 Moses Mendelssohn: Fédon vagy &’ lélek halhatatlansdgdrdl. Hdrom beszélgetésekbe.
[Transl. Gdspér Pajor]. Pest 1793. The original work: Phaedon oder iiber die Unsterblich-
keit der Seele, in drey Gespriichen. Berlin / Stettin 1767.

101 For a detailed exploration of this, see Szildgyi: Kdrmdn Jézsef (= note 98), 50 f.
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out and found through the extensive informal network of connections of the
elite of Habsburg cultural policy. Furthermore, the sources examined have also
painted a different picture of the horizons of European intellectual history from
that of earlier works on the history of Hungarian criticism. One of the crucial
conclusions of our research is that in the case of Werthes, who in the cultural
history of Central Europe (Austria, Germany, and Italy) is usually regarded as
a translator and playwright, a detailed examination of his years in Pest, years
that have until now been considered to be of marginal significance, can lead to
very unexpected consequences. Years of his professorial activity reveal the only
immediate sources for Werthes™ theoretical thought on aesthetics. Instead of
Kant, it was Baumgarten whose influence proved to be decisive for him; the tra-
dition of rhetoric-based aesthetics, intertwined with the Hungarian reception
of Blair, became the primary context; and the discourse on enthusiasm, linked
to Bettinelli’s thought and political context, came to the foreground. These
conclusions can well attest to the broad perspectives of institutional history
(university aesthetics) and of historical investigations that treat the Central Eu-
ropean (more specifically the Habsburg) context as an integral unit.

Translated by Botond Csuka

102 Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, Cod. 9719, f. 361 r.
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Appendix

[1.] Memorandum Concerning Friedrich August Clemens Werthes” Biography
and Bibliography (1784)'%

Denkzeddel

Friedrich August Clemens Werthes in Schwaben gebiirtig, 34 Jahre alt, be-
suchte, nachdem er zu Tibingen seine akademischen Studien geendigt hatte,
noch die sichsischen Universititen Jena und Erfurt; an welchem leztere[sic!]
Ort er besonders die Vorlesungen und den Umgang des bertiihmten Wielands
zu benuzen Gelegenheit hatte. Nachher lebte er theils in verschiedenen an-
dern Stidten von Deutschland, theils in Italien und in der Schweiz, wo er sich
tiberall vorziiglich im Fache der schonen Wissenschaften, Kenntnisse erwarb
und mit demjenigen([sic!] in Verbindung kam welche sich darinn hervorgethan
haben. Im Jahr 1782 wurde er als Professor der schénen Wissenschaften und
besonders italidnischen Litteratur auf die neue Universitit von Stuttgard be-
rufen, wo er nach anderthalb Jahren seine Entlassung begehrte und erhielt.
Endlich machte er seitdem cine gelehrte Reise nach Petersburg und durch die
nérdlichen Provinzen von Deutschland. Seine Schriften welche grofitentheils
mit Beyfall aufgenommen wurden, sind:

1. Ueber den Atys des Catull.

2. Hirtenlieder von Wieland herausgegeben.

3. Ueber die Sitten der Morlaken aus dem Ital.

4.5. 6. Orpheus — Deucalion — Pandora — Singspiele

7. Ariosts rasender Roland. die acht ersten Biicher in ache zeiligen Stanzen
iibersezt.
8. Vom Enthusiasmus der schénen Kiinste aus dem Ital.

9. Geschichte des Schicksals der Frejmaurer zu Neapel
10. Theatralische Werke des Gozzi. aus dem Ital.

11. Ueber die vorziiglichsten Ital. Dichter des siebzehnten Jahrhunderts
12. Bomstons Begebenheiten in Italien. Ein Roman in Briefen.
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[2.] Friedrich August Clemens Werthes' Plan for Teaching Aesthetics at
Universities (1784)!%

Die Anstalten, welche auf wohleingerichteten hohen Schulen zum'* Unter-
richt in der Aesthetik getroffen werden, kénnen im allgemeinen nicht zur Ab-
sicht haben, metaphysische Verniinftler tiber die schénen Kiinste und Wissen-
schaften, oder blof§ Redner und Dichter hervorzubringen; sondern iiberhaupt
soll der Geschmack junger Leute so dadurch gebildet werden, dafl sie darnach
in ihren kiinftigen Leben, bey welcher Wissenschaft oder Kunst es seyn mag,
sowohl in ihren Urtheilen als bey eigenen Arbeiten sich davon geleitet werden
koénnen.

Indessen scheint die gewohnliche Lehrart dieser Wissenschaft bey weitem
dieser Absicht nicht zu entsprechen, sondern vielmehr zwey Hauptfehler sich
zu Schulden kommen zu lassen, die derselben gerade entgegengesetzt sind.

Fiirs erste, fangen die Lehrer der Aesthetik den Unterricht in dieser Wis-
senschaft meistens mit abgezogenen Begriffen und einer besonders fiir junge
Leute ermiidenden Terminologie an. Der Jiingling, der fiir Verstand, Herz und
Phantasie Vergniigen sucht, findet Uberdruf3, und kehrt in das Feld der Roma-
nen zuriick, von dem er hergekommen war.

Die umgekehrte Methode wiirde also einzuschlagen seyn. Erst Beyspiele
und dann allgemeine Grundsize, die, so gut sie auch davon abgezogen werden,
doch niemabhls so viel sagen, und so lebhaften Eindruck machen, als die Begriffe
selbst. Man miiffte damit anfangen, stufenweise von jeder Classe die grofiten
Muster vorzulegen und, damit die Zuhérer iiberall nur an das Vollkommenste
gewohnt werden, anstatt einen einzelnen classischen Schriftsteller ganz durch-
zugehen, aus verschiedenen von jedem das Vortrefflichste in seiner Art heraus
nehmen.

Der zweyte Fehler, welcher bey dem Unterricht in der Aesthetik gemacht
zu werden pflegt, besteht darinn, daff die schone Wissenschaft blof§ auf die
Kiinste und oft einzig und allein auf die Dichtkunst angewandt wird; da sie
doch alles, was in den Werken des Geistes gefillt, zum Gegenstand hat, und
nur die kleinste Anzahl in der Folge die Kiinste, am wenigsten die Dichtkunst
zu treiben erkoren ist. Auch deflwegen sollte die letztere nicht zur Hauptsache
gemacht werden, weil junge Leute nur gar zu leicht davon ange[stiftet] werden,

103 Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, Cod. 9719, f. 363-364
r/v.
104 Schulen <getroffen> zum
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und sehr oft von der Natur unberufen ihre beste Zeit damit verlieren und her-
nach unniize Mitglieder der Gesellschaft abgeben.

Man miifite sich also, wie gesagt, zum Zweck machen, den Geschmack
junger Leute so zu bilden, daff er in jedem Beruf ihres zukiinftigen Lebens
seinen Einfluf zeigen und behaupten kénnte. Ein Endzweck, welcher der ernst-
haftesten Vorsorge eines Staats werth ist; denn der Geschmack ist das Leben
jeder andern Wissenschaft, nur durch ihn kénnen die grofiten und wichtigsten
Wahrheiten so wie die besten und edelsten Gesinnungen allgemein und inte-
ressant gemacht werden.

Man miifite von der simpelsten Prosa stufenweise bif8 zur erhabensten Be-
redsamkeit, und von dieser erst zur Dichtkunst tibergehen, miifite tiberhaupt
von dem philosophischen, von dem Brief-Styl, von dem Geschiftstyl, von dem
historischen und rednerischen Styl, und insbesondere aus jeder Wissenschaft,
die einer dsthetischen Vorstellung bedarf und fihig ist, so wie hernach von allen
Classen der Dichtkunst, die vortreflichsten aesthetischen Muster vorlegen, und
Regeln und allgemeine Grundsize daraus herleiten.

Weil es aber wichtiger ist, daf$ junge Leute selbst schreiben lernen als daf§
sie wissen, wie ander[e] zu schreiben haben so miifite die Selbstiibung immer
mit der Theorie fortlaufen, so daf in jeder Woche wenigstens eine Stunde fiir
eigene Ausarbeitungen ausgesetzt wiirde.

Dieser ganze Unterricht kénnte so eingerichtet werden, daf$ er mit Verlauf
eines Jahres jedesmahl geendigt wiirde.

F. A. C. Werthes
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[3.] Friedrich August Clemens Werthes’ Lectures on Aesthetics (1791). Lecture
notes written by Adalbert Gerzon'®

Augusti Verthes Alrtium] L[iberalium] et Phylosophiae Doctoris tum Cla-
rissimi Gabelhoffer Theologiae Doctoris

Valedicente Cl[arissimo] Verthes, Institutiones Aesthetices
1791

Adalberti Gerzonl[is] IIT anni Phylos[ophiae] Pestini

Praelectiones Aestheticae

Quid intelligitur per litteras amoeniores?

Litterae Amoeniores continent Theoriam artium elegantior[um]. Per litteras
Amoeniores hoc intelligit[ur]: ars saepe opponit[ur] scientiae, saepe naturae,
earum intelligit[ur] facultas hominis opera propria ad exemplum naturae efi-
ciendi. Inter opera naturae sunt aliqua praestantissima, per excellentiam pul-
chra adpellata, quib[us] natura, et omnib[us] n[atu]ris ea absolueret ultimam
perfectionem pulchritudinis addidit, et modo facultatem largita est natura
hominib[us] n[on] tantum efingendi bona, sed etiam pulchra.

Pulchrum est res, quae sentit[ur] potius, quam intelligit[ur]. Opponit[ur]
deformi, vili, mediocri, ideo semper denotat aliquid rarius, aliquid p[rae]stan-
tis, adeoq[ue] in suo genere rarius, quod inprimis sensus Animi et phantasiam
voluptate afficit. Praedicat[ur] potius de reb[us] visibilib[us], dein translata haec
denominatio in alios sensus. —

Quoad sensus externos de his reb[us] p[rae]dicat[ur], quae aut in visum,
aut v[er]o auditum cadunt, quia similem motum in a[nim]o excitant. Reliqu-
is sensib[us] n[on] attribuit[ur], quia illos potius cum a[nim]alib[us] com[m]
unes habemus. Dein de objectis sensuum internor[um] quadrat, ita dicit[ur]
pulchra cogitatio, actio. Illac artes, quae opera pulchra eficiunt, pulchrae vo-
cant[ur], distinguunt[ur] artes mechanicae a scientiis, artes necessitati, scientiae
intellectui suites faciunt. Distinguunt[ur] v[er]o artes in loquentes et fingentes,
loquentes s[un]t, quae mediante phantasia sermone pulchrum efingunt, talis
est eloquentia, poesis. Fingentes v[er]o s[un]t, quae im[m]ediate pulchrum efi-
ngunt ita Pictura, Architectura, Statuaria.

105 National Széchényi Library (Budapest), Manuscript collection (OSZK Kézirattdr),
Quart. Lat. 2399. VIL. The [...] denotes solution of abbreviations.
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Quae vigor artium elegantior[um]

Artes elegantiores originem h[abe]nt in naturali quodam hominum instinctu
tam seipsos, quam reflexive se perficiendi, ad tales ergo artes efingendas pulchra
mente opus h[abe]t artifex. Haec v[er]o proprietates requirunt[ur] in artifice

lo: sensus pulchri subtilior, qui magis latentes et reconditas pulchritudines
in reb[us] distinguit.

20: Imaginatio vividior, haec enim, quaecung[ue] pulchra s[un]t in unum
conglibare d[ebe]t.

30: Requiritur facultas proprias ideas sibi pulchras efingendi, et haec facul-
tas vocat[ur] scheni.

Ille, qui artes pulchras exercet, vocat[ur] artifex et hoc in artibus fingent-
ib[us] locum h[abe]t, in loquentib[us] enim artem oratoriuam, aut historicam,
aut poeticam vocamus.

Quis usus literarum Amoenior[um]

Usus artium liberalium quam maxime in eo consistit, ut quam maxime serviant
ad excellendos homines perficiendosq[ue], nam reliqua sua opera natura perfic-
it, homo autem ipse se perficere d[ebe]t, quod est ejus privilegium et offficiJum.

Quomodo haec artes hominem perficere possunt?

Triplici modo:

lo: easdem illas virtutes, quas artificium in se continet excitando in aliis
atq[ue] fovendo.

20: Pulchrum morum a[nim]i leniorem efliciat repetitis vicib[us].

30: Cum artes pulchrae ubiq[ue] exempla perfectionis sensibilis dent, et hic
sensus perfectionis hoc modo homini familiaris naturalisq[ue] reddi potest, ut
dein spiritus perfectionis in omnibus vitae actionib[us] emineat. Inde artes hae
ab antiquis humanitatis adpellabant[ur] ob ea dotem ob quam sensum humani-
tatis excitant, et alunt, quod ipse Ovidius testat[ur], dicens:

Didicisse fideliter artes emolit mores nec sinet esse feros

Vocant[ur] autem artes liberales, quia sensus elationes animi, homini libere
dignos inspirant, hinc nationes cultae distinquunt[ur] ab incultis, scilicet objec-
ta utilia exempla imitatione digna exponunt.

Quis usus fortuitus seu contingens?

Est usus hic n[on] absolute sed t[ame]n moraliter necessarius, ita artifex
nlon] solum artifex sed etiam homo civis, offi[ci]is subjectus est. Artificii ex-
empla in nobis eundem efectum ex experientia v[el] mediante imaginatione
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faciunt: ita nos sacrum aliquod legemus, semet ipsos concitatos esse sentiemus,
et quidem v[el] moerorem v[el] indignationem

Quis Abusus?

In eo consistit abusus, si operib[us] n[on] utamur, solummodo fruamur.
Homines inscii ob hunc abusum tanquam ob sinceritatem curum effectum ca-
lumniant([ur]

Quae Remedia?

sunt litterae amoeniores, et scientia pulchri, cum ostendant, quid in qual-
ibet arte pulchrum. Cum in rationes pulchri inquiram, regulas ejusdem tenere
oportet Hic sensus recti relate ad artes elegantiores bonus gustus dicit[ur]. —
Quintilianus dicit »Docti rationem artis intelligunt, indocti voluptatem.« Cum
jam sensus recti idem sit in definiendo bono quam pulchro, quando excitat[ur],
tunc diuturnitate et frequentia in habitum et instinctum transire potest, qui ejus
perfectionem constituit. Si usum hunc n[on] habeant, t[ame]n mererent[ur]
coli, quia sum[m]unt[ur] pro nota characteristica hominis culti.

Quoruplex usus?

Usus n[em]pe specialis pro iis, qui illas artes exercere volunt. Generalis v[er]
0, o[mn]es peculiares exercitationes. Hic magna lis inter eruditos est, s[un]t, qui
regulas artis superﬂuas esse existimant: Oratorem Poetam ingenio opus habere;
alii defendant dicentes: quod o[mn]es etiam sum[m]i artifices certas leges securi
sunt nfon] explicitas quidam, sed implicitas habuisse a[nim]o et hac Theoria
implicita Homerus praestantissima Poemata conscripsit, quam Theoriam Aris-
toteles abstraxit, et scriptoremis edidit. Tales Theoriae tanquam bona exempla
omnib[us] hominib[us] utilia esse possunt, semper autem Theoria cum Praxi
conjuncta esse d[ebe]t. Unde merito Horatius ait »Natura fieret laudabili car-
men an arte quae situm est; ego nec studium sine divine vena, nec nude apud
possit video ingeniu[m]. Alterius si altera poscit opem res, et conspirat amice.«

Ex illa duplici usus adparet necessitas illas Primae Juventuti tradendi, quia
nl[em]pe omnib[us] facultatib[us] inferiorib[us] s[un]t p[rae]diti, quae perfici
d[ebe]nt, juvenis quoq[ue] arte dicendi opus h[abe]t. Tum necessitas earum
adparet etiam ex neglectu earum utpote in morib[us] rudib[us]. Eruditus etiam
sine sensu pulchri pedanta est, maxime observantur hi in modo docendi prop-
ter inhumanitatem, quam com[m]ittunt, cum t[ame]n o[mni]a docte profer|r]
e volunt. Hinc poenam Juvenalis dicit »Hoc sermone pavent, hoc iram gaudia
curas, hoc cuncta expendunt animi secreta, quis ultra contumbunt docte.«

Ex hoc igit[ur] adparet, quomodo literac amoeniores docendae sint; cum
ergo bonus gustus ex sensu et judicio recti compositus sit, hinc doctrina lit-
erar[ium] amoenior[um] sive ore sive scriptoremis tradita ad sensus animi
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aeq[ue] ac ad intellectum dirigenda erit, inde proprie dicit[ur] Aestetica Graeca
aesteticos sensibilis seu scientia sensibilis. Plerig[ue], qui hanc scientiam ab-
strahere ponant, peccant, quia n[on] tantum purae mentis, sed entis sensibilis
cura habenda est. Sicut s[un]t docendae artes hae, ita etiam discendae, aeq[ue]
igit[ur] necessarium sensum pulchri alere per talia artificia. Exempla hujusmo-
di perfectionis imitatione digna Graeci nobis reliquerunt, hae artes floruerunt
quidem apud Aegyptios et Phaenicios sed n[on] in eo gradu. A Graecis ad Ro-
manis, ab his post secula illa obscura ad Italos, hinc in reliquas partes Europae
pervenerunt.

Dividit[ur] Theoria haec artium liberalium in specialem et generalem. Spe-
cialis ostendit sensus pulchri singulis artibus proprios ita Poesis, Pictura, Gen-
eralis seu per excellentiam Aestetica ostendit pulchritudinis omnib[us] artib[us]
com[m]unes.

De artibus locutivis

Inter artes elegantiores Principem locum merent[ur] artes locutivae et
quidem:

lo: quia sermo utilissimum atq[ue] absolutissimum vitae instrumentum
est.

20: quia nationis et humanitatis omniumgq[ue] artium est nutrimentum.

30: qui ipsa Lingua est prima et nobilissima artium: Ipsa enim inventio
Linguae est primu[m] atq[ue] praestantissimum documentum excellentiae, ad
quam natura nos formavit, sermo enim ex nulla re constat, quam ex sonis ar-
ticulatis significatum habentib[us], itaq[ue] res n[on] tantum sonantes sed for-
mas colores, ipsas etiam cogitationes animi subtilissimas in sonos transmutat,
et quidam in angustissimos limites paucor[um] sonor[um] infinitatem idearum
concluserat, et quidem haec facultas in cohaerens systema redactum est, ad
hoc systema concin[n]ere signa debuerint, uti etiam ratio, sensatio, perceptio,
opera, tum socialitas, humanitas, sensus ordinis, simetriae, analogiae, o[mni]
a haec conspicant ad opus hoc consociandum. Hoc opus ostendit, quantum
homo p[rae]stet omnib[us] a[nim]antib[us] sicut v[er]o facultate loquendi
a[nim]antiblus] p[rae]stat, ita modo loquendi nationib[us] distinguit[ur], et
quidem cum sermo nihil aliud sit, quam adumbratio mentis, a diversis nation-
ib[us] diversam formam inducere debuit. O[mn]is enim natio suum characte-
rem modo loquendi com[m]unicavit: hinc character romanorum gravitatem
in lingua ostendit, inde mollities linguae Italicae, tum quidpiam off[ici]osu[m]
sociale in Gallica, acre in Anglica, austerum quoq[ue] in Germanica, donec
Germani in sylvis vixerunt, p[rae]fert.
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Quomodo aliqua lingua pulchra evadit?

Pulcher sermo est talis, qui et sono et sensu sensus animi et imaginationem
voluptate afficere potest, ergo a tali natione poterit sermo pulcher eformari,
quae a natura subtiliorem exquisitionemq[ue] sensum pulchri h[abe]t, et talis
natio erat Graeca, ad quod clima, alimentum et concur[r]erunt, haec igit[ur]
lingua pulchritudine o[mn]es reliquas superat, interea autem quaeclibet lingua
sine respectu alia[m] suam propriam venustatem h[abe]t, et etiam comparare
cum aliis ulterioris perfectionis est capax, et quidem cultura sermonis pari passu
ambulat cum cultura nationis et humanitatis, ideo sicut homo in infantia et
juventute impeta sensuum et affectuum regit[ur], eodem modo sermo aptus
est ad exprimendos sensus et affectus hunc illa periodo plurimi optimiq[ue]
poetae habent, mox dein ratione et bonis aurib[us] temperat[ur] et purgat[ur],
ad ultimum autem, dum jam sermo sum[m]am perfectionem attigit, saepius in
luxuriam et affectionem delabit[ur]. Est igit[ur] sermo mensura culturae tam
apud integras gentes, quam singulos homines, ergo natio cujus lingua apta fue-
rit ad sensum exprimendum, illa inferiorem culturae gradum occupat, sic natio,
quae pro re verbum nfon] h[abe]t, ergo nec rem videt[ur] haberi, ad originem
rei ex origine verbi concludit[ur]. Hinc sequit[ur] usus conversationis cum aliis
cultiorib[us], quia in ipsa conversatione cum sermone tales res adquirit, hinc
usus linguar[um] peregrinationum, translationum libror[um]. Ubi penuria ide-
ar[um], ibi penuria sermonis.

De Oratione

Oratio est series connexa verbor[um] ex apparatu linguae formata nfon] tan-
tum consideranda per se quatenus seriem idearum in dicente refert et ex-
primit, sed etiam quatenus respectu alior[lum] agit aut agere potest. Quoad
secundum respectum potest oratio ad o[mni]a illa, quae in aliis eficere volumus
adcom[m]odari ita Cicero dicit, »est oratio mollis et tenera, et ita flexibilis,
ut sequat[ur] quocung[ue] torqueas«, ad nostrum arbitrium sicut mollissimam
caeram formamus et fingimus. Prior facultas dicendi in se ars bene dicendi
vocat[ur]. Secunda autem Eloquentia, id est scientia oratoris homines dicendo
in id quod vult ducendi. Utraq[ue] haec facultas diverso modo ab hominib[us]
adplicat[ur]: sunt, qui illa tantum in vita privata utunt[ur] quae patres, amici,
civesq[ue], hoc genus eloquentiae eloquentia privata dicit[ur]. Inter illos, qui in
historia celebres s[un]t praecipue Socrates notandus, qui auditorib[us] o[mn]
e, quod voluit, persuadere potuit. Seneca dicit de eo »Socrates t[ame]n in me-
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dio erat, et lugentes patres consolabat, et desperantes de republica erigebat, et
divitib[us] opes suas timentib[us] exprobrabat seram periculosae avaritiae poe-
nitentiam, et imitari volentib[us] magnum circumferebat exemplar, cum intra
30. Dominos solus ille liber incederet.« Alii publica eloquentiae utuntg[ue],
sic Pericles, qui dicebat[ur] ab Aristophane fulgere tonare, permiscere totam
Graeciam, sic etiam Demosthenes. Hic ait Cicero »Hujus eloquentia est tractare
animos, atq[ue] vi modo permovere, modo ir[r]epit in sensus, modo perfringit,
novas opiniones inserit, evellit insitas.«

Hoc modo eloquentiam, majorem vim, quam o[mn]em violentiam habere
dixit Socrates. Quamvis v[er]Jo haec facultas dicendi tam magna sit, tfame]n
mens hominis n[on] fuit ea contenta, cumq[ue] p[rae]sentib[us] et absentib[us]
remotissimis voluit loqui, hinc scriptura inventa, quod est documentum ma-
nifestum impulsus naturalis hominem ad ulteriorem perfectionem propellens.
Primiores signa verbor[um] ponabant[ue], et probabilissima signa hierogliphica
Aegyptior[um] ita Chinenses, pro singulis verbus peculiariora signa h[abe]nt.
Tandem signa singular[um] literarum inventa s[un]t: huc pertinet ratio scri-
bendi. Apud Pervanos ope modorum animi sensa depromunt. Sed etiam ipsa
scriptura primo materiis dixeris, tum mollionib[us], et hoc tempore ad hunc
scribendi methodum deventum est, quam t[ame]n ars typographiae infinite
perfecit.

Quid scriptores?

Qui publice animi sensa sua depromunt, auctores seu scriptores dicunt[ue].
Inter illos inveniunt brevi tempore in oblivionem abeunt, pauci autem super-
stites qui ad exemplum naturae pulchrum scriptis suis addendo supervivunt,
et auctores classici dicunt[ur], ideo vocant[ur] classici quia quasi in illa classe
altiori aliis supermanserunt, ergo n[on] tantum veteres auctores classici s[un]t,
sed quaevis natio culta h[abe]t suos auctores cultos. Itag[ue] dividit[ur] in ora-
lem et scriptam, eodem modo eloquentia dividit[ur], ars bene pulchre scribendi
saepe ars dicendi vocat[ur], si etiam Theoria hujus artis vocat[ur] Rhetorica vox
Graeca a verbo Reo, seu loquor. Fuerint jam apud Graecos, qui viderent discri-
men inter p[rae]stantes auctores et ciliores. Usus ergo hujus artis ex eo patet,
quia n[on] (ut mulds videt[ur]) in mero ornatu consistit, consistit quidem, ut
mediante illo facilites ad finem suum propositum perveniat; hinc, quia orator
hlabe]t facultatem animos hominum fascinandi, obtrectatio venit, quod nihil
sit aliud, quam fraudulenta deceptuit[ur], per exemplo Zophystae vocant[ur],
sed etiam hic abusus pro natura rei ponit[ur], cum omniu[m] rer[um] det[ur]
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abusus, ad curandam hoc veteres statuerunt: neminem posse nisi virum bo-
num esse oratorem. Patet igit[ur] triplex ejus usus, in vita privata, eloquentia
publica, v[el] v[er]o oratione scripta utilis est populis eam com[m]unicando.
Hinc sequit[ur] dignitas auris hujus, quam vlel] ipsa Cicero secundo loco pone-
bat dicens: »Duae s[un]t artes, quae possunt locare homines in altissimo gradu
dignitatis una Imperatoris, altera oratoris boni.« Alio quoq[ue] loco »Tantam
vim h[abe]t illa, quae recte a bono poeta dicta est flexanima, atq[ue] omni-
u[m] regina? ..., ut n[on] modo inclinantem eripere, aut stantem inclinare, sed
etiam adversantem et expugnantem, ut Imperator bonus ac fortis capere pos-
sit.« Hinc sequit[ur] necessitas studii hujus, quod rationem ab usu et exercitis
pendet. Quod ipse Cicero favet[ur] dicens »Usus frequens omniu[m] Magist-
ror[um] praecepta superat, apud est quam plurimam scribere, stylus optimus
et p[raestantissimus dicendi effector et magister est.« Consistit in rectitudine
et perspicuitate orationis. Per rectitudinem intelligit[ur] lo oratio recta, rec-
tum vler]o in genere tale est, quale esse d[ebe]t. Cum autem oratio constat
in verbis sensisq[ue] animi, hinc utrumq[ue] rectum esse oportet. Cum vler]
o ideae sensus animi, ex animo proveniant, ergo recta erit oratio si ipsi sensus
sani, ratioq[ue] recta fuerit, sine si cogitationes cum ipsis reb[us] conveniant.
Cum verba cum legib[us] linguae consentiant, recta erit oratio. Et quidem usus
linguae leges orationis praescribit. Ita Horatius »Usus quem tenes arbitrium est,
et jus et norma loquendi.« Non intelligit[ur] v[er]o usus linguae com[m]unis
Provincia[m] analogia etc. sed per ususm linguae intelligit[ur] consensus bene
loquentium praecipuor[um] optimorumgq[ue] scriptor[um], dicit Quintilianus
»Consuetudinem sermonis vocabo consensum eruditorum, sicut vivendi con-
sensu bonorum.«

Vitia contra has leges ple]r falsae notiones aut v[er]o sensationes. Er[r]ores
s[un]t aut logici, aut morales aut gram[m]atici, gram[m]atici v[er]o s[un]t aut
Barbarissimi, aut solecismi, Barbarismus in sequelis verbis solecismusm vler]
o in syntaxi seu serie verbor[um] versat[ur]. Sunt autem rectitudo orationis se
extendit usq[ue] ad externam scribendi rationem, et tum rectitudo haec orto-
graphia vocat[ur]. Locutio praecipue normam scribendi dat quoad interpunc-
tiones sicut ratio est imago idear[umy], ita scriptura est imago locutionis. Minor
pars orationis per com[m]uta notat[ur] hinc oriunt[ur] Periodi.

Externa structura orationis

Notanda est differencia inter propositiones logicas seu incisa, et periodos. Prop-
ositio logica est simplex animi expressio. Periodus autem est talis forma ora-
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tionis, quando sensus primariae sententiae per interpositionem secundariam
usq[ue] ad finem suspendit[ur]. Ita Cicero Periodum definit: »Periodus est ora-
tio in quodam quasi orbe inclusa procur(r]ens.« Hinc igit[ur] saepius Periodus
nomine Ambitus, Circuitus, Orbis, comrachensionis, circumscriptionis venit.
»lta sufectii sententia concordia parvae res crescunt, discordia maxima dila-
bunt[ur],« est sententia simplex sensum im[m]ediate determinans. Praejuncto
vler]o: Quemadmodum periodus erudit. Fusa seu dissoluta oratio est, si prop-
ositionib[us] logicis utamur, v[el] sensu animi naturali ratione exprimamus.
Periodica v[er]o, quae in verbis ambil...] disposcit[ur]. Periodus est simplex
et composita, illa uno membro, haec plurib[us] constat. Membra periodi vo-
cant[ur] tales propositiones, quae nfon] per se, sed conjunctim cum aliis sen-
sum absoluunt. Hinc periodi uni, bi, tri, quadrimembres. Notari hic d[ebe]t,
quod a plurib[us] periodus plurium membror[um] quam 4 vitiosu[m] dicat[ur]
quod spiritus ei exprimendae n[on] sufficius, sed voci adcom[m]odanda est, et
talis Periodus Pneuma dicit[ur]: ea v[er]o, quae orationem eousq[ue] produ-
cit, ut spiritum nfon] ferat Fasis seu Extensio dicit[ur]. Contra hanc regulam
objici potest: cum oratio debeat esse imago animi, saepe certem sensus animi
diutius vehementiusq[ue] provoluant[ur], structura orationis exterior d[ebe]t
longior esse. Ita Cicero artifex maximus Periodor[um] in Ver[rJem ejusmodi
orationib[us] utit[ur].

Perspicuitas

Altera proprietas orationis est perspicuitas, quae illa virtus est, vi cujus sen-
sus facile et uno tantum modo intelligi potest. Vitia opposita s[un]t obscuri-
tas et ambiguitas. Obscuritas orit[ur] ex obscuritate mentis, v[el] obscuritate
lector[um]. Ambiguitas est, dum oratio plurib[us] modis intelligi potest, ut
enim sol in oculos ita oratio in animu[m] si in eam non intendatur incurrat.
Ambiguitas orit[ur] etiam, si scriptor n[on] recte rem suam perspiciat, saepe ex
structura locationeq[ue] verborum. Huc pertinet Aequinotatio; si n[on] utor
vocabulo pro re e.g. Amor deu[m]. Saepius obscuritas orit[ur] ex nimia brevi-
tate, ut secundum Horatiu[m] »Brevius esse laboro obscurus fio« recte obtineat.

An in rectitudine et perspicuitate consistat pulchritudo orationis?
Si auctores classicos legamus, observamus quidem hos o[mn]es et recte et per-

spicue scripsisse, et tfame]n observamus pulchritudinem nfon] in his consis-
tere. sed quidpiam aliud orationi inesse debere ita e.g. si dicam »Excellentiam
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in ante aliqua jucundiorem quidam esse, quam rudimenta illius artis, sed illam
sine his esse n[on] posse«, hac ratione recte et perspicue dicta est oratio, nihil
vler]o pulchri continet, cum sit experientia construata et vulgaris. Jam vl[er]o
Cicero in hunc modum eandem expressit, vomnium magnarum artium sicut
arbor[um] altitudo nos delectat, radius stirpesq[ue] n[on] item, sed esse illa sine
his n[on] potest,« jam hic eadem oratio longe sub alia fine comparet, jam haec
praeter illas dotes orationis etiam quidpiam aliud continet, nfon] enim jam
videt[ur] sed servit[ur] ejus pulchritudo. Cicero rursum »Nemo unquam est
oratorem, quod latine loqueret[ur], admiratus, si est aliter ir[r]ident, neq[ue]
eum oratorem tantum|[m]odo, sed hominum n[on] putant, nemo extulit cum
verbis, qui ita dixisset, ut qui adessem, intelligerent; quid dicerant, sed contem-
sit cum, qui minus id facere potuisset.« Item Quintilianus »Parum est aegrum
n[on] esse; fortem et lactum, et alacrem esse volo: parum abest ab infirmitate, in
quo sola sanitas laudat[ur].« Hinc rectitudo et perspicuitas supponenda potius;
sed illud, quod animum movet, accedat, et haec proprietas vocat[ur] vigor seu
vivida vis orationis, per quam ea virtus intelligit[ur]; ope cujus sensus animi
com[m]ovent[ur], unde haec proprietas Emphasis, splendor, seu lumen oratio-
nis dicit[ur]. Potest autem consistere partim in vividis animi sensis, partim in
vivida elocutione. Ad hanc vividitatem requirit[ur]:

lo Vivida vis animi, quae in eo consistit, ut vivide sentiamus, et sensus
vivide exprimere possimus. Sic Cicero dicit, »Neq[ue] unquam is, qui audieris,
incederet[ur], nisi ardens ad eum perveniret oratio.« Sic etiam Horatius »si vis
me flere, dolendum est primum ipsi tibi.«

20 Requirit[ur] vivida vis argumenti seu materiae. Unde Quintilianus
»Magna eloquentia sicut flam[m]a materia alit[ur], et morib[us] excitat[ur], et
urendo clarescit, crescit enim cum amplitudine rer[um] vis ingenii, nec quis-
quam claram et illustrem orationem efficere potest, nisi, qui causam parem
invenit.« Hinc adparet; quod multum ab inventione argumenti pendeat.

30 Pertinet huc vivida perceptio argumenti.

De Figuris

Diversi loquendi modi, qui orationis formam im[m]utant, a Rhaetorib[us] Fig-
urae dicent[ur], per quas diversae modificationes orationis, quae sensus animi
vividiores exprimunt, intelligit[ur]. Quintilianus Figuram definit: »Figura est
conformatio quaedam orationis remota a com[m]uni et primum se offerente
ratione.« Graeci schem[m]ata (Gustus) vocabant. Dividunt[ur] figurae; in af-
feccuum, phantasiae, et ingenii figuras.
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Figurae Affectuum

Per figuras Affectuum nihil aliud intelligit[ur], quam signa externa affectuum.
Observat[ur] enim quod unus motus animi sit lenior, altea vehementior, et qua-
si similis pungentib[us] ictib[us], et tum quod naturalius est, quam exclamare,
per interjectiones Ah! Pro! Heu! O! etc. quae interjectiones cum Horatio »verae
voces ab imo pectore« dicent[ur]. Observat[ur], quod vehemens affectus quasi
in medio cursu et serie idear[um] inter[rJlumpat[ur] Ut Virgilius de Neptuno
dicente »Quos ego! — sed motos p[rae]stat component flutus« et haec figura
vocat[ur] Aposiopoesis, suspensio, Praecisio. Si v[er]o gravis animi com[m]otio
perturbet ideas, animus minus cogitat, quam sentio, objectum cum moveat[ur]
in eo praedominat[ur], unde haec figura Ellipsio vocat[ur], ubi verba aliqua
omittunt[ur]. Sic Cicero de Ver[r]e »Huncine hominem? hanccine audaciam?
hanccine impudentiam??« Subintelligit[ur] impare relinquemus. Si v[er]o tale
objectam primarium o[mn]es s[en]sos ideas alias praecurl[r]at, et quasi totam
seriem idear[um] perventat, vocat[ur] Inversio, ubi n[em]ple] verbum aliquod
corona consuetum ordinem syntaxeos eximit[ur] ex suo ordine, et in altiori
loco collocat[ur]. Ita Nisus Eurialum salvans apud Virgilium loquit[ur] »Me me
adsum, qui feci, in me convenite fer[rJum.« Tale objectum quasi homini solum
praesens est, et illud vade saepius alloquit[ur], et hinc Apostrophe orit[ur], cum
nlem]ple] id ea recur[r]it, etiam idem sensus. Inde veniunt Repetionis figurae
utpote Epizeuxis ubi idem verbum repetit[ur]. Ita Cicero »Nos nos dico aperte
nos Consules desumus.« Potest v[er]o saepius reperi aut ab initio, aut a fine,
et quidem si ab initio repetat[ur] Anaphora, si in fine Epifora dicit[ur], cujus
utriusq[ue] exemplum Cicero h[abe]t »Quis legem tuli? Rutulus. Quis ma-
jorem partem populi suffragiis privavit? Rutulus.« etc. Cum animus colligit[ur],
infinita vis idear[um] de eodem objecto cumulat[ur], et figura talis cumulatio
Est etiam proprium affectib[us], objecta supra modum cumulare et augere, ea
talis figura vocat[ur] Hyperbola. — Figurae hae o[mn]es ex ipsa natura provenire
d[ebe]nt et tum tantum his figuris uti possumus, si tale adsit objectam, quod
vividitatem affectuum excitare potest.

Figurae Phantasmatum

Per quas imagines vividae verbis expressae intelligunt[ur]. Distinguendum v[er]
o Phantasma a memoria haec enim ideas generales objector[um] abstractor[um]
repraesentat. Phantasia v[er]o imagines rer[um] absentium ita animo repraesen-
tat, ut eas cernere oculis ac p[rae]sentes habere videamur. Tales vividae imagina-
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tiones Phantasiae v[el] visiones vocant[ur], verbis dein expraessae Energia, v[el]
Hypotiposis, v[el] secundum Ciceronem sub oculos subjectio v[el] Illustratio,
vlel] Evidentia Quintilianus pariter eam describit dicens »Illa tum fieri solet,
cum res nfon] gesta indicat[ur], sed ut sit gesta ostendit[ur], nec universa, sed
per partes; est ergo proposita quaedam forma redita expressa verbis, ut cerni po-
tius videat[ur], quam audiri«, Cicero quoq[ue] in Ver[r]em »Ipse inflam[m]atus
scelere et furore in forum venit, ardebant oculi, toto ex ore crudelitas emicabat.«
Hac ratione scriptor quiscunq[ue] cum ipsa natura nfon] solum contendere,
verum etiam superare potest.

h.e. n[on] tantum vivide exprimit, sed addit etiam sensus animo, quos ob-
jectum in animo excitat. Phantasia n[on] semper objectum fixum tenet, sed
saepius ab illo transit ad aliam rem, quae aliquam relationem cum primario
h[abe]t. Talis conversio Tropus dicit[ur] v[el] Translationes. Im[m]utatio vocis
a propria sua significatione ad aliam ob conjunctionem internam synecdocho
vocat[ur]. Tunc id accidit, cum Totum pro parte Genus pro Species et vicissim
sum[m]it[ur]; uti caput pro homine, mors pro mortali. Saepe imaginatio n[on]
tantum in ipso objecto com[m]orat[ur], sed ad externa objecta evagat[ur] ob
conjunctionem externam, et tunc Metonimia audit, quae nihil aliud est, quam
im[m]utatio vocis a propria significatione in aliam, ob conjunctionem externam
traducta: uti causa pro effecti, et vicissim e.g. Lacrimae pro dolore, lingua pro
sermone, stylus pro scriptura, carnes pro frugib[us]. Evagatio ad alias res, quae
praesenti objecto aut similes aut dissimiles s[un]t, Figura similicudinis aut An-
thitheton nominat[ur]. Significationis propriae in alienam im[m]utatio, ob si-
militudinem, quae reb[us] intercedit, metaphora dicit[ur] v.g. sol vocat[ur] Rex
coeli. Phantasia n[on] tantum vividiores sensus exprimit, sed vitam, colores,
sensusq[ue] viventium addit e.g. Domus, sylva surgit, herba sitit, morit[ur], res
nl[em]ple] tales tanquam personas repraesentat. Saepe res tales Imaginatio tam-
quam loquentes inducit, hinc oriet[ur] sermocinatio. Phantasiae etiam est; ut
a minori ad majus ascendat, inde orit[ur] Gradatio sive Climax. Cicero h[abe]t
exemplum ejus »In urbe luxuries creat[ur], ex luxuria avaritia existat necesse est,
ex avaritia erumpit audatia, inde o[mni]a scelera et malesitia gignunt[ur].« In
eo autem vividitas et vis imaginationis cernit[u]r »si novam et propriam imag-
inem sibi efingat, talis imago idealis vocat[ur].« Cicero ait »Illi artifices v[el]
in simulacris v[el] in picturis cum facerent Jovis formam aut Minervae, n[on]
contemplabant[ur] aliquem, a quo similitudinem ducerent, sed ipsor[um] in
mente insidebat species pulchritudinis eximiae quaedam, quam intuentes in ea
quae defixi ad illius similitudinem artem et manum dirigebant.« Sic Cicero de
Ciropedia »Cyros ille a Xenophonte n[on] ad historiae fidem scripsit, sed ad
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efigiem justi imperii.« Vividiores v[er]o impressiones faciunt Tropi, quia sensus
animi duplicat[ur]. Inde etiam regulae pro usu tropor[um] fiunt;

lo Nunquam adhibeant[ur] sine ratione sufficiente, nisi recuta vividitas
orationes augeat[ur].

20 Cavendum est, ne Tropi sint nimis longe periti, sive desumti a reb[us]
nimis dicursio sed sint naturales e.g. si montes Verucas Ter[r]ae adpellarem.
Unde Cicero ait, verecunda d[ebe]t esse Translatis, ut deducta esse in alienum
locum, n[on] ir[r]uisse, atq[ue] ut voluntatis n[on] vi venisse videat[ur].

30 Cavendum est ne ducant[ur] a reb[us] obscenis, sordidis, abjectis, in-
congruis, quia hoc modo vis orationis destruit[ur] v.g. Cicero reprachendit
eum, qui dicebat morte Africani Rempublicam castratam esse. Sicq[ue] Horati-
us »Jupiter hybernas cana nive conspicet Alpes.«

40 Cavendum ne Attributa diversar[um] et discrepantium rerum conjun-
gant[ur] v.g. Fortuna vitrea est, dum videt frangit[ur], hic attributa videre, et
vitreum s[un]t diversa.

50 Ne nimis frequentent[ur], satietatem enim afferunt.

Num in vividitate consistat pulchritudo orationis?

Vividitas orationis jam per se animo grata est, quia animus hominis ut cor-
pus vult moveri, sed t[fame]n inter diversas significationes orationis aliae vid-
eri possunt indiferentes, aliae juvendae. Indiferentes videbunt[ur] tales gestus
quos indiferens animi motus protulit. Jucundiores erunt nobis figurae, si ali-
quam praestantiam animi, naturaeq[ue] humanae prodant sive, quae sensus,
ad praestantiam naturae excitant, uti cogitatio, sermo, pictura etc. pulchra vo-
cant[ur], quae nobiliorem sentiendi rationem exprimunt, ubi aliquis a benigni-
tate humanitate generositate amicitia, n[on] modo com[m]odi, se exquisitioni
laudet[ur] e.g. Martialis Ariae necem sibi inferentis verba ad maritum suum
facit »si qua fides, vulnus, quod feci nfon] dolet inquit, sed quod tu facies hoc
mihi Paete dolet.« Huc pertinet praecipue sublimitas orationis, est n[em]ple]
illa, quae magnas cogitationes et generosiores affectus exhibet v.g. Horatius de
sapiente »si fractus illabat[ur] orbis, inpavidum ferient ruinae.« Aut responsis
Augusti detecta conjunctione Cinnae »simul Amici Cinna.« Rursum Horatius
»Reges in ipsos imperium est Jovis cuncta supercilio moventis.« Sacrae scriptu-
rae »Fiat lux, et facta est.«
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Quid intelligit[ur] per pulchrum imaginem?

Pulchra imago ea dicit[ur], quae p[rae]stantiorem subtilioremq[ue] vim imagi-
nationis prodit, n[on] igit[ur] imaginationis omnis imago seligenda est, veram
exquisitior; sic n[on] par ratio est metaphoris quibuscunq[ue] uti, sed aptes
sic v.g. Cicero loquit[ur] de Bruto »sed in te intuens Brute dolet, cujus in ad-
olescentium per medias laudes quasi quadrigis vehentem transverso incurlr]
it misera fortuna Reipublicae.« Hoc alius scriptor com[m]unius expressisset
ita »In te intuens Brute doleo, quod ulterior profectus tuus in Repub(licae]
intercipiat[ur].« Cicero vler]o pulchriorem imaginem attulit sum[m]ens scili-
cet metaphoram a circensib[us] ludis. Ita o[mn]es figurae disjudicari d[ebe]nt,
et quaerendum an pulchrae sint remgq[ue] aptae. Sic v.g. Hanc sententia[m]
»Dulce solum Patriae« diversi scriptores diverso modo exprimunt, et quidem
Cicero »Patriae tanta est vis ac tanta natura, ut Graecam illam in asperrimis
saxulis tanquam tridulunt affixum sapientissimus vir Ulisses im[m]ortalitati an-
teposuit.« Haec imago merito pulchra dici potest.

Quid pulchra cogitatio?

Pulchra cogitatio ea dicit[ur], quae p[rae]stantem cum acumenq[ue] cogitan-
di prodit. Taciti dictum acutu[m] est, dum Imperatorem Galbam loquentem
inducit, ad Pisonem »Imperaturus est hominib[us], qui nec totam servitutem
pati possunt, nec totam libertatem.« Huc pertinent o[mn]es figurae ingenico
Germanico Witz, quae facultas consistit in reb[us] reconditis, discrepantib[us]
aut quae nullam vident[ur] habere inita se relationem, h[abe]nt t[fame]n. Huc
pertinent figurae Epanodos seu Antimetastasis, quod idem est ac Transmutatio
sive Conversio in contrariam partem, sive quando sententia acute per acutiorem
vim ingenii convertit[ur] v.g. Com[m]unus sententia est »Homines omniu[m]
rer[um] prius obliviscunt[ur], quam injuria[m].« Cicero v[er]o laudans Cae-
sarem hanc ita convertit »Nihil sols oblivisci, quam injurias.« Sic Seneca dicit
»Crede res severa est verum gaudiume« per quam sententia[m] phylosophiam
moralem exprimit, cum gaudium semper cu[m] laetitia conjunctum esse soleat.
Sic etiam verba acute converti et necti possunt. Ita Quintilianus, »Qui stiltis
eruditi videri volunt, stulti eruditis vident[ur].« Est etiam figura oximoron, cum
contraria de eodem docunt[ur]. Sic opposita s[un]t esse et n[on] esse e.g. »Nihil
scit, qui o[mni]a scit.« Ita insaniens, sapientia, concordia, discordia. Illa figurae,
quae res diversas conjungit vocat[ur] simichiosis, quod idem est ac copulatio
seu domesticatio, huc pertinet figura Antanaclasis, dum idem verbum bis sed
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duplici sensu ponit[ur]: Tale est Epitaphium de Foemina »Quiescit, quae nun-
quam quievit.« Ira Ovidius de Medea »Talis erat mater si modo mater erat.«
Tum »Amici vivamus dum[m]odo vivimus.« Dein quoad expressionem ingenii,
ubi ideas suas reconditas h[abe]t v.g. »Aedes illustres, seu quas ventus perflat.«
Et hi lusus ingenii vocant[ur]. Huc pertinet figura Ironiae, ubi contrariu[m]
intelligit[ur]; ita de studioso malo si dicam »Lumen universitatis.« Haec ideo
referunt[ur] inter figuras orationis, quia amori proprio blandiunt. Ita Quintil-
ianus de lectionib[us] dicit »Auditorib[us] grata haec s[un]t, quae cum intelli-
gunt, acumina suo delectans, n[on] quasi audierint, sed quasi invenerint.« Ita
etiam illi, qui auctorem n[on] intelligunt, ei vitio vertunt, quod signu[m] est
minoris acuminis.

Figurae spuriae

Huc pertinent, figurae spuriae, seu abusus ingenii uti s[un]t Anagram[m]ata
ex transpositione verborum ir[r]egulari orta, Chronogram[m]ata tempus liter-
is indicantia, Achrostica ubi quidpiam literis majusculis indicat[ur], et Lippo-
gram[m]ata ex omissione aliquor[um] literar[um] orta. Huc pertinet Enig[m]
as, ubi significationi verbi ipsa substituit[ur] v[el] imago. Echo, ubi ex ultimis
literis nova verba emergunt. Figurae hae est foetus monachor[um] medii aevi,
praeter enim id, quod nullo ingenio opus habeant, offendunt sensum analogiae
et simetriae.

De pulchritudine Orationis externa

Versat[ur] haec partim in formis et modo loquendi, partim in mechanismo
verbor[um)].

1. Pulchritudo in modis loquendi elegantia dicit[ur] (ab eligere) Regula est
haec; quod expressiones debeant esse naturales n[on] v[er]o vulgares. Veteres
hanc proprietatem orationis Atticismum sive Urbanitatem adpellabant. Atti-
cismus ab Athenis, in quib[us] n[em]p[e] sedes hominu[m] cultior[um] totius
Graeciae erat, sub atticismo complexus verbor[um], formar[um], legumq[ue]
apud homines cultos usitator[um] intelligit[ur]. Hunc de Urbanitate in hunc
modum Quintilianus »Qua urbanitate significari video sermonem p|rae]feren-
tem in verbis et sono, et usu, propriu[m] quemdam gustum urbis, et sumtam
ex conversatione doctor[um] tacitam eruditionem, deniq[ue] cui contraria sit
rusticitas.« Vitia opposita urbanitati est rusticitas ratio n[em]ple] dicendi vul-
garis, et apud homines incultos usitata, huc pertinent obscenitates adversat[ur]
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etiam Callopismus v[el] affectatio, qua[m] Petronius »melitos verbor[um] glo-
bulos, et o[mni]a dicta factaq[ue] quasi papavere et caesamo sparsa esse« ait.

Puritas orationis consistit in eo; si ea nullo alieno sermone cor[r]upta sit.
Quatuor vler]o sermonis alieni species dant[ur]:

a)  Archaismus, si quis verbis v[el] formis obsoletis utat[ur].

b) Provincialismus, usus verbor[um] tantum in aliqua provincia usita-
tor[um].

c) Peregrinitas, si quis verba peregrina orationi im[ml]isceat, inde Grae-
cismus, latinismus, Germanismus, Gallicismus etc.

d) Neologismus, dum aliquis noves fictis verbis utit[ur], uti t[ame]n illis
licet, si pro denominatione rei nullum verbum serviat.

e) Denique huc pertinet purismus, seu nimia puritas.
20 Mechanismus verbor[um] duplex est, pulchritudo quatenus conjuncta est
cum ipso sensu orationis, aut sine ejus respectu, dicit[ur]qlue] aut Harmo-
nia, aut numeros. Harmonia consistit in convenientua externi orationis habi-
tu cum sensu ejus. Locum h[abe]t partim in verbis, partim in serie pluriu[m]
verbor[um]. Exemplum p[rae]ebet Virgilius: »Illi intra se se magna vi brachia
tollunt,« v[el] v[erJo Horatius »Parturiunt montes nascet[ur] ridiculus mus.«
Reblus] gravib[us], tristib[us], magnis magis verba longiora, quam e contra
leniorib[us] breviora conveniunt, ut Cicero de Thucidide diceret »De belli-
cis reb[us] canit etiam quodam[m]odo bellium.« N[ume]rus in eo versat[ur],
quatenus scilicet, n[on] ad ipsum objectum, sed externum orationis sonum re-
spicit[ur], idq[ue] Euphonia (Benesonantia) vocat[ur]. Pariterq[ue] in singulis
verbis, et serie eor[um] locum h[abe]t, hoc dependet ab apta permixtione vo-
calium consonantiumg[ue], longarum breviumg[ue] sylabar[um]. Opponit[ur]
vocalitate durities, monotonia, si n[em]ple] idem sonus saepius recur[r]at. Vir-
tus haec locum h[abe]t in integris propositionib[us], praecipue in structura peri-
odor[um], unde etiam n[ume]rosam audit, praecipue v[er]o ad fines eor[um]
respicit[ur]. In genere id observandum esse, o[mn]es oportere aurib[us] se poti-
us accomodare, cum superfluae hic regulae sint. Unde merito Quintilianus ait
»curam verbor[um], rerflum] volo esse solicitudinem,« si igt[ur] oratio penitus
careat hujusmodi pulchritudiniblus] nihil h[abe]t, quod animu[m] lectoris audi-
torisve incitet, teneatq[ue], uti etiam superfluo nitore facile fastidium parit, hinc
opus est umbra luceq[ue] in oratione. Ad plenam orationem reddendam requir-
itfur] Praecisio, o[mn]e n[em]p[e] superfluum vitet[ur]. Pleonasmus vitet[ur],
ubi n[em]ple] plus dicit[ur] quam opus est. H[abe]t locum in singulis verbis et
propositionib[us]. Tum Digressiones in alias materias, Tauthologia sui repetitio.
Ultima tandem perfectio est cor[r]rectio id est vacatio omnibl[us] vitiis.
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