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Absztrakt

A tanulmany arra tesz kisérletet, hogy feltérképezze azokat a gyakorlatokat és stratégiakat,
amelyeket egyetemista diakok a filmrél valé gondolkodasukban mikodtetnek. A vizsgalati
anyagot a kovetkez6 forrasok szolgaltatjak: azok a médszertani mintadrak, amelyeket az egyetem
négy karan a hallgatok mozgoképértése fejlesztésének szandékaval tartottunk meg és rogzitettiink;
a szeminariumi beszélgetések anyaga; irasos mikroelemzések, amelyeket a hallgatok filmtorténeti

szeminariumokra és filmelemzéssel foglalkoz6 6rakra készitenek.
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Szijart6 Imre

Egyetemi hallgatok filmértése

Jelen tanulmany arra tesz kisérletet, hogy feltérképezze azokat a gyakorlatokat és stratégiakat,
amelyeket egyetemista diakok a filmrél valé gondolkodasukban miukodtetnek. A vizsgalati
anyagot a kovetkez6 forrasok szolgaltatjak: azok a médszertani mintadrak, amelyeket az egyetem
négy karan a hallgatok mozgoképértése fejlesztésének szandékaval tartottunk meg és rogzitettiink;
a szeminariumi beszélgetések anyaga; irasos mikroelemzések, amelyeket a hallgatok filmtorténeti
szeminariumokra és filmelemzéssel foglalkozo6 6rakra készitenek. A modszertani 6rakat az
Eszterhazy Karoly Egyetem Természettudomanyi Karan féldrajz szakos hallgatokkal, a Pedagogiai
Karon andragégusokkal, a Gazdasagtudomanyi Karon szocialpedagoégusokkal, a
Bolcsészettudomanyi Karon pedig rajz- és vizualis kultura, illetve mozgoképkultara és
médiaismeret szakos tanarjeloltekkel tartottuk meg (4 mozgoképértés fejlesztése 2014). A hallgatok
masik csoportjat mozgoképkultura és médiaismeret szakosok alkottak, akiknek a film és a televizio
tehat a szakmajuk. Az irasos minielemzéseket a hallgatok tulajdonképpen az 6rara valo felkésziilés
részeként folyamatosan készitik a szeminariumokra. Az elemzések az adott film egy vonatkozasat
dolgozzak fel — a film miifaji kérdéseit, stilusanak jellegzetességeit, az id6- és térkezelés
megoldasait, a valosagkép és a szerepl6formalas eljarasait. Olyan munkakrol van sz6, amelyekhez
ebben a terjedelemben nem sziikséges forrast hasznalni, elvaras viszont, hogy a hallgaték

mozgositsak filmismeretiiket és értési apparatusukat, azaz a korabban kialakitott jartassagaikat.

El6zmények

2012 tavaszatol kezdve tobb tanulmanyban és cikkben vizsgaltam a filmes témaja
blogbejegyzésekben megjelené mozgoképértési stratégiakat (Szijartd 2012, 2014a, 2017a, 2017b). A
tanulmanyok alapjaul szolgalo, szévegelemzéses modszerrel végzett kutatas céljai a kovetkezék
voltak: megkiséreltem leirni a befogadok értelmezési horizontjat, majd azonositani az értelmezés
eljarasait, illetve a legfontosabb befogaddi stratégiakat. A magyar nyelvd, filmek irant érdekl6dé,
de jorészt laikus szerzék blogbejegyzéseinek olvasasa soran (vo. Szijarté 2018) az kérvonalazédott,
hogy a kutatas tovabbfejlesztése egyéb irasos forrasok elemzésével képzelheté el, ugyanis a
blogokban rogzitett és az egyetemi hallgatok munkaiban megjelené muiértés jellege kozott
hasonlésagok mutatkoztak. Ebben az értelemben a jelen szovegben felvazolt kutatas a blogokroél
sz6lo munkaim kovetkeztetéseit gondolja tovabb. A kétfajta forras — a blogok és a hallgatok
megnyilvanulasai — azt mutathatja meg, hogy miként gondolkodnak a filmekrél a szerzék.
Hasonlo kutatasokra a megitélésem szerint mozgokép-pedagdgiai meggondolasokbol van sziikség:

egyrészt képet kaphatunk a hallgatok el6ismereteirdl és az elemzésekbdl kirajzolédé gondolati



palyakroél, masrészt azonosithatjuk azokat a feladatokat, amelyeket a mozgoképértés fejlesztése

soran meg kell oldanunk.

A tanulmany masik el6zménye egy altalanos és kozépiskolasok korében folytatott kérdGives
felmérés, amelyet kollégaimmal egyttt végeztiink. A felmérés egy masik modszerrel vizsgalta a
fentiekben felvazolt jelenségeket. Itt az eredmények egyetlen vonulatat emelem ki, azt, amelyik
kapcsolatba hozhat6 az alabbiakkal. A kutatasbdl az kérvonalazodott, hogy a filmek megitélésével
kapcsolatban harom befogadéi csoportot tudunk elkiiloniteni. Ezeket igy neveztik el: ,internet-
orientalt”, ,személyes kapcsolatok altal befolyasolt”, ,iskola-orientalt”. Lathatjuk, hogy a filmekkel
kapcsolatos allaspontokat a legerésebben a kortars csoport befolyasolja, hiszen a harom csoportbél
az els6 kett6 meghatarozo 6sszetevdje a fiatalok kozossége. Az els6 csoportba tartozok itélkezési
rendjét az a kozeg hatarozza meg a legerésebben, amelyet elektronikus kérnyezetnek nevezink.
Ugyanakkor kimutattuk, hogy az altalanos és kozépiskolas diakok személyes kapcsolatainak jo
része virtualis terekben zajlik (vo. [[[I[]]et al 2014, Borbas et al 2015, 2016a és 2016b, Szijarto 2014b).

Filmértés a blogokon, filmelemzés a fels6oktatasban

Az elektronikus kérnyezet alapvetGen alakitotta at a befogadok miértését, a mialkotasokkal
kapcsolatos elvarasait, értelmezési stratégiait. A filmeket a befogadok kis képernyén és tobbnyire
egyedil vagy egészen kicsi kozosségekben nézik, lehet6ség van a filmnézés felfliggesztésére vagy a
lejatszas felgyorsitasara, de arra is, hogy a befogad6 a film nézése kézben ne csupan a filmre
figyeljen. A masik 6sszetevét a k6zOnség reflexidinak teret ado, viszonylag Gj szovegfajtak jelentik,
hiszen ezek nagy hatassal vannak a befogadokra — az irasos blogokra, az ajanlokra és ismertetGkre,
valamint a trailerekre érdemes gondolni, de a kérd6ives kutatasunk vilagosan kimutatta a

videobloggerek véleményformalé szerepét is.

Az elektronikus kornyezet jelent6sen kitagitotta a nyilvanos megszoélalas lehet6ségeit: mig az
internet megjelenése el6tt szaklapok kritikusai nyilatkoztak filmekrdl, irodalomrol vagy
szinhazroél, addig ma a filmeket értelmezé-ismerteté oldalak attekinthetetlen gazdagsagat latjuk. A
kozlés demokratizalodasa kihat a befogadoi k6zosségek jelentésképzési gyakorlatara, végs6 soron
pedig a kulturalis kanon alakulasanak folyamataira. A blogokban és az egyetemi munkakban
feltételezhetGen valamennyi szerzé azokat a miiértési eljarasokat mozgésitja, amelyeket az
iskolaban, a szaksajtoban és egyéb forrasokbdl sajatitott el. A blogok szamos kozvélekedést,
féligazsagot, kozkeletl bolcsességet, kozhelyet sodornak magukkal, ilyenként tehat képet adnak az
értelmez6i k6zosség filmeértésérdl, kulturalis tajékozodasarol, végsé soron pedig a vilagképérdl. A
blogok mozgoképértési stratégiai és a hallgatok itélkezési rendje 6sszekapcsolasat a

fels6oktatasban tanulé diakok filmelemzéseinek vizsgalataval indokolt elvégezni.



Szempontok

Azokra az értési eljarasokra 6sszpontositok, amelyekrol azt feltételezem, hogy az altalam
elektronikus kérnyezetnek nevezett kontextus nyoman, illetve az iskolai oktatas gyakorlataban
alakulnak ki: a néz6i férumok, a kommentuniverzum, a filmajanlok, a trailerek, a k6zosségi
oldalak ko6zege, valamint az altalanos és a kozépiskola a hallgatok jelentéstulajdonitasi
tevékenységében bizonyos értési mezoket, rutinokat és meggy6z6déseket hoz létre. A kétfajta
hatas folyamatosan érvényesil a hallgaték gondolkodasaban, jelenlétiiket az alabbiakban
igyekszem dokumentalni. A filmértés kovetkezo elemeit latszik célszerlinek vizsgalni: dntételezés
és kulturakép (a befogad6 milyen énkonstrukciokat alakit ki, hogyan helyezi bele targyat a
kultararél kialakitott képzetrendszerbe), a szOveg azonositasanak stratégiai (képzetek a
miuegészrol, film és trailer, film és filmcim) a sz6veghasznalat alapveté elvei, a film torténetének
problémaja, a szoveg és kornyezete problémaja (az elemz6k miként olvassak bele a filmbe a réla

sz0lo elGismereteiket), a szobeli €s irasbeli megnyilatkozasokban hasznalt szakszokészlet.

A vizsgalt anyag

A hallgaték irasbeli és szobeli megnyilvanulasai tobbfajta filmcsoporthoz kapcsolodtak. Az els6 a
filmklub, ami a mozgoéképkultira és médiaismeret szakosok szamara kotelezé ora, de az egyetem
tobb kararol és szamos szakarol veszik fel hallgatok szabadon valaszthato targyként. Esti
foglalkozasokroél van sz6, amelyeken a napkézbeni 6raknal oldottabb koézegben lehet filmeket
nézni és filmekrdl beszélgetni, gyakran az alkotok vagy a téma meghivott szakértéinek
tarsasagaban. Néhany példa a tematikus sorozatok kinalatabol: Szabé Istvan életmiive (a f6iskolas
filmek, Almodozdsok kora, Apa, Szerelmesfilm, Budapesti mesék, Mephisto, A napfény ize; az Eletjel
korszakanak (1953-1958) filmjei, kortars magyar film - kortars magyar irodalom, egri helyszinek
és alkotok). A masodik a bevezet6-alapozo 6rak anyaga, amely éppen elemzéstechnikai problémak
koré épul. A harmadik a mozgoképkultira és médiaismeret szakosoknak ugyancsak kotelez6
magyar és egyetemes filmtorténeti szeminariumok, amelyek k6ziil hangsulyosabban a magyar
filmekkel kapcsolatos megnyilvanulasokat idézem, leginkabb a 70-es és a 80-as évek magyar
filmjeirdl (Szerelem, Bastyasétany 74, Holnap lesz facan, Ajandék ez a nap, Megall az idd, Kopaszkutya és
masok) illetve és az Gj magyar filmekrol, egyebek kozott Isteni miiszak, A nagy fiizet, Coming out,

Moszkva tér, Utolso idok.



Isteni miiszak (Bodzsar Mark, 2018)

A filmekrél a hallgatok tehat egyoldalas mikroelemzéseket készitettek, amelyek az adott filmben
megjelend miifaji, cselekményszervezésbeli vagy egyéb abrazolasi problémakat vizsgaltak (néhany
példa: az idésikvaltasok szerepe a Szerelemben, 6néletrajzi jelleg Szab6 Istvan korai filmjeiben,
fikci6 és dokumentum a Kopaszkutydban, mufajparddia a Bdstyasétanyban, a Holnap lesz facan
tarsadalomképe, nemzedéki viszonyok a Megdll az idében, mifajok atértelmezése a Tiszta szivvel
ben, tarsadalomtorténeti utalasok a Moszkva térben). Egy-egy filmhez két-harom megadott cim
kapcsolodott, amelyekbdl egyet kellett kivalasztani. Didaktikai szandék all amogétt, hogy a
hallgatoknak egyrészt ismertetniiik kell az elemzésiiket az 6ran, masrészt a papiron beadott vagy
elektronikus levélben elkildott munkakra irasos visszajelzést kapnak. Hozzavet6leges szamitassal
tudok szolgalni azzal kapcsolatban, hogy milyen mennyiségi hallgat6i munkat olvasok el,
értékelek és dolgozok fel: a mozgdképkultira és médiaismeret szak egy évfolyamanak hallgat6i
egy elemzé vagy torténeti szeminariumra félévenként kortlbelil hat mikrodolgozatot adnak be.
Ez negyven hallgato6 esetében csaknem kétszazoétven széveg, amihez hozzaadodik félévenként

négy-ot szakdolgozat, illetve négy-o6t szakdolgozat-biralat az alap- és a tanarszakon.

Jelen szemelvénygyljtemény példait az alapszak harom évfolyamabol és a tanarszak orairél
meritem. A sz6veg ebben a formaban nem képes figyelembe venni a hallgatok elérehaladasat —
id6beli metszet kialakitasahoz 6sszehasonlité modszerekre, illetve az empirikus anyag kovetéses

kezelésére lenne szukség.

Példaim tobbségével egyelére nem merildk szakmai — filmelméleti, illetve elemzéstechnikai —
részletekbe. A szemelvényeimet megprobalom atfogé magyarazoé keretbe helyezni, azaz
megkisérlem 6ket 6sszekotni a filmrol valé beszéd iskolai gyakorlataval, illetve az értelmez6i

kozosség dokumentalhat6 befogadodi tevékenységével.

Modszertan

Els6sorban a szemléletet, sz6veghasznalatot, jelentésképzést érinté példakat hozok, tehat a filmek
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megkozelitésének elvi kérdéseire 6sszpontositok, nem az egyes filmekkel kapcsolatos értelmezési
kisérletekre. A példak nem reprezentativ mintavétel eredményeként kerultek az anyagba, de
feltlint, hogy milyen sok az ismétl6d6, 6sszehangz6 megallapitas, amelyek mogott valamiféle
nagyon erés megkozelitéskészlet huzodik meg. A hallgatéi munkakbdl szarmazoé szemelvények
ebben a tanulmanyban semmiképpen nem hibalistat alkotnak, az értelmezéi tevékenység idézett
eredményei nem a sikertelen értések eredményei — a szandékom a filmolvasasi stratégiak
Osszegzése, kozo6s vonalainak megrajzolasa és mikodésmodjuk megértése. Kiindulasi pontom az,
hogy az értési gyakorlatoknak és eredményeknek nincsen referenciaja, azaz nincsen olyan
elméleti vagy elemzéstechnikai meggondolas, amely atfogoé érvényd volna — mas megkozelitésben
nincs egyetlen és végsé ,jo értés”. Tanulmanyom ebben a formajaban leiré jellegli. Ha ugyanis
sikertil képet kapnunk a hallgatok gondolkodasardl, értési horizontjairol, akkor eredményesebben
lehet fejleszteni az elemzdékészségiiket, ami egyebek kozott a filmekrol valé beszéd
szakszerliségének erdsitésével valosithaté meg. A szakszertiségre torekvé filmbefogado
kiindulépontja az élmény, de valamiféle analitikus szo6tart igyekszik megszolaltatni, mindezt
fogalmi megkozelitéssel teszi. A hallgatéi megnyilvanulasokra vonatkozo reflexiéim mogott ez a

pedagdgiai eszmény huzodik meg.

Néhany eredmény

Kulturakep. Az elemzések szemléleti hatterét a megfigyeléseim szerint a kultara egészét érinté
nagyon erds, talan a befogadoéi k6zosség tagjainak legtobbjében rogzult képzet adja. A filmkinalat
kétosztatusaganak feltételezésérol van szo, amely szerint vannak egyrészt az ugynevezett komoly
filmek, amelyeknek ilyenként tartalmuk, mondanival6juk van. Ebben az allaspontban nem nehéz
felfedezni a magyar iskolai oktatas elitista szemléletének nyomait, amely ugyanakkor él a
popularis kultiraban is (az ugynevezett ,komoly” filmek, illetve a ,felhGtlen szérakoztatast” nyujtd
filmek megkulénboztetése, ami rendkivil gyakran jelenik meg a bulvarlapokban). A masik oldalon
tehat azok a filmek allnak, amelyek a kozvélekedés szerint csupan szérakoztatni akarnak, ilyenként
tehat nem maradandoéak €s talan kevésbé értékesek. Ez a felosztas a hallgatoi
megnyilvanulasokban erésen normativ jellegi, ami a ,,gondolkodtaté film” és a ,szérakoztato
film” szembeallitasara €s a két filmcsoport egymas ellen térténd kijatszasara fut ki (gyakori az
ugynevezett ,drama” tipusu filmek értékesebbnek tételezése a vigjatékoknal — a szakszokincs
dolgairdl az alabbiakban még sz6 lesz). A fenti megkiilonboztetés és mindségtételezés tehat
mifajokra is kiterjedhet, az egyik dolgozat példaul igy fogalmaz: ,ez a filmtipus igenis hordoz
magaban értéket, de szorakoztatd és porgés is egyben.” Egy televizios témaju szakdolgozatban
mindez szemléleti keretté alakul: ,A megbeszéléshow-k féként az emberek érzelmeire igyekeznek

hatni, nem pedig a tarsadalmi Gizenet, a mindenkit érinté mondanival6 az elsédleges.”

Elemzo1 szerepek. Az elemzOk gyakorta vétik el az analitikus-értelmezé allaspontot. Rendkivil
gyakoriak a ,hogyan kellett volna a filmet masként megrendezni”, ,mit valtoztatnék a filmen”

kitételei. Ennek hatterében a digitalis formaban megjelen6 mu alapvetd, a mtialkotas anyagat és



egészének kezelését is érint6 medialis sajatossag, illetve felismerés all: a filmek szévetébe a
befogaddk viszonylag konnyen avatkozhatnak bele, példaul Gjravagnak kész filmeket (ismerjik
példaul Tarr Béla a befogadok-széveghasznalok altal hosszadalmasnak tartott filmjeinek atalakitott
valtozatait). A hasonl6 hataratlépés a befogadot technikai értelemben is tarsalkotéva avatja, ezzel

megteremti a mivekhez fliz6d6 familiaris viszonyt, amire tébb példat hozok a tovabbiakban.

A miivek és alkotok mindsitése. Ez a feltételezhetGen ugyancsak a bulvarkultirabél - illetve a
fentiekben emlitett mli-olvasé viszonybol — ered6é megnyilvanulas tehat valamiféle beavatottsagot
mutat az alkot6 és a befogadd, az alkot6 és az elemzé kozott. Néhany példa: ,tokéletes lezaras”,
Lugyesen alkot teljes képet a korszakrol és a szereplokrél” (a két példa az Egymdsra nézve
értékelésébodl szarmazik), ,remek eszkézoket hasznal”, ,6tletesen hasznalja a hangot”. A Magasiskold
val kapcsolatban a mi dicsérete a mut6l idegen megallapitasokban jelenik meg: ,Mindig torténik
valami, nincs Uresjarat, itt nem is lehet, a pusztan minden pontos idébeosztasban torténik.” Talan
a befogadok akci6éhsége jelenik itt meg — eszerint az a jo film, amelyben sok kulsédleges
cselekmény van. Két tovabbi példa: ,A Falfiro cimi film 1985-ben jatszodik, tarsadalomabrazolasa
a mai napig megallja a helyét.” Egymdsra nézve: ,Makk Karoly jol 6tv6zi a melodramat és a
politikat”. Egyes muivek kényszeres felmindsitése giccsgyanus futamokat eredményez: ,Ragalyi
Elemér kameraja pedig forog és az 6rokkévalosagnak 6rzi ezeket a vilagokat” (Fotografia).
L~Szivbemarkol6 6szinteséggel festi a kort a rendez6.” A hasonlé értékelési hangvétel elnevezése
ma mar kéznyelvi fordulatta valt. A szpojlerrél van sz6, ami a filmek dicséretét jelenti — a
szpojlerezés mint a filmhez fiz6d6 viszony azt jelenti, hogy a blogger erésen ajanlja a filmet az
olvasoknak. A szpojler fogalmaban, a szpojlerezésnek nevezett értési eljarasban érhetjiik tetten a
kommentkultira, a koznyelv és az iskola szemléleti, illetve nyelvi regisztereinek kélcsénhatasat,

egymasba fonédasat.

A szdvegegésszel kapcsolatos képzetek. Mig a mozis vagy a hagyomanyos televizios befogadas egyszeri,
linearis és id6ho6z (misorrendhez) van kotve, addig a szamitégépen keresztul torténé befogadas
alacsonyabb intenzitast odafordulast feltételez, ami egytitt jar a toredezett befogadassal (lasd a
sbeletekerés” jelensége, a ,nem néztem végig, de ismerem a filmet” moégott meghiuzodo
elképzelés). A szovegegész megsértése kisért ebben a Szerelmesfilmrél szol6 elemzéstoredékben:
~Talan lehetetlen volna mas technikaval bemutatni ezt az id6beli tartomanyt” — az sejlik fel
ugyanis, hogy az elemz6 nehezen tudja kezelni a film adott, ,éppen igy” el6ttiink allé megjelenési

formajat.

Elemi befogadoi torekvés a mialkotas egysége és teljessége mibenlétének meghatarozasa. Ez az
irasos alkotasok esetében egyszertnek tlinik, hiszen az iras mintszéveg latszolag konnyen
azonosithato, illetve elkulonithet6 a kornyezetétdl, fizikai egysége nehezen kérdéjelezhet6 meg —
mindezt az internetes megjelenés és a hipertextre épulé hal6zatok nyilvanvaléan megvaltoztattak,

ami nyomot hagy a mozgoképes alkotasok értésének gyakorlataban.

A miegész fizikai korvonalainak elbizonytalanodasa szétzilalta a mi fogalmahoz fiz6d6

befogaddi képzeteket. A blogbejegyzések gyakori kiindulépontja, hogy a szerz6k nem feltétlentil



lattak a filmeket, vagy egészen egyszerien nem nézték ket végig — ez visszhangzik egyes hallgatoi
megnyilvanulasokban: ,belenéztem, ez alapjan mondom”, ,nem néztem végig, de tudom, mi van
benne”. A tovabbiakban lesz sz6 arrél, hogy a nézék rendkivil sok mindent tudhatnak a filmekr6l
azok megnézése el6tt, és ezek az el6zetes informaciok mar-mar eltakarjak vagy helyettesitik a

filmet magat.

A fentiekben érintett jelenségek modszertani meggondolasokat vetnek fel, amelyek k6zosnek
latszanak a fels6oktatasban és a kozoktatasban. A filmek megtekintésének moédjardl van szo: az
egyik megoldas az, hogy a filmeket a didkoknak egyénileg, az érakon kiviili id6pontban kell
megnéznilk, a masik pedig a kozos, orakeretben torténé mozizas. Jelen sorok szerzéje sok
tapasztalatgytjtés, tévut és kollegialis egyeztetés utan az utobbit valasztotta, ami ugyan kétségtelen
modon id6igényes, tehat latszélag kevésbé hatékony megoldas, de mindenképpen célravezet6bb,
ha a hallgatok filmismeretét szeretnénk elmélyiteni — a csoportos filmnézés ugyanis
kozosségképzo élményt ad, 6sszpontositott figyelmet kovetel és a kiilsé tényezbk kizarasat

feltételezi.

A cselekmeény problémdja. A cselekmény fogalmanak értelmezésével kapcsolatban két vonulat
rajzolodik ki: egyrészt a befogadok azonositjak a filmet a cselekménnyel, masrészt a cselekményt,
illetve a cselekmény minéségét a film alapvet6 jellemvonasaként hatarozzak meg. A blogok és a
hallgat6i munkak kapcsolatara mutatok ra, amikor régzitem: a hallgatok rendkivil gyakori
torekvése a cselekmény ismertetése — mintha a film torténéseinek felmondasa azonos volna a film
értékelésével, elemzésével. A jelenség hatterében a ,kotelez6 olvasmanyok réoviden” divatja allhat,
de szerepet jatszhat az irodalmi alkotasok filmfeldolgozasainak azzal a szandékkal torténé
megtekintése, hogy a filmekben meg lehet ismerkedni a regény cselekményével, és ez
tulajdonképpen kivaltja, helyettesiti a miivet. A cselekmény és a film egészének mindsitésével
kapcsolatban a blogokban rendkivill gyakori vélekedés ,az egyszeri torténetet elmesél6 filmek

nem jok”.

Erdemes hosszabban idézni a Magasiskoldrol sziiletett hallgatéi stiritményt, hiszen t6bb értelmezéi
bizonytalansag megjelenik benne (a film cselekményének ilyenfajta Gjraalkotasa egyébként soha
nem szerepel a szeminariumi mikroelemzések feladatai k6zott): ,,A pusztai solymasztelepre, ahol a
kartékony madarakat pusztité vadaszsolymok idomitasaval foglalkozik néhany ember, egy napon
fiatal mez6gazdasz érkezik nyari gyakorlatra. Eleinte élvezi a solymaszatot, majd késébbiekben
dobben ra, hogy Lilik, a vezet6 barbar viselkedését nem tudja elviselni. A szerelme Terézzel nem
valosul meg, igy elmenekiil, mielGtt végleg elveszitené sajat magat. Nem érti, miképp tud miikoédni
egy ilyen ala-folérendeltségi viszony, amiben nincs visszahatasi lehet6ség, ezért elmegy a
visszhangtalan pusztabodl a févarosba.” Egy masik leiras: ,A Porcelanbaba elsé torténetében egy
helybeli fia kihivja versenyre a csend6roknek latszo férfiakat, majd elveti a sajat sorsat és a
parancsnok lelévi. A nagymama vagy az anyja, aki szereti, feltamasztja a szeretetével, mert a fia
ilyen fiatalon nem mehet el az életb6l.” Ezek a példak azt mutatjak meg, hogy milyen esetlegesek a
hasonl6 torténet-osszefoglalok: egy film torténéseinek a filmleirasokat tartalmazo internetes

oldalak stilusaban val6 Gjraalkotasa torvényszerien a film egészének megsértését, elszegényitését



eredményezi.

Filmek folyamatban. A filmek bemutatojat metaszévegek sokasaga el6zi meg: beharangozok,
forgatasi beszamolok és kiszivarogtatasok, trailerek, werkfilmek, alkotéi interjuk. Ezek a készul6
filmekr6l szolo elérejelzések rendkivilli mértékben meghatarozzak és ilyen értelemben
preformaljak a befogadéi varakozasokat, amelyeket a szerzék szamon kérnek a filmeken. Ennek
bizonyitéka a blogok €s a szeminariumi elemzések gyakori fordulata: ,az el6zetesekhez
viszonyitva a film mas élményt adott”, ,a trailer alapjan nem erre szamitottam”. Rendkiviil
gyakori tehat, hogy az elemz6k a trailer informacioit egyszerlien raolvassak a teljes és kész filmre,
mintha az elGzetes a film kicsinyitett valtozata, kivonata, érvényes szovegvaltozata lenne. A trailer
a filmekrél valé beszéd koézponti forrasava valt. Egy példa: a Coming out ciml magyar film
bemutatéja elétt atfogo vélemények sziilettek, amelyek csupan a trailerre hagyatkoztak (,,a
beharangozé nem jo, tehat a film nem tetszik majd”). Idézetek kovetkeznek didkok
mikroelemzéseibdl, amelyekben mindez tetten érhetd: ,,Véleményem szerint az el6zetesek elérték
a céljukat, ugyanis felkeltették az érdeklédésemet a film irant, viszont csalédast okozott a teljes mu
megnézése, mert nem hozta azt a fokozott tempo6t, amit ezek alapjan vartam.” ,Mindent
Osszevetve a film talan kevésbé keltette fel a figyelmemet, mint az el6zetes, mert abban a par
percben tébbnek tlint a konfliktus.” Es egy kibontott trailer-film szembeallitas, amelybé]
valamiféle merev gondolkodas rajzoléodik ki, ugyanis a szerzé a befogadas folyamataban nem
képes elengedni €s Gjjaalkotni a varakozasait: ,A film Ggy indult, ahogyan azt vartam, de idével a
rejtélyek tal lassan oldodtak meg a filmben, a szerepl6k tul lassan jottek ra bizonyos dolgokra, és
emiatt kicsit komolytalanabba valt szamomra a story. Csaloka volt az is, hogy az elézetesbe a film
Osszes latvanyos jelenetét beleraktak. Ez igaz nem negativum, de mégis mas arcat mutatta a
filmnek. A hibakra azonban az el6zetes nem tudott felkésziteni. A kis hibak miatt, illetve hogy a
cselekmény tul lassan bontakozott ki, én Ggy éreztem, hogy nem azt kaptam a filmtél, amit az

el6zetest megnézve vartam.”
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A nézGk ismeretei filmgyari forgatasi beszamol6okbol, marketinganyagokbol €s az alkotoktol
szarmazo6 informaciokbol szarmaznak, itélkezéseik személeti alapja tehat az, hogy a filmet
tulajdonképpen mar az elkésziilte és bemutatasa el6tt ismerjik, hiszen a beharangozok és az
alkotok nyilatkozatai teljes képet nyujtanak réla — mindez szorosan 6sszefliigg a miiegész

fogalmanak a fentiekben leirt atalakulasaval.

A filmekrol s26l6 informdciok. Evszazados értelmezéi dilemma a szévegkdzpontiusag kérdése, tehat az
az elemzéstechnikai probléma, hogy vajon miként lehet felhasznalni a szévegen kivili

informacidkat a mielemzésben.

Erdemes a filmekr6l olvashaté hatalmas informaciétémeg tobbfajta rétegét kiilon kezelni. Az elsé
helyen emlitem azokat az adatbazisokat, amelyek ma mar szinte maguk ala temetik a filmeket. A
film egészének azonositasa a cselekménnyel jelensége kapcsan érintettem, hogy mindez
feltételezhetSen az elképeszté mennyiségben megjelené filmismertet6 oldalak szemléletének és
stilusanak hatasa: egy egészen egyszerl internetes keresés filmleiré oldalak tucatjait adja ki, ahol
néhany mondatban bemutatjak a filmet, azaz elmesélik a cselekményt — a nézé tehat a torténések
felmondasa bazisan itéli meg a filmet, ez alapjan donti el példaul, hogy megnézi-e vagy nem. A
cselekmény ily moédon valé felértékelédése allhat a hasonlé megnyilvanulasok mogott: ,kedvelem

az orvosokrol szolo torténeteket”, ,nem szeretem, ha egy film igy és igy végzodik”.

A kovetkez6 az altalanos lexikonok (mint példaul a Wikipédia) hatasa és szakforrasként valo
kezelése. A Wikipédia szemléletének, szempontrendszerének, a szocikkek szerkezetének — sét, a
forrasok jel6lési stilusanak — hatasat az alabbi szemelvényekkel kisérlem meg bemutatni. Az egyik
jelenség a filmek technikai adatainak, példaul a koltségvetésrdl szol6 informacioknak a
talhangsulyozasa, s6t, ezeknek az informaciéknak magyarazoé erével valo felruhazasa. A Wikipédia
Body Gaborrdl sz616 szocikkét idézem egy hangsulyos helyr6l, a szocikk élérdl: ,A hetvenes-

nyolcvanas évek magyar és 6sszeurdpai film- és videomiivészetének meghatarozoé személyisége.

© Apertura, 2018. tél www.apertura.hu 10


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/13772/uj.apertura.hu_coming_out__9_.jpg

Masodik nagyjatékfilmje a Ndrcisz és Psyché (1980), amelyet egy szemléletmod, az Gj narrativitas
jegyében forgatott, koltségvetését tekintve akkoriban minden id6k legnagyobb filmprodukciéja
volt, s a 80-as években igazi ,kultuszfilm” lett. A Kutya éji dala cimd harmadik nagyjatékfilmje a
hazai filmgyartas térténetében mindmaig az egyik legkisebb koltségvetésti produkcié (A
Wikipédia szocikke Body Gaborrol).” Lathatjuk tehat, hogy a szoveg amellett, hogy elhelyezi az
alkotot és munkait a megfelel6 torekvések kozott, alapveté informacioként a filmek arat tinteti
fel. Ennek a szemléletnek a lecsapddasa egy egyetemi dolgozatban: ,,Az Ex-kodex Miuller Péter els6
jatékfilmje. Ahogy emlitette a film végén is, a lehet6 legkisebb koltségvetésbdl jott létre, és szamos
széls6séges elemet tartalmaz.” A koltségvetés mint a film minéségével kapcsolatos szempont az
utobbi id6kben A Viszkis kapcsan er6sodott fel. A filmek gyartastorténeti 6sszefiiggésekbe valo
helyezése vagy gazdasagi-pénziigyi szempontu értékelése természetesen érvényes megkozelités
lehet, ha ezt az elemz6 jelzi, illetve az értés vagy az adott film filmtorténeti helyének kijelolése
szolgalataba allitja. A koltségvetésre vald utalasok a fenti példakban azonban csupan kiragadott

érdekességek, nem szolgaljak vagy mutatjak a film mélyebb értését.

A Wikipédia masik hatasa a feltételezésem szerint az alkoté dijainak indokolatlan felsorolasa. Egy
példa, amelyben a szerzé bizonyos anakronizmus aran foglalja sz6vegébe a rendezé értékének
legitimizalasat szolgalo dijat: ,Elsé 6nallé filmjét 1939-ben készitette Ban Frigyes, a Kossuth-dijas

rendezd.”

Idetartozik egyéb helyek — példaul kommentek, forumok és egyebek — szakforrasként valod
kezelése, illetve a forrasok jelolésének hianya. Ez utdbbi jelenség az ,internetes szévegek mint
kozkincsként szolgalo forrasok” vélekedés hatasa lehet, de szerepet jatszhat az is, hogy a forrasok
bizonyos részének egyszeriien nincs névvel azonosithato szerzéje. A ,forras: az internet” jellegli
szobeli kozlés vagy labjegyzet feltehetbleg az el6z6 pontban vazolt korilményekre vezethet6

vissza.

A fentiekben sz6 volt az alkot6i megnyilvanulasok értelmezé erejének tulbecsiilésérdl — ezekben
az esetekben az ,az alkot6 a sajat miive legjobb magyarazoja” elképzelés érhet6 tetten: ,A film
megértésében a rendez6nd Naplo magamrol cimi konyve volt segitségemre a legjobban, mivel itt 6
maga meséli el életét.” Talan elmondhatjuk, hogy Mészaros Marta Naploi esetében ez a gyakorlat
bizonyos mértékben érvényes lehet, de a filmek tobbségével kapcsolatban nem. Az alkoto6 életrajza
és a muvei kozvetlen 6sszekotésének problémaja egyébként az altalanos és kozépiskolai
magyartanitas koruli vitak egyik kézépponti témaja. A probléma 6sszefiigg az elbeszé€ld és a szerzé
azonositasaval, ami a hallgat6i megszolalasokban megjelenik a mozgoképi elbeszélével foglalkozo

mintadrankon is.

A filmcim szerepe. A trailerekkel, pontosabban a film trailerrel val6 felcserélésével kapcsolatban
azonositottam egy olyan elemzéi eljarast, amelynek a lényege a filmek visszavezetése valamiféle
egyszerd formulara — ez megjelenhet a néhany perces mozgoképes zanzan kiviil a tdméoritett
cselekményismertetésben vagy az ugynevezett mondanivalé magvas megfogalmazasaban, esetleg

a film tételmondatanak, kulcsmondatanak, ugynevezett ,lényegének” keresésében. A cimekkel



kapcsolatban hasonlé a helyzet: a szerzék kézvetlen és mechanikus kapcsolatot feltételeznek a cim
és a mu egésze kozott, azaz feltételezésiik szerint a cim tulajdonképpen leképezi, ilyenként tehat
helyettesiti a film egészét. Az alabb idézett didkmondatok parhuzamat — vagy el6képét — talaljuk
meg egy film DVD-boritéjan: ,,A Tamads és Juli, ahogy azt a cime is sugallja, egy szerelmes

tindérmese.” (Kiemelés télem — Sz. 1)

Altalanosnak mondhaté eljaras, hogy a cimet elvalasztjak a filmtél és 6nall6 tényezéként értékelik.
A masik vonulatot az ,illik-e a cim a filmhez” kérdése alkotja. A szerz6k tulnyomo tébbsége a cim
és az alkotas viszonyat rendkivil szliken értelmezi: egyrészt visszafelé, a film fel6l olvassak a cimet
(,a cim alapjan mast vartam” — mintha bizony a cim minden esetben biztos elérejelzést nytjtana a
film jellegérol), masrészt azt feltételezik, hogy a cim egyszerlien megjeleniti a film egészét,
harmadrészt keresik azt a pontot, amely a filmet és a cimét biztonsagosan 6sszekéti: ,Mindennek

tudataban még indokoltabbnak tlinik a film cime.”

Egy kortars magyar adaptaciokkal foglalkozé szeminariumi munkaban fordul el6 az alabbi
mondat, amely a cim szerepének tulinterpretalasat mutatja (a feladat az volt, hogy a hallgatok
olvassanak el egy konyvet az érintett szerz6ktol): ,Egy kékharisnya foljegyzéseibol — ez alapjan egy
harisnya torténetét vartam a mindennapokban a gazdaja életén bemutatva, tulflitott érzelmekkel

megfliszerezve” — latjuk, hogy a szerzé egész képzetkort épit fel a konyv szlikdsen értett cime koré.

A cim és a mi viszonyanak merev kezelése a film teljes félreértéséig is elvezethet: ,Amikor nekem
valaki azt mondja, hogy kaland, akkor legalabb egy akcioval, energiaval teli eseménysorozatra
gondolok. Egy olyan filmrél, amely azt a cimet viseli, hogy Kaland, elvartam volna, hogy majd
valami izgalmas, felporget6 élményt nyujt.” Itt is visszak6szon egyébként az a befogadéi elvaras,

amelyrél mar beszéltem: a szerzé a kulsédleges cselekmény elmaradasat kéri szamon a filmen.

Tovabbi példak. A tovabbiakban olyan példakat hozok, amelyek gyakran fordulnak el6, tehat
valamiféle tendenciat vagy divatot rajzolnak ki. Jellegzetes olvas6i miivelet, amint a mivek
bonyolult szévetébdl valaki egy szalat kihtz, majd azt megteszi altalanos értelmezési elvvé. Ilyen a
filmek elején és végén megjelend feliratok a film egészét érinté magyarazo értékkel valo
felruhazasa. Hasonlora csabitanak a Csaldd: tiizfészek, a Szegénylegények vagy az Ex-kddex feliratai
(egyik fenti példamban ez szovegszerlien meg is jelenik). A jelenség nyilvanvalé moédon
kapcsolodik a miivek atfoghat6 azonositokra valé egyszertsitésének torekvéséhez, illetve
rokonsagot mutat azzal a torekvéssel, amelyet a fentiekben idéztem: az alkotasok egyszerd,

atlathat6 formakra valoé visszavezetésével.

Egy nehézkes mondat azzal kapcsolatban, hogy a befogadok feltételezése szerint egy
mualkotasban volna lényeg, és volnanak a diszitmények: ,Csak a lényegre fokuszal, mintha le
akarna hantani a sallangokat.” (Részlet a Sajdt haldalrol szo16 szoévegbdl.) Itt hasonlo jelenségrol lehet

sz0, arrol, hogy a filmek az elemzé szerint valamiféle lényeg koré épitett képzédmények.

A szerzok sok elemzési kozhelyet gorgetnek maguk el6tt, amelyek kiilon tanulmanyt

érdemelnének, és amelyek eredetét filologiai eszk6zokkel lehetne visszakodvetni. Talan a



kozoktatasbol hozott sablon a mindenhatoé (és tulajdonképpen semmitmondo) ,keretes szerkezet”.
A kifejezés tires mivoltat mutatja be ez az erGsen spekulativ gondolatmenet A4 bardtkozds lehetoségei
vel kapcsolatban: ,A film legvégén példaul megjelenik a keretes szerkezet is az Es akkor majd latjuk
egymdst cimu szekcidban, ugyanis megjelenik a Sofdoriink egy rosszabb napjabol a sofér, aki elgazolja
az Ut kézepén sétalé nét. Ezutan kezdGdhetne elolrdl is az egész film a legelsé szekcioval, mint egy
végtelen folyamat.” Tanui lehetiink a fogalom teljes 6sszezavarodasanak (az Angi Verdarol): ,Keretes
a jellematalakulas folyamata. Vera szokimondé kritikaja a film végén 6nmaga ellentétévé valik,

amint kedvese rendszert kritizal6 kijelentését biralja.”

A divattémak kozott tarthatjuk szamon az ,a film megtortént eseményeket dolgoz fel” kitételt,
amely vélhetéen a stablista végén megjelend feliratok kritikatlan elfogadasan és a filmek
fikcionaltsaganak figyelmen kivill hagyasan alapszik. Az ilyen felirattal végz6dé filmek ezt a
meggondolast verifikacios bazisként kezelik, nem is hatastalanul, hiszen a laikus kézegben a
~mindez igy volt a valésagban is”, az ,igaz torténet alapjan” cimke kénnyen a film minéségének
zalogaként értelmezo6dik. A filmek fikcios jellegének arnyalatlan, nem reflektalt kezelése
megjelenik a szaksajtoban is: ,Az amerikai filmekben a legutolsé hajszalig élethlien keltik életre a
valos személyeket” (Ne legyen rabja, 2017). A filmek és a valosag kozvetlen 6sszekotése egy olyan
dolgozatban jelenik meg, amelyben a szerz6 a korilményeskedésig pontos akar lenni, mikézben a
tulajdonképpen teljesen lényegtelen informaciok elfedik a filmet: ,Mind a Generalis, mind a Texas
mozdony létezett, a rablas, az ild6zés valoban megtortént 1862-ben. A Generalis a film
forgatasakor még megvolt, és kevésen mult, hogy nem az eredeti szerepelt a filmben.” A
~megtortént eseményekre épulé” filmek tekintélyének gondolata hangsilyosan jelenik meg a

foldrajzszakosokkal felvett 6rankon.

Feltehet6en az iskolai irodalomoktatasbol szivarog at az a vélekedés, hogy a mivészeti alkotasok a
mondanivaléjukat valamiképpen becsomagoljak. Ez jelenik meg az alabbi mondatban: ,,Az Angi

Vera ha burkoltan is, rendszerkritika.”

Ugyancsak elterjedt a narratolégiai jellegli szemponttévesztés: ,,A Megdll az id6 az *56-0s
forradalom kovetkezményeit egy csalad szemszogébdl mutatja be.” Itt a film szerepléi és a film
narrativ szerkezete k6z6tti bonyolult viszony egyszerisitésérél vagy elvétésérél van sz6 — csak
meghatarozott esetekben fordulhat elé ugyanis, hogy a képen lathaté szereplé elbeszélGként is
jelen legyen. Valésziniinek latszik ugyanakkor, hogy egy nyelvi sablon reflektalatlan hasznalatarol
van sz6: a kéznyelvben az ,a film valamit valakinek a szemsz6gébdl abrazol” fordulat jelentése ,,a

filmnek ez és ez a f6szerepldje”, ,a film ezeknek a szerepléknek a sorsat koveti végig”.

Végul harom, immar sztikebb szakmai szempontokat felveté szemelvény. A szerzéi film
kihagyasos-elhallgatasos jellegének tulinterpretalasa érheté tetten a kévetkezé mondatban, amely
a Szerelem cimi filmmel kapcsolatban szuletett: ,,Az id6sikvaltasok tehat lényegében
magyarazatként szolgalnak.” A masodik: , A f6szereplé Malacpofaval valoé vitaja utan a film
egyértelmiien kimondja: 'Nincsenek tisztazva a hataskorok.” A Megdll az idor6l sz616 dolgozatban

az elemzé az egyik szerepld szovegét a film egészének kozléseként azonositja. Ugyanezzel a



gondolati mivelettel talalkoztunk a film eleji-végi feliratokkal kapcsolatban: ezeket a feliratokat a

befogaddk hajlamosak a film f6 sz6lamaként elfogadni.

Az irodalmi adaptaciokkal kapcsolatos naiv olvasoi tapasztalatokat alkotja jja a kovetkez6 szoveg,
ahogy a feldolgozasok ugynevezett hiiségérdl beszél. A film és irodalom hasonléan mechanikus
megfeleltetése terméketlen, amit a gondolatmenet 6nmegsemmisité jellege mutat meg: ,Lazar
Ervin Csillagmajor cimu kotetének Keserdfii novellajat igen pontosan adaptalta Gardos Péter, mikor
leforgatta a Porceldnbabdt. Nagyon ragaszkodik az alapmiih6z, és pontos, amennyire csak egy film

adaptacio tud, de azért akadnak benne valtoztatasok.”

Szaknyelv. Ehelyt nem érvelek amellett, hogy a filmkritika, a filmekrd6l sz616 esszé vagy a
szaktanulmany mas €s mas beszédmodot képvisel. Az ,a rendezé a vaszonra almodja a filmet”, ,a
szinészek egy-egy szerepl6 bérébe bujnak”, ,az operatér jol teljesit” és egyéb begyakorolt
formulak a blogok nyelvi k6zegébol szarmaznak, a filmekrdl sz616 szakszerli beszédbe nehezen
illeszkednek. Latszolag nyelvi-stilisztikai problémarol van sz6, de a felfokozott beszédmod mogott

szemléleti rutinok huzédnak meg.

Egy masik jelenség: amint bizonyos elméleti meggondolasok és bizonyos terminus technicusok
bekerilnek a k6zhasznalatba, a human tudomanyok amugy sem kdvetkezetesen egzakt
fogalomhasznalati szabalyai fellazulnak, €s a szavak jelentése elkezd elmosodni. Néhany példat
hozok a szakszokészlet szemantikai szennyezédésére. A blogokon és a beadandéokban drdama
nagyjabol minden film, ami nem vigjaték. A Tiszta szivvel cimi filmrdl sz616 mikroelemzést
idézem fel, amelynek témaja a film mifajhasznalata: a filmben eszerint az akciéfilmes és egyéb
elemek mellett megidéz6dik a drama mint mifaj is. Az in medias res valamiféle olyan
torténetkezdés az elemz6k képzeteiben, amelybdl hianyzik a bevezetés, ,,a lényegre tér”, ahogy
rendkivil sok helyen lehet olvasni. A fogalom értelmez6 erejének gyengesége jelzi azt, hogy a
hasznaldja nem ismeri a jelentését: ,A Szindbddban jelen van az in medias res iréi technika, mely
annyit jelent, hogy a dolgok kézepébe vagva.” A Porcelanbabdrdl: ,Mig a novella in medias res azzal
indul, hogy a falusiak koérbealljak a két menekult o6reget, és Lizi visszaemlékezésébdl tudjuk meg,
mi tortént, a filmben linearis a cselekmény, s6t a nyito jelenetet inkabb arra hasznalja, hogy
bemutassa a mindig leselkedé Bederik Durit.” A szerzdk katarzisnak neveznek mindenféle, a
nézoében keletkezett hatast. A narrdcio mint Osszetett narratologiai fogalom leegyszertsodik a
mesélé hang megjelolésére, ahogy az a Filmrol sz616 elemzésben torténik: ,A filmben megjelenik a
narracié, de csak az elején és a végén, mintegy magyarazatként.” Body Gabor alkotasarol: ,Az els6
ilyen elemmel egybdl a bevezetésben talalkozunk, ahol t6bb narrator, egymas szavaba vagva
meséli Lonyai Erzsébet, vagyis Pszyché torténetét.” Szirredlis egy filmben a szerzok szerint

minden, ami egy Kicsit is eltér a valésaghti abrazolasmodtol.

Osszegzés és javaslatok

Végul 6sszefoglalom a hallgatok filmértési stratégiainak azon legfontosabb elemeit, amelyeket a



tanulmanyban megproébaltam azonositani, tovabba megfogalmazok néhany feladatot, amelyek

teljesitésével el6reléphetiink a befogadoi kompetenciak fejlesztésében.

Elemzéstechnikai szempontok. 1. A befogadék rendkiviil gyakran azonositjak a filmet a
cselekménnyel. 2. Az alkot6i megnyilvanulasok (interjuk, 6nértelmezés-kisérletek) tilértékelése. 3.
A filmekr6l sz616 hattérinformaciok beemelése az elemzésbe. 4. A trailer a filmekr6l valé beszéd
kozponti forrasava valt, a trailer értékelése a film egészérdl valo megnyilatkozas helyébe 1ép. 5.
Torekvés a filmek egyszerd, atlathaté alakzatokra valé egyszerusitésére. 6. A divatnyelv hasznalata,

ami érinti a szaknyelv bizonyos elemeit is.

Elvi szempontok. 1. A hallgatéi elemzésekre hatassal vannak azok a laikus vélekedések, amelyeket
a tagan vett értelmezG6i kozosség képvisel. 2. Kimutathato az internetes filmleirasok, blogok,
altalanos lexikonok hatasa. 8. Az irasok sok olyan értelmez6i sablont mozgatnak, amelyek
feltételezhet6en az iskolai miivészetoktatasbol szarmaznak. 4. Az elektronikus kérnyezet okozhatja
az elemzébi szerepek bizonytalansagait, az elemzé-analitikus magatartas meggyengulését. 5. A
befogadé gondolati miiveleteinek merevségére utal az dnreflexié gyengesége, a nézéi itélkezés

allando felulvizsgalatanak hianya.

A kovetkez6 pedagogiai feladatokat fogalmazhatjuk meg. 1. A hallgatokra rendkiviil nagy hatast
gyakorl6 laikus olvasatok és értési gyakorlatok tudatositasa, reflektiv, kritikai kezelése. 2. A
hétkéznapi tudat sablonjait, kozhelyeit és felszinességeit akkor tudjuk eredményesen meghaladni,
ha veliik szemben fogalmi alapozasu, analitikus értési rendszereket sikeril felmutatnunk. 3. Meg
kell ismerntiink az altalanos és kozépiskolakban folyé munkat, hiszen a hallgatok a mialkotasok
értésével kapcsolatos képzeteik masik részét jol érzékelhet6 modon a kézoktatasbol hozzak. 4. A
hallgatok filmismeretének erGsitése és mélyitése. Ennek modja a tapasztalataim szerint egyrészt a
csoportos, élményszerl kozos filmbefogadas, masrészt az aprolékos, szévegkdzpontu értelmezéi
tevékenység. 5. Az oktatok szakmodszertani gondolkodasanak erésitése. Ennek stlypontjai a
kovetkezbk lehetnek: a hallgatok szobeli és irasbeli kifejezékészségének fejlesztése, a fejlesztés
modjai, fogasai, eljarasai; segitségnyujtas a hallgatoknak abban, hogy a szakirodalom
megallapitasait és szotarat eredményesebben kossék ossze filmelemzéseikkel; segitségnyujtas a
hallgatéknak abban, hogy a filmek bonyolult belsé vilagat, jelentésképzési mechanizmusait a
maguk ellentmondasossagaban legyenek képesek kezelni; modszertanilag megalapozott tanari
visszajelzési rendszer kidolgozasa a hallgatok irasbeli és szobeli megnyilvanulasainak folyamatos
értékelésére. 6. A fels6oktatasnak képesnek kell lennie arra, hogy a hallgatok mozgdoképelemzéi

tevékenységét tagabb értelmi fejlesztémunka szolgalataba allitsa.
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