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Az iras Imre Aniké6 2016-ban megjelent TV Socialism ciml konyvét mutatja be és értelmezi. Imre
Aniké munkaja a kelet-europai televiziozas torténetét vizsgalja az allamszocializmus és a
posztszocializmus idején kultiratudomanyi megkozelitésben. Az ismertet6 igyekszik ramutatni a
kotet fontosabb és tjdonsaggal szolgalé hipotéziseire, mint példaul az eurépai televiziézasnak a
hideghaboru logikajat cafolé miikodésére, valamint a televizié kultirajanak az elit mavészeti

diskurzustol torténd eltérésére.
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A kelet-europai televiziozas kultiratudomanyi megkozelitése

A magyar televizi6zas torténetérol feltehetbleg részben a Magyar Televizié archivumanak
hozzaférhetetlensége, részben a televizi6 alacsonynak tartott kulturalis statusza miatt nem
szillettek olyan atfogo, elemzé monografiak, melyek a killénb6z6 programtipusokat, televizios
mifajokat esztétikai, politikai, szociologiai szempontok alapjan (is) elemezték volna. A témat
tudomanyos igényességgel vizsgald eddigi megjelent munkak elsésorban a technikatoérténeti
(részben intézménytorténeti) szempontokat helyezték el6térbe, mig az ismert tv-s személyiségek
visszaemlékezései cseppet sem meglepé médon a sajat (szubjektiv) nézépontjukbol mesélik el a
magyar televizi6zas részleges torténetét. [l Mindezek fényében valéban hianyp6tlé munkanak
tekinthetS Imre Aniké TV Socialism cimii konyve, [2] mely a kelet-eurépai televiziézas torténetét
széles horizonton, kultiratudomanyi szempontbdl vizsgalja, vagyis egyenlé hangsulyt kapnak
munkajaban a programok, musortartalmak esztétikai, strukturalis vizsgalatai, és azok alakulasat
meghatarozé politikai, szocialis, kulturalis kontextusok analizisei. Kétségtelen, hogy a szerzé nem
csupan a Magyar Televizi6 torténetét vizsgalja, hanem kitekint a roman, a kelet-német, a
csehszlovak, a lengyel és a szovjet tv sajatossagaira, mindazonaltal dontéen mégiscsak a hazai

televiziézas all elemzéseinek fokuszaban. (8]



TV SOCIALISM

TV Socialism

A kotet tag horizontu (kultiratudomanyos) megkozelitése mindenekel6tt lehetéséget biztosit a
szerzének, hogy kozel negyven év televizios torténetét az allamszocializmussal szoros
Osszefuiggésben vegye szemugyre, vagyis — ahogy 6 fogalmaz — a kettét egymasra nyilo
ablakokként kezelje. Ennek megfelel6en vizsgalatainak egymastol elvalaszthatatlan 6
kérdésiranyai, hogy: ,mit tudhatunk meg a szocializmusrél, ha a televizié médiuman keresztiil
vizsgaljuk? Es mit tudhatunk meg a televiziérél mint globalis médiumrél, ha az eurépai
allamszocializmus alatti, majdnem négy évtizedes mikodését vessziik figyelembe?” (1). A
szocialista televizio kontextusanak vizsgalata azonban jéval messzebb terjed 40 évnél és a
vasfliggdny hatarainal, hiszen a kelet-eurdpai televiziés miifajok, programtartalmak szocializmus
elé6tti (irodalmi, szinhazi) el6zményeit, valamint rendszervaltast kovetd utoéletét, posztszocialista
atalakulasat is targyalja a szoban forgo kotet. A vizsgalat térbeli kiterjesztése pedig elsésorban
abban érhet6 tetten, hogy a kelet-europai televizio térténetét a nyugat-europaival, vagyis a
liberalis kapitalizmuséval 6sszefiiggésben és azzal 6sszevetve elemzi a szerz6, azaz tekintettel van a
nemzeti televiziok parhuzamossagaira, valamint a hatarokon atnyulé programcserékre. Imre
Anik6 kényvének egyik legfontosabb érdeme talan éppen a tag horizonti megkoézelitésben érhet6
tetten; tobb aspektusbdl is meggy6zben és gazdag példaanyag (illetve szamtalan interja)
segitségével mutat ra arra, hogy sem a rendszervaltas, sem a vasfiiggony, sem az eurépai
orszaghatarok nem jelentettek a televizids kultara szamara éles és athatolhatatlan valasztovonalat.
Mindez ellentmond annak a hideghaborus logikanak, mely a vasfiggoény nyugati és keleti oldalat,
a demokraciat és diktaturat, a liberalis piacot €s hianygazdasagot egymastol hermetikusan elzart
vilagokként kezeli, s ennek megfelel6en a nyugati televiziot a demokratikus kozszolgalatisag
letéteményeseként, mig a keleti, szocialista rokonat a diktatira szocsdveként tételezi. Imre ennek
az el6feltevésnek a megkérddjelezésében egészen odaig megy, hogy cenzira szempontjabél a

szocialista tévét szabadabbnak tételezi (bizonyos id6szakokban persze), mint a nyugat-europait,
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hisz az el6bbi régioban meglehet6sen ambivalens a televizié helyzete a kezdetekkor, és igy a
kommunista vezetdk ,elnézGek”, vagy ha tetszik, k6z6mbosek a tévével, mig ezzel szemben
példaul a francia kormany erételjesen figyelte és cenzirazta a tévémiisorokat az 6tvenes évektol
kezdédéen. ,De Gaulle idejében ez a kozvetlen, minden miisortipusra kiterjed6 politikai
ellenérzés formajat 6ltétte, ami nyilt lazadast valtott ki az 1968-as sztrajkok soran, amikor is a tévé

néhany munkatarsa inkabb felmondott, minthogy elére megirt forgatokonyveket kovessen” (19).

Am az allamszocialista televizié nemcsak passziv haszonélvezdje és leképezéje az eurépai
kapcsolatoknak, egyuttmikoédéseknek, hanem maga is tevélegesen hozzajarult a hatarok
slebontasahoz”, athidalasahoz. A miisorsugarzas értelemszeriien nem allt meg az orszagok
hatarainal, igy a k6zos televizios jel alkalmas volt ,nemzetfeletti”, transznacionalis k6z6sségek
megteremtésére. ,Jugoszlavia, Kelet-Németorszag, Csehszlovakia, Magyarorszag és Albania nagy
teriletein foghattak az emberek az osztrak, olasz vagy nyugatnémet tévéadasokat” (14), de
ugyanigy Erdély jelentSs részén elérhetévé valt a magyar adas, vagyis a magyarul érték szamara a
Ceausescu-diktatiran kivilli vilag. S6t — irja Imre — Esztorszagban még a tv-turizmus jelensége is
megfigyelhet6 volt, merthogy az emberek szazai utaztak északra, hogy kedvenc sorozataikat
nézhessék a finn televiziéban (15). [4] Fontos szerepe volt még a transznacionalis kapcsolatok
megteremtésében a miisorkolcsonzésnek, a produkcios egyuttmikodéseknek, melyek regionalis
szinten mar az 6tvenes években elkezdédtek, de a vasfiggony folotti 6sszekapcsolodasok sem

voltak ritkak nyugati és a keleti televizi6s tarsasagok kozt az allamszocializmus idején. %]

A TV Socialism kotet fontos (é€s a magyar tudomanyos diskurzusban igencsak Gjszerd) allitasa és
hipotézise, hogy az elit kulturat képvisel6 irodalmi, filmes alkotasoktol részben elkilonil a
televizié kultiraja, mely a szélesebb kozonséghez sz6las okan ,,a szocializmus politikai, gazdasagi
és kulturalis életének sokkal megbizhatobb barométereként is szolgal” (4). Eszerint a televizio
vizsgalata arnyaltabb képet ad az allamszocializmusroél, mint az elit kultara analizise, mégpedig
azért, mert utébbi meglehetdsen leegyszerlsité modon a szocializmust nyomaszt6, kudarcra itélt
és mikodésképtelen allamformanak mutatja. Illy médon - folytatja Imre — ,,pontosan azt
szallitottak a nyugati k6zonségnek, amit az hallani akart az elnyomott, elmaradott és egzotikus
szocialista Keletrdl, az 6n-orientalizalas modelljét léptetve igy €letbe, amely tényt még ma is csak
csekély mértékben ismerik be Eurépaban.” Ezzel a leegyszerisité képpel szemben a televizio
egyfeldl egy élhet6 szocializmus képét mutatta, masfeldl pedig a tarsadalmi csoportok,
torésvonalak arnyaltabb szerkezetét tiilkrozte vissza. Hiszen amig ,a mivészet és az irodalom
donté része a partvezetés és az értelmiségi elit kozti viszonyrol tajékoztat minket, addig a tévé a

partvezetés és a nagykozonség kozti viszony tényleges komplexitasarél ad szamot” (4). 6]

Részben a televizié alacsonyabb kulturalis statuszaval fligg 6ssze Imre szerint az is, hogy a
partallam cenzuraja nem korlatozta és befolyasolta oly nagymeértékben a tévé mikodését, mint a
kulturalis élet mas tertleteit. A szerz6 interjualanyai egybehangzoéan allitottak, hogy ,a Magyar

Televizional kézismert tény volt, miszerint Kadar Janos, partfétitkar egyaltalan nem nézett tévét”



(9). Kultursznobizmusat pedig az alacsonyabb rangu partfunkcionariusok is atvették, ami lehet6vé
tette a televizi6 elndke szamara (aki altalaban tapasztalt szakember volt, s nem partkatona), hogy a
fontos musorszervezési és személyi dontéseket a parttol figgetlentil hozza meg. A televizionak ez
a relative szabadabb statusza nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a Kadar-kori magyar tarsadalom
szélesebb spektruma, vagy ha tetszik, szubnacionalis rétegei is lathatéva valhassanak (esetenként
meglehet6sen demokratikus, avagy alulrdl szervez6d6é moédon — amit példaul a Csaladi kér (1960)

kapcsan meggy6zden bizonyit is a szerzé). [7)

A szocialista tv mifajai

Imre Aniké az allamszocialista televizi6 torténetét miifaji kategoriak alapjan rendszerezi €s
vizsgalja, aminek elsédleges indoka, hogy az univerzalis, azaz transzkulturalis mifaj-kategoriak
egyfeldl a kelet-eurdpai €s a globalis televizié 6sszehasonlithatosagat segitik el6 (a kiilonb6z6
miifajok és azok régios valtozatai adjak ugyanis a k6z6s alapot a komparativ analizisekhez),
masfeldl pedig a kelet-eurdpai régiot és kulturat kevésbé ismerd olvasok is — az angol nyelvi
kiadas €s a globalis terjesztés miatt 6k vannak tébbségben — kdnnyebben talalhatnak (az ismerdés
mifaji kategéridkon keresztiil) kapcsolodasi pontokat a kétet gondolatmenetéhez és az abban
bemutatott jelenségekhez. A széban forgd munka négy tévés miifaj esztétikai, politikai és
ideologiai dimenziéit vizsgalja behatobban, jelestl a valosagalapu, ismeretterjeszté misorokat,
torténelmi és kaland-, illetve dramasorozatokat, valamint a humoros programokat. A mufaji
hatarkijel6lések valoban nagyon tagak, hisz a valdésagalap, realista miifajok egyik alcsoportja a
binesetekkel foglalkoz6 [crime appeal] misoroké, am ezen belil emliti és targyalja a szerz6 az
olyan krimi- és kémsorozatokat, mint példaul a Derrick (1974), a Tetthely (1970), Zeman érnagy 30
biinesete (1974), vagy A tavasz tizenhét pillanata (1973), melyek alapvetSen fikciods alkotasok, még
akkor is, ha az abrazolt torténeteknek esetenként van is valdésagalapja. Illetve a dramasorozatok a
»Fikcios miifajok” [Genres of Fiction] cim (f6)fejezet alfejezeteként keriilnek targyalasra, holott a
~Torténelmi mufajok” [Genres of History] fejezet is dontSen fikcids alkotasokat targyal — mint
amiképpen a valosagelvli miisorokat elemzé fejezet [Genres of Realism and Reality] mar emlitett,
fikcios krimisorozatokat interpretalé szakasza is; azaz hiaba a fikciés miifajokat targyalo fejezet
céliranyos témakijel6lése, ha a fikcios alkotasok elemzései a tobbi (réla levalasztani szandékozott)
mifaji kategoria vizsgalatakor is jelen vannak. A miifajok hatarainak ilyetén laza kijelolése (€s az
ebbdl fakado esetleges atfedések) ugyanakkor mégsem okoznak gondot a kdtet olvasasa soran, hisz
a gondolatmenetben mindig pontosan meghatarozott az aktualis vizsgalati terilet, illetve a mifaji

atfedésekre, érintkezésekre gyakorta maga a szerz6 is reflektal.

kotet: a nevel6 szandéku, oktaté misorokat, a blinesetekkel foglalkoz6 programokat és a
vetélkedbket. Az els6 alkategoria targyalasakor nagyon szemléletesen, megvilagito ereju példak

segitségével rajzolja fel Imre azt a ,fejlédési” ivet, amely a didaktikus ismeretk6z16, tantermi



szituaciotol vezet az érzelmi bevonddasra serkenté musortartalmakig. Az érzelmi bevonodas

mifaj-specifikus valtozatat ,,érzelmi realizmusnak” [emotional realism] nevezi a szerzé, és egyfeldl
ravilagit ezen stilus (€s befogado6i igény) transznacionalis felbukkanasara és jelenlétére (példaul a
szovjet vagy a lengyel televiziéban), masfel6l pedig szemlélteti az érzelmi realizmus fokozatait a
Delta (1964) tudomanyos musor kedves bemondoéngjének, Kudlik Julianak az elragadé alakjatol a

Forum (1969) k6z6sségi bevonodast szorgalmazd, ,,demokratikus” programstruktirajaig.

Kudlik Jilia, a Delta miisorvezetije

A szbéban forgo fejezet egyik kiemelt példaja a tobb évtizedig sugarzott (és még a rendszervaltas
utan is Ujraélesztett) Csalddi kér, mely népszertségét elsésorban annak készonhette, hogy sikeresen
otvozte a realitas-fikciot (hisz valos eseményeket, konfliktushelyzeteket jatszottak el a kor hires
szinészei) a pedagogiai szandékkal, a szakért6i elemzésekkel. S mivel a Csalddi kér valoban az
emberek mindennapi és égetd problémait vitte szinre és elemezte (meglehetésen szabadon és
ideolégiamentesen), ezért a Csalddi kér tulajdonképpen a kdzszolgalatisag mintapéldajanak is
tekinthet6. (Nem véletlen, hogy tobb mint haromszaz Csalddi kér klub 1étesiilt az orszagban, ahol

tovabb vitatkoztak az emberek a tévében latottakrol és hallottakrol.)

A hatvanas évekt6l kezd6édbéen a fokozodoé — és a part altal is tamogatott — nacionalizmus volt
hivatott erGsiteni a k6zosséghez tartozas érzését a szocialista értékekben csalodott kelet-eurdpai
orszagok polgaraiban. Ennek a folyamatnak fontos eszkozei voltak az olyan torténelmi
kalandsorozatok, mint Magyarorszagon 4 Tenkes kapitanya (1964) vagy Lengyelorszagban a Janosik
(1974).
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A Tenkes kapitanya (Zenthe Ferenc)

Ugyanis a legendakbol és valos torténelmi mozzanatokbol 6sszesz6étt alkotasok, mikézben részben
kielégitették a szovjet ideologiai elvarasokat azaltal, hogy a nép fiai jatszottak a pozitiv hésoket,
szemben a negativ szinben feltiintetett gazdagokkal, mindekézben a f6szereplSk az idegen,
elnyomoé hatalom ellen is harcoltak (mint példaul Tenkes kapitanya a labancokkal). Ily médon az
emlitett torténelmi sorozatok a szovjetek altal megszallt kelet-eurdpai orszagokban a nemzeti
identitas er6s6dését szolgaltak, hiszen a f6héssel torténé (hazafias) azonosulast kinaltak nézéiknek.
A téma vizsgalata azonban ismét csak nem all meg az allamszocializmus térbeli és id6beli
hatarainal, hiszen Imre a szoban forgo sorozatok szocializmus el6tti irodalmi el6zményeit is
elemzésének terébe vonja, és kimutatja azok szerves kapcsolatat a szocialista tévében sugarzott
torténelmi kalandsorozatokkal. A széban forgo (torténelmi) miifaj vizsgalatanak posztszocialista

kiterjesztését pedig a nosztalgia jelenségének analizisén keresztil hajtja végre a kotet.

A vasfiiggony lehullasat kovet6 keleti nosztalgiak gazdag szovevényét tobb szempontu elemzésben
tarja fel Imre, melynek érdekes kovetkeztetése tobbek kozt, hogy a szocializmus iranti nosztalgiak
igazi terepe a popularis kultura, a televizio, valamint hogy a népszerti médiumokban megjelend
még mindig a hideghaborus logika vezérli, mely szerint a szocializmusban a vasfiiggény keleti
oldala élhetetlen hely volt, a ,szlikosség €s a naivitas kultiraja, ahol az emberek a nyugati javakra
és diktatorok nélkiili vilagra vagytak” (165). Erdekes és elgondolkoztaté felvetése még a kotetnek
(Alexei Yurchakot koévetve), hogy a nosztalgia megjelenése mar a 80-as években megfigyelhetd,
amikor is a keleti blokk orszagaiban megallt az idé. [8] A tarsadalom ugyanis mozdulatlanna
dermedt a heroikus kommunizmus emléke és a reménytelen jové kozott, hisz senki sem hitte

akkoriban, hogy a szocializmus egyszer valoban véget érhet (182).

A fikciés mufajokat (dontGen a szappanoperakat) targyalo fejezetben jelenik meg nyiltan és
meghatarozoéan a feminista nézépont, amely ugyanakkor vissza-visszatéré médon, minor
szempontként végig jelen van a kotetben. A néiség kérdése el6szor a televizid célk6zonségének
meghatarozasa okan keril el6térbe, hiszen — irja Imre — a tévékésziulékek el6szor az otthon

terében, vagyis a né altal uralt térben jelentek meg — legalabbis ez volt a helyzet Amerikaban a
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haborut kévetéen —, és igy a miisorok is elsésorban a néket céloztak, ami az érzelmes melodramak
talsulyaban o6lt testet az 50-es években. A televizi6 ebben az idészakban tehat néi térben, néi
miusorokat sugarzott. Mas a helyzet persze kozel egy évtizeddel késébb Magyarorszagon, vagy a
keleti blokkban, hisz a szocialista televizié déntéen a munkabol faradtan hazaérkez6 és a tévé elé
leroskado férfit tekintette célkozonségének. Imre azonban elsésorban arra kivancsi, hogy mégis
milyen miisorok szoélitjak meg a néket, azaz milyen miisorok, sorozatok késziilnek déntéen a
szamukra az allamszocializmus idején. Ez a szempont nyilvan erésen korlatozza a fikciés miifajok
és szappanoperak vizsgalatat, melyek kozul igy 6hatatlanul kimaradnak olyan népszeri (férfi
féhésoket szinre vive) sorozatok, mint, teszem azt, a Forro szél (1979), a Daniel (1978) vagy a Robog
az uthenger (1976). A néket f6szerepbe allito, kelet-eurdpai szappanoperakbol (4 78-as kirzet (1982),
N6k a pult mogott (1977)) az vilaglik ki Imre szerint (és ezt a kor népolitikajanak bemutatasaval is
igazolja), hogy a n6k hivatalosan is timogatott emancipaciéja voltaképpen Gjabb terheket rott a
gyengébb nemre, hisz az otthoni feladataik mellett ezutan mar a munkahelyen, és részben a
kozéletben is helyt kellett allniuk. A két fronton is teljesité Szuperné [Superwomen] késé Kadar-kori
alakmasa a Linda (1984) sorozat cimadé hése, aki tulajdonképpen a tehetetlen és teszetosza férfiak

helyett oldja meg (mar-mar természetfeletti harcmiivész képességeit hasznalva) a blineseteket.



Linda harcra készen

Mindazonaltal Imre analizisei és kovetkeztetései ismét tulnyulnak az allamszocializmus hatarain,
hisz a szocialista Szupernében a posztfeminizmus (vagyis a kilencvenes évek feminizmusanak) az
el6készitGjét latja: ,a késo szocialista hésnéket retrospektiv médon akar a gyakorlé posztfeminista
mintapéldajaként is olvashatjuk, akik magas 6nbizalommal és életszervezési képességekkel
rendelkeztek. A legnagyobb erejik és 6nigazolasuk pedig a sajat szupererejiikbe vetett hitiik volt”
(217).

A humor kelet-eurépai miifajait ugyancsak széles kulturalis és torténelmi horizonton értelmezi a
kotet — nagyon meggy6z6 modon egyébként. Az allamszocializmus idején népszerd, humoros
tévémiusorok egyik forrasat példaul a masodik vilaghaboru elétti kabarékultiraban leli fel, mig a
korszak masik, jellegzetes komikus almiifajanak, a politikai szatiraknak az eredetét a 70-es, 80-as
évek mindennapjainak abszurditasahoz koti. Az emberek valos tapasztalata és az ideologia

szocsoveként mikodé médiumok altal propagalt valosag 6ssze nem illése olyan mértéki volt
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ugyanis mar ebben az idészakban, hogy a visszassagok abrazolasat csak kis mértékben kellett
talhuzni, vagy ha tetszik, taltolni, hogy az 6nmaga szatirajaba, groteszk parédiajaba forduljon. A
szoban forg6 fejezet izgalmas és inspiralé allitasa, hogy az allamszocialista szatirak és kortars
amerikai szatirikus misorok (The Daily Show with Jon Stewart, The Colbert Report stb.) voltaképpen
egy tordl fakadnak. A centralizalt, szabadsaghianyos szocialista média egy maga krealta valésagot
propagalt, ami — az imént emlitett okbol — kdnnyen a szatirak céltablajava tudott valni. A helyzet
azonban ugy fest, allitja a kotet, hogy Amerikaban (és altalaban a késGi neoliberalis vilagban sok
helyiitt) az allamszocialista évtizedeket idéz6 modon centralizalt és a tulajdonosaik altal erésen
kontrollalt médiakonglomeratumok jottek 1étre, melyek (puha és kemény diktataraban miik6dé
tarsaikhoz hasonléan) alternativ valésago(ka)t hoznak létre. Rupert Murdoch médiabirodalma
példaul, melynek (televizids) zaszloshajoja a Fox News, igencsak sajatos (erésen
jobboldali/konzervativ) néz6pontbdl lattatja a vilagot, és igy sokakban el6idézi azt a fajta 6ssze
nem illést a retorikailag krealt vilag és a tapasztalati valosag kozt, amellyel a kelet-eurdpai
polgarok is talalkozhattak az allamszocializmus idején. Ez az 6ssze nem illés aztan persze a

konnyen valhat a politikai szatirak céltablajava.

Osszességében a TV Socialism cim kotet elemzései (fejezetei, alfejezetei) mindig egy tagabb
(eurdpai, kelet-europai, esetleg amerikai) horizontot vazolnak, és onnét jutnak el a részletes
esettanulmanyokig, melyek fokuszaban dontéen magyar alkotasok allnak. A vizsgalatok térbeli,
vagyis nemzethatarokat feliliré kiterjesztése valoban képes a hideghaborus értelmezési keret
felszamolasara, valamint a keleti és nyugati televizidzas szovevényes kapcsolatainak,
parhuzamainak bemutatasara. Az elemzések idébeli hatartalansaga pedig a szocialista televizio
egyes tendenciainak tovabbélésére, valamint szocializmus el6tti el6életére vilagit ra nagy
meggy6z6 erével. Az esettanulmanyok komplex megkozelitése, mely magaban foglalja tébbek
kozt az esztétika, a tarsadalomelemzés és intézménytorténet modszereit, valoban képes az
elemzett muisorokat €s azok szocialista kontextusat egymasra nyilé ablakokként lattatni. A
vizsgalatok struktural6 elveként meghatarozott mifaji keretrendszer talan tilsagosan is tag, hisz
idénként — amiképpen erre fentebb mar utaltam — atfedések és keresztez6dések mutatkoznak
annak f6 és alkategoriai kozt. Mindazonaltal nehéz elképzelni olyan szervezéelvet, matrixot, ami a
kelet-europai, szocialista televiziozas, valamint ennek nyugat-europai és transzatlanti kapcsolatait,
vonatkozasait barmiféle egységes, jol kdrvonalazott keretbe tudna foglalni. A mfaji elv, barmily
plauzibilis és diffuz is voltaképpen, a régiok és nemzetek feletti kapcsolatok, parhuzamossagok
vizsgalatanal mégiscsak a leghasznosabb kézods nevezének tlinik. Ugy vélem, Imre Aniké kényve
(legalabb) két szempontbol is fontos missziot teljesité munka. Egyfel6l a nem magyar olvasok
szamara érthet6, izgalmas és olvasmanyos modon, a nemzetk6zi trendekkel 6sszefliggésben
mutatja be a hazai folyamatokat, masfel6l pedig a magyar olvasék szamara vilagit ra arra, hogy
miképpen is fest a magyar televizidzas kozel negyven éve az eur6pai és a transzatlanti
osszefuiggések rendszerében. A magyar kultira ezen szegmensének ilyen 1éptéki

kontextualizalasara tudomasom szerint eleddig még nem volt példa. [9]
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