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A space rock mint a hetvenes évek magyar
pop/rock zenéjének equik meghatdrozo paradigmdja

»A tdrsadalmi képzeletet az adott tarsadalomban vald rogziiltség
és az absztrakt végtelen szabadsdg egyiittes jelenléte jellemzi.” (Gyorgy Péter)

»A space itt a lélek mélyebb tereire utal.” (Molndr Gyérgy)

Absztrakt: A tanulmény a hetvenes évek magyar populdris zenéjének kontextusan beliil a
space rock torténetével foglalkozik. Hirom meghatérozé korabeli magyar zenekar: a Fonog-
raf, az Omega, illetve a Mini egyittes felvételei alapjan rekonstrualja a space rock fontosabb
megjelenési formdit, részben a progressziv rock, részben a jazz rock szintér mtikodésén be-
lal. Mindegyik zenekar valamelyik mainstream nemzetkozi iranyzat magyarorszagi verzio-
janak tekinthet6: a Fonograf esetében a folk rock, az Omega esetében a progressziv rock,
a Mini esetében a jazz rock, illetve a jazz funk képezte a legfontosabb hatast. A magyar
space rock szamok szovegeiben olyan jellegzetes témdk és motivumok jelentek meg, mint
a (kozmikus) szamuzottség, a diaszporatapasztalat, illetve kiilonféle, a technologiai fejlédés-
hez kapcsolodo félelmek és utdpidk.

Kulesszavak: afrofuturizmus, diaszpora, jazz funk, fizids zene, progressziv rock, roma jazz
szintér, science fiction, szovjet blokk, tirrock
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Bevezetés

A progressziv rockzene egyik szubzsanerének tekintheté space rock ({irrock) iranyzat kiilonos
torténetet futott be Magyarorszagon; mar az is toprengésre késztetd fejlemény, hogy a het-
venes években az egyik legsikeresebb nyugat-europai Girrockformdcionak a magyar Omega
egyiittes szamitott (Majnik 2019: 167-195). A hazai {irrock torténetének feldolgozatlansaga
onmagaban is indokolja, hogy észrevételeket fogalmazzunk meg a mifajrol, ugyanakkor e
torténet szakadozott voltaban is megragadhato valtozatossaga lehetévé teszi azon tarsadalmi
és kulturalis képzetkorok, viziok, utdpiak vizsgalatat is, melyek atszotték az itt emlithetd
zenei produkciokat. !

Miifajtorténeti szempontbdl a space rock a progressziv rockzene és a pszichedelikus
rock keresztmetszetében helyezheté el. Rendkiviil valtozatos produkciokbol tevidik ossze:
a Pink Floyd obligat példaja (a Syd Barrett-korszakbdl az Interstellar Overdrive [1967] és az
Astronomy Domine [1967] cimi felvételek, majd kés6bb a zenekar 1973-as The Dark Side of
the Moon cimii albuma) mellett emlithetjiik David Bowie Space Oddity (1969), Ziggy Stardust
(1972), az UFO Flying - One Hour Space Rock (1971), a Hawkind Space Ritual (1973), ké-
s6bbrdl a Space egytittes Magic Fly (1977) cimti lemezeit. Ettél fiiggetleniil szamos mas, ett6l
eltérd hangzasvilaga miifaj torténetében is megtaldlhatok a space rock vildgahoz kapcsolo-
do6 hangzaselemek és egyéb (vizualis és irodalmi) motivumok, igy a jazzben, a diszkéban,
a funk zenében, majd a hiphopban is. Mig a hetvenes évek els6 felét jellemz6 ,,fehér” prog-
ressziv rock és space rock torekvések tobbnyire a tdrsadalmi-politikai eszképizmus zené-
jét alkottak (Bowman 2002: 189), addig az afroamerikai funk zenében, illetve a hiphopban
felbukkand science fiction narrativak tébbnyire a fehér ember altal uralt vildg radikalis
politikai kritikajahoz kapcsolodtak inkabb, lasd példaul George Clinton és a Funkadelic/
Parliament formdciok, vagy Afrika Bambaataa, majd a Public Enemy zenéjét és torekvéseit
(Dery 2016 [1993]).

A space rockban szorosan 6sszefonddik a tudomanyos (csillagaszati, tirhajézasi, kozmo-
l6giai, tavkozlési) elméletekbdl merité motivumok hasznalata, illetve az irrock felvételek sa-
jatsagos, tobbnyire az elektronikus hangszerek, elsésorban a szintetizatorok altal meghataro-
zott hangzasvilaga. Igen lényegesek a technoldgiai innovaciok a hangzas és a studidtechnikai
eljarasok teriiletén. Miként az Grkutatds, illetve az {irhajézas az 6tvenes-hatvanas években
a legmagasabb szintt tudomdnyos fejlddés emblémajava vélt, és mindez a technoldgiai le-
hetdségek iranti roppant érdeklddéshez és lelkesedéshez vezetett, gy ezzel parhuzamosan a
zenét (mind a popzenét, mind a kortdrs avantgard-experimentdlis zenét) athatotta az elekt-
ronikus-szintetikus hangzasvilag, valamint a stidiétechnika és a produceri-hangmérnoki
munka felértékel6dése, tovabba az innovacids lehetdségeknek a szintetikus, effektezett, ma-
nipulalt hangzasok korében val6 keresése (lasd Cunningham 1998: 225-36).

A kovetkezoékben vizsgalt hazai produkciok értelmezhet6k a szélesebb értelemben vett
politika Osszefiiggéseiben is, nem az aktualpolitika vagy a hatalomgyakorlas problémaira,
kérdéseire gondolva itt, hanem olyan, erds politikai konnotaciokkal is rendelkezé fogal-
makra, mint a diaszpéralét, a szamiizottség, a marginalitds vagy a tarsadalmi idegenség. Az
trrock ideologidjat e szempontbdl jol el lehet helyezni abban a bibliai eredetti, a szamtizetés
(»galut’, ,exodus”, ,diaszpdra”) és a hazatérés képzetkoreit mozgdsité diskurzusban, mely-

1 Tanulményom korai valtozata elhangzott Szegeden, a SZTE BTK Magyar Irodalmi Tanszéke és a Szépirék
Tarsasdga konferencidjin (Hallgatag évtized: az 1970-es évek), 2017 novemberében.
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nek egyes Osszetevoi sokkal egyértelmiibben megjelennek az olyan, jellemzé mddon afro-
amerikai gyokerekkel bir6 torekvésekben, mint a P-funk (George Clinton, Bootsy Collins,
Funkadelic, Parliament), a reggae és a dub (Lee ,Scratch” Perry), vagy az afrofuturista
kozmikus jazz (Sun Ra). Ugyanakkor a space rock hazai népszerliségében megragad-
haté a nyomaszt6 tarsadalmi és politikai problémaktdl torténé menekiilés problémaja
is. Ahogy Gyorgy Péter fogalmazott a korszak reprezentativ miivészeivel kapcsolatban:
»a fizikai tér végtelenjébe szoktek a Kadar-rendszer tarsadalmi valésaganak sziikossége elol”
(Gyorgy 2005: 66-67).

A space rock felvételek természetiiktél fogva szinte sziikségszertien at vannak széve kii-
lonféle utdpikus (illetve disztopikus) projekciokkal. Ebben a diszkurziv rendben az trkor-
szakban megvaldsulo, kordbban még csak dlomként/vizidként megfogalmazddd utdpiak
(Grutazas, sikeres kommunikdcié a f6ldon kiviili lényekkel, a mesterséges intelligencia és
a robotok megalkotasa stb.), illetve a negativ utépidk obligat problémai (kornyezetszeny-
nyezés, elgépiesedés, az élettemp0 felgyorsulasa, atomveszély, tultengé erészak, biirokracia)
egyarant felbukkannak. A space rock kompoziciok hése (legyen akar ember, akar afféle
marslako) e kontextusban tobbféle szerepet eljatszhat: lehet a 1étezés determinalt feltétele-
it meghalad6-megtagadé Ubermensch, lehet a vildgiirben bolyongé (politikai) szdmuzott,
lehet felfedez6 tudds vagy éppen kalandor. A tovabbiakban ezt a szimbolikus figurat Utazo-
nak fogom nevezni.

Nem gondolom azt, hogy a magyar trrockprodukciok dalszévegeiben tételes politikai
megfogalmazasok és tizenetek lennének, melyeket ugy kellene elemezni, mintha politikai
manifesztumok volnanak. Noha a késébbiekben szovegelemzésekre is timaszkodom, vala-
mint poétikai fogasokra-eljardsokra is rdmutatok, tisztdban vagyok azzal, hogy e szovegek
meglehet&sen sablonosak, és zomiikben (bar nem kizarélagosan) csupan a magyar dalszo-
vegiras rutinprodukciéi. Ennek ellenére mégis foglalkozni szeretnék a dalszovegek politikai
és poétikai vonatkozdsaival, hiszen a zenei stilustorekvések mellett olyan forrasokbdl is tap-
lalkoznak, mint a tudomany, a politika, illetve a szépirodalom diszkurziv rendjének alakzatai.

A space rock hazai térhoditdsa mind zenei, mind kommercidlis divatjelenségként is ér-
telmezhet6. Miként minden nyugati (jellemzéen angolszasz) pop/rock zenei iranyzat eseté-
ben, gy Magyarorszagon is felbukkantak a széban forgé miifaj vagy stilus itthoni valtozatai.
Az iranyzat divatjellege elsésorban a kortars zenei trendekhez t6rténé kapcsolodas kérdését
idézi fel: itt emlithet a Pink Floyd zenéjének hatasa, a szintetizatorok térhdditasa, a kom-
pozicidkban fellelhetd kiilonféle science fiction motivumok. A magyar trrock emblemati-
kus zenekaranak, az Omeganak a tevékenységét kiilonosen jellemezte valamiféle kényszeres,
mind a miivészi, mind a kereskedelmi sikerek zaloganak tekintett, néha mér szinte irritald
fontoskodassal hangsulyozott ,naprakészség”

»Legnagyobb hangsulyt a space zene kapta, mert ez képviseli leginkabb ebben az Gj mtivé-
szetben a mai kort” - nyilatkozta példdul a budapesti Planetariumban el6adott Uropera cimi
produkcidjuk kapcsan Benkd Laszlo, az Omega billentytise (Bardti 1980: 11). Hasonldan
fogalmazott az akkor {6 szinpadtechnikai védjegytiknek szamit6 lézershow-val kapcsolatban
is: ,,A lézer annyira XX. szdzadi eszkdz, hogy a miivészetb6l sem maradhat ki” (uo.). Ez az
up to date szellemiség ugyanakkor nem volt fiiggetlen att6l, hogy az Omega egyiittes integ-
ralodott legjobban a nyugat-eurépai popzene kozegébe, teljesen 1j és szokatlan hozzaallast,
eszkozoket, torekvéseket képviselve Magyarorszagon, mind a stilus, mind a hangzas, mind
a szinpadi show, mind a marketing teriiletén.
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A space rock korszak korabeli kritikai visszhangjanak f6bb sz6lamai ugyancsak az Ome-
ga torekvéseihez kapcsolddtak. A cikkek alapjan jol kirajzolédik egy 6sszetett, ugyanakkor
sablonos elemekbdl épitkezé sajtddiskurzus. A mifaj jellemzdinek ismertetése mellett
(»sztérikus zene”, szintetikus hangzas, szokatlan effektusok, konceptualis torekvések) allan-
dé téma volt a Pink Floyd-hatas, illetve a Pink Floyd-epigonizmus problémadja, a szintetiza-
torjaték megnovekedett szerepe a zenekaron belill, a ,,gépzene” aktualitdsa, a futurisztikus
szinpadi show létjogosultsdga, valamint annak firtatasa, hogy az tirrock korszak mennyiben
divatjelenség, mennyiben zsakutca, és hogy mennyire lehet zéloga az egytittes nyugat-eurd-
pai befutdsanak.

A sajtovisszhangbol, bar talan szévegesen nem adatolhat6, mégis kiérezheté valamiféle
tandcstalansag: a korszak vezet6 magyar rockzenekara ugyanis olyan szubzsaner mellett ko-
telezte el magat, mely szorosan érintkezett egy intellektudlisan nem tul sokra becsiilt, inkdbb
izlésgettonak tekintett regiszterrel, a science fiction kulturaval, benne a foldonkiviiliekkel,
a gabonakorokkel, a vonosugarral és az UFO-lazzal.* Ugyanakkor a jelenségnek létezett egy
fontos politikai és tudomanytechnoldgiai vetiilete is: az akkori Magyarorszag legfébb politikai
és gazdasagi szovetségese — tehat a Szovjetunié - egyértelmtien nagyhatalomnak, és sokaig a
hideghdborus versengés gydztesének szamitott az tirkutatdsban. Ez azonban csupan szélesebb
kontextusa volt az Omega miikddésének, erre (egyetlen kivételt, az EI6 Omega Kisstadion *79
koncert albumdanak Sze-Vosztok cimii felvételét leszamitva) nem reflektalt a zenekar.

Folklorizmus és technologiai/antropologiai deriilatas

Fonogrdf: FG-4 (1976)

A magyar trrock elsé jelentés allomasa érdekes modon a Fonograf egyiittes 1976-0s FG-4
cimu albuma volt, tehat a miifaj magyar megjelenése nem az Omega miikodéséhez kotodik.
A hazai beatzene egyik féaramat megteremtd, a rock and roll, a Mersey Beat, majd a folk-
rock vilagabdl épitkez6 Illés zenekar utédja harmadik albuman olyan produkciéval jelent-
kezett, mely a megszokott hangzasvilaguktol tavolabb 4ll6 progressziv rock, illetve az irrock
metszetében helyezkedett el. A zenei anyag egy sci-fi témakat feldolgozo, a legkiilonfélébb
zenei hatasokbdl épitkezé eklektikus dalfiizér, melynek elsésorban Brody Janos dalszévegei
kolcsonoztek valamiféle, a science fiction kultira kérdéseihez kapcsolodd konceptudlis ivet.

A konkrét zajokbol és szimfonikus zenei motivumokbdl egyarant épitkezé Preliidiumot
a tempos, a space rock hangzasvilagatdl idegen countryrock felvétel, a Koordindtdk koveti.
A dal szovege elsGsorban a természettudomdnyos megfigyelés miveleteit-eszkozeit idéz6
kifejezéseket mozgositja: , figyeld meg Foldiink telitett légkorét”; ,jegyezd fel a nemesgdzok
fajstilydt; ,,jegyezd fel a lehet6 vitiranyokat, / s a pdlydn tarté csillagok nevét”? A természettu-
domanyos diskurzus dominancidjat erdsiti, hogy a dalban fellelhet6 human utalasok is va-

2 A science fiction intellektudlis lekezelésének problémaja dllando része a miifaj irant elkotelezett szerz6k irdsai-
nak, itt csak néhdany példara utalnék: Lem 1974 (1970): 215-217; Kuczka 1998: 51-54; Dery 2016 (1993).
3 A tanulmdnyban idézett Gsszes dalszoveg a Zeneszoveg.hu weboldalrol szarmazik.
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lamiféle szociobioldgiai vagy viselkedéstudomanyi megkozelitéshez kotédnek: ,,figyeld meg
a flitott agyu lanyokat, / a szabadon futékat és a programozottakat”.

A dal egésze a 1étezd szocializmus korszakara jellemzé, a tudomanyos (ezen belill is a
természettudomanyos) megismerés tavlataival és lehetdségeivel kapcsolatos kotelezd opti-
mizmust idézi. A szoéveg valamiféle humanisztikus, és paradox médon Fold-koézpontu pers-
pektivat vazol: ,valahol hozzd [értsd: a F6ldhoz] tartozol” - ismétli Gjra és Gjra, er6s nyoma-
tékkal a refrén. Az album kézponti szerzeménye a cimadé FG-4, melynek zenéje megfelel
a space rock egyszerre patetikus-melodikus, illetve elidegenedett-paranoid hangzasvilaga-
nak, mely a Pink Floyd albumain valt példaszeriivé. A szoveg immar egyértelmiivé teszi,
hogy a titokzatos FG-4 maga a Fold bolygo, a kérdés inkabb az, hogy a dal sz6vege altal emli-
tett ,, tdvolrol érkezett csillagvandor” minek is mindsil: otthonaba visszatérd foldi szamiizott-
nek (lasd: ,, Ismerds tdjék az FG-4-es fold, / Ez a Fold”), vagy a Foldon otthont lel$ idegennek?
A dal a Foldre érkez6 Utazé perspektivajabdl kiindulva a befogadds, a megérkezés, majd
az otthonra lelés jeleneteit beszéli el. Jelentését sokféle iranyban kibévitheti, hogy szovege
Jozsef Attila Hazdm, valamint Vorosmarty Szézat cimi verseinek toredékeit tartalmazza;
a Fold egyszerre lehet Gj otthont nytjté menedék, illetve (az Utazé szemszogébdl) maga a
szilléfold is: , Szdzezer év 6ta vandorlok én, / S otthonra leltem az FG-4-en. / Ime, hdt megleltem
végsé helyem, / Eltakar s dpol az FG-4-es fold, / Ez a fold” (Kiemelések télem - H. J.).

Az album nagy slagerének szamit6 Levél a tavolbol zenei-szovegi idilljével, valamint kon-
zervativ countryrock hangzdséval kakukktojds a lemezen. Ezt az idillt az Es jéttek 6k cimi
dal rombolja le: az itt megjelend szornyek kdrusa az idegen vilag (vagy bolygo) elhagyd-
sara szolitja fel az Utazét: ,, Ember, térj mdr vissza a Féldre”. Erdekes l4tni, hogy a korszak
hazai trrock produkcidiban ez a felszolitas, ha mds és mas alakban is, de afféle kotelezd
imperativuszként bukkant fel; arra utalva, hogy a space rock csak egzotikus kivétel, izgalmas
szinfolt a magyar rockzene palettajan, de a foldi vilaghoz kot6dé dolgok és problémak ennél
lényegesebbek.*

Broédy Janos dalszovegeinek ismeretében nem hat meglepetésként, hogy a f6ldon kiviili
szornyetegek erdteljesen folklorisztikus karaktertek: ,rdcsos kezii pérnagy”, ,,dtokasszony”,
»kigyolelkii pdsztor”, ,karvalykormii ldny” stb. Ezek a képek talan az irodalmi-kulturalis
Zeitgeist kozvetitésével sziiremlettek be Brody munkdjéba, hiszen az ezekhez hasonld, igen
gyakran az art6 lények és a xenomorf 1ét képzetkoreit mozgdsito ,,népies-sziirrealisztikus”
motivumok nagyon népszertiek voltak a korszak koltészetében (igy példaul Juhasz Ferenc
és Nagy LaszIlo lirdjaban). De azt is feltételezhetjiik, hogy Brody szovege tudatosan reflek-
talt ezekre.

Az FG-4 zarofelvétele, a Csillagfelhé ismét komplexebb Osszefiiggések sordba illeszti az
Utaz6 torténetét. A dal eltavolodik a geocentrikus és humanisztikus perspektivatdl (a Fold
immar csak , kicsiny porszem”, az ember pedig ,,mil6 virdg”), szembe allitva ezt a ,,sok szdz-
ezer csillagvildg” képével érzékeltetett vilaglir végtelenségével. A befejezés ily modon kissé
melankolikus hangulatot kolcs6noz az albumnalk, feliilirva-megkérdéjelezve annak alapve-
téen kiegyensulyozott, technoldgiai és antropoldgiai optimizmust egyarant titkr6z6 karakte-
rét. Ennek az optimista megkozelitésnek azonban érdekes modon ellentmond az album bo-

4 Mindez tételesen is megfogalmazédott a Mini egyiittes 1979-es Uton a fold felé cim( daldban, mely mintegy
lezdrja a zenekar (irrock korszakdt és relativizalja annak jelentéségét.

replika

209



210

ritografikaja. A Hegediis Gyorgy altal fényképezett és 6sszemontirozott alkotds ugyanis egy
tatabdnyai meddéhanyo tetején 6rokiti meg a zenekar tagjait (Domotor 2016), a hattérben
fekete fiistot okado gyarkéményekkel, még tavolabbra pedig az irben lebeg6 Fold bolygdval.
Az indusztrialis taj szennyezettsége, illetve a tavoli bolygé idilli képe kozotti ellentét valami-
féle okologiai-kornyezetvédelmi szemlélet érvényesiilésére utal.

Mi is hat az FG-4? Science fiction témadk laza fiizére, a Foldre megérkezd, jellemzden
természettudomanyos megfigyeléseket végz6é tudosként abrazolt Utazd tidvozlésétdl és
befogadasatdl kezdve az ember kozmikus jelentéktelenségének tudomasulvételéig. Az Uta-
z§ itt kulturdlis antropoldgus, humadnetologus, csillagasz és fizikus egy személyben: nem az
ellenkultira vagy a marginalis 1ét vilagabol felbukkand csavargo, hanem a KGST science
fiction irodalom fehérkopenyes mérnoktudds hése.

Az Omega és az lirrock

Az Id6rablé (1977)

A magyar (rrock legdicsGségesebb fejezetét természetesen az Omega egyiittes felvételei
alkotjak. Minthogy az Omega korabbi albumain is meghatarozéak voltak a progressziv rock
motivumai, a valtas vagy a tovabblépés a space rock iranyaba kevésbé volt meglepd, mint
a Fonograf esetében. E 1épés nyilvanvaldan az akkor legdivatosabb eurdpai popzenei tren-
dek kovetéseként is értelmezhetd. Az Omega elsé tirrock albuma az Idérablé (1977), melyen
a csillagkozi bolyongas az elidegenedés metaforaja; a Siilyi Péter altal irt szovegeket jol ki-
egésziti, illetve ellenpontozza a helyenként kisértetiesen visszhangzo, torzitott/effektezett
(»unheimlich”) hangzas, mashol pedig a progressziv rockzene szofisztikalt eszkoztarabol
merité dallamkézponta megszolalas.

Az Idérablé a magyar (rrock klasszikus produkcidja; miifajtorténeti szempontbdl
tobb okbol is jelentdsebb, mint a Fonograf-féle FG-4. Egyrészt nem izolalt jelenség, ha-
nem egy Osszefliggd space rock korszak nyitanya az Omega pélydjan; masrészt a zenekar
kiilfoldi sikereihez is nagyban hozzajarult. A zenét Nyugat-Németorszdgban, az offenbachi
Europasound studiéban rogzitették, csupan a dalszovegeket énekelték fel Magyarorszagon
(Majnik 2019: 168). Zenei szempontbdl is sokkal szorosabban kapcsolodott a nemzetkozi
space rock torekvésekhez — ha némi Pink Floyd-epigonizmus aran is.

Eléggé elterjedt a nézet, hogy az Omega utdnozza a Pink Floydot és teljesen az 6 hatasuk alatt
all. Azonban aki végighallgatja az Id6rablot és a Csillagok itjdnt, réjohet, hogy ez a megallapitas
csupan az Omega munkdssaganak egy részére érvényes (Gyurovszky 1982: 22).6

Az Idérablé albumon érzékelhetd valamiféle vizi6 a vildglir idegenségével torténd szembe-
stilés élményérol, noha ennek a lemeznek az ivét is megtorik a space rock keretbe nem tel-
jesen illeszked6 dalok, mint példaul a hard rockos A konyveld dlma, vagy a zenei szempont-

5 Hosszabb ideje nyilt titok, hogy az Omega a Csillagok iitjdn, illetve a Gammapolis cim(i albumaihoz a szévege-
ket részben vagy teljes egészében Brody Janos irta (Mihaly 2014: 213-214; Majnik 2019: 179-180).

6 A Pink Floyd-hatas kérdése tjra napirendre kertilt, amikor az egytittes 1986-os albuma a Pink Floyd The Dark
Side of the Moon cim{i lemezére utalva A Fold drnyékos oldaldn cimmel jelent meg (Gurban 1986: 35).
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bdl ugyan trrocknak mondhatd, dm szévegében inkabb a popsztarlét tapasztalatairdl kissé
szenvelgd hangon beszdmold Ejféli koncert cim{i kompozicié.

A harom tételbdl allé Id6rablo-szvit els6 része — Napot hoztam, csillagot — ugyancsak az
Utazé szimbolikus alakjat Iépteti fel, de eltéréen a Fonograf humanista-felvilagosult ideo-
logiat képviseld természettudds Grutasatol. Itt valamiféle tirhobdval talalkozunk, aki vesz-
tesként, tires kézzel érkezik meg hosszu utjarol. A szocialista science fictionuniverzum ra-
cionalista tudosfigurdjat (tehat az FG-4 voltaképpeni hdsét) a Victor Turner antropoldgiai
munkdiban leirt liminalis szimbolizmus (Turner 2002 [1969]: 107-8) ismertetéjegyeivel
felruhdzott csavargé alakja véltja fel: , Azott kipenyét kolcsonadta rdm az ég, / Ronggyd nyiitt
cipém, amig birta, vitt feléd”; valamint: ,,Drdgakd, vizbe hullt, a mélyben elveszett, / A bdrsony
megfakult, eziisttiikrom megrepedt. / Szélvihar szérta szét a pénzemet, / Kopott badogpoha-
ram végiil koldus vette meg”.

A dalszoveg altal sugallt értékszerkezet meglehetésen egyértelmd: a materialis tulaj-
dontargyak hidnyét az univerzalis/kozmikus szimbolizmus ellensulyozza. Az Utazé alakjat
egyrészt a szent koldusokra, politikai szamuzottekre, egyéb limindlis figurakra jellemzé tu-
lajdonnélkiiliség attributumai hatdrozzak meg, masrészt a veszteséget és a hiany lehangolo
képsorait a fény és az égi tliz szimbolizmusanak pozitiv képei ellenstlyozzak: ,,Minden kin-
csem odalett, / Nem hozhattam mdst neked, / Napot hoztam, csillagot, / Nézd a két kezem,
nézd csak, hogy ragyog” A szvit masodik tétele, az Iddrablo cimt dal mind a zene (ismét hard
rock), mind a szoveg szempontjabdl az elsé tétel ellenpontja. A kozmikus tavlatot a foldi
1ét jelenetei és redlidi ellensulyozzak: ,,biifében iilsz, utcan sétalsz”, illetve: ,,vigyorog a pult-
ndl, jelentést ir, a buszon rdd lehel...” Az Utaz6 ebben a részben elvesziti limindlis ,,tirhob6”
karakterét, nem ritualis szubjektum tobbé; visszajut egyrészt a Foldre, masrészt a polgari
struktdra vilagaba. A mindennapi élet kozegében felbukkand Utazot késébb a szvit spiritud-
lis zardtétele (Ablakok) figyelmezteti a 1ét ,tisztan latdsanak” jelentGségére: ,, Tird ki ablakod
/ tard ki rd a két szemed, / tisztdn ldsd az életet”. A Napot hoztam..., illetve az Ablakok tételek
»szférikus” zenéjében a thereminhangzds kisértetiességét idézd szintetizatorjaték, illetve
a valoban elég ,,pinkfloydosan” csilingel§ gitdrszolam szépen ellenpontozza a szoveget.

Az Utaz6 masik tipusat jeleniti meg a Névtelen utazo. A kozéptempods hard rock sémakbdl
épitkez6 zenéhez kapcsolddd szoveg klasszikus sci-fi témakatalogus: mesterséges intelligen-
cia, idegen lények invazidja, gépagy, csillagkoézi kommunikacié. Lasd: ,,Ldngész, ki versben
ir fizikdt /Az agya gép, mit 6nmaga kitaldlt, / Es most nekivdg, neki a vildg kicsi lett”. A ,név-
telen utazd” egyszerre szuperelme és kalandor; a Stanistaw Lem-novelldk elszant techno-
humanista hése, azzal a kiilonbséggel, hogy ,,tdvol, egy csillagon sziiletett, csodalény”, tehat
a foldi élet szempontjabol nézve f6ldon kiviili idegen. Itt is megfigyelheté egyébként, hogy
a magyar Urrock vilaga jellemzé médon a human vilag kozmikussa tagitasaként foghato fel.
Miként Benké Lészl6 megfogalmazta:

Nekiink a vilagegyetem, az {ir nemcsak az (irhajozas korét jelenti; egyetemesebb, dltaldnosabb
ennél. Titkokat rejt és csodakat, mitoszt és valosagot, jatékot és varazslatot. Ezért a misztikus,
idegenszert hangzasbol sem kovetkezik, hogy elszakadunk a mindennapoktol. Inkabb arrol van
520, hogy a szovegek szerinti cselekményt, torténést ki lehet szélesiteni, 4t lehet vetiteni mas
bolygokra, akdr az egész vildgegyetemre. Barhova, ahol ember, ahol él6lény valaha csak 1étezhe-
tett vagy létezik majd. Igy kitagul a szimbdélumok lehetdsége; az 4j hangzds egy més vildgba visz,
de onnan a hallgato, a néz6 maga vonatkoztathat vissza — ha akar - a foldre (Kaan 1979: 36).
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A Névtelen utazoé sz6vegében megjelenik a kozmikus science fiction mtvek egyik elengedhe-
tetlen Osszetevdje, a csillagkdzi kommunikacié képzetkore is: ,,Hallom, hogy kiildi a jeleket /
Neked szdl e rejtjeles iizenet / Ha majd ideér, egyvalamit kér, szivedet”. A ,,szivedet” kifejezés
utalhat a f6ldon kiviili idegen és egy f6ldi teremtmény kozotti szerelmi afférra is, de a jele-
net egy olyasféle, meglehet6sen nyugtalanit6 végkifejletet sejtet6 kolcsontigylet részeként is
értelmezhetd, melyben az Utazé a f6ldi (human) életet kaparintja meg a sziv birtoklasanak
metonimikus alakzatan keresztill. A Konyveld dlma cim(, ugyancsak a hard rock kozegé-
ben mozgo felvétel kissé megtori az album ivét, mind zenei, mind tematikus szempontbol
zarvanyt képezve. Az Idérablé albumot zar6, melankolikus hangvétel(, ugyancsak a Pink
Floyd zenéjét idéz6 ,Nélkiiled” ezzel szemben mesteri 6sszegzés, mely a dezorientacié és a
végtelen sotétség képeit allitja szembe a csillagok kozmikus fényével: ,,Csillagok, ha fényiiket
vesztenék / Ha minden 1t elhagynd megunt helyét / Parttalan écedn volna az éjszakdam / Ami-
ben hozzdd sosem érek”.

Csillagok vitjan (1978)

Az 1978-ban kiadott Csillagok uitjan album nagyzenekari nyitanyat (Beethoven 6todik szim-
fonidjabol) az ,Egi vandor” cim felvétel koveti. A dal szovege az ilyenkor szinte szokdsos
azonossagproblémaval foglalkozik; az Utazé hazdjatol elszakadt, 6rokre szamiizéttnek latszo
figuraként tlinik fel, akit csak almai fliznek eredetéhez: ,,Néha még dlmodom, / Biborszinii
alkonyon / Oly messze van titokzatos hazdm, / Vissza mdr nem térhetek, soha talan”. A dal
ugyanakkor az Utazé szinlelt, illetve eltitkolt identitasarol is tudosit, felidézve az ,,idegenek
koztiink vannak” jelszéval érzékeltethetd sci-fi paranoiat: ,,Egy ldny is var, s egy éjszakdn /
Rémiilten néz redm. / Megérti majd, hidba titkolom, / Hogy én egy mds vilaghoz tartozom.”

A szoveg egyértelmiivé teszi, hogy az Utazd valamiféle idegen vilag kiildotte, de nyitva
hagyja a kérdést, hogy mi kiildetésének célja, valamint azt is, hogy a Foldet a szamitizetés
kietlen helyének, vagy valamiféle (6j) otthonnak tekinti-e, ahol esetleg majd befogadjak 6t:
»Nem a Foldon sziilettem, de ez a fold a végzetem”. Miként az Id6rablo-album esetében, itt
is van kakukktojds: a lemez legnagyobb slagere, a ,Léna” Egyébként az Omega mindha-
rom space rock albuman talalhat6 egy-egy nem éppen odaill6 felvétel: az els6n ,,A konyvels
alma”, a masodikon a ,, Léna’, a harmadikon pedig ,, Az arcnélkiili ember”. De azt is mond-
hatjuk, hogy mig az olyan daloknak, mint a ,,Léna’, a ,Bibor holgy”, a ,,Nydri éjek asszonya”,
az a kompoziciés szerepiik, hogy néhany szerelmi kozjatékkal szinesitsék a science fiction
jelenetek nyomasztd sorat, addig az ,, Arcnélkiili ember” esetében az ltala jelképezett biirok-
ratikus, képmutato, lélektelen embertipussal val6 szembesiilés készteti az Utazdt arra, hogy
elhagyja a Foldet és megkeresse Gammapolist, eredeti otthonat (Majnik 2019: 191).

Néhany, a space rock koncepcié szempontjabdl nem relevans, de az album zenei ivébe jol
illeszkedd szam utan (,,Légy er6s”, ,,Bibor holgy”, ,,Metamorfozis 1”) kovetkezik a cimado
felvétel, a ,,Csillagok utjan”. Az Utaz6 alakja/személyisége e ponton mar kozmikus 1éptékii-
re novekszik: ,Napfoltos arcom az égnek forditom, / Kilenc bolygé sulydt tartom villamon”.
E kissé tulzo jellegti, a dalok héséhez, illetve a szovegbe foglalt jelenetekhez egyarant kap-
csol6do kulisszahasogaté szimbolizmus (f6ként a Beethoven-nyitannyal karoltve, mely vél-
hetéen a zeneirodalom egyik legtobbet idézett motivuma) ugyancsak hozzdjarul ahhoz a
»kellemetlen nagyszertiséghez”, mely hatranyara kiilonbozteti meg a ,,Csillagok utjan”-t az
azt megel6z6 ,,Idérablo”-hoz vagy az azt kovetd ,,Gammapolis™-hoz viszonyitva.
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Az album érdemi befejezése — az instrumentalis ,,Findlé’-t nem szamitva — a Metamorfozis II.
A szoveg és a cim egyarant utal az dldozati étel és ital evangéliumi atvaltozasara, illetve
a jelenetezésben feltind messidsszer(i alak transzformacidjara is. Utdbbi esetben az illeté
afféle dlmessids szerepében tlnik fel, aki kezdetben elrejt6zik a megvalté kontosében, de ké-
s6bb felfedi valédi arcat. Mindenesetre a foldiek messiasként tidvozlik a titokzatos idegent,
amit az jszovetségi utaldsok is megerdsitenek: ,, Ime, itt az ember, ranéz minden szem, / Az
egybegyiiltek varjdk, hogy 1ij csoddt tegyen”. Valamint: ,, Szétlanul megtori, mégsem jut kenyér, /
Nyomtalanul tiinik el, amihez csak ér”.” A foldiek korében felbukkané idegen azonban sokkal
inkabb rendelkezik pusztit6, mintsem gyogyitd/megvalto erdvel: ,, A pusztitds csoddjat a szél-
be szorja szét, / Ndla volt a kezdet, az embernél a vég”. Az evangéliumi utalasok egyrészt bizo-
nyara az albumot jellemzé bombasztikussdg fokozasa érdekében keriiltek a szovegbe, mas-
részt pedig az Girutazashoz kapcsolddé vallasos-messiasi funkciodk, illetve a foldonkiviiliek
eljovetelét az emberiség kozmikus megvaltasaként értelmezé felfogas hangsulyozasaként.

Gammapolis (1979)

A kovetkez6 space rock album az Omega karrierjében a legnagyobb példanyszamban eladott
magyar poplemez, az 1979-es Gammapolis. Az ,,Oriiltek 6rdja” cim felvételt nem szamitva
az album kevésbé rockos, kevésbé gitarkozpontu, mint az egylittes korabbi, egyébként
hasonléan a progressziv rock kozegében mozgé lemezei. Feltételezhetd, hogy az akkoriban
igen népszert francia Space egyiittes felvételeinek teatralis, stirli szovésli szintetizatorszo-
lamokban gazdag zenéje is nyomott hagyott az albumon. A pinkfloydos hangzas immar
a multé, a Gammapolis sikeres atkotés a villanygitarok és Hammond orgonak birodalma-
tol a hetvenes éveket mindinkabb meghatérozo szintetikus hangzasok irdnyaba, mely mind
a progressziv rocknak, mind a konceptudlis popzenei kisérleteknek, mind a szimfonikus-
instrumentalis torekvéseknek, mind az eurépai diszkézenének meghatarozé innovacios
kozegévé valt, Rick Wakemantdl kezdve a Kraftwerk egytittesen és Jean-Michel Jarre-on
keresztiil Giorgio Moroderig. A korabeli kritika egyébként ellentmondasos érzésekkel vi-
szonyult az Omega hangzasanak mind szintetikusabba valasahoz; egyesek a korszerliség
és a zenei fejlédés elismerésének jegyében tidvozolték, masok viszont inkabb helytelenitet-
ték, és a rockos hangzas hattérbe szoruldsa miatt elmarasztaltak.®

A ,Start — Gammapolis I” cim{i kompozicié visszautal az ,,Idérablo” és a ,Csillagok ut-
jan” albumok ,,kozmikus hobd” motivumaira. A szoveg lirai énje a F6ldon inkognitéban é16
idegen szerepében szolal meg; huszonhdrom évnyi tavollétét kovetden az Utazo6 hazaindul és
bucsut vesz a foldiekt6l: ,Oly hosszii volt a huszonhdrom év, / S oly messze van az én hazdm,
/ 1dém lejart, a Foldet elhagyom, / Mert Gammapolis vir redm”. Noha a szoveg ismét csak
nyitva hagyja a kérdést, hogy emberrél, vagy valamiféle, a Foldon befogadast nyerd idegen
teremtményrél van-e sz6, az legalabb egyértelmi, hogy az Utazé nem Foldiinket tekinti az

7 Az evangéliumi referenciakat a dal angol valtozatanak cime még jobban megerdsiti, lasd: ,, The Hope, the
Bread, and the Vine” (Omega: Skyrover. Bellaphon-Bacillus, 1987).

8 Lasd példaul: ,,Az trrock feltételezi az elektromos billentytis hangszerek széles korti alkalmazasat, ezek ala-
kitjak ki a tipikus »tirhangzast«. Még a legjobb egyiittesek sem tudnak mindig ellendllni a kisértésnek, melyet
a szintetizatorok adta lehetdségek nytjtanak. [...] Nem sikeriilt szervesen felépiteni az egyes szamokat, nem sike-
riilt kikiiszobolni a billentytis hangszerek sokszor oncélu alkalmazasat. A szintetiztorok seregének hasznalata itt
[a Gammapolison] mar nem eszkoz, hanem cél, és ezt az egész lemez megsinylette” (Gyurovszky 1982: 22).
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eredeti otthonanak: ,,Ha az éra pont éjfélt mutat, / Nézz dt az ég ablakdn, / Megldthatod azt a
csillagot, / Hol Gammapolis vir redm’”.

Ezt kovetden az album két nagy slagere csendiil fel, a ,,Nyari éjek asszonya”, mely nem koto-
dik a space rock témahoz (hacsak nem a ,,nyari éjek asszonya” az a titokzatos szeretd, akit6l az
Utaz6 tdbb Omega-albumonis féjdalmas btcstit vesz); valamintaz , Oriiltek 6réja”, melyahard
rock kontosében jelentkezd, az élet felgyorsuldsat, a neurdzis és a kdosz uralmét hangstlyozo
modernitds-, illetve nagyvéroskritika. Tematikus szempontbol (élhetetlen nagyvaros, elide-
genedés stb.) e felvétel el6képe a ,,Huszadik szazadi varoslaké” cimt dal, mely a zenekar Nem
tudom a neved albumén (1975) talalhato. Természetesen az ,,Oriiltek 6rajd”-nak riaszté nagy-
varosat azonosithatjuk az Utaz6t magahoz szOlit6 irbéli metropolisszal, Gammapolissal, de
a szoveg oly mértékben sablonos és annyira f6ldi referenciakkal 4tsz6tt, hogy sokkal kony-
nyebb azonositani barmely modern nagyvarossal, akar a korabeli Budapesttel is.

»A szamiizott” cimd felvétel végre kozelebbrél is meghatdrozza az Utazét: valamiféle
politikai szamizottrél van sz6 (amit erésit az 1956-ra torténd, allitdlag teljesen véletleniil
keletkezett utalds is a ,Gammapolis I” cimii dalban), aki hosszas bolyongds utan megérkezik
a Foldre, abban reménykedve, hogy itt végleges hazat talal. ,A szdmiizétt a vdrosba tér, /
Szivében érzi, hogy ezzel az 1t véget ér, / Hazdm, fogadd be 6t! / Nem ldzad ellened mar, hisz
az 1t véget ér”. Az albumot zar¢, igy erés kompozicids szerept ,Gammapolis II” ismét csak
eldontetleniil hagyja dilemmankat: ki, kicsoda, honnan, hova tart, és (f6leg): vajon miért.
A ,megszokott vildg” (vagyis a turneri ,struktira”) prozaisagaba torténé alastillyedés, illetve
az ,Uj csoddk” (vagyis a turneri ,,antistruktdra’) birodalma felé vezeté ujabb utazas egyarant
lehetéségként koérvonalazédik mind az Utazé, mind pedig az egyiittes zenéjét befogado ko-
z0nség szamara.

Noha a kéztudat, illetve a recepcié csak harom albumot sorol az Omega space rock kor-
szakahoz, valjéban az 1979-ben kiadott EI6 Omega. Kisstadion 79 cim(i dupla koncertlemez
is idetartozik. A lemezen az 1975-6s Nem tudom a neved kivételével kizarolag az rrock
korszakban szerzett szamok hallhatok, valamint a koncertet nyitd ,,Sze-Vosztok” cimi
kompozicid, melynek studidvéltozata nem is létezik. A Sze-Vosztok szdjaték egyértelmiien
utal a Szovjetunié Vosztok (,Kelet”) elnevezésti tirhajézasi programjara, valamint az (r-
hajé nevére is (Vosztok 1), mellyel Jurij Gagarin 1961. aprilis 12-én megkeriilte a Foldet.
A felvétel orosz nyelvii visszaszamolassal és inditoparanccsal kezdédik, de ettél eltekintve
a kompozicié instrumentalis.

Dizdjn

Vegyiik szemiigyre a fent targyalt harom Omega-album boritégrafikait is. Az Id6rablo sziir-
realisztikus boritédizajnja nem kotédik az tirrockhoz, a felh6s égbolt eléterében lebegd antik
ora fényképe a lemez cimére utal. Az album posztermelléklete mar beszédesebb: az egyiittes
tagjai futurisztikus kosztiimokben poézolnak a kamera el6tt. Benkd Laszld képenye varazs-
l6jelmezt, Kébor Janos bé ujji, pelerinszerd, feliil fekete tollboaval szegélyezett inge részint
progressziv, részint glam rockos kiilsdségeket idéz, a magas talpt csizmék pedig (kiilonosen
Debreceni Ferenc pompas eziistszin csizmai, de a tobbieké is) ugyancsak a glam rockzene
androgyn/camp ikonografidjara utalnak vissza. Benkd varazsléjelmeze — és teljes kiils6 meg-
jelenése - talan a korszak egyik zsurnalkozhelyére is reflektal, ugyanis a progressziv rock
egyes eldadoit (Rick Wakeman, Tomita, Vangelis, Jean Michel Jarre stb.) a sajt el@szeretettel
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nevezte ,billentytis varazsloknak” (Sebék 1981: 4). A poszter legizgalmasabb vizualis ele-
me egyébként a fotel, melyben Kébor Janos til. A magyar szarmazasu német dizajner, Peter
Ghyczy éltal tervezett, narancsszini mianyagbol ontott tiléalkalmatossdg mind a hatvanas
évek derts pop art butortervezésének, mind az trkorszak futurisztikus esztétikdjanak rep-
rezentativ darabja volt.

A CGisillagok utjan boritdja ugyancsak jelmezben (himzett mintds hofehér ingekben-nad-
ragokban) mutatja be a zenekar tagjait, a borité hats6 oldalan pedig aranyszinti kozmikus
kod gomolyog, a koordinatavonalak kozt az égitestekkel. Lehetne vitatkozni azon, hogy a
zenészeken lathato erdsen stilizalt ruhadarabok mennyire illenek a space rock kiilséségeihez
(a progressziv rock ikonografidjahoz talan inkabb), de itt is érzékelhetjiik, hogy az Ome-
ga ebben a korszakdban mdr a zenei megszolalas, a szinpadi show, valamint az 6ltozkodés
gondosan eltervezett Gesamtkunstwerk-szer(i egységére torekedett. Ez a tudatossag azért is
figyelemre méltd, mert (miként a zenekar vizudlis megjelenéséért felelds Nyari Istvan fests-
grafikus megjegyezte) akkoriban ,,sem a mainstream zenéhez, sem az underground vagy
alternativ zenéhez nem kapcsolddott kreativ ipar” (Baldzs és Szabd 2018). Mas kérdés, hogy
ebben az imazstervezésben olykor felbukkantak kevéssé sikeriilt, vagy éppen nevetséges
mozzanatok is, 1asd a Gammapolis-korszak csikos harisnyanadragjait, melyekre az egyiittes
tagjai combtdig éré farmersortot huztak.’

A Gammapolis boritédjat ugyancsak a lemezgyari berkekben, illetve a budapesti under-
ground miivészkorokben egyarant jaratos Nyari Istvan tervezte. Kétségtelen, hogy a zenekar
itt elemzett korszakan beliil ez a borit6 kotddik legszorosabban a space rock kiilsdségeihez:
a cimoldalon egy idegen bolyg6 sziklds felszinét lathatjuk, futurisztikus épitményekkel, me-
lyek alatt talan éppen az album cimét adé tirvaros, Gammapolis rejtézik. Fontos kértilmény
még, hogy a lemez boritéjanak mindegyik oldaldt az Omega koncertjein hasznalt, akkori-
ban szinpadtechnikai szenzacidnak szamité ,,1ézeragyt” altal vetitett neonszint fénycsikok
diszitik. Az EI6 Omega album boritéjit ugyancsak Nyari Istvéinnak kdszonhetjiik, ezen az
egylittes tagjai immar valamiféle ,,(irruhdban’, eziistszin{i szkafanderben lathatok.

A Mini és a ,kozmikus jazz”

Miként a nemzetkozi szintéren, ugy a magyar popzenén beliil is a legkiilonfélébb stilusirany-
zatokban testesiiltek meg az tirrock térekvései. Az Omega egyiittes produkciéjarél megalla-
pithatjuk, hogy a fehér rockzene dominanciajat hirdetd brit progressziv rock vilagahoz ko-
t6dott. Ennek alternativajat képezték a hetvenes években Torok Adam és a Mini egyiittes
torekvései, melyek az évtized masodik felét6l mind tudatosabban kozelitettek az afroame-
rikai zene, elsésorban a jazzrock és a jazzfunk hangzasvilagahoz (Havasréti 2016: 93-94).
Ebben az idészakban tet6zott vilagszerte a jazz, illetve a funk és a rockzene hangzasat 6sz-
szegz6 fuzids torekvések népszertisége; a budapesti jazzszintér fiatal muzsikusainak koré-
ben is egyre népszertibbé, és egyre inkabb mércévé valtak Miles Davis, Eumir Deodato,
Chick Corea, a Return to Forever, Joe Zawinul, a Weather Report, és nem utolsésorban

9 Itt érdemes emlékeztetni arra, hogy a Pink Floyd tagjai legnagyobb sikereik csticsan is egyszert utcai 6ltozék-
ben Iéptek fel (a Syd Barrett-korszakot kovet6en), és szinpadi ruhazkodasukban mind a progressziv rock zenészei
extravagans outfitjét, mind az {rrock futurisztikus kiilsdségeit elvetették.
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Herbie Hancock jazzrock, jazzfunk felvételei (Gobolyos 1997: 56; Javorszky 2014: 151;
Havasréti 2017: 252-257).

Nehezen rekonstrualhat6, hogy a zenekar mikor és miért fordult a space rock és a koz-
mikus jazz irdnyaba. A korabeli sajtétudésitdsok ezt illetéen ellentmondasosak, sét, zava-
rosak, a beszamolok otletszertien irtak hol szférikus-kozmikus zenérél, hol ufészvitrél, hol
zenei fantaziautazasrol. 1976-ban az ELTE Egyetemi Szinpadon tartott koncertjén a Mini
mar eléadott valamiféle space rock szvitet, mely a rejtélyesen hangzé ,,Aila” cimet viselte
(Selmeczy 1976); Kébanyai Janos tuddsitasa szerint viszont az Aila és az ufészvit a misor
két kiillonallo szerzeménye volt (Kébanyai 1976)."° A korszakfordité fellépésre oktdberben
kertilt sor, majd ezt december 28-an megismételték. ,Itt mutatjuk be ufécimd 4j szerze-
ményiinket, mely mar a nyolcvanas évek zenei hangvilagaba kalauzol” - nyilatkozta Torok
Adam (n. n. 1976: 41). A zenekarvezetd lelkes szavaibdl kittinik, hogy a space rock hangzasét
a tematikus elemektd] fiiggetlentil is valamiféle avantgard jelenségnek, mintegy a ,,j6vé ze-
néjének” tartotta, hiszen a zenekar és kozonsége ekkor még négy-o6t évnyi tavolsagra volt az
emlitett nyolcvanas évektdl.

Errél a koncertrdl tobb korabeli sajtotuddsitas is megemlékezett. Mindegyikiik kiemelte
a szoban forgd tobbtételes kompozicié nagyszabdasu (,,szimfonikus”) jellegét, valamint azt,
hogy tematikus szempontbol a foldonkiviiliek érkezéséhez, illetve az (irutazashoz kotoédik.
»Az ufdkrol szold hosszabb lélegzett szerzeményiik zenei anyaga kozott sci-fi torténetet
mondtak el, s a négytagu legénységet néi korus is kisérte felvételr6l” — irta fellépésiikrodl az
Ifjusdgi Magazin (n. n. 1977: 26). ,, A jazz felé orientalédtunk, s mindig arra torekedtiink,
hogy olyan jazzt csinéljunk, ami kozértheté zenei motivumokra épiil. Ujabban megprobél-
koztunk az elektronikus, kozmikus hangzdssal, a kisérlet egyik kézzelfoghaté eredménye
példéul e szerzemény” - nyilatkozta Torok Adam ugyanott (n. n. 1977: 26). Mind a be-
szamolok, mind a visszaemlékezések megemlitik, hogy ezen a koncerten a Mini latvanyos
science fiction szinpadképpel és multimédia show-val is kisérletezett; a szinpad és a zenekar
folé neolitikus épitmények képeit vetitették, egy férfihang pedig a hires roswelli (Uj Mexiko,
Egyesiilt Allamok) ufélelet felfedezését jelentette be (K8banyai 1976; Gbolyds 1997: 48).

A Mini eredetileg nem abban a formaban képzelte el elsé albumat, ahogy az végiil meg-
jelent (ez persze a korszakban egyaltaldn nem szdmitott szokatlannak). Torok Addm tobb
elképzelését is megosztotta a sajtoval, melyekbdl kideriilt, hogy a tervezett album egyik le-
mezoldaldra mindenképpen egy szvit-jellegti kompoziciét szantak (n. n. 1976: 41). Ez talan
a mar emlitett ,,ufészvit” lett volna, vélhetSen a ,,Hangok és jelek egy nem azonositott repiilé
targyrol” korabbi valtozata. Egy masik nyilatkozat szerint viszont a lemez A oldalara ,,funky
rock” felvételek keriiltek volna, mig a B oldalt a zenekar Bartok Béla-feldolgozasai foglaltdk
volna el (Selmeczy 1976)."" A Vissza a vdrosba albumon (1978) a tobbtételes szimfonikus
rockkoncepcié (amely akar Bartok Béla zenéjébdl, akar az tirkorszak kozmikus hangzasabdl
épitkezett volna) végiil nem valosult meg. A space rock tematika (ha részleteiben is), illetve
a jazz funk hangzas azonban megmaradt, csak nem az eredetileg elgondolt forméban.

Gross Arnold rajzanak készénhetéen az album dizdjnja elényésen kiilonb6zott a korszak
magyar popzenei lemezboritéinak atlagatél. A hires grafikus rendkiviil karakteres képi vi-

10 Az ,Aila” név a fényt, a foldet, illetve a Holdat 6vez6 fénykort egyarant jelentheti.
11 A Bartok-anyag kiadasa egyébként (mint oly sokszor a rendhagyobb Bartok-feldolgozasok torténetében)
a jogorokos ifjabb Bartok Béla tiltakozasa miatt hitisult meg (Gobolyos 1997: 49-50; 58-59).
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laga (aftéle dekorativ-idilli ,,bioromantika”) ugyan nem kiilondsebben illett a zenekar hang-
zasahoz, ugyanakkor felfedezhetiink a grafikdn egy paranyi (irhajot is, fedélzetén a Mini
tagjaival. ,,[Gross Arnold] a lemez cimadé daldhoz valasztott a ,,Vissza a vérosba” téméra
komponalt rajzot. Ezen lathat6 egy uf6 is, amelynek fedélzetén lebeg az egytittes a varos fe-
lett. [...] Ugyanis a lemezen két ufészam is helyet kapott: a ,,Rakétaember” és a ,,Hangok és
jelek egy nem azonositott repiild targyrél”. Mindehhez annyit: mar évek 6ta probalkoznak
a szférikus hangzassal, a felvételen a specidlis hanghatdsokat tigynevezett elektromos késlel-
tet6vel érik el” (n. n. 1978). A boritd szépségét egyébként mind az albumon hallhat6 zenéért
egyértelmiien lelkesedd, mind a fanyalgd, az ,,lirzenét” hatasvadaszatnak mindsit6 kritikak
kiemelték (Kaan 1978; Selmeczy 1978; Gyarfas 1980; K6banyai 1981).

Noha a Mini produktivitasa, illetve népszertisége nem érte el sem a ,,fehér” progressziv
rock stilushoz k6t6d6 Omega, sem a ,fekete” funk stilust radidbarat rockzene forméjdban
meghonosité magyar zenekarok (a Bergendy, a Skorpid, illetve az LGT) szintjét, torekvéseik
példaértékiien testesitették meg a magyar popularis zene fejlédésének egyik sajatos és inkabb
kivételszertinek mondhat6 iranyat, mely a space rocktematika és az afroamerikai hangzas
egybeolvasztasan alapult. Zenei szempontbodl e felvételek (a ,Rakétaember”, a ,Vénuszdal’,
valamint a ,,Hangok és jelek egy nem azonositott repiilé targyrol”) jol besorolhaték az akko-
ri jazzrock nemzetkozi féaramaba, melynek mind spiritualis dimenzi6it, mind kiilséségeit
a vilagtir rejtélyei és tavlatai irdnti vonzodas jellemezte.

A hetvenes évek elejétdl az amerikai fizids zenében meghatarozéva valt a funk, valamint
az elektronika hatasa, ennek f6 el6zménye Miles Davis, majd Herbie Hancock zenéje volt
(Gluck 2012; Belden 2013). A korabeli jazzrock/jazzfunk torekvéseket fettiné médon athatot-
ta a science fiction vilaga, részben a Sun Ra altal megtestesitett zenei kozmofuturizmus, majd
késoébb az extravagans George Clinton-féle P-funk népszertisége kovetkeztében. E két eléado
munkdssagat Mark Dery 1993-as irasa (Back to Future) Ota az afrofuturizmus részeként is
szokas értelmezni.'> A science fiction, a funk, valamint a fekete nacionalizmus egytittes ha-
tasat a korabeli jazztorekvésekre Bob Gluck ugy jellemzi, mint Stanley Kubrick 2001 Space
Odyssey cimt filméjének, illetve James Brown ,,Say it Loud - I'm Black and I'm Proud” cimt
slagerének kulturalis 6tvozetét (Gluck 2012: 4). Mindezek a zenei, vizudlis, valamint ideo-
légiai inspiraciok hamarosan a modern fuzids zene koznyelvévé alakultak at, és megjelentek
példaul Weldon Irwine és Herbie Hancock albumain, nem csupan a hangzast, hanem a felvé-
telek és az albumok cimeit, valamint a lemezboritok grafikait illetden is."

A Mini egyes felvételei jol reprezentaltak a fent jelzett, a science fiction és a jazzfunk
kolcsonhatasabdl sziileté torekvéseket. Az akkori jazzrock és jazzfunk hangzaselemeivel,
ritmikai sablonjaival tigyesen gazdalkodé dalokat a karakteres dob-basszus groove-ok, az
elektromos zongoran el6adott sz6lok, valamint Térék Addm improvizativ fuvolajatéka és
enthuziasztikus énekstilusa hatdroztdk meg. A zenekar ,Fekete gép” cimu szama reflektalt
az akkori popzenében tetten érhetd technoldgiai valtozasokra is. A lemezen rogzitett felvé-
telek kritikai mérlegeléséhez azonban figyelembe kell venniink, hogy a Mini alapvetd koé-

12 Az afrofuturizmus az Amerikaban él6 feketék diaszporatapasztalatat értelmezi egy gnoszticizmusbol, sci-fi
motivumokbol, fekete (vallasos) nacionalizmusbol osszegyurt ideologian keresztiil. Az ¢shazaba valé visszatérés
az afrofuturizmus felfogasa szerint jellemzden esztétikai-imagindrius dimenzidban valdsulhat meg, a fekete zene
(jazz, funk, reggae, dub) befogaddsan keresztiil. A zenehallgatas visszatérés az elhurcolds terrorja dltal lerombolt
6séllapothoz (Bird 2013; Dery 2016 [1993]).

13 Néhany példa: H. Hancock: Sextant (1973), Thrust (1974); W. Irwine: Cosmic Vortex (1974).
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zege mindig is a koncertfellépés, a jam session zenélés kotetlen vilaga volt. A hard rock
stilushoz inkabb kot6dé és Hammond orgonan jatszé Papp Gyula billentyts kilépése utan
Németh Karoly jazz-zongorista érkezett a zenekarba, aki viszont a fizi6s zene legtipikusabb
billentylis hangszerén, a Fender-Rhodes elektromos zongoran jatszott. Németh billentyts
improvizacioi ett6l kezdve er6sen meghataroztak a Mini stilusat. A tagcserék kovetkeztében
egyébként az a helyzet allt el8, hogy végiil a budapesti ,,roma jazz elit” ifjabb generacidjanak
képvisel6i (Németh Karoly, Kunu Laszl, Balogh Jend, majd Lakatos Laszld) sorakoztak fel
az eredetileg autodidakta Térok Addm mogott (Halper 2015: 174).1

A Vissza a vdrosba album felvételeinek mindegyike professziondlisan megszoélaltatott, ele-
gans hangszerszélokkal atsz6tt mainstream jazzrock kompozicié, melyekben a dalszovegek
altal hangsulyozott ,szférikus” space rock vilagot zenei szempontbdl csupan néhany vissz-
hangeftektus jelzi/érzékelteti. A korabeli kritika meglehetdsen jol fogadta a lemezt — ,,mes-
teri album sziiletett” - lelkendezett példaul Galla Miklds (1978: 36). A kritikusok korébdl
sokan szurkoltak a lemezgydri kiaddspolitika altal nem kiilonosebben kedvelt (viszont mar
mitikus aranyu hirnévvel rendelkez6) zenekarnak. ,,Kiilonleges teriileten sikeriilt maradan-
dot alkotniuk: a space rock, az tirzene miifajaban. Ez mar a XXI. szazad muzsikdja, kozmikus
hangeffektusok és az afrolatin zene aszimmetrikus titemeinek 6tvozete, amely szinte f6ldon-
tuli hatdst kelt” (Selmeczy 1978: 3).

A dalszévegirds nem tartozott a zenekar erdsségei kozé, Torok Adam szovegei kezdetben
a hippi kultira motivumait idézték-varialtak, majd dalait mind nagyobb mértékben kezd-
te 4thatni valamiféle , kozmikus zsargon”. Az Uton a fold felé cimi albumuk szdvegeit mar
a korszak egyik legtobbet foglalkoztatott hivatasos szovegirdjanak, S. Nagy Istvannak a koz-
remiikodésével irtak. Mindenesetre tobb daluk szévege dsszhangban allt a science fiction
és a space rock vilagaval, és ha kissé tormelékes-szétesett formaban is, de jol kifejezték az
olyan jelenségeket és kérdéseket, mint a kommunikaci6 problémaja, az idegenségtapasztalat,
a kozmikus magany, illetve a végtelen tavlatok keresése.

A Vissza a virosba els6 space rock felvétele a ,,Rakétaember” cimti dal.”® Az egyes szam
els6 személyben megszo6lalo széveg aftéle heroikus/optimista science fiction témakatalégus,
mely az Grutazas/(irkutatds, a kommunikaci6 (,a végtelenbdl fényjeleket vdrok”), a gorog
mitoldgia, illetve a szuperhés-képregények jelenetei kozott vazol parhuzamot: ,, A vildgiirbe
szallnék minden éjjel / Konyortelen, badtor, hideg fejjel”. Ugyanakkor a dal naiv és kissé het-
venkedd heroizmusdt arnyalja, hogy a szévegbe foglalt jelenetek csupan vagyképek, a hés
almaiban valdsulnak meg (,, szdguldom az dlmokban”) illetve az is, hogy az Ikarosz reptilésére
és a titanok sorsara torténd utalds a bukas és a hiibrisz baljos képzetével is megterheli a szo-
veget: ,Hogyha én lehetnék, | A szikla, ami soha nem mozdul el, / A rakéta, ami az égbe szdll,
/Az Ikarus, aki a Naphoz beszélt, / A titdn, amig fiatal a vér”.

A kovetkezd space rock felvétel a lemezrél a Vénuszdal. A szoveg két képzetkort vetit egy-
masra a kozmikus s6tétségen athatold fény, illetve a reménykedve vart hang szembedllitdsan
keresztiil. ,, Az éjben az égen fény / Kozmikus esé fiiggonyén dt / hangod hallom, / Ez az én da-
lom”. Mig a Vénusz fénye a mérhetetlen tavolsag ellenére is lathaté a Foldrél, addig a bolygd
(feltételezett) hangja, éneke, iizenete csupan utopisztikus vagyakozas célpontjaként fogal-

14 A szocializmus korabeli budapesti jazzszintér szociokulturalis, valamint etnikai tagolodasat illetGen lasd
Havas Adam irdsat (2017: 179-180).

15 Itt érdemes megemliteni, hogy Elton Johnnak volt egy ,,Rocket Man” cimti 1972-es slagere, mely vélhetéen a
David Bowie-féle ,,Space Oddity” sikerét probalta megismételni (Buckley 2010 [2005]: 78).
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mazo6dik meg: ,, Az éjben az éjen dt / Galaxis mélyén Vénusz / Dalod varom / Ez az én zeném’.
A Vénusz ,dala” éppen észlelhetetlenségén keresztiil, a vagyakozas és a varakozas targyaként
utal valamiféle misztikus zenei struktura létezésére. Mindez, mint a space rock kompozici-
Ok esetében igen gyakran, a bolygdkozi kommunikacio lehetéségében valé reménykedést is
példazza: , Az éjben az égen fény / Orik faklya ég / Hangod hallom / Ez az én dalom”.

Az utolsé rrock-kompozicié az 1978-as albumon a ,,Hangok és jelek egy nem azonosi-
tott repiild targyrol”. Szovege szétesébb, toredékesebb; nem tudni, hogy valamiféle szandé-
kolt rejtélyeskedésnek vagy a kissé darabos szovegir6i munkanak koszonhetben: ,, Tudom,
latlak én. / Tudom, nem felel. / Tudom, vdrni kell. / Tudom, nem felel. / Tudom, itt a Fold. /
Miért nem felel?” A tobb mint hétperces kompozicié kozepén a funk litktetését disszonansan
bugyborékolé Moog-szintetizatorsz6lé bontja meg; e zenei kozjaték azért is érdekes, mert
a Mini a space rock és jazz funk eldaddk tobbségétél eltéréen nem hasznalt szintetizétort,
valdszintleg nem is engedhették volna meg maguknak ezt az akkor igen draganak szamit6
hangszert.

A Mini masodik albuma, az 1979-es Uton a Fold felé mintegy visszaveszi vagy érvényte-
leniti a zenekar dsszesen egyetlen nagylemezen megtestestilt space rock korszakat, és a f6ldi
problémakhoz torténd visszatérést hirdeti. A hangzas itt érezhetéen rockorientaltabb, a dal-
szoveg pedig Osszegzi-katalogizalja mindazokat a space rock motivumokat, melyek a Vissza
a vdrosba albumot atsz6tték. Hogy a zenekar ténylegesen milyen megfontoldsokbol fordult
el egyetlen év elmultaval a space rock vilagatol, nem tudhat6, mindenesetre a dal szovege
maga is valamiféle uttévesztésként utal az Girrockkorszakra: ,, Az égbolt eltavolodik és halkul
a Vénusz-dal. / A rakétaember eltiint és tisztul mdr a kodfal. / A hangok és jelek formdalédnak
létiink célja koré, / Mds értelmet nyer minden hang. / Uton a Fold felé”. Valamint: , Egyre mesz-
szebb a vidék hol annyit idéztiink. /]ol tudtam, hogy az 1itrdl mi egyszer letértiink”.

Ezzel a fordulataval a Mini nem volt egyediil; 1979/80-ra az Omega is lezarta trrock-
korszakat, és tjra a hard rock, majd - részben menedzseriik, Peter Hauke 0sztonzésére — az
akkor korszertibbnek itélt new wave hangzas felé fordult. Mire 1980. méjus 26-an az els¢
magyar Urhajds feljutott a vilagtirbe, addigra a hazai (zenei) kozvéleménynek nagyjabdl ele-
ge is lett az Grrockbol. A Hungaroton azonban egy kiilonleges space rock kiadvannyal {in-
nepelte meg az eseményt: a Locomotiv Gt. és a Neoton zenekar alkalmi tarsulasaval létrejott
Asztronauta egylittes Farkas Bertalan Grrepiilése alkalmabol rogzitette ,Magyar a vildgtir-
ben” (1980) cimii dalat. E felvétel természetesen teljes mértékben (techno)optimista karak-
terd (lasd: ,,amikor visszatérsz, / kicsivel tobb leszek én is”), viszont aligha lehetne mas, hiszen
egy nagy jelentéségli szovjet-magyar tudomanyos, illetve politikai esemény megiinneplése
céljabol késziilt.

Osszegzés

A hetvenes évek magyar irrockjanak 6sszképe sajatos mozaikra emlékeztet, melyben hang-
zasvilagok és ideoldgiak (humanizmus, elidegenedés, technoldgiai optimizmus és pesszi-
mizmus, modernitdskritika) keverednek a science fiction kulturabol vett kiilonféle moti-
vumokkal. A torténetet alapvetden harom figura uralja: egyrészt a — nevezziik igy - csillag-
mérnok, masrészt a kozmikus csavargd, harmadrészt pedig a politikai szamuzott alakja. Az
els6ként emlitett szerepld, illetve a hozza kot6d6 humanisztikus képzetkor a magyar globusz
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lehetdségeit, tavlatait, illetve paradox moédon: korldtait testesiti meg: a kozmosz és a jovo
titkainak kutatasaért cserébe mind a fehér kopenyes szakemberek, mind a kozmikus Iét tit-
kait fiirkész6 miivészek lemondtak azon tarsadalmi szerz6dés kritikajarol, melyen az életiik
keretét add, sorsukat determinalé politikai rendszer alapult (Gyorgy 2005: 56, 61). Ezzel
a képzetkorrel érintkezik, de masféle tavlatokat is sejtet a tovabbi két szimbolikus figura,
akiknek diaszporikus léttapasztalata felveti a kérdést: honnan hova csavarognak, honnan és
hova lettek szamtzve, és vajon miért?

Az afrofuturizmus szempontjait bevonni a magyar space rock torténetének elemzésébe
tulkontextualizalasnak tinhet, mégsem nevezném annak. Egyrészt — a Mini egytittes mun-
kait tekintve — a hazai jazzrock/jazzfunk szintér torekvései egyértelmiien az amerikai fusion-
music movement kozmikus-tirhajézdsos motivumokkal sokszorosan atszétt vilagahoz kap-
csolodtak, mely fontos része az afrofuturista kdnonnak is.'® Masrészt a hazai space rock
produkciokban is megfogalmazddik valamiféle szamtizetés- vagy diaszpdratapasztalat. E ta-
pasztalatot konnyen 6ssze lehet kapcsolni olyan, a hazai kézgondolkodast, illetve értelmiségi
gondolkodast erésen atszové képzetekkel, mint az 1956-ot koveté emigraciés hullam,
a trianoni békekotés kovetkeztében diaszpdralétre karhoztatott hatdron tuli magyarsag
helyzete, a zsidosag és a romak diaszporikus tapasztalatai, vagy a budapesti underground
kultara sajatos ,,gettohelyzete”

Nem kell belemagyarazas ahhoz, hogy a Kadar-korszak tirrockjaban hemzseg6 kozmi-
kus utazdkat, otthontalan csavargokat, szamuzotteket, a foldi 1ét mindenféle rendt és rangt
disszidenseit latva esziinkbe jussanak a korszak valosagos csavargoi, szamuzottei és disszi-
densei. Ugyanakkor nem éllithatom, hogy az trrockfelvételek szovegeiben felbukkané figu-
rak egyértelmiien a fenti karakterek (politikai) allegériai lennének. Inkabb arra helyezném a
hangsulyt, hogy ezek a figurdk — akdr a Foldon, akar a vilaglirben — az ellenkultura, a hippi-
vilag, a ,,Bohémia” jellegzetes alakjaiként ttintek fel, akiknek életét, gondolatait meghatarozta
az egzisztencialis szamuzottség élménye, a meggy6z6dés, hogy a tarsadalmi rendszer, mely-
ben élnitik adatott, kilokte 6ket magabdl, ily médon puszta létilkkel szamuzottekké, nem
evilagiakka, foldonkiviiliekké valtak.

Sajat vildgukon beliil szérddtak szét, egyszerre érezték a ,,rossz helyek” démoni kisugarza-
sat, a vildgidegenséget, a fennall6 rendszert tagad6 kulturalis, politikai, valamint technol6gi-
ai-medialis utopiak vonzasat. Nem véletlen, hogy a vilagtir meghatarozo képzetkorként volt
jelen az izmusok korabdl érkezé avantgard koltd, Tamké Sirat6é Karoly, a Kadar-rendszer-
rel maximalisan kompatibilis Fehér Kldra, a kulturalis kirekesztettségben él6 punkmiivész
Molndr Gergely, a szupersztar statuszt élvezé6 Omega egyiittes, az underground statuszban
tevékenykedé Mini egylittes, vagy a korszak egyik legjelentdsebb, az eurdpai nagyfilm,
a neoavantgard kultura és a budapesti underground sajatos metszéspontjaban alkoté Body
Gabor egyes munkaiban. Ahogy Body fogalmazott egyik irdsaban: valamennyien masként
ugattak a Holdat (Body 1987: 150).

16 E kénont egyrészt olyan zenei alkotok fémjelzik, mint Sun Ra, Miles Davis, Herbie Hancock (jazz), Jimi
Hendrix (rock), Lee ,,Scratch” Perry (dub), Afrika Bambaataa, Public Enemy (hiphop), George Clinton, Bernie
Worell, Bootsy Collins (funk), masrészt a képzémivészet és a graffiti vildgdbodl Jean-Michel Basquiat, illetve
Rammelzee (Dery 2016 [1993]).
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