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Igndcz Addm

Uisszatér a milt

Populdris zene és nosztalgia a késd Radar-korszakban'

Absztrakt: Ebben a tanulmanyban elsdsorban azt vizsgalom, hogy mi a kozds azokban
a muzsikusokban, akik a hetvenes-nyolcvanas évek Magyarorszagdn mar létezé zenék
ujrahasznositdsaval, a (popularis) zenei mult reaktivaldsaval arattak sikereket. Mindezt egy
olyan populdriszene-torténet kidolgozdsanak reményében teszem, amely nem miifajok és
generaciok egymdsutdnjdra éptl - ahogy azt altaldban a rockzene trendformal6 hatdsat
kihangstlyozé munkak teszik —, hanem éppenséggel az egyidejliségekre, a visszatérések-
re, illetve az egyes miifajokon és stilusokon beliil megvaldosuld kiillonbségekre koncentral.
[rasomban mindenekel6tt a Hungdria egyiittes munkdssdgéval és a rock and roll mifajanak
killonb6z6 magyarorszagi megjelenéseivel foglalkozom, ezek bemutatésaval igyekezvén bi-
zonyitani, hogy a magyar populdris zene torténetében bizonyos zeneszamok és miifajok egy-
szerre tobb korszakhoz és alkotoi-el6adéi kozosséghez is hozzakapcsolhatok. Ahhoz, hogy
atfogo képet nyerjiink a rock and roll zenei nosztalgiaban bet6ltott helyérdl, érdemes abbol
kiindulnunk és azt elemezniink, hogy milyen formai léteztek a nyugati zene utdnzdsdnak
és feldolgozdsdnak az éllamszocialista Magyarorszagon.

Kulcsszavak: zenei nosztalgia, feldolgozasok, dllamszocialista Magyarorszag, rock and roll,
Hungaria egyiittes

1 Eziton szeretném megkoszonni Valyi Gabornak a tanulmany elkészitéséhez nyujtott segitségét.
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A Beatlestol Elvisig

1978-ban a Feny6 Miklos vezette Hungaria® egyiittes a Magyar Hanglemezgyarté Vallalattol
(a tovabbiakban: MHV) lehet8séget kapott arra, hogy Beatles-ldz cimmel elkészitse harma-
dik nagylemezét, amelyen Beatles-dalok reprodukcidi, illetve — egy szam (Rock and roll ver-
seny) kivételével — a liverpooli egyiittes stilusaban fogant sajat szerzemények szolaltak volna
meg (Gesztesi és Gesztesi 2006: 73-74).

Beatles-feldolgozasok lemezre rogzitésével és megjelentetésével korabban (1965-1966 ta-
jékan) mar egy-két hazai beatzenekar is probalkozott,” am ezek a felvételre szabott szlikos
id6, a szerény studidkoriilmények, illetve a jaték- és énektudas hianyossagai kovetkeztében
meglehetsen kezdetlegesek voltak, s jelentdségiik mindenekel6tt az amatér ifjusagi zene
elsé id6szakdnak, az ugynevezett koppintds korszaknak a megérokitésében rejlett. Ezzel
szemben a Hungéria minden tekintetben professzionalis produkcidra késziilt, amelyet az is
jelez, hogy a négy akkori alaptag (Fenyé Miklds, Sipos Péter, Szikora Rébert, Kékes Zoltan)
mellett a munkélatokban szdmos ismert vendégmtivész (példaul Bergendy Istvan, Friedrich
Karoly, G6z Lészlo, Dés Laszld) is részt vett, st a felvételen a Magyar Allami Operahaz ze-
nekaranak vonoésai is kozremtikodtek.

De nem ez az egyetlen kiilonbség a beatkorszak és a Hungaria széban forgd produkcidi
kozott: funkeidjuk, rendeltetésiik is alapvetden eltér egymastol. A hatvanas évek elsé felében
ugyanis a beategyiittesek egy é16, hovatovabb a palydja cstcsara érkezd zenekart probal-
tak utanozni. Feldolgozasaik — amelyek koziil az els6k mar joval az emlitett felvételek el6tt
megszillettek — részben egy Uj zenei jatékmod-stilus elsajatitasat és sajat zenei identitasuk
kiérlelését szolgaltak, részben pedig azt, hogy a popularis zene legtjabb, az dllamhatalom
altal feltigyelt magyar nyilvdnossagban akkor még csak korlatozottan megismerhet6 nyugati
trendjeit a lehet6 legkisebb faziskéséssel kozvetitsék a magyar fiatalok felé. Ezzel szemben
a hetvenes évek kozepére a Beatles zenéje mar az allamszocialista Magyarorszagon is széles
korben elérhetévé valt, maga az egytittes ugyanakkor halott volt, vagyis muveik tjrajatszasa
leginkabb a multbeli sikerek megidézésére, az emlékezésre, a rajongokban keletkezett érzel-
mi vakuum kitoltésére volt alkalmas. Arra, hogy a felvételek készitésekor a Hungaria el6tt
is ilyesfajta célok lebeghettek, a legszemléletesebben az 1978-as nagylemez egyik sajat dala,
a Visszatér a mult vilagithat ra. A szam szovegébdl idézett alabbi sorok akar mottéként is
szolgalhatnanak az album egésze szamara. A szovegben tapasztalhato tartalmi fordulépon-
tot — a multbol a jelenbe valé megérkezés pillanatit — a zene is hangsulyozza azzal, hogy az
akusztikus gitar akkordfelbontasaival megrajzolt, melankolikus alapténus az ,Es visszatér
a mult, 6 igen” kezdeti sorndl kifényesedik, és a dob belépésével a szam 1j lendiiletet vesz:

Az éj lassan leszall, szobamban ég még a fény.

Az dlom elkeriil, nem alszom én.

Egy hangra gondolok, mit rég nem hallottam mar.
Oly szép volt a dal, de mar messze, tavol szall.

A lemez véget ért, a korong lassan leall.

2 Nevét az egyiittes egy id6 utan ékezetek nélkiil (Hungaria) is hasznalta. Az egyszer(iség kedvéért a kovetkezok-
ben megmaradok a magyaros irasmodnal.

3 Példaul Atlantis: Atlantis Egyiittes, EP 7309, 1965 (I Should Have Known Better); Metro: Help / You Know You
So Misty, SP 295, 1966.
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Egy kort idézett a dal, de vége mar.

Ugy tiind6kolt a mult aranylon, mint a napkirdly.

S a négy hodité ujra gydzelmes tton jar.

Es visszatér a mult, 6 igen, visszatér a mult.

Es a négy srdc tiszta éneke sziviinkben rendet teremt.
Valahogy ez kellett nekiink, a szeretet egytitt jar veliink.
Es er6t ad mindenkinek, aki éIni szeret.

Az itt megfogalmazott ,,programra” a zenekar azzal is raerésitett, hogy a teljes albumot tuda-
tosan a Mersey-parti egyiittes zenéje koré épitette. (Vagyis masképp jart el, mint a ,,koppin-
tds” beatzenekarok, amelyek kislemezein a Beatles-dalok mellett rendszerint a korszak mas
népszert el6additdl is szerepeltek slagerek.) Rdadasul a lemezen megjelend tételeket hosszt
évek soran, klubkoncertek és vendéglatoipari fellépések tucatjain dolgoztak ki, amelyeken
nemcsak a Beatles dalainak lehet6 legpontosabb reprodukcidjara torekedtek, de szinpadkép-
ben és imazsban is igyekeztek lemdsolni a szigetorszagiakat; ez utdbbi torekvésiik az egyik
1978-as kislemeziik boritéjan is visszakoszon, amely ugyanabban a beallitasban dbrazolja
a zenekari tagok portréjat, mint ahogy az az egyik ikonikus Beatles-lemezboritéon (A Hard
Day’s Night) lathat6. Ezek alapjan okkal tekinthetjiik a hetvenes évek Hungarigjat az els6
tribute zenekarok egyikének (vo. Gregory 2012), amely értelmezést az sem gyengiti, hogy
musoruk és lemeziik a Beatles modoraban irott sajat szimokat is tartalmazott; a Beatles
zenei-szinpadi stilusdnak professzionalis imitdcidi* vagy parodidi® 1ényegében egyidések az
els6 feldolgozasokkal és reprodukcidkkal, és gyakorta ezekkel egy miisorban szerepeltek.

A rockzenei parddidk - példaul a humoristédk alkotta Gunya egyiittesnek koszonhetéen —
a hetvenes évek masodik felében mar a magyarorszagi populdris kultardban sem szamitot-
tak teljesen ismeretlen jelenségnek, 4m a zenei mult sikereit feltimaszt6 el6adok egyel6re
csak szorvanyosan voltak jelen a hazai szintéren. Ebben az id6szakban a Hungdria is f6leg
kilfoldon (mindenekel6tt az NDK-ban, majd késébb az NSZK-ban) volt keresett (Gesztesi
és Gesztesi 2006: 64-68).

A széban forgd produkcidjuk is elsésorban nemzetkozi kontextusban volt értelmezhetd,
s6t valoszint, hogy az a magyarétdl eltérd logikat kovetd zenei piacokra késziilt. A Beatles-
ldz, még ha mindségét tekintve nem is, tartalmi és esztétikai szempontbodl remekiil illeszke-
dett azon pétiékok soraba, amelyek a nyugati szérakoztatdiparban mdr réviddel azok utdn
felbukkantak, hogy a Beatles 1970-ben bejelentette a megszlinését. A tribute zenekarok az
ébredezd Beatles-nosztalgidnak csak az egyik lehetséges megvaldsulasat jelentették;® ha-
sonldan jelentdsek voltak a Lennonék slagereib6l sszeallitott best of valogatasok,” illetve

4 Lasd példaul a The Knickerbockers ,,Lies” cimt szamat 1965-bél.

5 Az egyik legjobb, jollehet mar a hetvenes évek végérél szarmazé példat az Eric Idle nevével fémjelzett, All You
Need Is Cash cim{ filmben megjelend fiktiv egyiittes, a The Rutles dalai jelenthetik.

6 Shane Homan (2006: 6) szerint az elsé komolyan jegyzett emlékzenekarok vilagviszonylatban is csak a het-
venes-nyolcvanas évek forduldjan jelentek meg: az altala emlitett egyiittesek koziil a The Bootleg Beatles és a The
Beatnix jatszott Beatles-feldolgozasokat. Ennek fényében figyelemre mélto, hogy a Hungaria vagy a frankfurti ille-
tségli, nyugatnémet The Beatles Revival Band mar az évtized kozepén ilyen irdnyba kisérletezett.

7 Ezek sorat egyenesen a Beatles tagjai dltal alapitott Apple Records inditotta el az 1962-1966 kozotti idészak
slagereit tartalmazo, ugynevezett ,,voros albummal” (The Beatles - 1962-1966: The Red Album, 1973), illetve a ,,kék
albumnak” nevezett folytatassal (The Beatles - 1967-1970: The Blue Album, 1973), amelyekre a zenekar utolsé me-
nedzsere, Allen Klein valogatta dssze a dalokat.
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az olyan musicalek és mds zenés szinhazi produkciok, amelyekben a szinpadi események
a Beatles zenéje és a zenekar torténete koriil forogtak.®

A kadari Magyarorszag popularis zenéjének torténetébdl azonban szamos olyan esetet
ismeriink, amikor a legfrissebb nyugati trendek kozvetitéi - olykor kiilonb6z6 politikai vagy
kulturélis sajatossagokbdl kovetkezben, olykor személyes rivalizalasok vagy érdekellentétek
okan - nem vagy nem azonnal talaltadk meg a helyiiket a hazai szintéren. A Beatles-Hunga-
ridval is igy tortént: az MHV megtagadta az elkésziilt nagylemez kiadasat, és a felvett anya-
gokbdl minddssze harom kislemezt® jelentetett meg."

Miutén arra még a piaci és politikai szempontok egyiittes érvényesitésében gondolkodé
MHYV torténetében sem sok példat talalni, hogy a tetemes koltségekkel jar6 studidomunka-
latok utan egy album nem jelenik meg, a Hungdria varatlan kudarcara az irdntuk ez idé tajt
kevés érdeklodést mutat6 zenei sajto is felfigyelt. Az MHV dontését boncolgatd elemzések
koziil alighanem az ismert zeneszerzé és jsagiro, Tardos Péter irasa foglalja dssze a legplasz-
tikusabban, hogy — az Erdés Péter és Feny6 Miklos kozott huzddo, sokszor felemlegetett
személyes ellentéten tul — milyen tényez6k miatt nem lattak a Hungaria helyét a korabeli
szorakoztatoipari strukturdban. Tardos a lemezgyartol megkapott felvételek birtokaban fo-
galmazta meg sommas véleményét:

A hazai (de a kiilfoldi is) rock miifaj élgardéja gyakorlatilag ugyanaz, mint egy évtizede, gyara-
podé zenei tudassal, az 4j technika derék meglovagolasaval. Csakhogy a Hungaria nem vette
igénybe a technika nagy pénzért kindlt lehetéségeit. A mai feléllasa, két gitér, dob, ének, nem
nyujt mas lehetdséget szamdra, mint teljes erével felkapaszkodni a zenei nosztalgia imbolygo-
keskeny deszkdjara. Es, ha erre a deszkdra nagy bettikkel azt pingéltak ra, hogy Beatles, akkor ez
azt jelenti, hogy minden energidjukat ennek a muzsikdnak a szolgdlataba allitottdk, és félg6zre
eresztették a Hungdria hajojat. Ez hallhaté a hangversenyeiken, a megjelenésre nem keriild
nagylemez anyagan. Felvetédik a kérdés: van-e sziikség egy az egyben angol nyelvii Beatles-fel-
vételekre, a Hungaria el6addsaban? Az én vélaszom: nincsen!

— irta arra hivatkozva, hogy Magyarorszigon immar a Beatles eredeti felvételei is nagy szdm-
ban elérhet6k. Tardos ezek utan egyetlen lehetéséget latott arra, hogy a Hungdria megma-
radjon az akkori repertoarjanal:

ha (...) ma divatos diszké atdolgozasokat készitene a Lennon-McCartney-dallamokra, azt szive-
sen venném. Persze, ahhoz nagyobb 1étszamu zenekar és énekkar kellene (Tardos 1978: 36-37).

Tardos tehdt két dolgot is szamonkért a Hungarian: azt, hogy ,,historikus” hangszereléssel és
el6adasmdddal kisérleteznek, nem akndzva ki a modern technika adta lehetdségeket, és azt,
hogy kreativitasukat nem a sajdt stilusuk fejlesztésére hasznaljak. A zenei nosztalgia terepét

pedig ingovanyosnak és , keskenynek” mindsitette, vagyis érzékelte annak jelenlétét, de azt
a legkevésbé sem tekintette meghatarozonak és trendforditénak.

8 A legkorabbi ilyen tematikdju musicalt a brit Willy Russell jegyezte (John, Paul, George, Ringo... and Bert,
1974), a mtfaj legismertebb darabjai (példaul Rain: A Tribute to the Beatles, 1975; Beatlemania, 1977) azonban nem
Eur6paban, hanem a New York-i Broadwayn futottak.

9 Hungaria: A Hard Day’s Night / I Want to Hold Your Hand, SPS 70322, 1978; Hungaria: Rock and Roll verseny
/ Drdga kis baratnénk, SPS 70323, 1978; Hungaria: She Loves You / I Should Have Better / Mr. Postman / Help!, SPS
70324, 1978. (Ez utobbi kislemez jott ki a Beatles lemezét imitalo boritéval.)

10 A teljes anyag csak joval a rendszervaltas utan, 1997-ben jelent meg, CD-n: Hungdria: Beatles-ldz, HCD
37425, 1997.
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Ma mir tudjuk, hogy alig két évvel késébb az 1j tagokkal (Novai Gabor és Dolly) ki-
boviild6 Hungdria egyiittes szinte a semmibdl az orszag egyik legnépszertibb, a szak-
ma dltal is elismert egyiittesévé valt, 1981-ben megnyerte a Tanc- és popdalfesztivalt, a
nyolcvanas évek elején gyors egymasutanban kiadott harom nagylemeze' pedig tobb
szazezer példanyban kelt el. Ez a zenekar azonban mar nemcsak feldllasdban kiilonbo-
zOtt a hetvenes évek Hungaridgjatol, hanem koncepcidjaban és stilusdban is: a Beatles
elétti idéket, az Otvenes-hatvanas évek forduldjanak idészakat is felfedezte maganak,
azt a korszakot, amikor a nemzetkozi zeneipar trendjeit még Amerika és a rock and roll
miifaja formalta.

A rock and roll ujrafelfedezésének, amelyet a visszaemlékezések szerint elsésorban a
zenekar németorszagi kapcsolattartéja (menedzsere), Michael Siegel szorgalmazott (Fabi-
an 2018), az id6 tajt szintén megvoltak a nemzetkozi el6zményei. A hajdani rock and roll
sztarok (Bill Haley, Little Richard, Chuck Berry stb.) sorozatos visszatéréseivel és a futdsza-
lagon érkez6 nosztalgiafilmekkel (példaul American Graffiti) mar a hatvanas évek legvégén
megkezdddd folyamat (vo. Shumway 1999) Elvis Presley 1977-es halélat kovetéen valt iga-
zan latvanyossa, ami az Elvis-imitatorok (példaul Kurt Russel, Billy Craddock) és az 6tvenes
évek zenéjére fokuszalo emlékzenekarok gyors térnyerését eredményezte.

A nyugati parhuzam - az 6tlet iddszer(isége — azonban aligha magyardzza a Hungdria
hirtelen jott hazai sikerét egy olyan kozegben, amelyben a Beatles-tribute a kozelmultban
megbukott, és amelyben a rock and roll visszatéréséhez ugyanekkor legfeljebb olyan, jorészt
marginalis események kapcsolddtak, mint amilyen Sid Levin és Bob Abel Let the Good Times
Roll (magyarul: Régi idék rockzenéje, 1973) cimi filmjének 1976-o0s budapesti vetitése volt
(Tardos 1976: 37). Az 6tvenes évek amerikai rock and rollja idében és térben is tavolabbra
mutatott a hatvanas évek elejének és kozepének Nagy-Britannidjanal, amely elsddleges iga-
zodasi pontként szolgalt a magyarorszagi pop-rock zene szamara. A kozkedvelt magyarazat
szerint ez a tavolsag, illetve a mifaj hazai hagyomdnyainak a hianya tette lehet6vé, hogy
a Hungéria 4j musorat ujdonsagként lehetett eladni vagy ,fergeteges iréniaként” lehetett
értelmezni (v6. Kappanyos 2017: 55).

A kovetkezokben én viszont amellett érvelek, hogy a Hungaria rock and roll show-ja azért
lehetett sikeres, mert sokkal jobban illeszkedett a magyar szérakoztaté zene hagyomanyai-
hoz, mint azt a Beatles-miisor tette. A kulcs az 6j produkcid hibriditdsdban keresend®.

Mar az a dontés a hibriditas iranydba mutatott, hogy Feny6ék nem egyetlen el6adot, ha-
nem egy sokszereplds szinteret, egy egész korszakot és stilust probaltak megidézni. Raadd-
sul e stilus hatarait idébeli és esztétikai tekintetben is rendkiviil rugalmasan kezelték, igy
musorukba a rock and roll alaprepertodrjat jelentd, 6tvenes évek kozepén sziiletett slagerek
mellé joval kés6bbi, eltéré stilustu-karakterd dalokat is felvettek. Es sajét dalaik (parafra-
zisaik, stilusimitacidik) is a show sokszintségét szolgaltak, amelyekben a legkiilonb6z3bb,
a beat-rock tradicion tulmutaté atforditdsi és Gjrahasznositasi praktikaknak is teret enged-
tek. Mindemellett az egységes szinpadképet is tudatosan megbontottdk: a zenekar tagjai be-
vallottan eltérd zenészegyéniségeket igyekeztek megformalni és kifigurdzni, egyszerre ,,al-
litva szinpadra” Elvist, Little Richardot és Paul Ankat — és Dolly érkezését kovet6en néhany
néi sztart (példaul Wanda Jacksont vagy Brenda Lee-t). Szorosan ehhez kapcsolédik, bar

11 Hungaria: Rock and roll party, SLPX 17645, 1980; Hungaria: Hotel Menthol, SLPX 17684, 1981; Hungaria:
Aréna, SLPX 17743, 1982.
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kevesebb sz¢ esik réla, hogy az j Hungaria el6zenekara az els6 id6kben az 6tvenes-hatvanas
évek sldgereibdl valogatd nosztalgiazenekar, az 1979-ben alapitott Old Boys volt;'* ahogy
arrdl is, hogy miisoraiknak eleinte egy angol nyelvii Elvis-blokkal Komar Laszl6 is dllando
szerepl6je volt. Utdbbival a zenekar ismét csak a Beatles el6tti idékre tekintett vissza — és a
hazai rockzene koppintds korszakanak kezdeteit idézte meg —, hiszen Komar 1962 és 1964
kozott Budapest egyik legnépszeriibb amatdr egyiittesének, a Scampoloénak volt a frontem-
bere, amelynek repertoarjan a rivalisokénadl joval nagyobb szamban szerepeltek rock and roll
feldolgozasok és stilusimitaciok (Zoltan 2004, kiilondsen 44-50). (Kés6bb Komar blokkja
kikeriilt a mtisorbdl, az Elvis-dalok reprodukciéit onnant6l Feny6 és a zenekar alaptagjai
énekelték.) Ha csak a feldolgozott-adaptalt szamok listajat vessziik alapul, jol latszik, hogy
a Hungaria miisora a kommersz ,,.konnytizene”, de ugyanakkor a hatvanas évek zenei ellen-
kultardja irdnyaba is nyitott volt. A Hungdria mtsorabol azonban hidnyzott az ellenkulturalis
elem, az iranyitott tizenet: a Hotel Menthol lemezbemutat6 koncertje el6tt maga Feny6 Mik-
16s nyilatkozta azt, hogy egyiittese elsdsorban szérakoztatni akar, és a fellépés erejéig megsza-
baditani hallgatéit a mindennapi gondjaiktdl.”

A Hungdria rock and roll show-ja, bar kiilsdségeiben, szovegvilagaban és persze zenéjé-
ben az 6tvenes-hatvanas évek Amerikajara reflektalt, valojdban tehat a magyar zenés sz6-
rakozas kozelmultjahoz val6 visszanyulds lehet6ségét kinalta. Visszanyulast igért a zenekar
sajat multjahoz: a hatvanas évek masodik feléhez, amikor a Hungaria egyszer mar figye-
lemre mélté eredményeket ért el a rock and roll magyarositdsa terén, olyan szerzemények
révén, mint a befolyasos slagerszovegird, S. Nagy Istvan szovegére irott ,,Csavard fel a sz4-
nyeget” (1968) vagy a Fenyvesi Gabi tancdalénekessel lemezre rogzitett ,,Ha sz6l a rock and
roll” (1968). Masfeldl viszont a beat-rock korszak elétt bevett populdris zenei gyakorlatok
irdnyaba épitett hidat. Ebben az épitkezésben raadasul ,segit6i” is akadtak: mindenekel&tt
a hagyomanyos tdnczene képvisel6i, akik szintén a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjatol
kezdve fordultak intenziven a sajat multjuk felé, és akik a Hungariahoz hasonldan inkabb
karvallottjai, mintsem kedvezményezettjei voltak annak a folyamatnak, amelynek eredmé-
nyeképpen a koncert- és podiumzeneként viselkeddé hazai beat-rock vélt a popularis zenei
szintér meghatdrozo iranyzatava.

Vajon milyen okai lehetnek annak, hogy a magyarorszagi zenei nosztalgia elsé hullimat
tulélok és visszatérdk, és nem a mult zenéje irdnt rajongé fiatalok inditottak utjara? S vajon
miért a rockzenéjétdl eltérd alkotdi és feldolgozoi gyakorlatok keriiltek ekkor el6térbe, ame-
lyek az 6tvenes években és a hatvanas évek elején egyszer mar népszertiek voltak? Esetleg ki-
mutathatd-e mélyebb, a zenein tdlmutat6 hasonlosag vagy egyezés az igy megidézett korsza-
kok és a nyolcvanas évek kozott? E kérdések megvalaszolasa reményeim szerint az elbeszélt
torténet helyi sajdtossdgait is el6térbe helyezi, arnyalva azokat az értelmezéseket, amelyek
a magyarorszagi zenei nosztalgia megindulasat (is) a nyugati trendek valtozasaihoz kotik.

A tanulmany absztraktjaban mar réviden emlitettem, hogy a zenei mult Gjrahasznositésa-
bol él6 zenészek torténetének feltarasa segitséglinkre lehet egy olyan populariszene-torténet
kidolgozasaban, amely nem — a kreativitas, a tarsadalmi kiildetés és a kommersztél valo el-
hatarolodas mitoszara épit6é — rockideolégidk mentén, hanem kiilonb6z6 zenészhabitusok és
alkotdi-el6adoi tradiciok osszehasonlitdsaval irodik. Egy ilyen torténetben ugyanis a pop- és

12 Lasd az egyiittes honlapjat: http://www.oldboys.hu/.
13 Hungdria koncert, rendezte: Koltay Gabor, 1982. https://www.youtube.com/watch?v=I_Yv9CWnpYE.
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rockzene képvisel6i nem allnak élesen szemben a popularis zenei szintér mds szerepléivel,
miutan a kiilénbségek az egyes kategériakon, miifajokon beliil valésulnak meg. E munka-
hoz - és mar az eddig hivatkozott zenei példakkal is ezt prébaltam bizonyitani — az egyik
legfontosabb eszkozt a nyugati (nyugati iranybol globalizalt) populdris zene utanzasanak,
a zenei feldolgozas gyakorlatanak az elemzése jelentheti. A feldolgozasok sokat arulhatnak el
azzal kapcsolatban, hogy az eltéré nemzetkozi trendek miképpen, milyen médosuldsokkal vol-
tak jelen a hazai zenei szintéren, de a jatékmod véltozasairol, illetve a zenészek felfogasanak
alakuldsérol is kell6képpen tdjékoztathatnak (vo. Marc 2015; Neal 2009; Ware 2015). Es nem
utolsésorban azt is jelezhetik, hogy a politika és az ideoldgia az allamszocializmusban mikor,
milyen mértékben probalta szabdlyozni a nyugati zene terjedését és a domesztikacio irdnyait.

Alapvet6en két habitust és eldaddi gyakorlatot probélok az aldbbiakban megkiilonboztet-
ni, azt feltételezve, hogy a zenei nosztalgia folyamatat Magyarorszagon nagyrészt a masodik
tipus mitkodtette.

1) Az elsé tipushoz azokat sorolom, akik erds zenei identitdssal rendelkeztek, jobbara
egyetlen alkoto, stilus vagy miifaj elkotelezettjei voltak, és még masok kompozicidit is sajat
karakteriik kiérlelésére és sajat zenei hangjuk megtalalasara hasznaltak. Tobbek kozott azok
a rock- és jazz-zenészek a tagjai ennek a csoportnak, akik a hatvanas évek masodik felét6l
a sajat szerzeményeik, illetve az azokban megfogalmazott {izenet révén teljesedtek ki, amit
els6sorban 6nall6 koncerteken tartak a hallgatoéik elé.

2) A masodik tipus esetében nem létezett egy ilyen jol megragadhato identitas, a kreativ
tényez6t itt az alkalmazkodds, a folyamatos atalakulas, az Gtletes Gjrahasznositas jelentette.
Az ilyen muzsikusok repertoarjait jellemz3en a zenés szorakoztatds, illetve a vendéglatéipar
torvényei (és helyszinei) alakitottak, amelyek eleve megkovetelték a karakterek és miifajok
sokszintiségét. Természetesen e zenészek is felléptek koncerteken, de a zenés klubestek,
a balok, az esztradmusorok, az éttermek legalabb ilyen fontos helyszineit képezték miivésze-
titknek. Fontos megjegyezni, hogy a késGbb sajat repertoart fejleszté beat-rock zenészek egy
része is ilyen muzsikusként indult, st a beatzenekarok tagjainak némelyike a késébbiekben
sem tudott ettél a habitustdl elszakadni, még akkor sem, amikor ez az 6nallé magyar rockze-
ne altal dominalt szintéren marginalizaléddssal, lemorzsolddassal fenyegetett.

A hatvanas évek nyilvanossagaban, az alkalmazkodas képességét, a hibriditast, illetve a
mifajok és eldaddsmddok kozotti fluktudciot tamogatd nagy televizids fesztivalok és vetél-
keddk (példaul az elsé Tancdalfesztivalok) idején e két tipus még sokkal inkdabb egymas
mellett, egymassal Osszefogva létezett; szétvalasukra a rock (és a valamivel korabban kibon-
takoz6 modern jazz) kindlta, Gjszert koncertformak megjelenése adott el6szor lehetéséget.
A megélhetés érdekében persze sokan ezt kovetden is kettds életet éltek: koncert- és hak-
nizenészként is rendszeresen felléptek. A professziondlis magyar jazz és rock torténetének
szamos sikeres képviselGje jatszott iddszakos, szezonalis jelleggel a vendéglatasban, vagy vett
részt miivel6dési hazakban, bel- és kiilfoldi rendezvényhelyeken szervezett esztradmusorok-
ban. A kreativ mozzanatra koncentrdlva mégis lathatd, hogy mely zenészek huztak inkabb
az els6 és masodik tipushoz, és hogy a rock hatvanas évek végétél tapasztalhato6 el6retorése
egyértelmiien az elsé tipus képviselinek kedvezett. Ugyanekkor viszont a masodik tipus
képviseldi koziil sokan hattérbe szorultak, és csak a nyolcvanas évek elején, a rockzene ha-
tasanak halvanyodasaval tértek vissza, a legkiilonb6z6bb csatornakon keresztiil: valaki a ha-
gyomanyos tanczene és az akkortajt divatossa valé diszké berkein beliil, valaki pedig éppen
a rock alruhajaban.
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Az idozités

Ebben az alfejezetben néhany olyan tarsadalom- és kulturtorténeti fejleményre szeretném
felhivni roviden a figyelmet, amely megitélésem szerint a hetvenes-nyolcvanas évek fordu-
l6jat alkalmas idOpontta tette a magyarorszagi zenei nosztalgia felviragozasahoz és az al-
kalmazkod6 muzsikusok visszatéréséhez. Latszolag kiilonb6z6 témdkrol van szo6, amelyek
mégis szamos ponton taldlkoznak egymassal.

A rock vilsdaga

Az 1970-es évek végére vilagszerte megszaporodtak azok a vélemények, miszerint masfél-
két évtizednyi tiindoklést kovetSen a rockzene fejlddése megtirt és a miifaj komoly vdlsdgba
jutott. A rock vélsagardl — halalardl — a korszak magyar zenei szaksajtojaban és a popula-
ris kultura jelenségeivel foglalkozé hazai tudomanyos értelmiség munkdiban (Boris 1979;
Klaniczay 2003 [1980]; Hadas 1983) is olvashatunk. Pedig zenei téren - ha csak a hetvenes-
nyolcvanas évek forduldjan aktiv hazai egytittesek szamabol és a lemeztermésb6l indulunk
ki - nem igazan mutatkoztak a hanyatlas jelei. Jollehet a budapesti Nemzeti Sportcsarnok-
ban megtartott 1981-es emlékkoncertjével a klasszikus felallasu Illés egyiittes szimbolikusan
is lezarta és multta mindsitette a hazai beatkorszakot (Matyas 1981), a kemény rock, a punk
és az alternativ iranyzatok éppen ekkoriban indultak viragzasnak, és a rockzenei mainstream
sem tétlenkedett: a nagylemez (vagyis az LP) térhdditasaval egyre-masra sziilettek a kon-
cepcidzus albumok, de a progressziv rock, illetve space rock szubzsanerek utanpétlasa is
folyamatos volt.

Mar ezek alapjan sejthetjiik, hogy egy a beat-rock zene (vélt) tarsadalmi rendeltetésé-
vel és ezzel Osszefiiggésben a mifaj — a zenészek, a rajongok és a sajt6 altal alakitott — on-
képével kapcsolatos probléméval dllunk szemben. Ezt a zenét ugyanis kezdetektdl fogva
egyfajta ellenkultiiraként értelmezték, amely kiilonleges statuszat a kommersz kulttraval és
a magaskulturaval valé szembeforduldsanak koszonhette, valamint annak, hogy 6j kozossé-
geket épitett, és hogy teret adott a fiatalok onkifejezésének, illetve a fenndllé gazdasagi, po-
litikai, tdrsadalmi renddel szembeni véleménynyilvanitasnak, kritikdnak. Ez az értelmezés
azonban a hetvenes évekre kétszeresen is tarthatatlanna valt, a rock ugyanis, miutan néhany
év leforgasa alatt a popularis zenekultira egészét meghatarozo, globalis metanyelvvé val-
tozott, a hideghdborus nyugaton és keleten egyarant eltavolodott a neki tulajdonitott ere-
deti célkitlizésektél. Magyarorszagon példaul a beat- és rockzenészek egy zeneileg és szo-
ciologiailag is jol koriilhatarolhat6 csoportja — amely néhany évvel korabban még az egy-
csatornas hazai nyilvanossagban val6 tartés megtapadasért kiizdott, és ennek érdekében
kiillonb6z6 kompromisszumokat is kotott a politika és a szorakoztatdipar képviselivel —
végleg kilépett az arnyéklétbdl, és egyértelmien a zenei mainstream részévé valt. Hasonldan
ahhoz, ahogy ez a Fal tuloldaldn tortént, e zenészek is megindultak a professzionalizdlédas
utjan, és miivészetiiket technikai és esztétikai értelemben is magasmiivészetként interpre-
taltdk, a klubokbol a ,pédiumokra” koltoztetve produkcidjukat, amivel viszont meglazi-
tottdk korabbi tarsadalmi kotelékeiket, és megszlintek ,nemzedéki” zenészeknek lenni.
A professzionalizalodas masik kovetkezménye - és a jelen tanulmany szempontjabol most ez
a fontosabb —, hogy a rockzenei produkcidkban egyre nagyobb szérakoztatéipari potencial
rejlett, és ezt j6 néhany muzsikus ki is hasznalta, folyamatosan keresve a rock és a kommersz
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kozeledési lehetbségeit. Igy viszont az ellendllds, a tirsadalomkritika jorészt az extrémebb
irdnyzatokra maradt, amelyek mogott azonban mar korantsem rendezédtek olyan egységbe
a rajongok, mint azt egy évtizeddel kordbban mondjuk a beatzene esetében tették.

Az ifjisagi ellenkultura jovéjét és a rockzene hegemonidjat féltoket kiillondsen azoknak
a jelenségeknek az eléretorése toltotte el aggodalommal, amiket — Klaniczay Gébor fogal-
mat kolesonvéve — szuperkommersznek (Klaniczay 2003 [1980]) nevezhetiink: mindenek-
elétt a formai megoldasait és technikai hatterét tekintve magas igényd, 4m zenei és tartalmi
szempontbol rendre elmarasztalt diszkdzenéjé (vo. Gyulai és Lukacs 1979), illetve az olyan,
nemkiilonben professzionalis kisérleteké, amelyek az dtvenes-hatvanas évek ifjsagi kulta-
réjanak jelszavait, kellékeit hasznaltdk szérakoztatozenei termékek létrehozasara. Ez a leiras
éppenséggel a Hungariara is allt, akik, mint mar utaltam r4, a rockzenei idiéman beliil akar-
tak szorakoztatd zenét 1étrehozni (v6. Hadas 1983: 74).

Az efféle, jellemzben nyugati rockideologidk altal fiitott hazai diskurzusoknak az a kii-
16n6s pikantéridja, hogy éppugy az értékes és értéktelen populdris zene kettdsét hirdették,
mint ahogy azt a szocilista kulturpolitika vezetdi és ezzel Osszefiiggésben a popularis zene
koriil kialakulé tudomdnyos-értelmiségi vitdk miikodtetdi, illetve a populdris zene els6 hazai
kutatéi az 6tvenes évek végétdl kezdve tették (Ignacz 2020). Raadasul az értékes populdris
zenéhez ez utdbbi csoportok altal hozzakapcsolt tulajdonsdgok kozott ugyanugy megta-
laljuk a kozosségépitést vagy a jelen (szocialista) tdrsadalmaéra aktualizalt {izenetet, mint a
professzionalis jatéktudast, a slagerek banalis zenei megolddsaitdl valé elemelkedés képes-
ségét vagy a hangvétel frissességét. Ez a régi generacio — ebbdl kovetkezden - a jelen tar-
sadalmi valésagatol valé elfordulast, a nosztalgidzdst, a zenei konzervativizmus jelenségeit
egyértelmiien a szérakoztat6 ,konnytizenéhez”, a slagerek vilagahoz tarsitotta (Lévai és Vi-
tanyi 1973), és mint ilyet nem taldlta a kultdrpolitikai célok megvaldsitasara és timogatasra
mélténak. (Mas kérdés, hogy a kommersz szérakoztat6 zene ettdl fiiggetleniil is elidegenit-
hetetlen részét képezte a korszak popularis zenei kultdrdjanak.)

Az, hogyaszocialista kulturalis és politikai elit a hatvanas években még folyamatosan keres-
te anépmiivelési célok kozvetitésére alkalmas, akar a magasmiivészet iranyaba is ablakot nyit6
nép- és tomegmiivészeti alkotasokat, bizonyosan hozzajarult ahhoz, hogy a magas—alacsony,
értékes—értéktelen megkiilonboztetések a hetvenes évekre a hazai populdris kultiratol sem
voltak idegenek. Ebben az évtizedben a hatalom immar dijakkal és elismerésekkel is je-
lezte, hogy az egykori zenei ellenkultira azon tagjait — példaul Presser Gabort vagy az Illés
egyltittest —, akik az egyszertiséget és népszeriiséget a technikai kivitelezés tokéletességével,
zenei tuddssal 6tvozték, bizonyos mértékig az allami kultira részének tekinti. De ekézben, az
évtized kozepétdl, mar a szérakozds szocialista kultdrdban valo6 1étjogosultsagat is kénytelen
volt elismerni, az évtized végétSl pedig egyre inkabb fogytan volt a szocialista kultdra és ér-
tékrendszer kizarolagossagaba vetett hite. Mindez paradox mddon oda vezetett, hogy abban
az id6pillanatban - a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan —, amikorra valdban létrejott egy
olyan popularis zenei elit, amely magara is elitként tekintett, a politika mar egyediil a devian-
cia terjedésének, a nyilvanos balhéknak a megakadalyozasat tekintette feladatanak, marpedig
a nyiladozo zenei nosztalgidhoz kapcsolodé események, akarcsak a zenés szérakozas hagyo-
manyos megnyilvanuldsai, ilyen szempontbol semmilyen veszélyt nem jelentettek szamara.

14 Itt tobbek kozott Presser Gabor és Szorényi Levente Erkel-dijai (1977 és 1983) vagy az utobbi SZOT-dija
(1981) emlithet6k meg.
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Szabad Ut a miltba

Amirél az imént sz6 volt, mar egy altaldnosabb, a korabeli politikai-kulturalis berendezkedés
egészét érint8 problémahoz vezet tovabb. A hatalom képzelete. Allami kultira és miivészet
1957 és 1980 kozott cimt konyvében Gyorgy Péter amellett érvel, hogy az a politikai-esztéti-
kai konszenzus, amely a magyar kulturat a megel6z6 harom évtizedben meghatarozta, épp a
hetvenes-nyolcvanas évek forduldjara kezdte végleg érvényét veszteni (2014: 11-15; 45-46).
Ugy is fogalmazhatunk, hogy a szocializmus eszméje vdlsdgba jutott. Bar a politikai fordulat
egyeldre elképzelhetetlen volt, ekkorra egyre tobben kérddjelezték meg a szocializmus jo-
vlbe vetett bizonyossagat és a rendszer véltoztathatatlansagat. A rendszer utolsé évtizedére
a kordbbi népmiivelési elvek és tudomanyos-mtvészeti kdnonok mind kevésbé érvényesiil-
tek, s térvesztésiiket egyfajta pluralizalddas, illetve sokdig tabusitott témak és beszédmaddok
(4jboli) megjelenése kisérte. A gazdasagi szabalyzok ezzel parhuzamosan zajlé atalakitasa-
val (leépitésével), a folyamatos piacosodassal pedig a maganszektor, a maganszféra is je-
lentésen boviilni kezdett, aminek hatdsai ismét csak a kultdra teriiletén (példdul az egyéni
izlés és érdeklédés szerepének felértékel6désében) mutatkoztak meg a leglatvanyosabban
(vo. K. Horvath 2019).

E véltozasok természetszertileg a multfeldolgozasban is éreztették a hatasukat, hiszen az
dllamhatalom poziciéinak meggyengiilésével mar nem kellett mindendron és folyamatos
jelleggel — a jové érdekében - atirni a multat. A torténettudomany példaul a nyolcvanas
évekre olyan korszakok — a Horthy-éra, az 6tvenes évek sztalinista diktatdrdja vagy a kadari
konszolidacié évei - felé is uj érdeklédéssel fordult, amelyeknek a professzionalista médsze-
rekkel torténé feldolgozasat kordbban ideoldgiai szempontok nehezitették (vagy lehetetleni-
tették el). Onnantdl, hogy a kozelmult eseményeirdl nyiltabban és szabadabban lehetett be-
széIni, a szoban forgd korszakok kulttrajahoz és miivészetéhez valé hozzaférés is 1ényegesen
konnyebbé valt. Mindehhez a film bizonyult az egyik legjobb kozvetité kozegnek. Hogy szii-
kebb témankhoz kapcsoléddan hozzunk példakat, talan az 1982-ben bemutatott Megill az
id6 és Cha cha cha, vagy valamivel késébbrol az Eldorddé (1988) cimi alkotasokat érdemes
megemliteniink, amelyekben a negyvenes és 6tvenes évek (illetve a hatvanas évek elejének)
jellegzetes hazai és nemzetkozi sldgerei is hallhatok — a Cha cha chdban épp a Hungéria
egylittes tolmacsoldsaban.

Nosztalgia és technoldgia

A rockzene és a szocializmus torténete fel6l nézve a nosztalgia felbukkandasa nem is értel-
mezheté masként, mint hanyatlasként, egyfajta valsagtiinetként. Hiszen mindkét torténet
hatterében egy olyan modernista-teleologikus idészemlélet munkalt, amelyet a jovébe, az
alland¢ fejlédésbe vetett hit és a mult meghaladasanak a vagya éltetett.

Az orosz-amerikai Svetlana Boym szerint a nosztalgia voltaképpen ezzel az idéfelfogassal
keriilt szembe, és csak annak perspektivajabol latszott a modern kultura logikajaval ellen-
tétes jelenségnek. Boym - aki a témat tobbek kozott a kései Szovjetunioé példajan keresztiil
vizsgalta — ezzel szemben azt allitotta, hogy a nosztalgia izig-vérig modern jelenség, csak a
teleologikustol eltéré id6észemléletet hoz mikddésbe, amely a szimultaneitasra, a ciklikus-
sagra, a mult és jelen kozotti folytonossagra épiil (Boym 2003: 71-73; Boym 2007: 8-10).
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Ma mar szamos kutatds foglalkozik azzal, hogy a zenében, és kiilonésen a popularis ze-
nében az igy felfogott nosztalgia, a multidézés és a zenetdrténeti korok szimultaneitasanak
megjelenése milyen mértékig fiigg dssze (zajlik parhuzamosan) a technolégia, vagyis a hang-
hordozok és a zenelejatszo-hangkozvetitd berendezések fejlddésével, illetve ezen eszkozok
tomeges terjedésével (Hogarty 2017; Reynolds 2011). A hanghordozoék terjedése és tokélete-
sedése sokféleképpen valtoztatott a zenehallgatasi szokdsokon, amelyek koziil a nosztalgiat
alighanem a zenevalasztas korabban elképzelhetetlen szabadsaga katalizélta a legnagyobb
mértékben. Az élézenén és radidadasokon szocializalédott nemzedékekhez képest, akik
alapvetden a muisorszerkesztdk, a zenészek és végsé soron a divatra befolyast gyakorlo iizlet-
emberek dontéseinek voltak kiszolgaltatva, a lemezek vasarléi a sajat otthonukban, immar
tetszOleges sorrendben ugralhattak a kiillonb6z6 zenetorténeti periddusok kozott — mar ha
persze az ezekhez kapcsolddo felvételek (a megfelelé mindségben) a rendelkezéstikre alltak.

Ahogy ugyanis a bség, igy a hiany is alapvetden meghatarozhatta egy zenei piac trendje-
it, a kereslet és a kinalat iranyait, a globalis trendek lokalis megvaldsuldsainak az id6pontjat.
Annak, hogy az dllamszocialista Magyarorszagon még a zenei nosztalgia is némileg késébb
jelent meg, mint nyugaton, a politikai és kulturalis sajatossagokon tul nyilvdnvaldan tech-
noldgiatorténeti okai is voltak. Ezek az okok aztdn természetesen a fogyasztasra, s6t magara
a zenélésre is visszahatottak. A lemaradds nem a hetvenes években kezd4dott, hanem mar
joval korabban. Az 1960-as évek elején példdul, amikor nyugaton a lemezjatszé mar alap-
vet6 haztartasi eszkoznek szamitott, a magyar lakossagnak még csak néhany szazaléka ren-
delkezett mikrobarazdas lemezek megszdlaltatasara alkalmas eszkozzel (Csatari 2008: 102).
A lemezjatszok terjedését az sem segitette, hogy sokaig nem is nagyon volt mit lejatszani raj-
tuk, a Magyar Hanglemezgyarté Véllalat ugyanis meglehet6sen megkésve, 1963 utan allt csak
at a divatjamult gramofonlemezekrdl a modernebb formatumok gydrtasara (Valyi 2005: 57).
Igy a kétszer huszonot perc jatékidejd, tehét a kislemezeknél jéval nagyobb kapacitéssal bird
LP-k is 1ényegesen késdbb jottek divatba, mint nyugaton; alighanem ez is hozzajarult ahhoz,
hogy az albumok és egyaltaldn a nagyobb Iélegzetli kompoziciok még a beat-rock zenében
is — ahol nyugaton mar a mfaj felviragzasa idején alapvetésnek szamitottak — csak a hetve-
nes évektd] terjedtek el hazankban (Radnai 2020). Ennél is fontosabb azonban, hogy amig
lemezeit a Kébel- és M{ianyaggyar szerény koriilményei kozott gyartatta, az MHYV, ha akarta
volna, akkor sem tudta volna a hatvanas évektdl egyre tomegesebbé valo hazai igényeket
kielégiteni. (Csakis ezzel magyarazhat6, hogy a magyar nyomtatott és elektronikus sajtéban
még a hetvenes évek elején is alig talalni lemezekre vonatkozé reklamokat és hirdetéseket,
vagy lemezeladasi statisztikdkat.) Ilyen kortilmények kozott értelemszertien kulturpolitikai-
népmiivelési szempontok mentén hataroztak meg, mit adnak ki, az tizleti és népjoléti szem-
pontok pedig masodlagosak maradtak — a mérlegelésnek ugyanakkor kozel sem mindig
a rockzenekarok voltak a vesztesei. A sokak altal keresett, am miivel6dési szempontbdl ér-
téktelennek mindsitett ciganyzene vagy hagyomanyos tanczene el6adoit is minden tovabbi
nélkiil érhették kellemetlen meglepetések. Az pedig, hogy a generdcidsan eltéré igények-
kel, esetleg archiv felvételek kiadasaval foglalkozzanak, szoba sem johetett. Ezen valtoztatott
a Dorogi Hanglemezgyar felépiilése 1976-ban. Késébb Erdés Péter, az MHV nagy hatalmu
menedzsere is tigy nyilatkozott, hogy 1976 utan a kapacitasproblémak révid idé6 alatt teljes-
séggel megsziintek, s6t olyan aranyu volt ezen a téren a javulas, hogy folyamatos tervezést
igényelt, milyen 4j - akar politikailag nem vagy kevéssé tamogathatd — anyagokkal tomjék
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a kihasznalatlan gydrtosorokat (idézi Seb6k 2002: 221). Marpedig a zenei mult Gjrafelfede-
zése, az archiv anyagok ujrakiadasa ebben a helyzetben az egyik legkonnyebb és legkézen-
fekvébb megoldasnak tlinhetett. Ezt a feltételezést a nyolcvanas évek eleji lemezkatal6gusok
atlapozasa bdségesen aldtamasztja, hiszen ezekben az idékben 6ridsi mennyiségben jelentek
meg a néhany évtizeddel korabbi zenei termésbdl osszeallitott valogatasok, emléklemezek,
és akar a kordbban tabunak szdmit6 korszakok és el6adok, igy a két vilaghaboru kozotti idék
és a Rékosi-korszak sldgerei is Ujra kozkézen foroghattak. Es ekkor mar volt mivel lejtszani
Gket: statisztikai adatok bizonyitjak, hogy a hetvenes évek végére a magyar haztartasok jelen-
t6s része mar rendelkezett lemezjatszoval és kisebb lemezgytjteményekkel.

Ezzel Magyarorszagon is adotta valtak a differencialtabb zenehallgatas feltételei, amire j6
érzékkel a Magyar Radio is reagalt, és 1979/1980-t6l egyértelmiien egy olyan miisorrend ki-
alakitasdra torekedett, amelyben a kiilonb6z6 korosztalyok igényeit a korabbiaknal nagyobb
hangsullyal igyekezett figyelembe venni. Az ekkor futé miisorok kozott nagy népszertiség-
nek orvendett A rock and roll aranykora, a Rockarchivum, a Nosztalgiahulldm vagy a Nem
csak fiataloknak, amely misorok egyfeldl az id6sebb hallgatokra apellaltak, mastel6l viszont
azon kozépkortiakra és fiatalabbakra is, akiknek az izléséhez nem allt tdl kozel jeleniik pop-
rock zenéje (Csatari 2015: 192-202).

Aligha véletlen, hogy az 1970-es évek talan legismertebb diszké-funk zenekara, az MHV-val
és személyesen Erd6s Péterrel kozeli kapcsolatot apoléd Neoton Familia 1977-ben ,, K6szonjiik
Mr. Edison” cimmel irt egy lemezeket dics6it6é dalt, amelyben a kovetkezokrél énekelt:

Ha egy uj lemezt veszel,
Amit otthon felteszel,
Es a lemezjatszén
Tobbszor végighallgatod

S ha az Gjat mér unod,
Hiszen konnyen megkapod

(...)

A préselt sztarokat
Ma mar gytjtheted, vagy ajandékba adhatod.

Ujrajatszas

A zenei nosztalgia kibontakozasat segit6 tarsadalom- és kulturtorténeti okok feltérképezését
kévetden visszatérek a tanulmany els6 fejezetében megfogalmazott kérdéshez: milyen meg-
figyelések alapjan dllithatjuk, hogy a hetvenes-nyolcvanas évek forduldja bizonyos értelem-
ben visszanyiil a magyar szérakoztatd zene egy korabbi periddusahoz, az 6tvenes-hatvanas
évek forduldjahoz? E helyiitt igyekszem réviden pontokba szedni, mi kozelitheti a két peri-
6dust egymashoz, hogy ezt kovetSen a feldolgozasok és atforditdasok problémajan keresztiil
probaljam tovabb boncolgatni a hasonldsagokat és a kiilonbségeket.

1. Mindkét korszak a kulturpolitika kordbbi gyakorlatanak fellazulasarol és — ezzel 6sz-
szefuiggésben - a popularis kultiraban (zenében) rejlé gazdasagi-népjoléti potencial
felfedezésérdl szolt.
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2. Mindkét esetben a kulturalis-népmuvelési missziot teljesitd, értékes szorakoztatd
zene — a szocialista realista nemzeti tanczene és az 6nallé magyar ifjasagi zene -
megalkotdsat célzé utdpikus kisérlet futott zatonyra, amelyre 1956 utan és a nyolcva-
nas években is a (kozel)mult zenéjének reaktivalasaval, illetve a nyugati zenei tren-
dek fokozottabb importjaval és domesztikacidjaval reagaltak.

3. Mindkét korszakban feltlinden nagy szamban vannak jelen a feldolgozasok, ame-
lyek azonban inkabb a vendéglatoipari (és zenés szinhazi) gyakorlatot kovetik, vagyis
a megszelidités, az izléses atalakitdsok, a parodisztikus elemek, a show-jelleg kertil-
nek elétérbe. A kreativ mozzanatot ez esetben egy olyan zenei nyelv kiérlelése jelenti,
amely sikerrel elegyiti a trendfordité nyugati popularis zenei iranyzatok (elséként
arock and roll, majd a beat-rock és végiil a diszk6-funk) és a mindenkori kommersz
»konnytizene” elemeit, tulajdonsagait.

4. A rock and roll mindkét korszakban jelen van, de egyszer sem a rockzenei hagyo-
many részeként; jelenléte éppenséggel egy sajatosan hazai el¢addi-atforditéi gyakor-
lat folytonossagat mutatja meg.

Induljunk ki a legutobbi 4llitasbdl, és vizsgaljuk most meg, milyen formakban is volt jelen
a rock and roll a magyar populdris zene masodik vildghdboru utani torténetében.

Itt a rocki! A Nyugat hangjai az 1956 utdni Magyarorszdgon

1949 utan a sztalinista Magyarorszagon a politikai vezetés — a zenetudomadnyi és a zene-
szerz6i elit bevonasaval - egy nyugati hatdsoktdl mentes, elézetesen meghatdrozott kom-
pozicids és esztétikai elvek mentén létrehozhatd népszerti zene megalkotasan faradozott.
Mindezzel parhuzamosan pedig a nyilvanossag valamennyi féorumardl igyekezett kiszoritani
a két vilaghaboru kozotti magyar és a jazz erny6fogalma ald vont kortars nyugati (amerikai)
szorakoztatd zenét, amelyet zeneietlenséggel vadolt, egyszersmind az egészséges nemzeti
kultarat mérgezd betegségnek, illetve a nyugati hatalmak haborus eszkozének mindsitett.
Legkésdbb 1953-ra azonban nyilvanvaléva vélt, hogy pusztdn adminisztrativ és tudomanyos
eszkozokkel nem érhetnek el 4tiit6 sikereket az izlésnevelés terén, és nem reménykedhetnek
abban, hogy a tiltds, valamint néhany, tervezdasztal mellett sziiletett 4j szerzemény majd
egy csapasra felszamolja az alapvetéen nyugati mintakat koveté magyar szorakoztatd zene
addigi szerz4i és el6ad6i hagyomdnyait. Igy — 6sszhangban a Nagy Imre miniszterelnok altal
1953-ban meghirdetett Uj kormanyprogrammal, amely a lakossag életszinvonaldnak hala-
déktalan javitasat helyezte kilatasba — lassanként alabbhagyott a jazzel és a régi ,,konnytize-
nével” szembeni szigor (Ignacz 2020: 121-184).

A szérakoztatézenei repertodr terén mutatkozoé hidnyt enyhitendd, 1954-t6l részlegesen
visszaengedték a koalicids id6k (1945-1949) idején vagy akar még régebben sziiletett sla-
gerirodalmat, illetve megalkottak a ,,j6” vagy ,szép jazz’, illetve az ,,izléses tancolas” kate-
goridit, lehetGséget teremtve arra, hogy az érték fogalma esetenként nyugati zenemtvekhez
és jatékmodokhoz (valamint tancokhoz) is hozzakapcsolodhasson. Elvben tehat mar nem
komplett mifajok és stilusok estek tilalom ald, hanem csak azon résziik, amelyre konnyebben
rasiithet6 volt, hogy nyiltan szembemegy a szocialista mutvelédéspolitikai, esztétikai és etikai
normakkal. A jazzen beliil példaul a negyvenes években idehaza is virdgzé swinget és dixie-
landet, illetve az e tradicionalis stilusok nyelvét felhasznald jazzes tinczenét jellemzéen joval
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kevesebb kritika érte, mint a jazz intellektualisabb irdnyzatait (péld4ul a coolt és a bebopot)
vagy az Otvenes évek Nyugat-Eurdpajaban nagy népszeriiségnek 6rvendd, am itthon vad-
nak és igénytelennek mindsitett calypsét és boogie-woogie-t (amiket szintén a jazz oldal-
hajtésainak tekintettek). Az efféle értékvalasztasok hatterében természetszertileg ideoldgiai,
miivel6déspolitikai és beliigyi megfontolasok alltak. A gyakorlat (a korabeli zenei kinalat)
ugyanakkor innent6l inkabb az tizleti és népjoléti szempontok érvényesiilését tiikrozte, az
elitélt-megszolt iranyzatok ugyanis, ha mashogy nem, akkor atdolgozva, kiil6nb6z6 domesz-
tikacios és finomitasi munkalatokat kovetéen rendszerint megérkeztek a magyar piacra is.

A korszak hazai slagertermésének igen érdekes darabjai a mar egyszer meghaladottnak,
majd ismét rendszerkomformnak mindsitett zenei mufajok és tanctipusok djrafelfedezésé-
re, terjesztésére buzdité dalok. Koziiliik ezuttal az ,,En visszahozom a divatba a foxtrottot”
cimd, Német Lehel dltal sikerre vitt 1956-0s szamot emelném kiilon is ki, amelynek zenéjét
egyébirant az e tanulmanyban kordbban mar emlegetett Tardos Péter szerezte; a dal nem-
csak dixielandes hangszerelésével, hanem Szenes Ivan meglehetdsen didaktikus szovegével
is egy jo néhany éve elhagyott zenei és tancdivatot igyekszik feleleveniteni:

(...)
En visszahozom divatba a foxtrottot,
Mert minden mads tanc 6sdi,
A pesti ember unja mar a sok rockot,
J6jj foxtrottozni, Rozsi!

Megint ez lesz a dzsessz csuda,

Ezt fujja Gjra Pest, Buda,

Modern idék 4j ritmusa megint a fox.
Szinhdzban zengik padsorok,

Ha radiod bekapcsolod,

Ezentul ott is csak foxot fogsz!

Ha jobban megnézziik a most idézett szovegrészletet, akkor abban nemcsak a retrograd
mozzanatra, a multidézésére figyelhetiink fel, hanem arra is, hogy a szovegiro egy uj divattol,
a rocktol prébalja a hallgatét eltériteni.

A rock and roll magyarorszagi megjelenésével a magyar populdris zene torténetét feltaro
munkak az eddigiekben szinte egyaltalan nem foglalkoztak; beszamoldik rendszerint annak
felemlegetésére szoritkoznak, hogy Martiny Lajos kvintettje (a legtobb munka kizérélag az
egyiittes gitarosanak, Kovacs Andornak tulajdonitja az érdemet) 1957-ben lemezre rogzitet-
te Bill Haley slagerét, a ,Rock Around the Clock™-ot." Pedig a rock and roll nem hianyzott
az Otvenes évek magyar szorakoztatd zenéjébdl, csak éppen sajatos, szirt formaban és szor-
vanyosan volt abban jelen; hazai torténetének megismerése épp a korszak ellentmondésos
viszonyainak megértését szolgalhatja. Egy olyan id6szakét, amikor a zenei és kulturilis sajto
még nem tehette meg, hogy ne ellenségesen kozelitsen egy, az egyén szabadsagat hirdetd,
nyugaton is botranyok altal kisért, globalis divatjelenséghez, amely jelenség meghonositasa-
nak kisérletét a politika és a zenei elit mégsem fojtotta el csirdjaban, hanem helyet taldlt neki
a hazai szorakoztatoiparban.

15 Martiny-egyiittes: Itt A Roki / Rock And Roll, T 7298, 1957.
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A rock and roll bizonyithatéan 1956 koriil, a korabeli sajtobeszamolok szerint nyugatné-
met és osztrak kozvetitéssel érkezett meg Magyarorszagra. A mezdgazddszok szakszerveze-
tének (MEDOSZ) budapesti irodaépiiletében miikddtetett Egressy Szinpadon 1957 maérciu-
sdban példaul tobb olyan lemezestet is rendeztek, ahol a kozonségnek mar nyilvanosan is le-
het6sége nyilt arra, hogy meghallgathassa Elvis Presley és Bill Haley lemezeit (V. J. 1957: 9).
S6t, elébb a Szabad Ifjiisag, roviddel késébb pedig az Orszdg-Vildg nevii lap fotdriportot is
kozolt a nyugati rock and roll ,,6riiletrél” (Gaspar 1957: 17-18). A kovetkezd két eszten-
dében aztan szdmos kulturalis és zenei szakember, illetve ujsagird foglalkozott az 4j zenei
és tancjelenséggel a sajtd hasabjain. A korszak politikai viszonyainak ismeretében abban
semmi kiilonos nincs, hogy valamilyen formaban a témaban sziiletett cikkek mindegyike
megemlékezett a rock and roll bemutatokat Amerikaban és Nyugat-Eurépaban 6vezd ,,bot-
ranyokrol” és ,erkolcstelenségekrél”. Annal figyelemreméltobb viszont, hogy a rock and roll
~veszélyeire” a megnyilatkozok tobbsége ugyanazokkal a retorikai fordulatokkal hivta fel a
figyelmet, mint az korabban a jazzel szemben volt szokas: a hdboru és a betegség metaforait
alkalmazva. A rock and roll hol ,,kulturalis hidrogénbombaként’, az ,,atomkorszak anarchis-
tainak” termékeként, hol ,méregként’, hol pedig ,lelki népbetegségként” tlint fel. Témank
szempontjabol azonban ennél is fontosabb, hogy a mifajt tartalmatlansaga, eszmeietlensége,
s6t zenei jellemz6i (zeneietlensége) miatt is elmarasztaltak. Ez utobbi kritikak kozéppontja-
ban a rikoltozasra emlékeztet6 énekhang, a kiséret monotonitasa, de mindenekel6tt a dalla-
mok hianya és kiforratlansaga 4llt, vagyis a rock and roll épp annak volt hijan, ami a ,,szép
zene” legfontosabb ismérvének szamitott. 1957-ben az akkori jazz- és szérakoztatézenei élet
egyik legbefolydsosabb alakja, Martiny Lajos egy, a Magyar Ifjiisdgnak adott interjujaban ép-
pen azért nevezte a rock and rollt a jazz-zene ,kiiloncének’, ,.felfujt slagernek”, mert az hijan
van a ,,sz¢ép jazz” nélkiilozhetetlen komponensének: a ,,szép dallamnak’, amely ,értelmet ad”
a ,vonz¢” ritmusoknak. Mert ,,[a]z igazi jazz: tlizes ritmus és melodia” (Martiny 1957: 5).

Az Ifju Kommunista jovoltabol egy évvel késébb még a keleti blokk egyik vezetd zenei
tekintélyének, a zeneszerzé Dmitrij Sosztakovicsnak a véleménye is eljuthatott a magyar
olvasohoz, aki ugyanakkor ugy latta, hogy a rock and roll (illetve a boogie-woogie) zenei
struktaraja és tartalmi hidnyossagai kozott is 6sszefiiggés fedezhetd fel:

A ,rock and roll” (...) rovid zenei frazisok csereberélése, végnélkiili ismételgetése valamilyen
hangszeren, vagy akar egész zenekaron. Nincs benne semmilyen dallam, frazis kovetkezik frazis
utdn, 6sszekapcsolva egyetlen ritmussal, amelynek csak az a célja, hogy felingerelje és pattanasig
feszitse a hallgatok idegeit.

(...) Az eszmeietlen ,,bugi-vugi’, ,,rock and roll” (...) a burzsod kultira hanyatlasat és pers-
pektivatlansagat jelzik. Kiviil esnek a zenei miivészet hatarain, mert nincs benniik semmi tar-
talom, nem fejeznek ki semmit az €16 és dllandodan fejldd6 emberi érzésekbdl. Csak azt a zenét
nevezhetjilk miivészetnek, amely hlien tiikrozi az élet tartalmét, az emberi 1élek vivodasat, az
érzések vildgat, amely kifejezi a hangulatokat és a torekvéseket, az eszméket és a szenvedélyeket
(Sosztakovics 1958: 89).

Azt gondolhatndnk, hogy egy ilyen ellenséges kozegben a rock and rollnak semmi esélye
nem volt arra, hogy megkapaszkodjon. Am érdekes médon a kritikusok inkébb csak a miifaj
valtozatlan atvételét és a korabeli viselkedési sztenderdekhez mérten izléstelennek, vadnak
tetsz6 kisérdjelenségeket nehezményezték, ugyanakkor tobb olyan technikaval kapcsolatban
is kifejezték a tetszésiiket (vagy reményiiket), amelyek a rock and roll megszeliditésére és
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domesztikacidjara irdnyultak. E technikak egy részét persze a kényszer, az ideologia altal
szlikosre szabott miivészi-alkotdi keretek sziilték, dm egy masik résziik a magyar popularis
zene késObbi, az otvenes évekénél oldottabb id@szakaiban, szabad(abb) dontések eredmé-
nyeként is megjelent.

A legegyszertibb megolddsnak az olyan szines musor-6sszeallitisok tlintek, amelyek az
operettdl a calypsoig és rock and rollig a legkiilonb6z6bb miifajok népszerti darabjaibdl va-
logattak, am amelyekben az el6adok (az énekesek [diz6zok] és a hangszeresek) személye
valamiféle egységes, a miifaji sajatossagoktdl fiiggetlenedé hangzasképet garantélt (Papp és
Simon 1958a). A budapesti éjszakdban az 6tvenes évek masodik felében szamos ilyen, az el6-
adas helyszinének sajatossagaihoz szabott potpourri futott. De a zenés szinhazak és kabarék
kozonsége - elsésorban a zenéhez kapcsolddé tanc mozdulatait kifigurdzé — rock and roll
parddidkkal is gyakorta talalkozhatott. Az egyik ilyen parddia a Savoyban Madar Tivadar
nevéhez fliz6dott, akinek a misorait azonban tobbszor érte kritika banalitdsuk, ,,0lcsosa-
guk” miatt. Sokkal jobb fogadtatasban részesiilt a Budapesti Varieté alkalmazasaban 4ll6 Ric
Joker el6adasa; az egykoron Hollandidban és Bécsben is sokat vendégeskedd, tobb évtizede
aktiv tancos az egyik korabeli beszdmold szerint mar¢ iréniaval ,verte el a port a tancérii-
let megszallottjainak nadragjan” (Papp és Simon 1958b: 27). A ,tancériiletnek” azonban
nemcsak groteszk-ironikus, hanem miivészi feldolgozasai is léteztek. Az ilyen koreografidk
meghonositasaért maga Gyenes Rudolf is kardoskodott, ezuton is bizonyitani akarvan az
akkoriban egyre tobbek altal osztott szlogent: ,,nincs izléstelen tanc, csak izléstelen tancos”
(Gyenes 1957: 5).

Az itt felsorolt példak mindegyike az absztrakcié és a megszelidités iranydba mutat. Es
ugyanezt a vonalat erdsitik a korszak felvételeken megérzott rock and roll feldolgozasai.
Az egyik legbeszédesebb példa a talan legismertebb: a Martiny-egyiittes 1957-es felvéte-
le, amelyen a ,Rock Around the Clock” instrumentalis valtozatat hallhatjuk. Ez a felvétel
éppen arra vilagit ra, hogy ugyanaz a zenei alapanyag teljesen kiilonboz6 alkotéi-eléadoi
hagyomanyokhoz is hozzakapcsolodhat. Martinyék produkcidjanak zeneileg szinte semmi
koze nincs az egykort amerikai rock and rollhoz, igy az bajosan tekinthet6 a magyarorszdgi
rocktorténet nullpontjdnak. A magyar muzsikusok - akiknek vezet6je, mint emlitettem, le-
stjté véleménnyel volt a miifajrol — bizonyosan nem Bill Haley kanonizalt felvételének rep-
rodukcidjat akartdk elkésziteni (amely maga is a dal korabbi verzidinak feldolgozasa volt).
Az egytittes sokkal inkdbb egy bdrjazz-zenekar modordban nyult hozza a slagerhez, a szam
(és az egész miifaj) védjegyének szamité énekhangot szaxofonnal pétolta, latvanyosan lelas-
sitotta a tempot, a hangszerelést pedig a negyvenes évek végétdl népszert boogie-woogie és
mambo formacidkéhoz igazitotta. Raaddsul a szam struktarajat is felforgatta. A Haley-féle
verzid egyetlen strofa (téma) ismételgetésére éptil, amit csupan egy rovid gitarszolo és egy,
a szaxofon altal dominalt instrumentalis kézjaték szakit meg. A magyar valtozatban ezzel
szemben a téma bemutatdsa utdn egybdl az instrumentalis kozjaték anyagat halljuk (amely
itt egyfajta toldalékként vagy masodik témaként jelenik igy meg), majd egymas utan négy
sz06l6 (gitaron, szaxofonon, marimban és zongoran) kovetkezik, hogy végiil visszatérjen a
téma és a kozjaték kettdse, eldbb az alaphangon, majd kétszer kis szekunddal feljebb inditva.

Egészen mas miatt, de a korszakban divatos el6addi-atdolgozoi gyakorlatok megis-
merése szempontjabdl hasonléan fontos példa lehet a Bagya Andrds-G. Dénes Gyorgy
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szerzOparos éltal jegyzett Rock lett a divat, amely a Martiny-féle felvétellel csaknem azo-
nos idében (1957-ben) keriilt forgalomba, a Magyar Radi6é Tanczenekara és Hollos Ilona
eléaddsaban.'s Ez a szam voltaképpen egy parafrazis, amely kiilonb6z6 rock and roll dalok
részleteinek felhasznalasaval, azok kreativ Gjragondolasaval sziiletett (a ,Rock Around the
Clock” és egy masik Haley-sldger, a ,,Beatin’ Boogie” hatasa a legegyértelmibben kitapint-
hat6). Mindennek ellenére - és némileg ellentmondva annak, hogy a széveg a rockot mint
a legtjabb hazai divatot népszertsiti — egy, a hazai hagyomanyos tanczenei repertoarba
tokéletesen illeszkedd darabrol van szd, amely a kortars rock and rollt szintén erdsen esz-
tétizdlt, a jazztorténet korabbi periddusait (példaul Tommy Dorsey ,,Boogie Woogie™-jat
(1938) vagy Cole Porter ,,Begin the Beguin”-jét (1935)) idéz6 stilusban mutatja be. A szdm
rdaaddsul nemcsak hangszerelésében, de szovegében is jelzi, hogy a rock befogadasat a nyu-
gati szérakoztatdipar kordbbi divatjainak a megidézésével képzeli el, azon divatokéval, ame-
lyek a korszak - harmincas-negyvenes években szocializalodott — magyar tanczenészeinek
az anyanyelvét is jelentették. Mindezt az ismert amerikai filmes celebritést, Fred Astaire-t
felemleget6 (,,No, most a két cipdsarok legyen a dob, / S a ritmusod, mit a Fred Astaire ki-
kopogott!”) sorok is alatdmasztjak, hiszen a vilaghir( tancos-énekes még a masodik vilag-
héboru el6tt aratta a legnagyobb sikereit, viszont a rock and roll (tinc) népszertsitésében
biztosan nem, legfeljebb annak kifigurdzasaban jatszott fontos szerepet. Taldn nem érdek-
telen megemliteni, hogy Astaire (akkori) legtjabb filmes sikere az 1957-es Silk Stockingsban
bemutatott rock and roll parédidhoz (,,The Ritz Rock and Roll’) kapcsolddott, amelynek big
band zenéje figyelemre mélté hasonlésagokat mutatott Bagya és G. Dénes slagerével — és
arrol vallott, hogy az idésebb generacié nyugaton is gyanakvassal vegyes dertivel figyelte
a fiatalok , felforgatd” stilusat.

A magyar szdrakoztaté zenéb6l késébb sem tilint el az az atdolgozasi technika, amely ugy
eredményezett j dalokat, hogy azokban konkrét nyugati slagereket parafrazealt. Az 6tvenes
évek rock and roll feldolgozasainak kései leszarmazottja példaul a Szerelmes biciklistik (1965)
cimi film rendkiviil népszert betétdala, Fényes Szabolcs ,,Tdskaradié” cimdi szerzeménye.
A dal, ami a filmben is szerepl6 Illés egyiittes egyik els6 jelentés sikerét jelentette'” — és amit
a tancdalénekes Aradszky Laszl0 is repertodrjara vett —, valéjaban Elvis Presley ,,(Let Me Be
Your) Teddy Bear” cimti szerzeményének derivatuma. A rock and roll ebben az esetben nem
egy tancdal, hanem egy kvazi beatzenei kompozicié alapanyagava valik. Erre az atforditas-
ra/elhangolasra csak egy olyan szakember lehetett képes (helyesebben csak olyasvalakinek
juthatott eszébe), aki nem a rockzenei hagyomdny, hanem a zenés szinhdz, az operettek,
radiojatékok és tancdalok vilaga fel6l érkezett, és aki emiatt az egyes mifajok vagy zenélési
modok irant elkotelezett muzsikusokndl szabadabban vandorolt a zenei korszakok és stilu-
sok kozott. Ez a dal megitélésem szerint egyszerre reflektal a nyugati radiok hallgatasa ttjan
megvaltoz kozizlésre, az immar kozvetités nélkiil elérhetévé valo nyugati zenére és a ko-
rai beatzenekarokra jellemz6 koppintos gyakorlatra, ami a radiokbol hallgatds utjan lefiilelt
nyugati slagerek lehet6 legpontosabb rekonstrukcidjara épiilt, dm amiben a rossz technikai

16 Hollos Ilona: Tdncdalok, LPK T 7003, 1957.
17 llés / Mary Zsuzsa: Taskarddio / Te Szeress Legaldbb, SP 265, 1965.
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adottsagok és a zenészek képzetlensége miatt mindig benne volt a félrehallas és a pontatlan-
sag lehetdsége.

Visszatérok. Nosztalgia és feldolgozdsok a nyolcvanas években

Amikor a ,,Taskarddié” 1965-ben slagerré valt, mar évek 6ta tobb szaz koppintds egyiittes
mikodott az orszagban. Ez a luxemburgi stilusnak is nevezett gyakorlat mindenekel6tt ab-
ban kiilonb6zott a korabbi atforditasi gyakorlatoktol, hogy a nyugati sldgerek — a radidban és
lemezeken - kanonizalt verzioit tekintette kiindulépontnak, vagyis az 4j nyugati popularis
zenei kompozicidkat nemcsak egy szabadon varidlhat6 és barmilyen eladdi hagyomanyhoz
hozziilleszthetd melddiai, harmoniai és ritmikai vaznak tekintette, hanem a felvételen hal-
lott milegész pontos lekovetése volt a célja, beleértve az eléaddsmod lekovetését-utinzasdt is.
Az e gyakorlatot kovetd zenekarok és szolistak azonban, miutan a nyugati hanglemezekhez
vald hozzatérés a hatvanas évek elejének Magyarorszagan erdsen korlatozott volt, rendkiviili
mértékben ki voltak szolgaltatva a nyugati radiok — mindenekel6tt a Radio Luxembourg és a
Szabad Eurépa - diktélta aktualis trendeknek. Igy a Brit Inv4zi6 - a Beatles elsopré amerikai
sikerének — hatasara 1963-t6l drasztikusan hattérbe szorul6é amerikai zene, s maga a rock
and roll sem keriilt igazan a latdteriikbe. A luxemburgi stilusban jatszo egytittesek kozott
a Komar Laszl6 nevével fémjelzett, fentebb mar emlegetett Scampolo tulajdonképpen ki-
vételnek szamitott azzal, hogy 1962 és 1964 kozott f6ként rock and rollra épitette a reper-
toarjat. Az amerikai zene a beatkorszak el6tt elsdsorban a fentebb ismertetett feldolgozasi
praktikak révén jelent meg Magyarorszagon, ha pedig az dtvenes évek végétdl nagyritkan
késziiltek is idehaza angol nyelvd, az eredeti zenei textushoz is hi felvételek - ilyen volt
példaul Paul Anka ,You Are My Destiny” és ,,Diana” cim{i dala, amelyet 1960-ban Breitner
Janos énekelt lemezre a Martiny-egytittes kiséretével'® —, akkor azok tilnyomdrészt az ame-
rikai szorakoztato zene szolidabb, kommerszebb irdnyzatait reprezentaltak. A magyarorszagi
beat-rock fejlédésében viszont kezdetektdl fogva a brit zene trendjei voltak a meghatarozok,
az amerikai zene hatdsa mindvégig masodlagos maradt.

A magyar populdris zene amerikai zenét6l valo térbeli és idébeli tavolsag(tartas)a a beat-
korszak legismertebb, 1968-1969-ben, vagyis az elsé nemzetkozi rock and roll revival idején
komponalt, rock and roll tematikaju darabjaiban is megfogalmazodik. Ekkor jelent meg az
Illés egyiittes ,,Little Richard”, valamint az Omega ,,1958-as boogie-woogie klubban” cimt
dala, ésaz 1968-as Ki mit tud?-on aratott sikert az ezid 6 tajt egyébként beatben utazé Hungaria
egylittesis a ,,Csavard fel a sz6nyeget’, illetve a ,,Ha szél a rock and roll” cimi szerzeményeivel.
E dalokban a rock and roll (és a boogie-woogie) egyértelmtien a muilt — a jelenbe mar
csak lemezeken és ,,]Jatomasokban” atmentett — zenéjeként jelenik meg, ami még a szamok
mostjaban is kellemes hallgatnivalé, 4am ami a magyar beat-rock zenekarok szamara leg-
feljebb a mifaj nemzetkozi torténetében jatszott szerepe miatt lehetett fontos, és mert elsé
szamu brit példaképeik is reflektaltak az amerikai zenei gyokerekre.

Az Illés és az Omega esetében mar a dalok megjelenési ddtumai a tavolsagtartasrdl arul-
kodnak. Ez a két egytittes ugyanis 1968-ra mar hosszabb ideje az 6nallé alkotds utjan jart.
Az 6 esetiikben a rock and roll mint téma egyszerre szélhatott egy valédi nyugati gyokerekre
épiil6, alternativ magyar rocktorténet megrajzolasanak vagyarol és arrdl, hogy akkoriban még

18 Breitner Janos: You Are My Destiny, LPT 7089, 1960; Breitner Janos: Diana, LPT 7055, 1960.
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a legnagyobb magyar beatzenekarok sem a pédium- és studiézenekarokra jellemzé koncep-
ciok mentén, egységes stilust és hangvételt dalokbol épitették fel miisoraikat, hanem a kii-
lonféle rétegigények figyelembevételével, 6rizve valamit azokbol az id6kbdl, amikor négy-hat
oras klubesteken egy Osszetételében és érdekl6désében meglehetdsen heterogén kozonséget
kellett kiszolgalniuk. Tartalmi értelemben a ,Little Richard” és az ,,1958-as boogie-woogie
klubban” tarstalanok a korabeli Illés és Omega repertodrjaban, de épp e tulajdonsaguk miatt
taldlhattak maguknak helyet az egyiittesek elsé nagylemezein, amelyeken olykor drasztiku-
san eltéré hangvételli és tematikdju szerzemények sorakoztak egymas mellett.”

Tobb szempontbol is rendhagyé azonban a Hungaria egyiittes esete. A rock and roll nosz-
talgia naluk ugyanis nem fiktiv, hanem konkrét emlékekre épiilt: Fenyé Miklds 1956-t6l fia-
talkora egy részét valoban az Egyesiilt Allamokban t5ltotte, ahol személyes bevalldsa szerint
még Elvis Presley egyik fellépését is latta (Gesztesi és Gesztesi 2006: 14). Ugyanakkor, mint
emlitettem, a Hungaria 1968 tajékan az éppen divatos beatzenével probalkozott, ezt cserél-
te a Ki mit tud? kozép- és el6dontdjében (beatzenei hatasokat is mutaté, magyar nyelvii)
rock and rollra, hogy aztan a dont6ben ismét véltson, és a versenyt egy, a magyar népzene,
a mulatds zene és a beat tulajdonsdgait 6tvoz6 parddiaval (,Nem bujok én tobbé mar a su-
baba”) nyerje meg. A rock and roll nosztalgia szdmukra csak az egyik, de nem az egyetlen
ut volt a vagyott sikerhez, és ennek érdekében akar egy versenysorozaton belill is képesek
voltak stilust valtani.”’

A rock and roll zenér6l (és az amerikai zenei szintérrél) tehat Feny6nek kortarsai nagy
tobbségénél pontosabb és él6bb ismeretei voltak, ugyanakkor mar palydja kezdetén, a beat-
korszakban sem kapcsolta magat hozza egyetlen stilushoz vagy iranyzathoz: a rockzenei
idioman beliil valtogatta a hangjat, folyamatosan figyelve az aktudlis nemzetkozi (és/vagy
hazai) divatok valtozasait. Es végeredményben az 1980-as évek elején, a jampi Hungaridval
sem tett mast. Egyfelél a rock and roll revival Elvis halala utdn kibontakozé masodik hul-
ldmara szeretett volna felkapaszkodni, masfeldl a sajat (személyes és zenekari) multjahoz
probalt visszatérni. Amiért ez a 1épés Feny6 karrierjében a korabbiakhoz képest mégis el-
képzelhetetlen mérett sikert eredményezett, az megitélésem szerint nem a személyes érdek-
16dés és a nemzetkozi trendek 6sszetaldlkozasaban keresendd, és nem is abban, hogy a hazai
tarsadalom a korabbiaknal is nagyobb fogékonysagot mutatott volna az Gtvenes-hatvanas
évek Amerikaja és a szovegekben megénekelt gazdagsag-csillogds irant. Az, hogy valaki is-
mét feldolgozasokon keresztiil probal valami djjal el6hozakodni, akar a tetszés ellenében
is hathatott volna egy olyan idGszakban, amikor a koppintas aktusabdl mar hianyzott az
ellenkulturalis €1, és a feldolgozott zenék egy része eredetiben is hozzaférhetd volt.

A tanulmanyom elején elmondottakat megismételve azt feltételezem, hogy a Hungdria
show-ja a magyar szérakoztaté zene azon hagyomanyait tamasztotta fel - mégpedig tobbet is

19 A ,Little Richard” a Nehéz az 1t (1968) cim Illés-lemezen, az ,1958-as boogie-woogie klubban” pedig a
10000 lépés (1969) cimii Omega-albumon kapott helyet.

20 Jegyezziik meg, hogy rock and roll tematikdji dalok a hatvanas évek végén nem csupdn a beatzenei szintér-
rel kapcsolatba hozhaté muzsikusok tolldbol sziilettek. Az emlitett Hungdria-sldgerek izgalmas parhuzamat jelenti
a tancdalénekes Aradszky Laszlé repertoarjan szerepld, ,,Feltdmadt a rock and roll” cimt dal, amelynek zenéjét
Bagya Andras, szovegét S. Nagy Istvan irta. Ez az énekes Aradszky cimd, els6 nagylemezére (LPX 17389, 1968) is
felkeriil§ dal tartalmét, szovegvildgat tekintve leginkabb a ,Ha szol a rock and roll” cimti Hungaria-dalra hajaz,
zenéjében ugyanakkor az eddig emlitett Illés-, Omega- és Hungaria-szerzemények mindegyikénél messzebbre ta-
volodik a rock and roll hagyomanytdl, a korai progressziv rock, illetve pszichedelikus rock stiluselemeit elegyitve
tanczenei alapokkal.
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egymassal egyidejiileg —, amelyek éppenséggel a masfél évtizedre hegemon helyzetbe keriilé
magyar beat-rock zene hatdsara szorultak a hattérbe. Azt is mondhatnank, hogy a Hun-
garia precedenst teremtett, és megmutatta a visszatérés receptjét azoknak, akik az emlitett
hagyomanyoknak akér tobb évtizede aktiv képviseldi voltak. Szamos hasonlé habitusa mu-
zsikus 1épett ki ekkoriban az arnyéklétbdl, koztiik a beatgenerdcié azon tagjai, akik az 6nallé
stilus kifejlesztése helyett (tovabbra is) a nemzetkozi slagerek reprodukcidjaban vagy a ven-
déglatoipar torvényei szerint dsszeallitott vegyes miisorokban talaltak meg magukat; illetve
olyan, jellemzéen a tancdalok és a jazz vilagabol érkezé, professzionalis zeneszerzk vagy
el6adok, akik a populdris zene valamennyi korszakaban hatératlépésekkel, a legtjabb zenei
nyelvek el- és kisajatitasaval biztositottak a taléléstiket. A magyarorszagi zenei nosztalgia
nyitinyaként ezek a zenészek rendszerint olyan miisorokkal és felvételekkel jelentkeztek,
amelyek csak a legritkabb esetben ragaszkodtak egy konkrét mifajhoz, zenetorténeti perio-
dushoz, jatékmdédhoz vagy hangzasképhez — a mtisorok tobbségének lényege a fentebb mar
emlegetett hibriditasban rejlett.

Mindezt ismét a feldolgozasokon keresztiil lehet a legjobban szemléltetni. A Hungaria
musoraiban szerepld, kanonizalt felvételek alapjan készitett reprodukciok — amelyek koziil jo
néhdnyat a Rock and roll party cimt lemez is megorokitett — példaul egyértelmtien nemcsak
maguknak a daloknak, hanem a koppintés korszakban hasznalatos gyakorlatoknak is emlé-
ket allitanak. Ezekben a reprodukcidkban - plane, ha egymads utan, egyetlen blokkon beliil
jatsszak ket — ugyanis kiilonboz6 stilusok és korszakok torlédnak egymasra: a feldolgozott
dalok egyike-masika mar b&ven a hatvanas évekbdl valo (a lemezen is szerepld ,,Boss Guitar”
cimt Duane Eddy-dal példaul 1963-as), mig a rock and roll klasszikusai (példaul a lemezen
szintén szerepld ,,Jailhouse Rock’, 1956) az 6tvenes évek kozepén sziilettek. A hatvanas évek
elején éppilyen eklektikus lehetett a zenei ismereteiket nyugati radidaddkon és csempészett
lemezeken keresztiil szerz6 magyar fiatalok izlése és miiveltsége — és az elsé beatzenekarok,
valamint a vendéglatoiparban késobb elhelyezkedd beatmuzsikusok repertoarja.

Teljesen mis, jollehet id6ben és a szerepléket tekintve a beatkorszak legelejével atfedéseket
is mutaté hagyomanyt elevenit fel a ,,Limb¢ hinté” vagy a ,,Dzsungel rock” A magyar cimek
megtévesztek lehetnek, de ett6l még e dalok is feldolgozasok: egy-egy ismert nyugati sla-
ger (The Champs/Chubby Checker: ,,Limbo Rock” [1961/1962], illetve Bill Haley: ,,See You
Later Alligator” [1956]) parafrazisai, kreativ tjragondoldsai. A zenekar ezekben az esetekben
szinte az alapelemekig visszabontotta az eredetiket, és magyar szoveggel, a nyolcvanas évek
aktualis zenei trendjei (példaul a diszkd) felé is ki-kikacsintva, er8sen atesztétizalt formaban
épitette Gjja azokat. Ez a technika, mint azt a korabbiakban is igyekeztem megmutatni, job-
béra idegen volt a hazai beat-rock zenekaroktol, és inkabb az 6tvenes évek masodik felének
vendégldatéipari muzsikusaihoz, valamint az 6tvenes-hatvanas évek tanczenéjéhez és zenés
szinpadaihoz kapcsolédik. Ugyis felfoghatjuk tehdt a Hungéria miisorait, mintha azokban
kiilonbozd tradiciokbol érkezd zenészeket kértek volna fel arra, hogy jatsszak tjra az 6tve-
nes-hatvanas évek forduldjanak szamukra kedves sldgereit, mindenki a maga modoraban.

Ennek a mtivészetnek a feldolgozas, a stilusimitacid, a parafrazealds és a parddia a lényege
— a kreativ mozzanatot alapvetden ezek, és nem a sz6 magasmiivészeti értelmében elgondolt
sajdt szerzemények jelentik. Aligha lehet véletlen, hogy a zenekari tagok késdbbi karrierjiik
soran is — igaz, eltéré hatékonysaggal és sikerrel - ezt a gyakorlatot folytattak tovabb: Feny6
Miklés Miki nevii projektjében, a Dolly és Novai Gébor vezetésével megalakul6 Dolly Roll-
ban vagy Szikora Rébert braviiros parédialemezein (példaul Igy jdcctok ti, 1986).
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A Hungaéria torténetét — fiiggetleniil att6l, hogy sikereiket egy 4j korszak kezdeteként
vagy valsagtiinetként értelmezik — alapvetden a hazai pop-rock zene torténetének részeként
szokas elbeszélni. Ez azonban csak addig helytallo, amig a tagok karrierképe, illetve a ze-
nekar altal felhasznalt zenei alapanyag (ti. hogy beatet és rock and rollt is jatszottak) jelen-
ti az elbeszélés alapjat. Marpedig ha a hazai popularis zene torténetét nem ezek, hanem a
tanulmanyban tobb helyiitt emlegetett muzsikusi habitusok és feldolgozasi eljarasok felSl
gondoljuk végig, a magyarorszagi rock and roll revivalt a hagyomanyos tdnczene ugyan-
ekkor lezajlé nosztalgikus fordulataval is parhuzamba éllithatjuk. Ezt a fordulatot a dorogi
lemezgydar 1976-os megnyitdsa utan egyre-masra megjelend archiv felvételek készitették eld.
Ennek hatdsara a nyolcvanas évek elején mar a 20. szazadi magyar slagerirodalom jelent6s
része elérhetd volt hanglemezen, olyan anyagok is, amelyek korabban tabunak szamitottak:
1982-ben példaul Koszénom, hogy imddott cimmel kiadtak a két vilaghabora kozotti ma-
gyar hangosfilmek leghiresebb dalait, az 6tvenes évek slagereit egybegytijté, 2x2 néha 5 cimt
albumra (1984) pedig a Rakosi-korszak szocialista realista tancdalainak némelyike is felke-
rillt. A negyvenes, Gtvenes, hatvanas évek legjelentésebb, még életben 1év6 slagerszerzéinek
(példaul Gyongy Pal, Horvath Jend, Fényes Szabolcs) miiveib6l 6sszedllitott elsé valogatasok
mar a hetvenes években megjelentek, és az érdekl6dé kozonség az évtized végétsl még az
olyan, politikai okokbdl sokaig nemkivanatos eléaddkat is Gjra meghallgathatta, mint az or-
szagot 1950-ben 6rokre elhagyd Karady Katalin.”

De az ilyen kompildciok mellett olyan valogatasok is sziilettek, amelyek a kozelmult
tanczenei slagereinek modernizdlt, tjrahangszerelt verzidit, feldolgozasait tartalmazzak.
1981-ben Baracknyilds idején cimmel Horvath Jend, Csak egy kis emlék cimmel pedig Fé-
nyes Szabolcs dalaibdl késziilt példaul ilyen lemez. E felvételeket nem feltétlentil a dalokon
végzett atalakitasok teszik emlékezetessé, hanem elsésorban az, hogy tobb esetben is olya-
nok alkottak ezeket, akik évtizedekkel korabban elséként vittek egy-egy dalt sikerre, és most
(hangszerel8ként) megprobaltak Gjragondolni azokat, illetve (eléadéként) az j verzidhoz is
a neviiket adtak.

Ezek kozé tartozik az Ibusz kiszasszony cimi, 1958-ban bemutatott rddidoperett ,Csak
félig lenne meg” cimi betétdala, amely maga is atdolgozas volt: Fényes Szabolcs ugyan a
sajatjaként tiintette fel, de a szam valdjdban a spanyol-kubai zeneszerzd, a latin stilust meg-
alapozo6 Xavier Cugat 1935-ben komponilt, ,,Para vigo me voy” cimi szerzeménye alapjan
sziiletett. Zaray Marta eredetileg szintén a Magyar Rddié Tanczenekaranak latinos kiséreté-
vel énekelte a dalt, de két évtizeddel késébb az énekesndt kisérd Studié 11 — a Tanczenekar
utddja - és a karmester-hangszerel$ Bolba Lajos immar diszko- és esztradelemekkel atszétt
popstilusban jatszott, amely a tobbé-kevésbé valtozatlan ének ellenére is jelentésen atszi-
nezte a kompoziciét. Atszinezte? Az eredetit (amely ebben az esetben maga is atirat volt)?
Vagy inkébb arrol van sz6, hogy a szérakoztatd zenét szamtalan esetben olyan dalok latjak el
Uj municiéval, amelyek nincsenek konkrét stilusokhoz, hangzasképekhez hozzélancolva, és
amelyek bizonyos id§ elteltével — és persze a jelenre aktualizalt csomagolasban - Gjrahaszno-
sithatok? Erdemes lenne egyszer 8sszegytjteni és 6sszehasonlitani a magyar slagerrepertodr
azon 0rokzoldjeit, amelyek kiillonboz6 korszakokban 4j hangszerelésben (vagy akar egészen
j stilusokban) sziilettek 0jja. Szamos olyan kompozicié létezik ugyanis, mint amilyen pél-
daul a ,Te vagy a fény az éjszakdban’, amelyet Horvath Jené még 1946-ban, a Hdzassdg har-

21 Példaul Karddy Katalin: Karddy Katalin, LPX 17606, 1979.
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masban cim@ operetthez komponalt, és amelynek két évtizeddel késébb beates, tjabb két
évtized multan pedig diszkés feldolgozasa is késziilt — szorakoztatozenészek, vendéglatdsok
jovoltabol.

Az, hogy melyek lesznek a feltamasztott dalok, az 6rokzoldek, és azok milyen idiémaban
sziiletnek 4jja, leginkabb azon mulik, hogy egy adott orszag kiilonbo6zé torténeti periddusai-
ban mely zenészkozosségek vesznek (vettek) részt a legnagyobb szamban a vendéglatoipar-
ban és a zenés (akdr zenés szinhdzi) szérakoztatdasban. A kadari Magyarorszagon példaul
a modern jazz miveldi szinte teljesen kiestek ebbdl a korbél, a rockzene és késébb a disz-
ko-pop képviseléi kozott viszont szép szamban akadtak olyanok, akik nem vagy nem csak
a sajat zenéjiikbdl éltek, és igényelték a vandorlé dalokat.

A negyvenes-0tvenes-hatvanas évek magyar zenéi és a Magyarorszagon akkoriban elér-
heté nyugati slagerek azéta sem koptak ki a hazai zenei életb6l, de ma is jol koriilhatarolhato,
milyen zenészk6zosségek karoljak fel és tartjak tavol maguktol ezeket. Kiilonosen a fiata-
labb nemzedékek esetében lathatok a térésvonalak (hiszen az id8sebb zenészgeneracio tagjai
ma mar szinte mindannyian nosztalgiaprodukciokban utaznak). A Hot Jazz Band példaul,
amely lényegében a Kdszonom, hogy imddott lemez dalainak él6zenei el6addsaival teremtett
a kilencvenes évek végén 1j hagyomadnyt és valt orszagosan ismertté, dixieland és trad jazz
egylttesként, a nyolcvanas évek kozepén kezdte palyafutdsat. A 2007 6ta létez6 Budapest
Bar alapitd zenészei pedig a kavéhazi ciganyzene feldl érkeznek, noha vendégénekesnek
a hazai alternativ zenei szintér képviseldit is rendszerint meghivjak, vagyis olyan zenészeket
is sikerrel integralnak a produkcidikba, akik egyébként sajat zenéjiikkel szereztek maguknak
hirnevet. A Hungaria széthulldsa utan breakkel és diszkd-poppal is kisérletezd, hetvenhd-
rom esztendés Feny6 Miklds ma ujfent rock and roll show-kkal jarja az orszagot. A hozza
hasonlé idésebb muzsikusok és a vendéglatasban szocializal6d¢ fiatalok tesznek elsésorban
arrél, hogy bizonyos dalok mindig, minden korszakban kortars zeneként legyenek jelen.
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