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A halottak globadlisan lovagolnak

Bevezetés a kortars gotikus diskurzusokba

Edmund Burke, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Immanuel Kant, Sigmund
Freud, Tzvetan Todorov, Paul de Man, Jacques Derrida, Michel Foucault, Fried-
rich Kittler, Wolfgang Ernst — a gétikus irodalom hatdsa aldl, laikus olvas6ikhoz
hasonldan, jellemz&en még meghatdrozoé teoretikusok sem szabadulhattak, noha
tobbjiik elméleti munkaja nem feltétlentil szépirodalmi szévegek elemzésének so-
rozataibol allt. Némelyikiik a rémregényekével megegyezd, fenségesnek (sublime)
vagy kisértetiesnek (Das Unheimliche) elkeresztelt filozéfiai-pszichologiai hatas-
mechanizmussal foglalkozott, egyesek a vérszivas metafordjaban lattak megfelel$
eszkozt elméleteik kidolgozasdhoz, masok pedig a konyv vagy a mozifilm medi-
alis aspektusaibdl vélték megrajzolhaténak a Frankensteinhez vagy Drakuldhoz
hasonlé szérnyek sokszor még ijesztbbnek hatd, mert nem-emberi és immateri-
alis technikai-technoldgiai ikertestvéreit. Az elméleti diskurzusban az utébbi év-
tizedekben egyre hevesebben feltiinedezd gétikus motivumok tobb szerzé szerint
nem csupdn a goétikdnak a tedria projekcios feliileteként betoltott hatékonysagat
jelzik, hanem a kultiiraelmélet rendszerszint( gdticizdldddsdnak szimptémai, mely
atalakulds az egymadssal ellentmonddsos viszonyban all6 posztmodern és post-
histoire diskurzusok kozti fesziiltség' ideoldgiai lecsapddasaként is magyaraz-
haté — mindenekeldtt a popkulttirakutatast derridai alapokon megtijitd hantoldgia
alakjaban.

A gotikus irodalom angolszasz els6dleges kontextusaban (Gothic, Gothic litera-
ture, Gothic fiction) jobbara a mai napig olyan olvasatoknak ad teret, amelyekben a
kisértet a temetetlen mult, a szornyeteg a kiils6 fenyegetd autoritas, a zombi pe-
dig az 6nall6 akaratdtél megfosztott ember allegdridjaként valhat értelmezhetévé,
de az irdnyzat a 21. szdzad els6 évtizedeire az allegorikus olvasatokon messze
talmutaté és nehezen szétszalazhato erny6fogalomma valt, rdadasul fogalomtor-
téneti fejleményei is nehezen kovetheték. Mig a német Schauerroman (és magyar
tiikorforditasa, a rémregény vagy rémtorténet) a gotikus regény ekvivalense, addig
a francia nyelvteriileten meghonosodott fantasztikus irodalom (fantastique) kate-
géridjan belul a gotikus irodalom csak alfejezet,? mikdzben a hagyomanyosan

! Wolfgang WeLsch, Unsere postmoderne Moderne (Berlin: Akademie Verlag), 2008, 17-18.

? Tzvetan Toborov, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, ford. GerLért Gabor (Budapest: Napvilag
Kiado, 2002), 3940, 68. Ebben a roman noir a gotikus regény , megfeleldje”, de a Bevezetés vonatkozo
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,fantasztikusnak” és , gétikusnak” tekintett szovegkorpuszok joval nagyobb par-
huzamot mutatnak. A gétikdhoz lazabb szalakkal k6t6d6 magikus realizmus? fo-
galmat el6szor egy német miivészettorténész, Franz Roh irta le 1925-ben (Ma-
gische Realismus), de els6sorban a latin-amerikai kdzegben valt irdnymutatova a
20. szazad masodik felében. Magyarorszagon a német hatasnak koszonhetSen
a rémregény miifaja ivédott be a kéztudatba, de az tGjabb kori fogalomhaszndlat-
ban egyre gyakrabban bukkan fel az eredeti terminus —igaz, ez feltehetéleg némi
zavart kelt a miivészettorténeti stilus, a (kozépkori) gétika ismeretében.*

A gétikus irodalmi hagyomany kezdetét szlikebb értelemben Horace Walpole
Az otrantdi vdrkastély cim( 1764-ben megjelent regényéhez, tagabb értelemben a
klasszicista tendencidk ellenében fellépd koraromantikus angol kélt6k munkassa-
gahoz kapcsolja a kozmegegyezés. Az azota eltelt b6 negyed évezred alatt a miifaj
alapvetd zsanerei tobbszor lecserélddtek, illetve ij alakban tértek vissza, a goétika
pedig, ha csak a 19. szdzad végéig megylink vissza, sorban meghdditotta az 1j
szdrakoztaté médiumokat a mozifilmtél kezdve a radidn és a televizion at a sza-
mitégépig és az internetig. Ma mar kevesen lehetnek azok, akiket Catherine Mor-
landhez, A klastrom titka tizenhét éves f6hdsndjéhez hasonldan rémregények olva-
sasa billent ki percepci6jabdl, azonban Catherine-nél fiatalabbak testi-lelki épsé-
gét veszélyeztetik a Slendermanhez és Momohoz hasonld jelenségek, amelyek a
kozosségi portalokon terjedve jéval gyorsabb, agresszivebb és hatasosabb fenye-
getésnek tlinnek, mint a kézépkori varkastélyok minden 1épéstél megroppand
padlézatai. Egyértelmd, hogy a gétikus jelenségek 21. szdzadi mintdzatainak egy
része nemcsak a ,tartalom”, hanem a ,forma”, helyesebben a transzgressziv ta-
pasztalatot hordozd-kozvetitd médium adottsdgai miatt teljesitheti a mtifaj, krité-
riumait”. Ha nem is atfogé tekintetben (hiszen napjainkban is virdgzik a gétikus
regények és horrorfilmek piaca), de a szerzd és a cim paratextudlis kodjait hordo-
70, beazonositast és archivalast segité termékek mellett megjelentek azok az ano-
nim és visszanyomozhatatlan tendencidk, amelyek a valdsag és a fikcid szétva-
laszthatésaganak illazidjaval élesen szembemend tapasztalatot ébresztenek befo-
gadodikban. Mds szdval egy évtizedek 6ta veliink 1év6, de minduntalan Gjabb és

passzusai tekintetében az angol és magyar forditasok kévetkezetlenek. Mig elébbiben kivetkezetesen
gotikus regény szerepel, addig utobbiban hol gotikus regény, hol roman noir (ez utobbi a kovetkezo
megjegyzéssel: ,sotét hangulatu regény”).

3 Lucie ArwmiTTE, ,,The Gothic and magical realism”, in The Cambridge Companion to the Modern
Gothic, ed. Jerrold E. HocLg, 224239 (Cambridge: Cambridge University Press, 2014).

* A muifaji heterogenitas miatt nehezen lehet fogalmi konzisztenciarél beszélni. H. P. Lovecraft
Természetfeletti rettenet az irodalomban (Supernatural Horror in Literature) cimd tanulmanyanak fejezetei-
ben a kévetkezé mifajok tinnek fel: Horror-Tale, Gothic Novel, Gothic Romance, Gothic Fiction. Ezek he-
lyén a magyar forditasban a kovetkezd kifejezéseket talalhatjuk: rémtorténet, rémregény, gotikus regény,
gotikus historia [!]. H. P. Lovecrart, , Természetfeletti rettenet az irodalomban”, ford. GaLams Zoltan,
in H. P. Lovecrart, Osszes mifvei, val., szerk. Garams Zoltan, Kornya Zsolt és Tezsia Ervin, 3 kot.,
2:443-511 (Budapest: Szukits Kiado, 2003).
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Ujabb meglepetésekkel jaré kontextusban teszik megtapasztalhatova a Tzvetan
Todorov nevéhez kothetd fantasztikumot.

A Bevezetés a fantasztikus irodalomba (1970) bizonyos értelemben szembe megy
az irodalmi gotika kutatasanak alapelveivel, amely utobbiak nem kizardlagosan,
de elsdsorban esztétikdjaban és nem hatasaban vélik felfedezni a goétika alapvetd
mechanizmusait.> Todorov narratolégiai munkaja arrél gyézhet meg minket,
hogy fantasztikus hatds abban az esetben jon létre, ha a befogadd (a fiktiv szerep-
16h6z hasonléan) vacillal az atélt események természetfolotti és raciondlis magya-
razatanak elfogaddsa kozott, azaz szélsdségesen elbizonytalanodik. A gondola-
menetben kiilonds hangsulyt kap a pszichoanalizis, hiszen egy azéta tobbszér,
tobb helyen idézett kijelentés szerint ez , felvaltotta (és ezaltal feleslegessé tette) a
fantasztikus irodalmat”,® mivel elfojtott lelki diszpozicidkban fedte fel a fantaszti-
kus (vagy ehhez szorosan két6dd) irodalom narrativ mintazatainak és tipikus fi-
gurainak ,okait”, visszafejtve, és ezzel racionalizalva a természetfelettinek t(in
események tobbségét. Amit itt regisztrdlni sziikséges, az a pszichoanalizis mint a
technika vagy médiatechnika ,hagyomanyos” irodalmi fikciégyartast és értelme-
zést kibillent6 aktusa. (Nem lehet véletlen, hogy Todorov sem a mozifilmmel,
sem a 20. szazadi irodalommal nem foglalkozik, részletesebben egyediil Kafka
Atvidltozdsat elemzi.) Todorov Bevezetését mas elméleti premisszékat kovetve tulaj-
donképpen Friedrich Kittler irta tovabb az 1980-as évektdl kezdve a 2000-es évek
elejéig. Elemzett példdit a gétikus irodalom olyan szerzditél valogatta, mint Hoff-
mann, Stoker, Meyrink vagy Ewers, felmutatva ezekben az altala 1800-as és 1900-
as lejegyzdrendszerekként elkeresztelt diszkurziv formdacidk miikodését, illetve a
szovegek lejegyzését lehetdvé tevd technoldgidkban rejld kisérteties effektusokat.
Todorov fentebbi kijelentésének pontositasara kisérletet tett minden fontosabb
munkajaban, kezdve a Lejeqyzdrendszerek 1800/1900 (1985) és Gramofon — film — iré-
gép (1986) cimli munkaival a Romantik — Psychoanalyse — Film: Eine Doppelginger-
geschichte (1993) cimi(i tanulmdanyon at a nagyivii 6sszefoglalasig, az Optikai médi-
umokig (2002), amelyben igy summazta véleményét:

[A] mozi a néz6k megtévesztett szemeiben eleve illtzidkeltd médiumba csa-
pott at. [...] [U]j imaginarius jott l1étre — mar nem irodalmi, mint a romantika-
ban, hanem technikai. Tzvetan Todorov elmélete, amely szerint az irodalmi
fantasztikum kimult a Freud és a pszichoanalizis szolgdltatta felderitése sordn,
csak félig igaz: a fantasztikum gy6zedelmesen feltdmadt a jatékfilmben.”

° Ehhez lasd: Xavier Aldana Reyes, ,Gothic Affect: An Alternative Approach to Critical Models
of the Contemporary Gothic”, in New Directions in 21st Century Gothic: The Gothic Compass, eds. Lorna
PrarTr-FArRNELL and Donna Lee Brien, 11-23 (New York—London: Routledge, 2015).

® Toporov, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, 138.

7 Friedrich Krrreer, Optikai médiumok, ford. KeLemen Pal (Budapest: Magyar Mihely—Raci6 Ki-
ado, 2005), 177.
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A gotikus irodalom és kultira vazlatos torténetét megrajzold kronoldgiak
Kittlerrel egyetértésben érvelnek a film fontos szerepe mellett, igaz, elsésorban a
filmvaszonra adaptalt narrativak, és nem az Gj médium kisérteties medialitasa
szempontjabol.® A német expresszionista filmgyartas fontos alkotasai, A gdlem (r.
Paul Wegener, 1915), a Dr. Caligari (r. Robert Wiene, 1920) vagy a Nosferatu (r.
Friedrich Wilhelm Murnau, 1922) legalabb annyira fontos részeivé valtak a goti-
kus eseménytorténetnek, mint az olyan, szadz évvel kordbbi szoévegek, mint Mary
Shelley Frankensteinje és Polidori A vampir cim(i munkdja, illetve a két nevezetes
parddia, A klastrom titka (Jane Austen, 1803/1818) és a Nightmare Abbey (Thomas
Love Peacock, 1818).

Magyarorszadgon ugyanebben az idészakban, az I. vildghdborti holdudvara-
ban valt a kordbbindl valamivel jelentésebb mfifajja a rémregény. Ezt els6sorban
egy paros antoldgia, a magyar szerzk szovegeit tartalmazé Ejfél, valamint a kiil-
foldi mesterek irdsaival fémijelezett Kisértethistoridk megjelenése jelezte (1917),
igaz, a valogatasok a gdétika eurdpai fejleményeihez képest szokatlan maradisag-
rol, konzervativizmusroél tantiskodnak. A Kisértethistoridkba csak a mult szazad
kanonikus — Magyarorszagon a szdzadfordulén felfedezett — szerzditél (Bulwer,
Poe, Mérimée, Gogol) keriiltek be szovegek, mig az Ejfél a valédi borzongatésnak
kevés helyet add szdzadfordulds esztétizmus jegyében fogant novelldkat tartal-
mazott. A kotetek el8szavai arra hivtdk fel a figyelmet, hogy a vélogatdsoknak
nincs koze a , hdbort borzalomkonjunkturajahoz”,’ azaz nem kivantak meglova-
golni a Gustav Meyrink vagy Hanns Heinz Ewers neveivel jellemezhet6 oszt-
rak-német rémregény-hulldmot. (Meyrink Gdleme 1915 és 1918 kozott négy ki-
adast élt meg, ezalatt a filmadaptaciét is bemutattdk.) Mikozben — valdszintileg a
Golem hatasara — tobb, mara teljesen elfeledett gétikus regény sziiletett (példaul
Foldi Mihdly, Vér Matyés, Veér Imre, Fellner-Dénes Pl tollabdl).! Az utdbbiak-
kal kapcsolatos évszdzados agyonhallgatds egyszerre szolgaltathat bizonyitékot a
transzgressziv hatdsokat kizaré irodalmi kdnonra és az irodalomban elsésorban
konnyt belehelyezkedést lehetvé tevd, erés valdsagreferencidkra vagyott olva-
s6i hagyomdany dominancidjara. Ezek lehettek az alapvetd okai annak, hogy a go-
tikus irodalom a szdzadforduldig, de tulajdonképpen azutan is periférialis jelen-
ségnek szamitott Magyarorszdgon, és pillanatnyi felldngoldsai is elssorban a
forditasok titjdn importalt mintdknak készonhetdek.

A magyar gétikus irodalom kezdetei az 6ndllésuléd irodalom kezd8pontjara,
az 1810-es, 1820-as évtizedekre tehetdk. Fdy, Kolcsey vagy Karman kisértettorté-

8 It has been the cinema that has sustained Gothic fiction in the twentieth century by endlessly
filming Gothic versions of the classic Gothic novels”. Fred Borring, Gothic (London-New York: Rout-
ledge, 1996), 156.

° BaLAzs Béla, [,El6sz0”], in Kisértethistoridk: Idegen irok novelldi, ford. BaLizs Béla, 5. (Gyoma:
Kner Izidor, 1917).

10" Ezekrdl bévebben lasd: WirAca Andras, ,»Elvetemedett lelkek elvetemedett irasai«: Botrany-
konyvek az elsé vilaghabort utols6 éveibdl”, Irodalomtirténet 101, 1. sz. (2020): 53—62.
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neteit kovetden — a lirai miinem prézaval szembeni ekkori folényét alatamasztan-
do —jobbara Kisfaludy Sandor regéi és Arany Janos balladdi tartalmaztak gotikus
elemeket.!! Eugene Sue Pdrizs titkai cimii regénye (1842) valésagos lavinat inditott
el Eurépdban. A, blinds nagyvaros” toposzara épiild, a detektivtorténet és a goti-
kus regény miifaji elegyét nyajtéd irast magyarra 1872-ben forditottak le, de ma-
gyar ,,varidnsaibol” tobb is késziilt: Magyar titkok (Nagy Ignac, 1844-45), Hazai
rejtelmek (Kuthy Lajos, 1846—47), Budapesti rejtelmek (Kiss J6zsef, 1874). J6sika Mik-
16s is megprobalkozott a mitifajjal (Eqy kétemeletes hdz Pesten, 1847), de téle minden
bizonnyal a Két élet cimi, Dr. Jekyll és Mr. Hyde tipust, csak nemrég Gjrafelfedezett
hasonmas-regénynek kellene szerepelnie a mértékadé magyar gétikus miivek lis-
tdjaban. A rémtorténetek szdma a szdzadforduldn szaporodott meg jelentSsen,
tobbek kozott Babits Mihdaly, Cholnoky Viktor, Csath Géza, Karinthy Frigyes,
Mikszath Kélman, Laczké Géza, Kosztolanyi Dezsd, Krady Gyula egyes novella-
inak vagy regényeinek koszonhetden. A szdzadelds korpuszbdl minden bizony-
nyal a Két élet ,modernizalt valtozata”, Babits A gdlyakalifa cimi regénye (1913)
nevezhetd a legsikeriiltebb darabnak, amely Tébori Elemér személyiségének
megkett6z6désérdl szdl, teljesitve egyuttal a todorovi elbizonytalanitd fantaszti-
kum narratoldgiai-poétikai elvarasait is.

Magyarorszagon a szazadfordulén fedezték fel Edgar Allan Poe-t. Mikszath
nemcsak leforditotta A Morgue utcai kettds gyilkossdgot (Rejtélyes gyilkossdg cimen),
de A sipsirica cim regényébe is beépitette a novella egyes elemeit. Ennél is tovabb
ment Cholnoky Viktor, aki nemcsak két remekbeszabott Poe-parafrazist irt
(A sziirke ember A Morgue utcai kettds gyilkossdg, az Olivér lovag pedig a Metzenger-
stein 4tirata),'? de egy 1907-es publicisztikdjaban szinte a Kittlerével rezonal6 gon-
dolatokat vetett papirra a kiilénb6z6 , kisértettechnikdkrol”.

A kisértet cim {rds egyrészt narratoldgiai fejtegetés, masrészt — Foucault szint-
jéhez képest persze joval szerényebb — diskurzuselemzés. Cholnoky Shakespeare,
Dumas pere, Gogol, Hoffmann, Bulwer, Dickens, Kipling és Maupassant techni-
kait elemezte aszerint, hogyan jelentek meg a természetfeletti jelenések az emlitett
szerz8k miiveiben. Végeredményben az ,,immateridlis immaterialitdsban”, azaz
az eleve testetlen-megfoghatatlan, rdaddsul lathatatlan, a szévegekben meg sem
jelend, csak a szerepldk altal , észlelt” kisértetekben vélte felfedezni a lehetd leg-
modernebb technikat, hangsulyozva egyuttal:

A tudomdnyos kisértet az az okozat, amelynek az oka nem a mennyorszag-
ban vagy a pokolban van, hanem magdban az emberben, amely, mint indivi-
duum kapcsolatos ugyan a vildggal, de mégsem hozza tartozé. Az az igazi, a
meglevd, a redlis kisértet, amelyet az agyvel6ben tdmadé ok kivetit, bele a vilag-

' Utébbihoz, valamint a magyar gotikus irodalom képviseldihez is lasd: Hravacska Andras,
,Kozelités az irodalmi és filmes fantasztikumhoz: A romantikus fantasztikum megjelenése Arany Ja-
nos balladaitdl A haldl kocsisin keresztiil az Arvahdzig”, Els¢ Szdzad 12, 1. sz. (2013): 273-297.

2 WirAcH Andras, ,, A gorilla és a hun kutyak”, Partitiira 10, 1. sz. (2015): 33—42.
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ba, hogy onnan latjuk magunk felé kézeledni a magunkbdl valét, a ldtszolag ok
nélkiil valo okozatot.

Az agyrém, az érzékcsalddas, a hallucinacié az, amely felkeltette, apolja és
orokkévalova teszi az emberekben a kisértet hivését."

Ehhez hozzaillesztve az Ejfél Kosztolanyi altal jegyzett bevezetdjét, amelyben,
feltehetSen Freudra célozva, az olvashatd, hogy ,,magunkban hordozzuk a kisér-
teteket”,"* megkockaztathatd, hogy a magyar szazadfordulé tajékozott irégardaja
nem maradt teljesen érzéketlen a gétikus irodalom ekkoriban zajl6 , paradigma-
valtasat” el6idézd elméletekkel kapcsolatban. Igaz, a két vildghabora koézotti id6-
szakban nem (sem) tértént meg a miifaj magyarorszagi expanzidja. Szerb Antal,
az angol irodalmi hagyomanyt, igy a gétikus irodalmat is j6 ismerd filologus-ird
parddidja, a legkordbbi mintdkat mdsold és kigtinyol6 A Pendragon-legenda (1934),
a tulajdonképpeni legelsé magyar gétikus regény egyszerre szerepeltet , okkult”
és ,technologiai” kisérteteket.”® A kalandregényes narrativat a rézsakeresztes mi-
tologia arnyékdban a lemezjatszdval és a filmmel kapcsolatos tapasztalatok és ér-
zékcsalddasok népesitik be.

Az1930-as, 1940-es években a magyar ponyvairodalom aranykoraban a gétika
erdsen ellaposodott, a fiizetes regénysorozatokban egymads utdn jelentek meg
gyors esztétikai kielégiilést nyujté, a miifaj alapzsanereit alacsony szinten kombi-
nal6é szovegek. Az allamszocializmus évei utan, a proézafordulatot kovetSen
egyetlen olyan szoveg sziiletett, amely a gotikus regény , klasszikus” elemeire
éplilt, igy ezzel a miifaji megjel6léssel is kanonizdlédott: Rakovszky Zsuzsa A ki-
gy drnyéka (2002) cimi regénye. A kétezertizes években ugyanakkor spekulativ
fikciés mtifajokbdl (is) taplalkozd hibrid prézapoétikdk virdgzasat tapasztaljuk,
noha ezek a kisérletek legtobbszdr nem a zarvanyformdaban létez magyar irodal-
mi kezdeményezésekre épitenek, hanem a médiumokat és lokalis kontextusokat
ativeld posztmodern gétikus tendencidkkal allnak kapcsolatban.

H. P. LOVECRAFT KOPERNIKUSZI FORDULATA

Ahhoz a kérdéshez, hogy a kortars magyar irodalomba hogyan és milyen koz-
vetitéseken keresztiil ir6dik be a gétikus esztétika, érdemes a hagyomanyvonal
modernitds és posztmodernitds kozi dtalakuldsanak jellemzése utan visszatérni.

3 CuorNoky Viktor, , A kisértet”, in A kisértet: Vilogatds Cholnoky Viktor publicisztikdjabol, s. a. x.
FAsrr Anna, 233-238 (Budapest: Magvetd Kiado, 1980), 238. Kiemelések télem. W. A.

14 KoszrorAnyr Dezs6, [,El0sz6”], in Ejfél: Magyar irdk misztikus novelldi, val. BALint Aladar, 5
(Gyoma: Kner Izidor, 1917).

5 [TThere is no difference between occult and technological media. Their truth is fatality, the-
ir field the unconscious.” Friedrich KirTLer, Discourse Networks 1800/1900, trans. Michael METTEER
and Chris CuLLens (Stanford: Stanford University Press, 1990), 229. Idézi: Fred Borting, , Aftergothic:
consumption, machines and black holes”, in The Cambridge Companion to Gothic Fiction, ed. Jerrold E.
Hoctig, 277-300 (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), 279.
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Ennek a metamorfézisnak vitathatatlanul kézponti figuraja H. P. Lovecraft, akirdl
azért is kell b6vebben megemlékezni, mert a legtobb kortars gotikus fenomén,
abrazolasi motivum és kdd visszavezethetd a 18-19. szazadi gotikaval kifejezetten
ellentmondasos viszonyban 4ll6 , ponyvamodernista” (pulp modernism)'® klasszi-
kushoz. A Lovecraft altal képviselt esztétikai differencidt egy — a high modernity
dehumanizilé tendencidival parhuzamos — irodalomantropoldgiai stratégiaval-
tds mentén lehet legkénnyebben 6sszefoglalni, miszerint a szerzd , kopernikuszi
fordulata”!” a gétikus horror antropocentrikus maradvanyainak felszamolasaban
érhetd tetten.

Mar a gétikus irodalom 18. és 19. szdzadi formai gyakoroltdk a dehumanizdlé
szinrevitel'® szamos formajat, hiszen a fenséges-kisérteties esztétikai fenoméncso-
portja nem értelmezhetd a humanista szubjektum és a miialkotds jelentésegysége
kozti organikus szovetség érzéki felforgatasatol fliggetleniil. Ugyanakkor a diege-
tikus vildg normativ keretei, a narrativa értelemkoherencidjiba, illetve a nyelv
instrumentalitdsaba vetett bizalom irodalomantropoldgiai sikon a borzongatd
fantasztikum (a ,,Gonosz”) dllandé (re)humanizaldsat, vagyis antropocentrikus-
teologiai-mordlis keretek kozti rogzitését eredményezte. A felforgatéd horror-
potencial antropologiai immunizacidja ebben a korszakban nemcsak a rémirodal-
mi hagyomdnyban figyelhet6 meg, hanem a viktoridnus gétikdhoz sok szdlon
kothetd , fekete romantika” (Mario Praz) esztétikai satdnizmusaban is, melyet
Baudelaire esete remekiil példdz. Jean-Paul Sartre szerint Baudelaire-nél az embe-
ri dllapot centrifugalis mozgdsok interferencidjaként valik nyelvileg megragad-
hatéva. Az egyik mozgas felfelé tor (Istenhez), ez a ,transzaszcendens” mozgas,
mig a masik a ,,mélybe”, a satani, illetve animalis irdnyba torténik, ez a , transz-
deszcendens” mozgas. Ugyanakkor ezeknek a mozgasoknak az interferenciaja
csak akkor drizheti meg poétikai intenzitdsat, ha elfogadjuk a paternalista teold-
giai komplexumot, mely kijeldli és régziti a conditio humana pélyaivét.”

16 Leif SorenseN, ,A Weird Modernist Archive: Pulp Fiction, Pseudobiblia, H. P. Lovecraft”, MO-
DERNISM / modernity 17, no. 3. (2010): 501-522.

17 Fritz Le1BER, ,, A Literary Corpernicus”, in Fritz Leiber and H. P. Lovecraft: Writers of the Dark, eds.
Ben J. S. Szumskyy and S. T. Josni, 282292 (Holicong: Wildside Press, 2004); NemEs Z. Mario, ,, A Pick-
man-paradoxon (H. P. Lovecraft és a vizualis reprezentacio)”, in Nemes Z. Mario, A prepardcid jegyében,
45-66 (Budapest: JAK-PRAE.HU, 2014).

8 A dehumanizacios szinrevitelek az , antropocentrizmus végének” (Gregor Streim) (poszt)mo-
dern kontextusaban olyan poétikai stratégiakat jelolnek, melyek ,nem az antropologiai principium
eltorlését hivatottak bemutatni, vagyis nem valami »emberen tuli« absztrakciot képviselnek, hanem
olyan esztétikai szinrevitelt alkotnak, melyben egyszerre lépnek fel antropomorfizacios és dezantro-
pomorfizacios tendenciak. A formak »dialektikus negacioja« (Georges Didi-Huberman) megy végbe,
vagyis egy olyan formakoztesség tarul fel, ahol az emberi-allatindvényi-gépi stb. formak egymast in-
korporaljak és »imitaljak«”. Nemes Z. Mario, Képalkoto elevenség (Budapest: L'Harmattan Kiado, 2015),
12-13.

19 Jean Paul SARTRE, Baudelaire (New York: New Directions Paperbook, 1967), 37. A humanista-ke-
resztény komplexum domesztikalo hatasa még az esztétikai satanizmus olyan extrém példaiban is
érezhetd, mint a Maldoror énekei, mely mii ugyanakkor fontos kapcsolddasi pontot jelent a sziirrealista
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Lovecraftnal ellenben nincsen teoldgiai és/vagy antropoldgiai korrekcio, hi-
szen az § szovegvildga nem az ember jelentésado instancidja koriil rendezédik el.
Ennek a szemléletnek az episztemologiai vetiilete arra a felismerésre épiil, hogy
az ember igencsak korlatozott megismerési lehetéségekkel bir az univerzum va-
lodi lényegét illetéen. Ez a , lényeg” valami radikalisan idegen és nem , ember-
arci” igazsag, amit a ,Chtulhu-mitosz”? toredékes narrativai jelenitenek meg.
A Chtulhu-mitosz alapjan a kozmosz valddi urai kiilonb6z6é nem antropomorf
létez8k, olyan Gsi entitdsok, amelyek egymassal atlathatatlan viszonyrendszerben
allva hoztak létre — és maig befolyasoljak — az emberi fajt, illetve civilizaciét, mely-
nek ebben az értelemben nincsen szuverén célja és/vagy rendeltetetése. Ez a
nem-antropocentrikus vildgnézet, melyet csak az egyes elbeszélések utaldsaibdl
(illetve Lovecraft egyéb megnyilvanuldsaibdl) lehet mesterségesen rekonstrudlni
filozéfiai-ideoldgiai szempontbdl kozmicizmusként vagy indifferentizmusként
ismert a szakirodalomban.?! Mindebbdl az emberi térténelem és kultura teljes de-
centralizalédasa kovetkezik, mivel az , eredet” és a ,kézéppont” humanisztiku-
san felfogott idedi érvényiiket vesztik. Ezen a ponton valik kiilondsen fontossa
Kisantal Tamas felismerése, aki a Lovecraft-szovegek hatasmechanizmusat a , kul-
tiira horrorjaként” irja le:

A jol felépitett, megddnthetetlennek hitt vildgba hirtelen betérnek olyan
erdk, melyek a kultira koherens jelrendszerét megbontjdk, legitimitdsat meg-
kérddjelezik. Lassan kidertil, hogy az eddig teljes autoritdstiinak tekintett me-
tanarrativa csupan egy masik, nagyobb elbeszélés olyan kis szekvencidjat ké-
pezi, mely értelmét veszti az egész (ami teljességében nem rakhatd 6ssze, 1éte-
zésére csak a fragmentalt torténetdarabkdkbdl lehet kovetkeztetni) fényében.?

A fantasztikum és a horror tehdt nem valami izolalt dimenziébdl hatol be az
érzékelés teriiletére, hanem mar mindig is jelen volt/van az ismertnek tételezett

poétikak és Lovecraft tentakularis névuma kozott. V6. Nemes Z. Mario, , Az élet nem gyiloli a fakat”,
Korunk 31, 6. sz. (2020): 10-14.

% A Cthulhu-mitosz székapcsolat nem Lovecrafthoz, hanem a hagyatékat kezeld, egyes szoveg-
toredékeit , befejezé” August Derleth-hez kéthetd. Derleth tevékenységét a lovecrafti 6rokség (re)ra-
cionalizalasanak, illetve , brandesitésének” is lehet tekinteni, ezzel sszefiiggésben a Cthulhu-mitosz
az életm tematikus-diszkurziv vonatkozasait mint , hagyomanycsomagot” foglalja Gssze. A mitosz
olyan irok tevékenysége altal, mint Clark Ashton Smith, Robert E. Howard, August Derleth, Robert
Bloch vagy Henry Kuttner, egy , szerz6kozi” és intertextualis irodalmi univerzumma valtozott.

2 8. T. Josut, A Dreamer and a Visionary: H. P. Lovecraft in his Time (Liverpool: Liverpool University
Press, 2001), 125-142; Gavin CarLaGHAN, H. P. Lovecraft’s Dark Arcadia: The Satire, Symbology and Cont-
radiction (Jefferson—-London: McFarland & Company, Inc., Publishers, 2013), 1-10. A levelezés kapcsan
lasd: Vipra Gyula, H. P. Lovecraft és a kozmicista életszemlélet, hozzaférés: 2020.09.08, https://www.theb-
lackaether.com/2017/08/26/h-p-lovecraft-es-kozmicista-eletszemlelet/.

2 KisantaL Tamds, ,Fantasztikum, horror és toredékesség H. P. Lovecraft miiveiben”, Prae, 1. sz.
(2003): 14-22, 18.
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vilagban, sét ennek a vildgnak a lehetdségfeltételét — folyamatosan elmozdulo
eredetét — alkotja.

Ezen a ponton megint csak figyelmeztetniink kell a (poszt)gotikus ponyvamo-
dernitas sajat szubkulturdlis gettdjan tuli kapcsolathalojara, hiszen a kulttra hor-
rorizélasa parhuzamos a modernitds azon — Baudelaire-t6] kezd6d6 — tendencia-
javal, mely a természetet a milivészet paradigmadjara , cseréli” le. A természetutan-
zasnak kiszolgaltatott mimézist a természeti vilagot fantazmaként Gjraird esztéti-
kai stratégia valtja le, mely a szazadfordulotdl kezdve egyre erételjesebb abszt-
rakciés vonasokat mutat.?® Ennek a tendencianak az egyik sajatos jelensége a
francia sziirrealistdk természet- és vildgvonatkozasokat tjrafogalmazé ,modern
mitologidja”. A sziirrealista fantasztikum megdrzott bizonyos természeti és figu-
rativ elemeket, de ezek a motivumok nem valamiféle autentikus természet része-
iként jelentek meg, hanem egy heterogén és mesterséges kulttrafelfogas kereté-
ben, mar eleve konstrukcidként jottek létre. Aragon és Breton modern mitologia-
jabdl hidnyzik a természet és a szubjektum egymast kolcsondsen hitelesitd ro-
mantikus totalitdsa, mivel mind az ,En” kiildnbdz4 képzetei, mind a , Természet/
Vilag” jelei egyarant beleomlanak a sziirrealista képalkotdas autonémigjaba.?
Lovecraft mitoldgidja hasonlé m(ikddést hoz létre, hiszen a dolgok mogoétt ,,vala-
mi egészen mas van”, de ez a Mdassadg mint referencia —a Mitosz képlékeny termé-
szete miatt — sohasem azonosithaté pontosan, ami azt eredményezi, hogy a torté-
netek bazisvaldsaga fantazmak sorozatava oldodik fel.?

Ugyanakkor ezt a természet—kultira viszonyt nem csak a modernista kulttra-
felfogas konstrukcids elvei feldl lehet értelmezni, hiszen — és tobbek kozott ez te-
szi vonzdva Lovecraftot a kortars poszthumanizmus és 6kogotika® szamara — a
kozmikus horrort kozvetitd természetkultara hibriditasa egy olyan, emberi befo-
lyasolast levetkdzd, egyszerre materidlis és vitdlis xenodkolégiaként nyilvanul meg,
melynek agencidja antropomorfizdlhatatlan marad. Itt egy olyan szemléleti atala-
kulas megy végbe, mely az amerikai és eurdpai gétikus hagyomany kozti specifi-
kus differencia Gjra értelmezéseként is felfoghat6 a torténelem és természet kol-
csOnds megitélésének sszefliggésében. Itt arra gondolunk, hogy az amerikai go-
tika és annak maig haté formavaltozatai, transzmutdacidi (southern gothic, rural

» V6. Michael PaueN, ,Die Diskreditierung der Natur: Zur Entwicklung der Aesthetik der Ab-
straktion”, in Asthetik und Naturerfahrung, Hg. Jorg ZIMMERMANN, 369-384 (Stuttgart-Bad Cannstatt:
frommann-holzboog, 1996).

# V6. Karl Heinz BomnrLer, ,Naturgefiihl ist kein Gefiihl der Natur: Die siirrealistische Evokation
der Natur mit Riicksicht auf das romantische Erhabene”, in ZimMERMANN, Asthetik und Naturerfahrung,
419441, 440.

» Lovecraft és a modernitas altalanos viszonyahoz lasd: Gerry Carlin-Nicola ALLEN, ,Slime and
Western Man: H. P. Lovecraft in the Time of Modernism”, in New Critical Essays on H. P. Lovecraft,
ed. David Stmmons (New York: y Palgrave Macmillan, 2013), 73-90. A sziirrealizmushoz v6. NEMEs,
A Pickman-paradoxon”.

% Az okogotika kérdéséhez lasd Horvath Mark Az dkogotika és az antropocén gotikus értelmezései
cimii tanulmanyat a jelen szambol.
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gothic stb.) a 18. szazadi eurdpai kezdeményezésekkel szemben elsédlegesen nem
a torténelem, illetve az abba dgyazodd csalddtorténeti traumak fel6l probaltak
elkiiloniteni és lokalizalni a horrorisztikus fenomének eredetét, hanem — geokul-
turdlis okokbdl fakaddan — a ,,vadon kockizatibdl” (James Fenimore Cooper), vagy-
is az értelemcentrikus feltérképezésnek ellendlld természeti tér idegenségébdl
eredeztették az euroatlanti szubjektumot felforgatni képes eréket.”” Lovecraft ji-
tasa ebbdl a szempontbodl egy stabilizalhatatlan antagonizmus beirasaként fogha-
to fel, miszerint a természet elkezd torténelemként, mig a torténelem természet-
ként miikddni, mikézben egyik narrativanak sincsen kézpontosithaté szubjektu-
ma. Ez az 6nfelszamold természettorténet nem csupan metafizikai monopdéliuma-
itél vonja meg az embert, hanem sajat természeti-materidlis-bioldgiai 6nazonos-
sagatdl is, értve ezalatt azt a paranoid reveldciét, miszerint a minket athatd
élet(anyag) redukalhatatlan idegensége (melynek fényében a miivi-természeti
kora modern ellentéte értelmezhetetlen) teszi lehetetlenné barmiféle benséséges-
ség, otthonossag vagy intimitas kiépiilését.

A fentiekbdl is latszik, hogy Lovecraft vilagképe a gétikdt egy nem-antropo-
centrikus materializmus iranyaban radikalizalja,”® melynek masik fontos kovetkez-
ménye a kozmikus horror depszichologizaldsa. Ez abban nyilvanul meg, hogy a
lovecrafti ,hdsok” a pszicholdgiai realizmussal szembeni avantgdrd-modernista
szkepszissel parhuzamosan valdjaban csak formdlisan human szubjektumok, mert
mimikriszerien imitaljdk az individudlis-pszicholdgiai mélység, arnyaltsag és
egyénitettség irodalmi kodjait. Ezen kédok karikattraszer( létesitésénk kozponti
funkcidja éppen lebonthatésagukban rejlik, mely deformalizicié a kozmikus horror
epochéjdban a megjelenithetetlen megjelenitésének materidlis nyelvi lejegyzd-
rendszerévé avatja a szubjektumok ,iires helyét”. A lovecrafti nyelvbe dgyazott
abrazolasi paradoxon (poszt)modern fesziiltsége ugyanakkor nem csupan a for-
mak kioltdsdban nyilvanul meg, hanem a formalizacié és deformalizacid, antropo-
morfizacié és dezantropomorfizacié, humanizacié és dehumanizacio stabilizalha-
tatlan orvénylésében, mely heterogén formakonstelldciok és intenzitdssokasagok
folyamatos termelését eredményezi.?? Ez kiilonosen a Cthulhu-mitosz ,,szérnyei-

7 A ,vadon” (wilderness) gotikus térpoétikajahoz lasd: Bernice M. Murery, The Rural Gothic in
American Popular Culture: Backwoods Horror and Terror in the Wilderness (New York: Palgrave Macmillan,
2013). Bernice M. Murphy térpoétikai megfontolasai, illetve a gotika és a természeti fenséges kapcso-
latahoz v6. Maté Zsofia kritikajat ebben a szamban.

% Lovecraft materializmusanak abjekt vonasaihoz lasd: David Simmons, ,»A Certain Resemb-
lance«: Abject Hybridity in H. P. Lovecraft’s Short Fiction”, in Smmmons, New Critical Essays on H. P.
Lovecraft, 13-30. A viktoridnus gotika és az abhuman materialitas kapcsolatahoz altalaban v6. Kelly
Hurvey, The Gothic Body: Sexuality, materialism, and degeneration at the fin de siéecle (Cambridge: Camb-
ridge University Press, 1996.)

¥ A lovecrafti formatlansag dehumanizalé szinrevitele (mely kiterjeszthetd a weird effektusok-
ra is) formageneralas és formadegeneralas kettésségében torténik, ennek fényében ,a lovecrafti hib-
riditas hatasmechanizmusanak egyik fontos kérdése, hogy az adott (keverék)lények mutatnak-e az
emberi alakhoz kéthet6 vonasokat. Amennyiben igen, az egyrészt megkonnyiti a latvany jelentéssel
val¢ ellatasat, ugyanakkor ez a jelentésgeneralas 6nfelszamold jellegtive valik, mert az absztrakcioba
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ben” valik tetten érhet6vé, ugyanis ezek a ,lények” fajok, formdak és alakzatok
multiplikacidjaként és hibridizacidjaként allandéan mozgdsban vannak, vagyis a
szOornyteremtés a nyelvi-logikai-fogalmi kategdridk hatarsértése miatt nem tud
lezart szoérnytanna ,tisztulni”. Ennek az instabilitdsnak a vizualis-nyelvi jele a
lovecrafti xenotkologidhoz tarsitott , csapszertiség”, a , tentakuliris névum”,* mely
nem csupan az akvatikus gétika tengermélyi fokuszara utal, hanem a rizomatikus
viszonyokban sokasodd nem-antropocentrikus élet mintdzatat jeleniti meg. S6t, a
csapszerliség bizonyos értelemben a mélység és a felszin klasszikus gotika szdmra
oly fontos dichotomidjat is 6sszezavarja, hiszen egy csap latszolag jon ,valahon-
nan” és tart ,valahovd”, ugyanakkor ezek az irdnyvektorok a szervek nélkiili ma-
terialitds paradigmadjaban elvesztik orientdldé funkcidjukat. Vagyis egy csdp nem
egy csapokkal rendelkez6 test , szerve”, hanem a csapszerti szokésvonalak haléza-
tdnak — a deleuze-i értelemben vett sokasagnak — egyik dgense.

Lovecraft élénk irodalmi hatastorténetének, illetve a hatastorténet vizualis mé-
diumokban valé szétterjedésének egyik oka vélhetéen épp az 4dbrazolasi para-
doxon traumadja, miszerint a reprezentacié folyamatosan cs6dot mond a kozmi-
kus horror viszonylatdban, de ez nem elnémuldst vagy képtilalmat eredményez,
hanem a delirium kényszeres diskurzusat, egyfajta reprezentdcidés megszallottsa-
got.?! Cthulhu megjelenithetetlen formatlansaga a Cthulhu-mitoszt a popularis
kultiira olyan intermedidlis formagyarava teszi, mely allanddan a bestidrium
rendszerezésén, kitoltésén és terjesztésén dolgozik. Ezzel parhuzamosan a gotika
is folyamatos alakvéltasokon esik at, mintha a lovecrafti formatlansag a (poszt)
modern gotika alapvetd ismérvévé valt volna.*? A filmmiivészetnek, a 20. szazadi

beirodo figurativitas a jelenség dehumanizalo aspektusat erdsiti fel, vagyis nem emberibbé teszi a
megtestesiilést, hanem a minden emberivel szembeni destruktiv potencialt fedi fel. Az ember mimelé-
se és az ember mimézise nem ugyanaz, hiszen a mimézis az emberi format (antropomorphé) eszmeényi
referencianak tekinti, mig a fenti értelemben vett mimelés az antropoldgiai format »beliilr6l« decent-
ralizalja.” Newmes, ,, A Pickman-paradoxon”, 65. A formatlansag és a poszthuman hibriditas kozti kap-
csolathoz v6. Horvata Mark, Lovasz Addm és Nemes Z. Mario, A poszthumanizmus vdltozatai: Ember,
embertelen és ember utini (Budapest: PRAE.HU, 2019), 255-265.

% China MigviLL, ,M.R. James and the Quantum Vampire Weird; Hauntological: Versus and/or
and and/or or?”, Collapse, no. 4. (2009): 105-128, 105-112.

3 A vizualis médiumok és az abrazolasi paradoxon negativ viszonyahoz, vagyis a kozmikus
horror ,vizualizalhatatlansagahoz” v6. Graham Harman, Weird Realism: Lovecraft and Philosophy (Al-
resford: Zero Books, 2012), 80; Brian R. Hauser, ,Weird Cinema and Aesthetics of Dread”, in New
Directions in Supernatural Horror Literature: The Critical Influence of H. P. Lovecraft, ed. Sean MORELAND,
235-252 (Cham: Palgrave Macmillan, 2018).

2 A Lovecraft-szévegek ,formatlansaga” a miifaji tisztasag és szinkretizmus viszonyat is folya-
matosan tjrakodolja, mialtal ijabb és Gjabb hibrid miifajkonstellaciok kitermelésére ad lehetdséget.
,Ha azonban abbdl indulunk ki, hogy az emlitett sz6vegkorpusz felfoghato egyfajta detotalizalo ja-
tékként, akkor a hataratlépéseket és kulturalis mixtarakat, tehat heterogenitast és dehierarchizalast
tapasztalunk ott, ahol a tiszta fundamentumot keressiik. Ugyanakkor talan nem kell hosszabban ki-
fejteniink, hogy eme fogalmakhoz kothetd sajatos viselkedés megragadasahoz sziikség van norma-
hattérre. Ha a miifaji konvenciok természetét aminek fényében az 6sszekeveredést (a szinkretizmust)
olyan miveletként értelmezziik, amely a kiilénb6zéségnek koszonheti 1étét, de ezt nem leplezi el; sét
dinamizalja és reflektalhatova teszi a heterogént mint 6nall6 funkciot. Vagyis a mifajok elkotelezettjei
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populdris médiadinamikaban elfoglalt domindns pozicidja miatt, jelentds szerepe
volt a technoldgiai-kulturdlis-intézményi kozegeket keresztbe metszd fert6zési
hullamban.®* A 19. szazadi gétikus toposzokat, a , fotdlis szornyek” (Jack Halbers-
tam) hagyomdényat a német expresszionizmus, illetve az Universal Pictures, majd
a Hammer Films ,neogdtikus” adaptacidi és cross-overei orokitették at, de ezzel
parhuzamosan sok lokdlis hibrid vagy mikroszcéna is létrejott, mint példaul a
gotikus jegyeket (is) mutaté italohorror® a hatvanas-hetvenes években vagy a jel-
legzetesen brit folkhorror, melynek épp most éljiik kortars reneszanszat. Love-
craft hatdsat ugyanakkor nem is olyan egyszerti kimutatni az egyes goétikamuta-
cidkban, hiszen ez nem feltétleniil a konkrét adaptaciok mennyiségével mérhetd,
hanem bizonyos esztétikai modifikdciok megjelenését vonja maga utan. A szérny-
teremtd fantdzidt mozgdsban tarté nem-antropocentrikus csapszertiség mellett
ilyen a test- vagy biohorror egyszerre szubzsanerként és poétikai stratégiaként vald
elterjedése a hetvenes évektdl.®

A neogétika vagy posztmodern goétika filmes kontextusdban Tim Burton és
Guillermo del Toro nevét azért kell kiilon kiemelni, mert 6k a kilencvenes évektdl
kibontakoz6é munkdssagukban mar olyan intertextudlis adatbazisként kezelik a
hagyomanyt, mely a magaskulttira és a populdris kultira kozti interferencidk on-
reflexiv feltérképezésére ad lehet&séget.* Ez azt a paradigmavaltast jelzi a gotika

a szinkretizmus elvének és nem forditva.” H. Nacy Péter, , Szinkretizmus és autoreflexio: Stilusplura-
litas L. Ron Hubbard Rettegés cimii regényében és Glen Cook A Fekete Sereg-ciklusaban (Hegedts Or-
solyaval)”, in H. Nacy Péter, Alternativik: A popkultiira kapcsolatrendszerei, 111-138 (Budapest: PRAE.
HU, 2016), 113.

3 A vizualis kultara II vilaghaboru utani goticizalasaban a film mellett a képregénynek is fontos
szerepe van, elég csak olyan emblematikus , gotikus szuperhdsokre” gondolni, mint Batman, Sand-
man vagy Hellboy. Széles korti kulturalis befolyasa miatt a Batman-mitoldgia ebben a kontextusban
kiilondsen fontos, ehhez lasd Bartha Adam Nevetés a sotétbol: Joker és a kozmikus idegenség cimt tanul-
manyat a jelen valogatasban. Lovecraft és a horror-képregények hatastorténeti kapcsolatanak atte-
kintéséhez vo6. Chris Murray and Kevin CorstorpHINE, ,Co(s)mic Horror”, in Stmmons, New Critical
Essays on H. P. Lovecraft, 157-192.

3 Roberto Curty, Italian Gothic Horror Films, 1957-1969 (Jefferson, North Carolina: McFarland &
Company, Inc., Publishers, 2015); Hegeptis Mark Sebestyén, , Kriptak és haloingek: Bevezet6 az olasz
horrorfilmhez”, Metropolis 19, 1. sz. (2015): 8-26, http://metropolis.org.hu/kriptak-es-haloingek-beve-
zeto-az-olasz-horrorfilmhez-1.

% H. R. Giger kibergotikus festészete és a hozza kapcsolhato creature design-paradigma ebbdl a
szempontbol megkeriilhetetlen. Ehhez és a testhorror miifaji esztétikahoz v6. Nemes, Képalkoto eleven-
ség, 186-219; NemEs Z. Mario, , A vagygep remalmai: H. R. Giger biomechanikus miivészete”, Prae, 2.
sz. (2016): 75-81.

% Del Toro szamara Lovecraft meghatarozo szerz6, tobb mint tiz évig fejlesztgette az egyik alap-
mu, Az ériilet hegyeinek adaptacios 6tletét, mig végiil — allitolag Ridley Scott Prometheuszanak (2012)
hatasara — elallt a megvaldsitastol. Mar els6 filmjének, a Cronosnak alapmotivuma, az életét okkult
eszkozokkel meghosszabbitd alkimista/tudos is tekinthetd lovecrafti utalasnak, elég csak Az alkimista
(1908) vagy a Charles Dexter Ward esete (1941) altal kinalt parhuzamokra gondolni, de hasonlé hom-
mage-ok szinte az Gsszes jatékfilmjében talalhatoak. Ehhez v6. Rebecca Janicker, ,Myth and Monst-
rosity: The Dark Realms of H. P. Lovecraft and Guillermo del Toro”, in The Transnational Fantasies of
Guillermo del Toro, eds. Ann Davies, Deborah Smaw and Dolores TiernEy, 45-62 (New York: Palgrave
Macmillan, 2014).
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20. szazadi torténetében, miszerint itt egy szubkulturalis peremesztétika a poszt-
modern horizontalis kultiramodellben meghatarozoé hibridizacios diskurzussa
valik. Robert Louis Stevenson az 1891-ben megjelent Dr. Jekyll és Mr. Hyde cim(
regényét még , gétikus gndomnak” (Gothic gnome) nevezi, mely megfogalmazas azt
a szorongast fejezi ki, hogy itt az ,,igaz irodalom mutdciéjarol vagy hibridjérél” van
sz, tekintettel annak témajara, esztétikdjara és a kozonségéhez vald viszonyéra.?”
Ugyanakkor Stephen King és Anna Rice regényeinek vagy Francis Ford Coppola
Drakuldjanak (1992) (mely , presztizshorrorként” a késébbi nemzetkozi , horror
blockbusterek” el8képe volt)*® mainstream sikere azt mutatja, hogy a gétika agy
tér vissza a posztmodern és a globalis kapitalizmus 4ltal , ellapositott” kulturdlis
mezdbe, hogy oOnmagat kannibalizdlva, felforgat6 ellenvalésdg helyett, egy
,gnomszer” normalitds termeljévé valik.>

P0sZTMODERN GOTIKA ES A GLOBALIS TECHNOKAPITALIZMUS

A holtak gyorsan lovagolnak, olvashaté a Drakula legendas mottdjaban,® de
poszt- vagy , hipermodern” globalizalt vildgunkban a gotika legaldbb ilyen gyor-
san terjed.!! A gothic studies szakért6i korében régota elterjedt a kiillonb6z8 mii-
vészeti reprezenticiokban megjelend goétikus szérnyek és a kapitalizmus tarsa-
dalmi-gazdasagi viszonyai kozti allegorikus kapcsolat 1étesitése. Ezt a kulttrakri-
tikai értelmezési iranyt Marx visszatérd gotikus metaforainak (példaul a Geist és
Gespenst, a szellem és a kisértet kozti parhuzamok) derridai olvasata csak megerd-
siti.2 A gotikus esztétika politikai kontextusanak (melynek progressziv vagy re-
akcids voltardl komoly vitak zajlanak a baloldali kritikai hagyomanyban)® felta-
rasa tehdt mar rég nem szamit tjdonsagnak, ugyanakkor a globalis technokapita-
lizmus kortili kultiraelméleti diskurzus atfogd géticizaloddasa jelentésen ,ataraz-
ta” a gétikus metaforakat a tudomanyos mezdben, hiszen egy specifikus iroda-
lomtdrténeti és/vagy popkultirakutatasi szintrél a kultiratudomanyos elméletal-

% Jack HavserstaMm, Skin Shows: Gothic Horror and the Technology of Monsters (Durham: Duke Uni-
versity Press, 1995), 57-59.

% Steffen Hantke a blockbuster és a horrorfilm , talalkozasat” ugy irja le, mint egyfajta miifa-
ji-ideologiai redukciot, miszerint mindegy, milyen kodhalmaz keriil ,bele” a globalis blockbuster
gazdasagi-intézmeényi gépezetébe, ami , kijon”, az a , kaland”(adventure) nyelvezete altal irodik tjra.
Steffen HaNTKE, ,From the Library of America to the Mountains of Madness: Recent Discourse on H.
P. Lovecraft”, in Stmmons, New Critical Essays on H. P. Lovecraft, 135-156, 150.

¥ Fred BorriNg, Limits of Horror: Technologies, Bodies, Gothic (Manchester: Manchester University
Press, 2008), 38.

4, Die Toten reiten schnell!” — Eredetileg Gottfried August Biirger Lenore (1772) cimi balladaja-
nak visszatéré fordulata.

4 Glennis ByroN, ,Introduction”, in Globalgothic, ed. Glennis Byron, 1-10 (Manchester-New
York: Manchester University Press, 2013), 1.

# V6. Jacques DerrIDA, Marx kisértetei, ford. Boros Janos, CsornAs Gabor és OrsAN Jolan (Buda-
pest: Jelenkor Kiado, 1995).

4 HavrpersTaM, Skin Shows...
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kotas ideologiai sikjara helyezte a4t a vampirizacid, zombifikaci6 és fantomizacio
jelenségeit.** A diskurzusnak ezt a metagotikus szintjét jelen ko6zott nem tudjuk
attekinteni, ezért csak két egymassal szorosan 0sszefiiggd és a kulturdlis termelés-
re visszahaté mozzanatra szeretnénk figyelmeztetni.

A posztkolonialista elmélet alapjan a globaliz4cié kannibalisztikus eréként ir-
hat¢ le, melyben a modernitds dichotdmidi, azonossag és differencia, kelet és nyu-
gat, centrum és periféria egymadsba omlanak a transznaciondlis kulturalis fluxus-
ban. Ez azonban nem valamiféle totalis tisztasag vagy homogenitds modernista
restitudlasat jelenti, hanem hibridizacidk folyamatok egymasnak fesziild, egy-
mast athato és keresztezd hatalmi jatékanak a megsziiletését.*® Vagyis a globalis
kapitalizmus kulturdlis rendszere cthulhuid (anti)struktarat mutat, abban az ér-
telemben, hogy sosem lehet benne esszencidlis mozzanatot azonositani, mert
minden pontja valami ,mashoz” hasonlit, mikdzben a rendszer egészét szimula-
cié és disszimuldcié fesziiltsége tartja mozgasban. Az a kérdés, hogy ezek az el-
masul6 formak milyen politikat gyakorolnak, megint csak ellentmondasos, hi-
szen mar Homi Bhabha hangsulyozta a Location of Culture oldalain, hogy a ,feti-
sisztikus” gyarmatositd kulturdk bekebelezhetik ugyan az aldvetett etnikumok
identitdsat, de ez a hibridiz4cié hatalmi szempontbdl ambivalens marad, mert
szolgalhatja a dekolonizdciot is, amikor az autoritds jelei a kiilénb6zés kddjaiva
valtoznak at a forditas és egyeztetés , koztes” terében.* Mindez a tisztasag és tisz-
tatalansag qydrtdsinak kolcsondsségét jelzi, hiszen a hibridizacié ciklikus termé-
szet(i,* mert a klasszifikacios rendszerek folyamatosan (tijra)régziteni probaljak a
transzfigurdlodo identitasokat.

A posztmodern gétika hibrid természete tehat nem értelmezhet6 csupan , ben-
s6” hagyomanytorténeti folyamat eredményeképp, hiszen nem valaszthato el a
globalizmus formatlanité formatermelésétdl, a transznacionalis és lokalis dimen-
ziok folyamatosan athelyez6dd szinkretikus fesziiltségétdl. Mindez a goétika fel-
forgato és 1jitd erejének ,, globalgdtikus” relativizalédasaval fenyeget.” Ha a 18—
19. szdzadi gotikat az imperialista politika és a vele ideoldgiai cinkossagot vallald
eurocentrikus humanizmus leleplezédéseként, esetleg tudatos kritikdjaként ol-
vastuk, a tarsadalmi-szexualis-politikai higiénidbdl kiszoritott Mdasiktol valé szo-
rongasok lakmuszpapirjaként, akkor milyen lehet6sége marad a felforgatd eszté-

# Ehhez v6. Suery Rolnik, Zombie Anthropophagie: Zur neoliberalen Subjektivitit, trans. Oliver
Precur (Bécs: Turia-Kant, 2018).

# Nikos Parasterciapis, Cosmopolitanism and Culture (Cambridge: Polity Press, 2012), 168-169
és Néstor Garcia Cancrinig, Hybrid Cultures: Strategies for Entering and Leaving Modernity (Minnesota:
University of Minnesota Press, 2005), XXVIIL

* Homi K. Buasua, The Location of Culture (London-New York: Routledge, 1994), 212-235, vé.
Parasterciapis, Cosmopolitanism and Culture, 170.

¥ Brian Stross, ,The Hybrid Metaphor: From Biology to Culture”, The Journal of American Folklore
112, no. 445. (1999): 254-267, 265.

# V6. Fred BorrinG and Justin D. Epwarbps, ,Theorising globalgothic”, in Byron, Globalgothic,
11-24.
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tikai politikdnak egy olyan tarsadalmi kozegben, mely a kisérteties Massagot
identitdsipari termékként forgalmazza? A gothic/dark szubkulturdk szertedgazo és
recikldlodd formai a szekularizalt kapitalista tdrsadalommal szembeni
ellenidentifikaciot ugyanebbe a gazdasagi rendbe visszacsatornazott fogyasztoi
életmodként termelik Gjra,* mikozben a spekulativ fikciés hagyomany fantaszti-
kumat a , kapitalista realizmus” énmaga pszeudoalternativdjaként arazza be.®
Tobbek kozott erre utal Fred Botting, amikor a szornyszertiség fenoménjat a kivé-
teles betorése helyett dltalanos kondicidéként értelmezi Gjra, ahol a nemiség, erd-
szak és testiség szubverziv gyakorlatai ismételt, batoritott és depolitizalt esztéti-
kai javakként keriilnek djraelosztdsra. Botting ezt arra vezeti vissza, hogy a mo-
dernitds 6dipdlis Nagy Narrativai jelolték ki 6nmaguk ellenerdinek kontextusat,
és ezek 0sszeomldsa a gotikus fenomének , viralizalodasat” eredményezi, misze-
rint azok a tarsadalmi termelésben manifeszt modon lathatébba, am sokkal ke-
vésbé lokalizalhatéva valnak.”!

A globalgoétika hibridizalédasanak masik problematikus vondsa a kapitalista
realizmus paradigmadjaban az innovaciéhoz kapcsoldédé szorongdsokhoz kéthetd.
A Mark Fisher-féle hantoldgia szerint a kortars kultirat a nosztalgiajarvany kisér-
tettermelése hatdrozza meg, mely a jovot érintd produktiv spekuldcidk kifarada-
sat (, mult idejlivé valasat”) vonja maga utan.” Ez a posthistoire diskurzusokbdl
(is) taplalkozo elképzelés a kultara(torténet) , kristilyosoddsi” (Kristallisation) ten-
dencidjabol® arra kovetkeztet, hogy a ,,vég nélkiili bevégzodés” (Endlosigkeit) allapo-
taba kertiltiink bele,* ahol immar elveszitettiik képességiinket a jové elballitasara.
A popkulturdlis termelés szempontjabdl mindez azt jelenti, hogy az evoltcié at-
csap involtcidba, amibdl mar nem fejlédik ki semmi 11j, hanem csak algoritmusok
és programszerdi miiveletsorok mentén ,,zajlédnak le” a folyamatok.

A kristdlyosodas kordban csak az kristdlyosodhat ki, ami mar kialakult.
A természettudomanyok egyes résztertileteinek fejl6désétdl eltekintve, alapja-
ban véve semmi 0j sem fog torténni”, allitja Gehlen. A jov6 iranti varakozas
hidnydban az ember vigaszként a mult felé fordul. Nincs vesztenivalé. Nem
marad mas, mint ,szamvetés a készletekkel” (Gottfried Benn). Ez a torténé-

¥ V6. Philip Axoro, ,Menschenverachtende Untergrundmusik?”: Todesfaszination zwischen Entertain-
ment und Rebellion am Beispiel von Gothic-, Metal- und Industrialmusik (Miinster: Telos Verlag Dr. Roland
Seim M. A. — Verlag fiir Kulturwissenschaft, 2006).

% Mark Frsuer, Capitalist realism: Is There no Alternative? (London: Zero Books, 2009), 1-11; Canc-
Liny, Hybrid Cultures..., 36.

! Fred Borring, Limits of Horror: Technologies, Bodies, Gothic (Manchester: Manchester University
Press, 2008), 11-12.

2 Mark Fisuer, Ghost of My Life: Writings of Depression, Hauntology and Lost Futures (London: Zero
Books, 2014).

5 V6. Arnold Genven, Uber kulturelle Kristallisation (Bremen: Angelsachsen-Verlag, 1961).

V6. Junisz Aniko, A posthistoire kapuzdrisa, hozzaférés: 2020.09.08, http://www.c3.hu/~prophil/
profi991/Juh%E1lsz_Anik%F3.html.
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szek szinre lépésének pillanata, a nagy torténelmi kilatasok, a miazeumalapita-
sok, a ,tudas archeologiajanak” (Michel Foucault), a nyomrogzitések, a lomok,
a terjedd univerzalis gy(jtogetés ideje.”

Vagyis egy olyan sztdzis-dllapot jon 1étre, mely produkal ugyan mozgalmassa-
got, trendek és kodok cseréjét, de a kisérteties nekropoliszként elképzelt jelentin-
ket a formdk nosztalgidja, illetve a modernitds romjainak globalgétikus esztétikdja
hatarozza meg.>® A technokultura adatbazisszer(i struktirdinak megjelenésével
egyre jobban meger6sodd kisértetidézés abban kiilonbozik a Fredric Jameson sze-
rint még libidindlis energidval feltoltott intertextudlis posztmoderntdl, hogy a
,,sokasagorom” (Wolfgang Welsch) felforgaté energidja kimeriil a remake, reboot
és relaunch ismétléskényszerében, mely a remix-kulttrat egyre inkabb a retrokul-
tara iranyaba mozditja el.”

A globalgoétika és retrokultira 6sszjatékdnak mainstream példdja a Stranger
Things (2016-) sorozat, mely a nyolcvanas évek kisvarosi retrotépidjaban egy
konkrét évtized popkulturalis archivumat remixeli, tobbek kozétt (a ,Fejjel lefe-
1é” weird ,, masvildga” keretében) rehumanizalt és domesztikalt lovecraftidnus
toposzokat. A retrotdpia Zygmunt Bauman fogalma, aki szerint az ezredfordulds
nosztalgiajarvany a tarsadalmi gyorsulassal és fragmentaciéval szemben ideali-
zalt organikus kozosségiség és kontinuitds mitoszdval safarkodik. Ebben a folya-
matban a nosztalgia, ahogy az mar a 18. szdzadi elemzésekben is jelen volt, egy
Heimat, vagyis egy elvesztett, de Gjra megtaldlni vagyott , hely” metafordja koré
rendezddik. Ezt a helyet jel6li a retrotopia, ami az utdpidval szemben nem egy
eljovendd, ezért felfliggesztett jovobdl taplalkozik, hanem az elvesztett, elrabolt,
de tavollétiikben is kisért8, zombifikalt multakbdl.® A Stranger Things retroeszté-
tikdja azzal a politikai jelentésekkel is biré idealizcids gesztussal él, miszerint a
nyolcvanas évek ,az” autentikus térid6, de ennek az ubikvitdsa, mindentitt-je-
len-val6saga és el-nem-muldsa az autenticitds ismétlésekben valé szétszérodasat
is jelzi, vagyis a nyolcvanas évek tulélése, az 6nmaga haldlat taléld éléhalottra
emlékeztet, aki belSliink taplalkozva, minket elfoglalva és elfogyasztva nyer nek-
romedialis jelenlétet. Vagyis amellett, hogy a retroesztétika neogétikus motivu-
mokat hibridizdl tematikusan, az archivum kinzé vagyat kiszolgdlé poétikai
struktirdja mar eleve gétikus karakterd.

% Hannes BOHRINGER, Romok a tirténelmentili idoben, ford. TiLLmann J. A., hozzaférés: 2020.09.08,
http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Bohringer_Kis%E9rletek/romok.html.

% Svetlana Boywm, The Off-Modern (New York-London: Bloomsbury Academic, 2017), 3.

7 Ehhez v6. Nemes Z. Mario, ,, A rago, amit szerettél tjra divatba fog jonni: Nosztalgia és retroto-
pia a Twin Peaksben”, Prae, 3. sz. (2019): 75-82.

% V6. Zygmunt Bauman, Retrotopia (Berlin: Suhrkamp, 2017), 10-13.
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LOKALIS GOTIKAMUTACIOK

Azt gondoljuk, hogy a globalgétikus hibriditds kapcsan felvetett szubverziét
és innovaciot érintd kérdéseket érdemes modszertanilag komolyan venni, ha a
kortars gotika kiilonbo6zd transzverzalis formardl beszéliink, ugyanakkor ez azt is
jelenti, hogy nem szabad se negativan, se pozitivan homogenizdlni a globalizacié
formatlanité tendencidit. A gétika mutdcids hajlanddsagat mindig differencidltan,
az adott lokdlis kulttira tdrsadalmi és medialis viszonyai mentén kell értelmezni,
hiszen csak igy tudjuk feltdrni a partikuldris hibridek szdrmazas- és miifaji-eszté-
tikai szovettanat. A tovabbiakban két ilyen transznaciondlis kontextusban is élet-
képes lokalis hibridet szeretnénk réviden bemutatni.

A nyugatosodds imperativusza és tradicionalizmus ideoldgidja kozott maig
6rl8dé (poszt)ymodern japan tarsadalmat a hibridizacié laboratériumanak is szok-
tak tekinteni a kiilonbo6z6 kulttiraelméleti vizsgalddasok.”” Ahogy az a legtobb
nyugati (pop)kulturdlis tradicidival megtortént, tigy a II. vildghdborti utan a goéti-
ka esetében is végbement egy kifejezetten erds japan tjrakodolds, s6t a kortars
posztmodern piac tekintetében Japan jelenleg globdlgétikus nagyhatalomnak
szamit. Az els6 Lovecraft-szovegek példdul mar aranylag koran, az 1940-es évek-
ben elkezdenek japanul megjelenni, tobbek kozott a fantasztikus irodalmat kézl6
Hakaba magazin hasabjain. Mizuki Shigeru 1962-ben elkésziti az elsé manga-adap-
taciot Chitei No Ashito (Az alvildg Iéptei) cimen, mely a Rémiilet Dunwichben (1929)
japan kornyezetbe helyezett és ,, Gjrahonositott” valtozata. De az igazi nagy fordu-
lat — mely a nemzetkdzi Lovecraft-recepcié szempontjabdl is mérféldkd — a nyolc-
vanas évekre tehet6, amikor a Sandy Petersen altal tervezett Cthulhu hivdsa-sze-
repjaték (1981) betor a tdvol-keleti szigetorszag geek-kulttirajdba. Hirtelen felbuk-
kan tobb olyan szerzd, aki nemcsak sajat mtivészetében hasznositja a lovecrafti
impulzusokat, hanem szervezi is a recepciét. Ilyen volt példdul Ken Asamatsu,
aki a japan szcéna kozponti alakjdnak tekinthetd. Neki készonhetd a Lovecraft-
0sszkiadas megjelentetése (1986), illetve elinditott egy japan horrorszerzdék altal
jegyzett, de angolra is leforditott prézaantoldgia-sorozatot is, melynek elsé kotete
a Hishin (A rejtézd istenek) cimen jelent meg 1998-ban. Asamatsu mellett még
Chiaki Konakat érdemes megemliteni, aki irodalmi tevékenysége mellett tobb
fontos anime forgatokonyvét is jegyzi (Armitage III [1995], Astro Boy [2003], Digi-
mon-sorozat), de az & Marebito (2004) cim( regénye szolgdlt az alapjaul Takeshi
Shimizu azonos cim filmjének, melyet a kétezres évek posztmodern filmes goéti-
kajat nagyban meghatarozé un. J-horror dramlat legerdsebb Lovecraft-hatdsokat
mutaté alkotasa.

A japan Lovecraft-recepciot azért is akartuk megidézni, mert itt a valtozo me-
didlis kozvetitésekben (film, regény, anime, manga, R.P.G., videdjaték stb.) lokalis
beirddasok, kisajatitodasok és mutaciok jonnek létre, ilyen példaul a lovecrafti

¥ Yvonne SpeiLManN, Hybridkultur (Berlin: Suhrkamp Verlag, 2010), 7-30; Shuichi Kato, ,Japan

as a Hybrid Culture”, trans. Kimiko Yacr and Rebecca Jenntson, Review of Japanese Culture and Society
1, no. 1. (1986): 15-24.
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vilag atszexualizalasa és sci-fi elemeinek kihangsulyozésa, illetve — Lovecrafton
talmutatva — a posztapokaliptikus gotikus fantasy vagy a gotikus sci-fi miifajkonstel-
lacidinak kidolgozdsa.®® A gétikus sci-fi a nyolcvanas-kilencvenes évek egyik
transznaciondlis mfifajesztétikai mezdjét alkotja, mely egyardnt érintkezik H. R.
Giger biomechanikus mivészetével, a japan splatter- és cyberpunk kulttiraval,®
és olyan kibergdtikus vizidkkal mint a Nick Land altal vezetett CCRU (Cybernetic
Culture Research Unit) poszthuman démonolégidja®* vagy a Warhammer 40.000
univerzuma. A gotikus sci-fi és a kibergdtika pontosabb vizsgalatara nincs maéd,
de a posztmodern japan gotikavaridns specifikdldsa miatt ki kell hangstilyozni,
hogy ennek a kulturalis mezének a termékeiben a technoldgiai kisértetiesség, vagyis
a gotikus toposzok és az informacids tarsadalom technoesztétikai viszonyanak
szinrevitele dominal.®® A technoldgia itt hasonld szerepet tolt be, mint Lovecraft-
nal a ,természet”, mert a legkiilonb6zébb poszthuman ftiziok és kiborgga vala-
sok mentén olyan antropomorfizalhatatlan agenciaként nyilvanul meg, mely el-
lendll az eszk6zzé tételnek, és decentralizdlja az emberi kivételesség ideologidjat.
Emellett a technolégiai mezd a transzcendencia szimuldkrumaként leplezddik le,
abban az értelemben, hogy felszin és mélység kettésségét leépitve, olyan masi-
nisztikus immanenciat hoz létre, melyben a horror virusos reprodukcidja (mint
példaul a Ringu-trilégiaban) biin és blinhédés moralis-szakralis-etikai kategoriait
teljesen kitiresiti.

Az immanenciagyartas vagy lapositds a japan popkulturdlis gétika-diskurzus
mas teriiletén is megjelenik, mégpedig Murakami Takashi ,superflat” avagy
,szuperlapos” koncepcidjdban. A superflat a posztmodern horizontdlis kulttra-
felfogas vizudlis manifesztacidja, mely példaul a shojo szubkultirajaban nyilva-
nul meg.®* A kétezres évek elejére Japanban a gotikus szubkultirak a mainstream
kulturalis és divat-trendeket alakito er6vé valtak, mikozben szamos mikroszcéna-
ra estek szét, melyek koziil, a Gothic/Lolita® iranyzat mellett, a shojo viktorianus

% Klasszikus példak a nyolcvanas évekbdl Kikuchi Hideyuki Vampire Hunter D torténetei, illetve
az Urutsukidoji manga/anime sorozat. (Utobbi arrol hires, hogy hozza kétik a tentacle rape motivuma-
nak popularizalasat.) V6. Satomi Sarro, ,Beyond the Horizon of the Possible Worlds: A Historical
Overview of Japanese Media Franchises”, Mechademia 10, (2015): 143-161; Mark JonEs, ,Tentacles and
Teeth: The Lovecraftian Being in Popular Culture”, in Stmmons, New Critical Essays on H. P. Lovecraft,
227-248, 239-241.

1 V5. Cstcer Addm, ,Szemét a nap mogott: A japan trashfilm Gtja”, Prizma, 7. sz. (2012): 70-79.

62 Ehhez v6. Nick Land KiberGotika cimi esszéje jelen lapszamban, valamint HorvAta Mark, A di-
gitalitds paroxizmusa: Spektakulum, szimuldkrum, kibernetikai dllapot és a virtualitds hiperkaotikus okkultiirdja
(Szombathely: Savaria University Press, 2017).

% A japan technohorrorhoz v6. Colette BALmaIN, Introduction to Japanese Horror Film (Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2008), 168-187. A kisértetiesség és a technoldgia kozti 6sszefiiggésekhez
médiatorténeti aspektusbol lasd: Jeffrey Sconce, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to
Television (Durham: Duke University Press, 2000).

# Waiyee Lomn, ,Superflat and the Postmodern Gothic: Images of Western Modernity in ,, Kuros-
hitsuji”, Mechademia: Second Arc 7, (2012): 111-127, 111-112.

% A Gothic / Lolita maga is tobb alszcénara esik szét: gothloli, elegant gothic Lolita, aristocratic
gothic Lolita, vampire Lolita, sweet Lolita, punk Lolita, black Lolita, Victorian Lolita. V6. Isaac GAGNE
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fantaziavilaga a legnépszertibb.®® Waiyee Loh kivalé tanulmanyaban amellett ér-
vel, hogy az eredet nélkiili hiperredlis jelekkel dolgozé szuperlapos shoji egyszer-
re kapcsolddik a Botting-féle posztmodern gétikdhoz, mikézben szamos ponton
el is tér tble. A shojo ugyanis felismeri azt a folyamatot, ahogy gétika 6nmaga pia-
ci szimuldcidjava valik, mikozben a totdlis szornyek kliséi a jelentés fekete lyukja-
nak banalis szimbdélumaiként termeld8dnek djra, ugyanakkor ez a globalis format-
lanitds lehet8séget ad egy posztkolonidlis kisajatitasra is. Loh szerint a shojo, illet-
ve az altala konkrétan elemzett Kuroshitsuj (2007) cim{i manga nosztalgikusan
szimuldlja a kora huszadik szdzadi nyugat-eurdpai és angol kultarat, mialtal az
esztétizalt kés6 viktoridnus életmdd mitoszat hozza létre. Ez a popkulturalis mi-
tosz szinokdochikus médon egy 6nkolonializalé Nagy Narrativaba irédik vissza,
mely mar a Tokugawa- (1853) és Meiji-korszak (1868-1912) 6ta kisérti a japan
kulturdlis identitdst. A ,nyugatosodasilaz” (0kanetsu), vagyis a nyugati termékek,
szokasok és esztétikai diszpoziciok fetisztikus idealizacidja Kitahara Michio sze-
rint Japannak a Nyugattal valé 6dipalis azonosuldsadnak , 6nkasztracié” altali ki-
fejez6dése.”” Loh elemzése ugyanakkor azt mutatja ki, hogy a posztmodern gétika
japan mutdcidja nem csupdn az eurdpai modernitds nosztalgikus idétlenitését
képviseli, hanem a torténetiség megzavardsa, a kisérteties anakronizmusok beira-
sa és a jelentéshierarchidk ellapositasa dltal a hibridizaciés kompetencia eltulajdo-
nitdsat viszi szinre. Vagyis nem a jelek eredetkontextusat erdsiti meg, hanem az
eredetet feliilirni, kitiresiteni és elmozditani képes japan kultura, illetve azt a
transznacionalis piacon képvisel6 lokalis gétika hibrid t6kéjét tinnepli.

A kortars gotika jelenségeit szemlézve nem feledkezhetlink meg a kortars spe-
kulativ fikciot, illetve a miifajelméleti diskurzusokat az utébbi évtizedekben
nagyban befolyasolé new weird mozgalom megemlitésérdl. A new weird 1étrejotte
Osszefiigg a kilencvenes évekbeli brit sci-fi boommal, melynek egyik {6 jellegze-
tessége a sci-fi és a fantasy hatdrainak Gijrarendezése, ugyanis a vezet6 szerzék —
John Harrison, Jeff Noon, Philip Pullman, Michael Marshall Smith — munkai egy-
arant olvashaték mindkét hagyomany fel6l. Ennek a jelenségnek az okat tobb
kutaté az angol spekulativ fikci6 geokulturalis helyzetével magyardzza, miszerint
az amerikai és eurdpai tradicié kozé szorulva eleve az dtmenet, a kozvetités és a
hatarhelyzet hatarozza meg.®® Ez a hatarhelyzet a fantasztikus mfajok torténeti
szemléletébe is beleirja a heterogenitas igényét, hiszen az angol sci-fi — az ameri-
kai miifaji puritanizmus egyes képvisel6ivel szemben — olyan esztétikai értelem-
ben is hibrid el6d6khoz vezeti vissza magat, mint Mary Shelley, illetve Edgar Rice

,,Urban Princesses: Performance and »Women'’s Language« in Japan’s Gothic/Lolita Subculture”, Jour-
nal of Linguistic Anthropology 18, no. 1. (2008): 130-150.

% Frenchy LunNING, ,Under the Ruffles: Shojo and the Morphology of Power”, Mechademia: Se-
cond Arc 6, (2011): 3-19.

% Lomn, ,Superflat and the Postmodern Gothic...”, 121.

% Mark Bourp, ,What Kind of Monster Are You? — Situating the Boom”, Science Fiction Studies 30,
no. 3. (2003): 394-416.
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Burroughs. De ezen a ponton érdemes megemliteni olyan lokalis brit kontextuso-
kat is, mint példdul a felefantasy, mely az angol televizidzas keretein beliil terem-
tett heterogén miifajkonstellaciokat. Itt mindenekelStt a klasszikus Doctor Who
(1963-1989) szériara kell gondolni, mely jatszi konnyedséggel hasznalta fel és ke-
verte az Okoldgiai horror, murder mystery, {iropera, planetary romance és a
steampunk stb. kddjait.

A new weird (melyhez tobbek kozott China Miéville, Jeff VanderMeer, K. J.
Bishop, Steph Swainston sorolhatd) a horroresztétika integraldsa mentén kiilon-
boztette meg magat a brit sci-fi boom févonalatol, de az urban fantasyvel és az
urban gothic-kal is mutat rokonsagot, hiszen a torténetek legtobbszor a reali-
tas-fantasztikum kettés logikdja mentén strukturalédd varosi kdrnyezetben jat-
szddnak. A mozgalom teoretikusaiként is m(ikéd6 VanderMeer és Miéville elmé-
leti irdsaiban egyarant megfigyelhetd az a torekvés, hogy a spekulativ fikcié kano-
nikus hagyomanyvonaldtol egy alternativ kanont (,haute weird parakdnon”)
kiilonboztessenek el. Ez tébbek kozt azzal jar, hogy sok tekintetben Lovecraftra
hagyatkozva megproébaljdk elhatarolni —,,emancipalni” — a weird-irodalmat a go-
tikan belil, példdul a weird (kiilonds, titokzatos, bizarr stb.) és a kisérteties (illet-
ve a hantoldgia) kozti kiilonbségtétellel. A gétikus hantologia Miéville szerint a
mar ismert nem kivant visszatérésen alapszik, mig a weird egy radikalis alteritast,
egy, a maga teljességében felderithetetlen és formatlan opacitdst képvisel, mely a
kisértetiesnek és az otthonosnak egyarant antitézise (,,ab-canny”).®® A radikalis al-
teritds gondolata a kozmikus horror koncepciéjat mozgdsitja és annak ontoldgiai
destabilizald erejét hangstlyozza ki, ezért is allithatjuk, hogy a horror fenomeno-
l6giai értelmezéseivel szemben a weird esztétikdja rendelkezik egy (poszt)metafi-
zikus vetiilettel, mely kiilondsen a spekulativ realista filozéfia szamara jelent fon-
tos vonatkoztatasi pontot. A weird koriili vitdk 6sszefoglaldsdra nincs most lehe-
t6ség, ezért Mark Fisher definicidjara utalnank csak, mely lehetdséget ad a weird
és a gotikus hibriditds kozti sszefiiggések jelzésére. Fisher szerint ,,a weird az,
ami nem tartozik sehova. [...] A weird entitds vagy tartalom olyan kiilonos, hogy
azt az érzést kelti, hogy nem kellene léteznie, vagy legaldbbis nem itt kellene 1é-
teznie.””? Az Gsszeilleszthetetlennek vélt elemek 6sszeillesztésébdl ad6d 6 sokkha-
tas tehat épp azokat a mentdlis-kulturdlis konstrukcidkat kezdi ki, melyek az 6sz-
szeilleszthetdség lehetéségmezejét preformaljdk a szubjektum szdmara. A ,,sehovd
nem tartozds” effektusa épp abbdl 4ll el6, hogy a szimbolikus rendszer konstruk-
cids elvei nem képesek , letisztdzni”, vagyis olyan egyiittallasokra felbontani a
weirdet, mely egyiittadlldsok mar szervesithetéek a konszenzudlis-tarsadalmi rea-
litasba (az ,,ift”-be). A weirdnek , nem kellene léteznie”, de Iétezik, vagyis nem lehet
puszta fikcidoként se domesztikalni, nem lehet dtutalni egy masik ontoldgiai rend-

% China MigviLLg, ,On Monsters: Or, Nine or More (Monstrous) Not Cannies”, Journal of the Fan-
tastic in the Arts 23, no. 3. (2012): 377-392, 380-382.

7 Mark Fisuer, The Weird and the Eerie (London: Repeater, 2017), 10-15. Az idézetek Bartha Judit
forditasai.
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be, mert lényege nem a ,, mashol”, hanem az ,itt” bens6 koherencidjan ejtett seb.
Az a kibirhatatlan disszonancia, hogy az ,itt” mar nem lehet ,itt”, ahogy eddig,
de nem is lehet ,mashol”, mert a szubjektum ,valdésaga” két egységes pozicid
kozti egyeztetési valsagban, a ,sehol”-ban van. ,, A weird jelenség kiviil allva a
binaris oppozicion, harmadikként belép, és montazsokbdl felépiilve teremt meg-
ismerhetetlenséget, tulnanisagot és ezaltal félelmet a harmadikbol valé visszaszivd-
rogtatdssal.””" Ez a modell sok szempontbdl megfeleltethet a hibridek esztétikaja-
nak, ugyanakkor mégsem érdemes 0sszemosni a két jelenséget, miszerint nem
minden hibrid entitds weird, ugyanakkor minden weird entitas esztétikai-poéti-
kai szempontbdl rd van utalva az intenciondlis hibridizacioéra.

Miéville-nél a radikalis alteritds a teratoldgiai szenvedélyben jelenik meg,
mely at- meg atjarja a regényeit.”> A taxonémiai delirium, a bestidriumok excesszusa
a szornyszer( hibriditds kozépkori felfogasdhoz tér vissza, melyet a Lovecraft-
féle rogzithetetlen formatlansdg weird effektusaival gazdagit. Ekozben vildgte-
remtd elvvé univerzalizdlja a weird/gétikus hagyomanyban alapveté metonimi-
kus Gsszefiliggést, miszerint a szorny teste és a szorny tere kdlcséndsen meghata-
rozzak egymast. A szérnytest és a szornytér kozos torténetének kultaratorténeti
értelemben is jelent8s epizddja a 19. szdzadvégi nagyvarosok szérnyszer(i vona-
sainak hangstlyozdsa a viktoridnus gétikaban, illetve a korszak szépirodalma-
ban. A , fobikus modernitis” (Anthony Vidler) szdmdra a metropolisz a betegség
tereként jelent meg, egy olyan formatlan, diszharmonikus és kakofonikus kiterje-
désként, mely lehetetlenné teszi a tdjékozddast, hiszen audiovizudlis retorikdja az
érzékelési sokkon alapszik, mely szétszdrja a varoslaké figyelmét és elgyongiti
idegrendszerét, hogy hipnotizalt dldozatként keritse hatalmdba egy abhumdn
akarat és/vagy entitas.” Ezt a nem-higiénikus és hibrid dimenziét mutatja fel Karl
Rosenkranz A riit esztétikdja (1853) cimi mtivében, amikor arrdl ir, hogy az undor
fenomenolodgidjanak legadekvatabb példdja, ha elképzeljiik a nagyvaros sotét al-
felét , kifordulva”. A csatornahalézat feltarulé burjanzasa olyan, mint egy driasi
allat emésztérendszere, melyben 0Osszekeveredik ,kint” és ,bent”, ,lent” és
,fent”, emberi és nem-emberi 6koszisztéma. A kortars gotika, dark fantasy és
new weird nagyvarosa bestiaként kebelezi be az emberi szubjektumot, mintha
parazitdi lennénk a szérnytestnek, de nem , latjuk” a formatlan allatot, a weird
Leviathdnt, hiszen az urbanus kdosz érzékelési sokkja sotét eufdriat eredményez,

' Az idézet Fekete I. Alfonz New Weird cimii tanulmanyabdl szarmazik. Lasd a jelen szam 222.
oldalat.

72 Magyarul megjelent kétetei: Perdido palyaudvar, végallomas, ford. Junisz Viktor, 2 két. (Buda-
pest: Ulpius-haz, 2004); Armada, ford. Juuisz Viktor, 2 két. (Budapest: Metropolis Media, 2008); Kra-
ken, ford. Juhasz Viktor (Budapest: Agave Konyvek, 2013); Konzulviros, ford. JunAsz Viktor (Budapest:
Agave Konyvek, 2013); Patkdnykirdly; ford. Juaisz Viktor (Budapest: Agave Kdnyvek, 2014); Vastandcs,
ford. JuuAsz Viktor és Tamis Gabor (Budapest: Metropolis Media, 2016); A vdros és a viros kozitt, ford.
JunAsz Viktor (Budapest: Agave Kényvek, 2018).

73 V6. Anthony VipLer, Warped Space: Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture (Cambridge:
MIT Press, 2002).
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nem pedig megismerést és/vagy hianytalan megjelenitést. A természetben létezés
harmonikus kozmosza helyett poszthuman kaoszmosz alakitja at az emberi kon-
diciét, ahol a szdrnytest bélrendszerének , technoemésztése” (Donna Haraway)
egyfajta , természettelenitést” hajt végre.” Vagyis itt is érzékelhetjiik a new weird
old weird irdnti elkotelezettségét, hiszen ez a horrorizalt természetkulttira-hibrid
Lovecraft xenotkoldgiai vizidjat idézi fel, egy olyan csdpszerli szérnyvaros rém-
almat, mely a posztmodern gétika koriilményei kozt a varosi 1étezés hétkoznapi
kondicidja.

Zarasképpen roviden visszatérnénk a kortdrs magyar irodalom gétikus vona-
sainak kérdéséhez. Nem rendelkeziink még azzal az irodalomtorténeti tavlattal,
hogy rendszerszintli kijelentéseket kockdztathassunk meg a kétezertizes évek
prézapoétikai valtozasairdl, de a szamszer(isithetd példak miatt nyilvanvalénak
tlinik, hogy pozitiv médon megvaltozott a spekulativ fikcids és szépirodalmi me-
z6 kozti kapcsolat. Ennek keretében tobb olyan prézakotet jelent meg az irodalmi
intézményrendszeren beliil, melyek a posztmodern gétika szertedgazo és hibrid
esztétikajanak hatasat mutatjak. Csak illusztrativ felsorolasképp: Szeghalmi
Lérinc: Levelek az drnyékvildgbdl (Magvetd, Budapest, 2012); Szabd Rébert Csaba:
Fekete Dacia (Libri, 2012) Dunajcsik Matyds: Balbec Beach (Libri, 2012); Benedek
Szabolcs: Vér-trildgia (Libri, 2012-2013); Bartok Imre: Virdgba borult viliguége-trilo-
gia (Libri, 2013-2015); Farkas Tiborc: Vadidegen (Libri, 2014); Havasréti Jézsef:
Urérzékeny lelkek (Magvetd, Budapest, 2014), Sepsi Lasz16: Pinky (Libri, Budapest,
2016); Fekete 1. Alfonz: A mosolygd zsonglér (JAK-PRAE.HU, Budapest, 2016); Ve-
res Attila: Odakint sotétebb (2017); Szerényi Szabolcs: Ehség (Fiatal frok Szovetsége,
Budapest, 2017); Farkas Baldzs: Lu purpu (Fiatal frok Szévetsége, Budapest, 2019);
Moskat Anita: [rha és bér (Gabo, Budapest, 2019); Boszorményi Mérton: Meixner
Jozsefné apotedzisa (Napkut, 2020). Emellett fontos megemliteni a weird szubkulta-
ra (mely az szépirodalmi kozeggel is szamos atfedést mutat) utdbbi évtizedben
kialakult olyan féorumait és paraintézményeit, mint The Black Aether, az Online H.
P. Lovecraft Magazin vagy a 2016-ban induld, nyomtatott lovecraftianus magazin,
az Azilum. Ezek a férumok egyszerre dpoljak Lovecraft szellemi-irodalmi 6roksé-
gét, segitenek a weird miifajanak és esztétikdjanak hazai kozvetitésében, illetve
publikaciés feliiletet nyutjtanak kezdd vagy mar elismert magyar szerzéknek.
A kulturdlis regiszterek, terek és kozegek kozti kreativ fluktudciét a popkulta-
ra-kutatds elméleti és kritikai mtihelyei is tdmogatjak, ebben a dialégusban a H.
Nagy Péter vezette MA Populdris Kultiira Kutatécsoport tevékenysége, a szegedi
Préza Nostra online kritikai mthelye, a Prae folydirat tematikus szdmai, a Miiiit
folydirat Holtsdv-rovata vagy a Jézsef Attila Kér POPJAK cimi kultikus rendez-
vénysorozata mind-mind meghatarozdak (voltak). Az a kérdéssor, hogy ez a je-
lenleg is virdgzo6 kultirakozi interakcié milyen modon fogja megvaltoztatni a

7+ V6. Daniel HouriGan, On the Possibility of Legal Form in Miéville’s Speculative Fictions, hozzaférés:

2020.09.08, https://www.academia.edu/33990201/On_the_Possibility_of_Legal Form_in_Mi% C3%A-
9villes_Speculative_Fiction_pre-pub_draft,
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magyar prozapoétikai ,koznyelvet”, az irodalmi értékképzés format, illetve a
szépirodalmi és peremkdnonok egymashoz képesti viszonyat,”” még nem vala-
szolhaté meg differencidlt médon. Ugyanakkor valdszintisithetd, hogy az irodal-
mi-kulturalis episztémé atrendezddése olyan alternativ tudasbazisok és értelme-
z6i nyelvek elsajatitadsat koveteli meg, melyek hazai recepcidjdhoz reményeink
szerint ez a tematikus Helikon-szam is hozzdjarulhat: , A kdnonbeli tisztasag ve-
szendébe menése azonban nyereség, az olvasdst megkotd funkcidk atszabdsa
ugyanis azt jelenti, hogy megnyilik a tavlat egy klasszikusokon tuli teriiletre,
amelyet az értelmezés kihivdsdnak nevezhetnénk, hiszen a tdrgy mar nem vezet-

hetd le maradéktalanul az eléfeltevések egyikébdl sem.””

7> Ezek a kanonpolitikai kérdések leghevesebben és legnyiltabban Bartok Imre trilogiaja kapcsan
meriiltek fel, ezért is tartjuk fordulopontnak az els6 kotet, A patkiny éve (2013) megjelenését. A Virdgba
borult viliguége recepcios konfliktusait atfogd modon elemzi: Bene Adrian, ,Hibridprogram”, Miiiit 61,
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