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zeleten (a fantasztikumon) keresztiil. Ezért ka-
tegorizaltdk oly sokszor enigmatikus élmény-
ként. Azonban Beville kijelenti, hogy ezen a
nyomvonalon tovabb haladva a gétikus-poszt-
modern célja az, hogy felébressze ezt a , terrorral
atitatott” képzeletet, amely mindannyiunkban
megbujik.

A harmadik fejezetben (Chapter 3, Generic In-
vestigations: What is ,Gothic”?) éppen ezért hang-
sulyos lesz a ,candygothic” kritikai megkozelité-
se, hiszen a gotikus toposzok romantizalédasa-
val a terror elvész, mig a gotika (mint miifaj) va-
l6jaban megmaradt annak, ami mindig is volt,
csak a kisértetkastélyt felvaltotta a nagyvaros
szintere, a természetfeletti felett atvette az ural-
mat a sziirrealitas. A f6 elméleti keretek azonban
megmaradtak, éppen ezért Beville kivaléan al-
kalmazhaténak tartja elméletét a kortars gotikus
mitvekre (és meg kell jegyezniink, joggal). A gé-
tikus mifaj masodik 6 jellemzdje a groteszk lesz,
mely megtestesiti azokat az dnellentmondasokat
és kettdsségeket, azokat a nehézségeket, amelyek
gatoljak, hogy egységes jellemiink, tudatunk,
identitasunk legyen. Ezaltal a hatarokon tancold
és létezd entitasok lesznek a képviseldi a miifaj-
nak, mint Drakula, aki/ami egyszerre él6 és ha-
lott, férfi (man) és allat, ember (human) és szor-
nyeteg. A gétikus mifajban tehat ellentétek és
szembenallasok iitkoztetése megy végbe, az élet
és a haldl, a jo és a rossz, az emberi és a szérny-
szer, a férfi és and, az én (self) és a Masik, a mult
és ajelen, a fikcio és a valosag parharca. A gotika
Beville értelmezésében egyenld a szubjektivitas
felfedezésére tett kisérlettel, azzal az episztemo-
logiai vallalkozassal, amely azt hivatott tisztazni,
hogy mi az én (self), és hogy az én egyaltalan mit
tudhat. A gétika igy a pszichoanalitikus és de-
konstrukcids elméletek el6futaranak tekinthetd —
ahogy azt Beville megallapitja. Az 6sszes gotikus
elem (mint példaul a kisérteties, am karizmatikus
foellenség, a latszolag elnyomott és pusztuldsra
itélt f6hdésnd, az esztelenség szimbolumai stb.) az
irodalomban igy a terror termelését szolgalja,
ezen elemeknek pusztdn ez a rendeltetésiik, és
semmi tobb, ezért a kitet szerzdje arra int min-
ket, hogy ezt sose felejtsiik el, mert ha nem lesz
telosza ezeknek az elemeknek, hanem magukért
lesznek csupan, avagy diszitéelemekké valnak,
akkor a talromantizalt gotika csapdajaba esiink
ismét bele. Es éppen ezért olyan munkékat ele-
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mez Beville a kotet soran — hogy teljességgel ki-
kiiszobdlje a ,,candygothic” miifajat —, amelyek-
ben az esztelenség, az erkdlcstelenség és a fan-
tasztikum erételjesen jelen van, és amelynek hala
a posztmodernt a gétikus elem egy szkeptiku-
sabb szintre emeli, ahol a valésag fogalma a ha-
tarsértés horrorisztikus és sétét aktusaval van at-
fertézve.

SzAPORA MARK AUREL

Maisha WesTEr and Xavier Aldana REeyEs,
eds. Twenty-First-Century Gothic: An Edinburgh
Companion. Edinburgh Companions to the Goth-
ic. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019.
326.

Az Edinburgh Companions to Gothic cim{ kézi-
konyv-sorozat 2014-ben indult el, és jelenleg hét
(a tervbe vett, idén novemberben megjelend da-
rabbal egyiitt nyolc) kotetet szamlal. Az Indianai
Egyetem és a Manchesteri Metropolitan Egyetem
oktatoi, Maisha Wester és Xavier Aldana Reyes
szerkesztésében megjelend, egy hosszabb beve-
zet6t és hlsz révidebb tanulmanyt tartalmazo
konyv (mint a sorozat hatodik darabja) sztikebb
értelemben két évtized fejleményeit probalja at-
fogni, de a legtobb irasban megvaldsuld szemlé-
let nyoman helyesebb lehet a konyvre az ezred-
forduld, azaz egy egész emberdlté gotikus ten-
denciai kozt eligazitd kiadvanyként tekinteni.
A tanulmanyok — a kotet szerkezeti egységét ko-
vetve —négy f6 témaban adnak kimeritd, de egy-
uttal tovabbi gondolkodasra serkenté valaszokat
a 21. szazadi gothic fiction mibenlétét firtato kér-
dések viszonylataban. A hagyomany felfrissiilése
vagy felfrissitése (Updating the tradition) kapcsan
az irdsok a posztkolonidlis-, queer-, posztfemi-
nista-, neoliberalis- és jjmédia-iranyok , kiépiilé-
sében”, illetve gazdagodasaban latjak az iroda-
lom- és kultaratudomanyi értelemben vett goti-
kus iranyzat — olykor paradigmatikus érvényti —
vaéltasait, tobb évszazados tematikai mintazatai-
nak Ujszer(i vagy ujszertinek haté kontextusait.
Ezen mintazatok egyik csoportja, a rémtorténe-
tek szornytiségeit sok esetben megtestesitd figu-
rak kortars alakzatai (Contemporary monsters) ko-
ziil a farkasemberek, a szellemek és a vampirok
gazdag tradicioval rendelkeznek, ami viszont
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nem mondhaté el az él6halottakrdl vagy a soro-
zatgyilkosokrol, akiknek hallatlan térhoditasa az
elmult évtizedekre tehetd. Noha a szerkesztdi
felvezetés kivételével a kitet irasainak sziik foku-
sza nem nyujt lehetséget az erny6fogalomma
valt, igy egyre nehezebben szétszalazhaté gotika
miifajtdrténeti-taxondmiai valtozasainak bemu-
tatasara, érintélegesen tobb szdvegben is sz6 esik
a mifaji heterogenitasrdl, illetve a mtifaji hatarok
,fluiditasarol”. A kotet harmadik egysége a goti-
ka kortars almtfajainak (Contemporary subgenres)
tekinti az New Weirdet, az 6kogotikat, a gotikus
komédiat (vagy komikus gotikat, Gothic comedy),
asteampunkot és a poszthuman gotikat, de kony-
nyen belathato, hogy itt inkabb a gotika, valamint
az ezzel minimum azonos szint(i, ha nem éppen
tagabb diskurzusok (6koldgia, poszthumaniz-
mus) hibrid formacidival allunk szemben. Tulaj-
donképpen ezek kozé sorolhatd az etnogotika
(Ethnogothic) is, amelynek észak-amerikai és la-
tin-amerikai, 4zsiai, ausztraliai és a fekete di-
aszpora kulturdlis kodjait hordozé valfajai kii-
16n-kiilon tanulmanyok formajaban kertilnek te-
ritékre.

Meglepének nem nevezhetd, de kortorténeti
fejleményként mindenképpen regisztralhato,
hogy az Osszeallitasok az Gj medialis kontextu-
sokhoz igazoddéan némileg hattérbe szoritjak az
irott irodalmat, hangstlyosan teret nyitva a mo-
zifilm, a tévésorozat, de — korlatozottabban — a
szamitogépes jatékok és a vilaghalé médiumai-
nak is. Mindez ugyanakkor a hagyomany kezelé-
sének-interpretacidjanak olyan jellegli gesztusai-
rél ad tantbizonysagot, amelyek soran a mult
vagy a kozelmult fejleményei nem valnak a felej-
tés targyava. Nevezetesen, a gotikus irodalom
olyan sziklaszilard, paradigmatikus allomasai,
mint Az otrantdi virkastély, a Frankenstein vagy a
Drakula (amelyeknek nem feltétleniil kellene sz6-
ba keriilnie 21. szazadi folyamatok, s6t irodal-
mon tulmutaté fejlemények szorosabb vizsgala-
takor), legalabb akkora stllyal esnek latba a feje-
zetekben, mint A kor cimii film (ennek japan ere-
detije, vagy észak-amerikai és dél-koreai atdol-
gozasa), Helen Oyeyemi vagy Sarah Waters regé-
nyei, valamint a Buffy, a vampirok réme és a True
Detective cimti, hazankban is jol ismert sorozatok.
Ahogyan ezt Joseph Crawford is hangsulyozza, a
gotika mindig gyorsan ratelepedett az Gj techno-
logiakra: a regény a gotikus romancok, a kényv-
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arak zuhanasa a ponyva elterjedésének kedve-
zett, mig a film, a képregény, majd a televizié a
horror, az internet pedig a digitalis gotika , mtfa-
jai” szamara bizonyult idealis terepnek (72). De a
hagyomany hasonl, medialisan 6sszetett forma-
janak bemutatasaul bizonyulhat remek példanak
a palimpszesztként is felfoghatd zombi-figura,
amely a szazadok soran a népi szébeli hagyo-
many, az ttinaplok, a horrorfilmek, videdjatékok
és tévésorozatok tapasztalatait is magaba épitet-
te. (89) Crawford fejezete (Gothic Digital Technolo-
gies) azért is fontos része a jelentinkben zajlé fo-
lyamatokat bemutaté kotetnek, mert ravilagit a
,digitalis varosi legendak” virusszer( terjedésé-
nek medialis okaira és zsigeri kovetkezményeire
is, mely utobbiak a kotet altal hangsulyosként
kezelt két 21. szazadi vilagtorténelmi esemény
(9/11 és a 2008-ban induld gazdasagi vilagvalsag)
titkkrében valhatnak igazan kisértetiessé. A két
esemény indukalta folyamatok, mint az iszlamel-
lenesség, a nemzeti bezarkézas vagy a szélsé-
jobboldali-hibrid kormanyok-diktatirak felemel-
kedése és megerdsodése ugyanis a gotika olyan,
régrél ismert tendenciait hegyezhetik ki, mint az
elnyomas és az erdszak. A két esemény tulajdon-
képpen olyan, gyakorta vissza-visszatérd vonat-
kozasi pontként szerepel a fejezetekben, mint a
tobb szazaddal ezel6tt sziiletett kanonikus szdve-
gek vagy a 20. szazad hires-hirhedt horrorfilmjei,
de az irasok — a szerkeszt6i bevezet6vel Ossz-
hangban — a goétikus kultara tébbszolamtsagara
és intertextualitasara iranyitjdk a figyelmet (13).

A kézikonyv végérvényesen leszamol a ma-
gaskultara és tomegkultara egyértelm( elva-
laszthatdsagat tételezé ideologiaval, igaz, a gothic
fiction miifajahoz sorolhaté alkotasokat mar a
kezdetektdl fogva gyakran vadoltak hatarsértés-
sel, azaz a kovetendé normaként kezelt kultiura
alaptételeinek megsértésével. Mikozben egyér-
telmti, hogy az adott korokban sokszor joggal
normasértének titulalt narrativak fontos, az
egyént és a tarsadalmat érinté mintazatokat vit-
tek szinre allegorikusan a blintd] és a fenyegetés-
tél a félelmen at az éppen aktualis politikai-gaz-
dasagi rendszerek ambivalens és katasztréfa felé
tarto jellegéig. Ha létezik a kézikdnyvnek , klasz-
szicizald”, konzervativ vonulata, ezt elsGsorban
az allegorikus olvasasmod szinte totalis (tulaj-
donképpen az Gsszes fejezetre kiterjedd) domi-
nancidjaban fedezhetjiik fel. Igaz, ez a gotika
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rendkiviil onreflexiv jellegébdl adéddan igencsak
relevans valasztas a szerzégarda részérdl. Hiszen
a gotikus narrativak szamottevs részben a jelen
torténéseit felforgaté feldolgozatlan és nyomasz-
to, sokszor szérnyetegek és szornytiségek alakja-
ban inkarnalédé , hagyomany” kisérteties hatas-
mechanizmusat tematizaljak, tovabba a multbol
feltoré emlékszekvencidk megnyugtaté megol-
dast nyujté megértését/értelmezését, igyszolvan
a mult — sokszor traumatikus — , kiigazitasat”. Az
allegorikus olvasasmodot azonban tulzas lenne
automatikusan mtikddtethetd értelmezési irany-
nak nevezni.

Ennek egyik oka, hogy a kisértetként felfog-
haté hagyomany vagy torténelem fenyegetése
permanens és folytatolagos, azaz nincsenek, nem
létezhetnek univerzalis megoldoképletek ezen
fenyegetések felfejtésére és megoldasara. A posz-
kolonialis és a posztfeminista gotikardl irottak
arrol gyézhetik meg az olvasot, hogy a gyarmati
és/vagy tarsadalmi alapu fenyegetések , kiiktat-
hatatlan jelenlétiik” (24) miatt hordoznak igazi
veszélyeket. A masik ok, amit részletesen a
konyv masodik blokkjanak fejezetei mutatnak
be, a ,jelentéshordozé” figurak alapvetd karak-
terjegyeinek valtozasaibol adodik. Noha a gotika
tipikus figurdi nem feltétleniil hordoznak erds
allegorikus jelentést, hiszen funkcidjuk akar a be-
fogaddi elrettentés — akar dncélu — hatasaban is
kimeriilhet, a kimondottan baratsagossa valo,
vagy legalabbis rokonszenvet kelté vampirok,
sorozatgyilkosok és vérfarkasok mélyebb tarsa-
dalmi valtozasok kifejezédéseiként is értelmez-
hetdk. Az él6halottak Xavier Aldana Reyes meg-
fogalmazasaban példaul ,tiikr6t tartanak a jelen
elé, és figyelmeztetnek a belathatatlan kozeljové
veszélyeire” (90), mig a kortars vampirok, leg-
alabbis a Halhatatlan szereték cimd nagy sikerti
Jim Jarmusch-film (Only Lovers Left Alive, 2013)
tanusaga szerint, hajlanddak lemondani a vérszi-
vas aktusardl, és amolyan ,z6ld” trendként labo-
ratoriumokbdl szerzik be adagjaikat. Eltéré ha-
tasfokkal, de a gotika , tarsmiifajainak” f6 kérdé-
sei is tarsadalmi allegériakka bévithetdk. Mig az
okogotika egyik f6 kérdéskoreként a , kornyezeti
tudattalan visszatérésének” (174) tematikdja is
Kkijel6lhetd, a poszthuman gotikat az (is) foglal-
koztatja, mivé valhat, valtozhat az ember a kzel-
jovében, illetve mi marad meg bel6le emberiként
a valtozast kdvetden. (220)
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A Rebecca Duncan altal idézett reflexid nyo-
man a gotika ,mar kezdeteitdl fogva” a ,vilag-
gazdasag tarsadalmi-gazdasagi valtozasait re-
gisztralja”. (242) Ezek lokalis-regionalis mintaza-
tait mutatjak be a kézikonyv utolsé blokkjanak
szovegei, amelyekbdl jol latszanak az eltérd kul-
turak sajatos, massal 6sszehasonlithatatlan goti-
kus kodjai is az apartheid kivaltotta kisértetektél
az azsiai kulttrak erételjes néi attributuman at a
nyugati (fehér) gotika mifajat sajat népi tradicioi
segitségével destabilizalo fekete diaszpora alko-
tasaiig.

A Twenty-First-Century Gothic a gotika saja-
tossagaihoz hasonloan rengeteg kereszthivatko-
zast tartalmaz a kultura kiilonb6z6 alkotasai és
termékei vonatkozasaban, és bar nem valik alta-
lanos kultartorténeti kalauzza, az olvasé néhany
rovid elemzés erejéig a képregények, a videdjaté-
kok, a zene és a divat vilagaba is betekinthet. Kér-
déses, hogy ez utobbi jelenségekkel egyiitt meny-
nyire lesznek aktualisak a felvazolt gotikus tren-
dek fél évszazad mulva, de a szévegek arrél min-
denképpen meggydzhetik az olvasot, hogy a kii-
16nb6z6 varhaté metamorfézisokért és dinami-
kakért legalabb annyira felel6ssé tehetdk a globa-
lis politika irdnyitoi, vagy kornyezetiink jobbara
bejosolhatatlan eseményei, mint az ezekkel kap-
csolatban izgalmas taldlgatasokba bocsatkozo
szerzdk és filmrendezdk.

WIRAGH ANDRAS

Laura MeLost. D’Annunzio e l'edizione 1911
della Commedia. Collana Biblioteca di Bibliogra-
fia— Documents and Studies in Book and Library
History 211. Firenze: Leo S. Olschki Editore,
2019. 116.

A kotet rendkiviil esztétikus kivitelezésti,
részleteiben is finoman kidolgozott, a szévegbe
illeszkedé gazdag fényképanyaggal és szines
fiiggelékkel ellatott, igényes munka, amely tar-
talmi szempontbdl a tudomanyos kutatas ered-
meényeinek pontos bemutatasat egy regény legiz-
galmasabb fejezetének fesziiltségével egyesiti.

Laura Melosi az Universita di Macerata egye-
temen tanit olasz irodalmat, illetve vezeti a Gia-
como Leopardi Tanszéket, és az Olschki Kiaddval
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