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E.T. A. Hoffmann és Franz Kafka

Strukturalis rokonsdg a romantika jegyében?

Franz Kafka és a romantika

Els6 kozelitésben tgy tlinhet, Katka kilondsen kozel all a romantikihoz, hi-
szen a ,csodas-irrealis, meghokkentd, groteszk és abszurd” vonasok az ¢ miivei-
ben is meghatdrozé szerepet jatszanak (NAGEL 1983, 243). Walzel mér 1916-ban,
egy évvel az Arvdltozds cimi elbeszélés megjelenése utin, a ,csodds” mozzanata
kapesin ramutat Kafka és olyan romantikus szerz6k, mint Arnim, Chamisso és
Hoftmann kapcsolatira. Ugyanakkor hangsilyozza, hogy 1ényegi kiilonbség mu-
tatkozik abban, ahogyan a ‘csodis’, a ’hihetetlen’ a mivekben megjelenik, illetve
létrejon. Mig a romantikusok fokozatosan, 1épésrél 1épésre vezetik el az olvasét a
‘csodas’ viligiba, addig Kaftka egy viratlan, merész gesztussal a torténetet a ‘cso-
das’ megjelenésével inditja, ami az események logikus, zart lancan keresztiil végiil
magitdl értet6ds szikségszertségként jelenik meg (Warzer 1980, 36). A fan-
tasztikus elemek funkciéja Nagel szerint is alapvetSen eltér a romantikus muvek-
ben betdltott szerepiiktél: Kafkdnal nem egy vagyott vagy csodas vildgrél, nem a
mindennapok sziirkesége el6li menekilésrél, elvagyéddsrél van szé, hanem sokkal
inkabb a valésdg leleplezésérél. Mig a romantikusok a valésiggal szembeallitanak
egy afolott vagy azon tdl 1étezd vildgot, nala a szokatlan épp a megszokottban
mutatkozik meg a két vilig megkilonboztetése nélkiil. Nagel megkozelitésében a
kafkai narrativik jellegzetessége éppen abban all, hogy a latszélag egyszerd, meg-
szokott események mélyén egy feloldhatatlanul paradox, hdtborzongaté torténés
korvonalazédik (NaGeL 1983, 244).

A romantika tovabbélésérél Born szerint csak fenntartdsokkal beszélhettiink Kaf-
ka esetében, de érintkezési pontokat, pairhuzamokat és hasonlésigokat nagyon is
taldlni (Born 1969, 190). Kafka miivészete mindenekelStt azon vondsokkal mu-
tat rokonsagot, amelyek a modernitis megalapozasaban elsédleges szerepet jitsza-
nak. fgy példaul mar a romantikdban megfigyelhets a betegség és miivészlét, Sriilet
és zsenialitds Gsszekapcsoléddsa, ami késébb a modernitds egyik valsagtiinete lesz.
Kafka konzekvens befelé forduldsa, az ’dlomszer( belsé életére’ (Karka 2002a, 546)
valé koncentraldsa Novalis programjira emlékeztet: ,A titokzatos 1t befelé vezet”
(NovaLis 2001, 325, ford. télem: M. Cs.). A val6sdg poetizdldsinak, a vildg roman-
tizalasinak novalisi elve, mely dltal a megszokott magasabb értelmet nyer, sajitos
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moédon érintkezik Kafka felfogdsaval, aki a valdsag kisérteties hétterét probilja le-
leplezni és lathatéva tenni a mindennapiban és a megszokottban. Emellett, még ha
eltér6 médon is, mindkett6jiiknél kiemelt szerepet kap a halalfelfogds. Mig Nova-
lisnal az ,élet a halal kezdete. Az élet csak a haldlért van” (Novaris 2001, 325, ford.
t6lem: M. Cs.), addig Kafkdnal a haldl a hamis életbdl val6 kilépés és az igaz életbe
torténd visszatérés lehetSsége, amit azonban az elbeszélések f6hései egyszerre akar-
nak is és el is utasitanak (Kurz 1980, 181).

Rokonsdg mutatkozik a romantikus koncepciékkal az alkotéi folyamat tekin-
tetében is: Kafka meggy6z6dése, miszerint az elbeszélés belsd igazsiga csak a
mélybdl johet, 6sszecseng azzal a romantikus tézissel, amely szerint a mavészi al-
kotdsban a tudattalan vagy tudatalatti az egyik 0sztonz8 mozzanat (NAGeL 1983,
247). Ugyanakkor mindkét koncepcidban fontos szerepet kap az ihlet mellett a
miivészi tudatossag, viligos racionalitds.

A kutatdsban egyetértés mutatkozik abban, hogy a német romantika képvisel6i
koziil Hoffmann all legkozelebb Kafkdhoz.! A hasonlésigok mellett ugyanak-
kor egyes koncepcidk mds és mds aspektusokat hangsilyoznak, illetve ugyanazt
a mozzanatot eltéréen értelmezik. Born és Nagel egyarant felhivjak a figyelmet
az életrajzi pirhuzamokra: Hoffmann és Kafka is jogi tanulmdnyokat folytatott, a
megélhetést biztosité jogi palya mellett azonban mindketten a mivészet elkote-
lezettjei. Mindkettéjiiket jellemzi a komikum irdnti érzék, ami nemcsak irodalmi
miveikben, hanem rajzaikban, karikatdrdikban is megmutatkozik. Személyiségik
sajat megitélésiik szerint ambivalens, Hoffmann krénikus dualizmusrél, Katka
»2Zweiteilungrél”, kettdsségrdl beszél naplobejegyzéseiben (vo. Born 1969, 189;
NageL 1983, 264). Kafka irodalmi példaképeit vizsgdlva Binder hosszasan fog-
lalkozik E.T. A. Hoffmann és Kafka kapcsolatival, és megéllapitja, hogy Hoft-
mann elbeszélései forrasként szolgdlhattak Kafka dllattorténeteihez: az Egy kutya
kutatdsait Hoffmann Tuddsitds Berganza kutya sorsanak legijabb fordulatairdl cimd
elbeszélésére vezeti vissza, a Jelentés az Akadémidnak cimi Kafka-elbeszélésnek
pedig Hoffmann Egy miivelt fiatalemberrél szdld hiradds cimi mive lehetett az
irodalmi el6képe (BINDER 1987, 147skk.).

Nagel elemzése ugyanakkor Hoffmann és Kafka mivészetének hasonlé és el-
téré vondsait a Fantaziadarabok Callot modordban. Lapok egy utazd rajongd naplo-
Jdbdl cimt kotet elsé darabja, a Jacques Callot alapjan jellemzi. Ebben felsejlik mar
az a kafkai felfogds, miszerint az igazi realitds sosem realisztikus, valamint hogy
az dlom a rejtett vagy nem észlelt valésdgot tirja fel. Ellentétben Kafkaval Hoft-
mann ,belsé romantikus szellembirodalmat” 6ndllé vilagként tiinteti fel, és olyan

'Kozismert és jol dokumentilt ugyan Kafka lelkesedése Kleist irdnt, akit azonban az irodalom-
torténet, bar mivei kétségtelentl jelentds hatdssal voltak Kafka mivészetére, nem sorol egyértel-
mien a romantikus szerzék kozé (vo. Born 1969, 187; WaLzeL 1980, 35; ALLEMANN 1980, 153;
HinpERER 2006, 67).
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fantasztikus, kiillonos eseményekrél beszél, amelyeket egy tal élénk fantézia hivott
életre (NAGEL 1983,263). Kafkdnal Nagel szerint nem ilyen jellegli fantasztikum-
r6l van sz6, ndla a’megszokott’ maga is csoddnak szamit. Az egyetlen kivétel Kaf-
ka korai mive, az Egy kiizdelem leirdsa, amiben a groteszk 6nallé szerepet jatszik,
és Hoffmann fantiziadarabjainak hatdsa vitathatatlan.

A romantika ut6életét Kafkdndl az Gjabb szakirodalomban elsésorban Barbara
Neymeyr vizsgilta részletesebben. Meglatasa szerint a pszichikai hatédrjelenségek,
a konzisztens én felbomldsa mdr a romantikus irodalomnak is kdzponti motivu-
mai voltak, amely a lelki konfliktusok dbrdzolasa érdekében kiilonb6z8 identitd-
sokkal kisérletezett (NEYMEYR 2004, 21). A deperzonalizicié és a valésigvesztés
kovetkeztében a romantikus szubjektivizmus, ahogyan késébb a modernités is,
rombol6 pontencidlra tesz szert. Az én instabilitdsa kiilonésen fontos szerepet
kapott Hoffmann miveiben, melyek hasonmds-figurdi nagy hatissal voltak a
szdzadfordul6 irodalmdra. Neymeyr Hoffmann és Kafka egy-egy elbeszélésének
osszehasonlité elemzésével mutatja meg, mennyiben nyul vissza a prigai szerzé
Hoffmann narrativ eljardsaira (NEYMEYR 2007).

Hoftmann Szilveszteréji kalandok és Kafka Egy kiizdelem leirdsa cimi mivében
egyarant kozponti jelentGségli téma az én disszocidcidja, melyet Kafka, a hoff-
manni eljérdst kévetve, perspektivikus dbrazolis segitségével valdsit meg. A tor-
ténet résztorténetekre bomlik, melyeket projektalt altereg6-figurak kozvetitenek,
igy egy komplex narrativ struktara jon létre (NEYMEYR 2007, 122). Katka a Hoft-
mann-torténet romantikus mintdjit, a hasonmds-elbeszélés miifajat alapul véve
viligitja meg az identitds felbomldsdnak modern problematikdjit. Hoffmann-nal
a homogén viligkép elvesztése, az id6 kontinuitdsinak és a tér koherencidjanak
megsziinése, valamint a figurak kilsé és belsé vildgai kozotti hatdrok elmosédésa
olyan dltaldnos orientdcids valsighoz vezet, amely a szubjektum sajit magdhoz
val6 viszonyit és valésigérzékelését egyarant destabilizdlja. Az Egy kiizdelem le-
irdsaban erre reflektdl Katka, amennyiben a protagonista valésaghoz valé viszo-
nydra ugyancsak kihat identitdsdnak valsdga és valosigérzékelésének elbizonyta-
lanodisa.

Feltin6 hasonlésigot mutat a két elbeszélés szerkezete is: a kereten beliil mind-
két esetben négy cimmel jelzett fejezet van, Katkdndl a harmadik fejezet tovibbi
négy részre bomlik, amit Neymeyr a ,megsokszorozédott személyiség” forma-
lis leképezéseként értékel (NEYMEYR 2007, 124). Szdmos motivikus egybeesés is
megfigyelhetd a két miben. Mindkét szerz6 ugyanazt a nap- és évszakot vélasztja
a kerettorténethez: az én-elbeszélét elszor éjféltdjt egy téli jelenetben mutatjak
be. Mindketten belsé cimekkel latjik el a torténetet, mindkét miben koézpon-
ti jelent8sége van az dlomnak, felejtésnek, emlékezésnek, de mindenekel6tt az
identitdsvesztésnek, az én meghasonlasinak és a kiilsg és belsd vilag kozotti ha-
tirok megsziinésének. A ,kaland tematikdja és a kiizdelem motivuma ugyancsak
relevins” (NEYMEYR 2004, 33) mindkét szerz6nél. Tovabbi visszatérs elemek még
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az esti tarsasdg, a zongorista, a fantdziat stimuldlé alkoholfogyasztis, a levegében
jards és a maszk. Végil: ,az identitds felbomldsaval egyiitt jaré pszichés destabili-
zal6das” mindkettejiik esetében az ,alakmds-sziizsében jut kifejezésre” (NEYMEYR

2004, 34).

Strukturalis parhuzamok: Don Juan és A per 6sszehasonlito vizsgalata

Elsé pillantdsra meglepének tinhet Hoftmann 1813-ban publikilt Don Juan
cimi elbeszélésének és A4 pernek, Kafka sziz évvel késébbi regénytoredékének az
osszevetése. Anndl is inkdbb, mivel a regénnyel kapcsolatos forraskutatdsban nin-
csenek erre vonatkozé vizsgilatok.? J6llehet mér a két torténet kezdeti eseményei
kozott is szembedtlenek bizonyos egyezések.

Mindkét torténet a fszerepld ébredésével indul:* Hoffmann utazé rajongéjat
szdllodai szobdjaban egy szinhdzi el6adasra hivé kialtds és csengd s a késziil6dé
zenekar hangjai riasztjak fel 4lmabél, mire maga is ,hevesen” (Horrmann 2007,
83) megrintja az dgy mellett 16g6 csengdzsindrt, s magyarazatot kovetel a belé-
p6 pincértsl. Kafka f6hése, ,egy nagy bank elsé cégvezetsje” (Karka 2002b, 48),
miutdn hidba vérja, hogy a panzié szakicsndje a megszokott idében behozza a
reggelijét, a kiillonos eseten megiitkzve csenget, mire régton egy Gtioltonyos ide-
gen férfi 1ép a szobdjdba. A két torténet kezdetének formilis hasonlésigat még in-
kébb mutatja A4 per els6 fejezetének egy sokat idézett szévegvaridnsa (vo. MoBus
1994, 52; Boning 2004, 120; NEumann 2006, 61; EmricH 2007, 32), melyben

Joset K. is az ébredés pillanatdnak jelent6ségérdl beszél:*

*Nincs adat arra vonatkozéan, hogy Kafka ismerte Hoffmann elbeszélését. Ugyanakkor bizo-
nyosan tudhaté, hogy birtokdban volt az Opale cimi irodalmi folyéirat azon szdmdnak, amely rész-
leteket kozolt Hoffmann napl6ibdl, és beszamolt Hoffmann 6sszes miveinek kiaddsardl. Ismert
emellett, hogy Kafka utolsé éveiben szivesen olvasott fel Dora Diamantnak Hoftmann Murr kandiir
életszemlélete cim( regényébdl (BINDER 1987, 152). Bir a fentiek alapjan nem kizart, hogy Kafka
olvasta Hoffmann elbeszélését, jelen dolgozat mégsem ezen a feltételezésen alapszik, igy a hason-
l6sdgokat sem az esetleges irodalmi hatds szempontjabél, hanem strukturélis parhuzamok alapjin
kivénja indokolni.

*Richard Wagnerrdl irt értekezésében Schneider kitér a Kafka-szovegek jol ismert ébredésjele-
neteire is, s ennek kapcsdn megjegyzi, hogy a motivum a romantika irodalmabél szarmazik, példa-
ként Schelling Epikurisch Glaubensbekenntnis Heinz Widerporstens cimi versét, valamint Hoffmann
Murr kandiir életszemlélete cimi regényét emliti, melyekben az ébredést a tudatalatti és a tudat ko-
z6tti hatdrvonal dtlépéseként értelmezi (ScHNEIDER 2013, 49-50).

*Mobus értelmezésében itt arrdl a naiv, még a 19. szdzad végén is képviselt felfogasrol van sz,
miszerint az dlom egy masik vildgba viszi az alvé embert, eltdvolitva 6t a valésagtol. Ugyanakkor
hangsulyozza, hogy Kafka a ,legaldbbis litsz6lag” megszoritdssal egyben céfolja is a két vildg szigora
elvalasztisinak feltételezését (IMoBUs 1994, 53).
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Valaki azt mondta nekem [...], hogy az mégiscsak kilonds, hogy az ember, amikor
reggel felébred, legaldbbis nagyjdbdl mindent viltozatlanul ugyanott taldl, ahol este
volt. Hisz az ember dlmaban legaldbbis ldtszélag az ébrenléttsl lényegesen kiilon-
b6z8 édllapotban volt és [...] rendkivili 1élekjelenlétre vagy jobban mondva talp-
raesettségre van ahhoz sziikség, hogy amint kinyitja a szemét, mindent lényegében
ugyanazon a helyen taldljon, ahol az el6z8 este hagyta. Ezért az ébredés pillanata
a nap lekockazatosabb pillanata, de ha ezen tdljutunk anélkiil, hogy az embert el-
ragadtik volna, akkor arra a napra mar megnyugodhatunk (Karka 1990, 168, ford.
télem: M. Cs.).

Talian nem talzds Josef K. szavait Hoffmann utazéjanak ébredés utini zavaros
gondolatira vonatkoztatni, aki a zenebona hallatin egy pillanatra az 6rdég ha-
talmaban érzi magit, de hamarosan megnyugszik: ,A nyughatatlan, serény 6rdog
akarna mdmoromban? Nem! Szillodai szobimban vagyok, amelyben tegnap este
szdlltam meg — olyan allapotban, mintha félig kerékbe tortek volna” (HorFrmMANN
2007, 83). Mig Hoftmann utazéja gyorsan rdismer a délutini ,kénnyd dlom”
(HorrMmAaNN 2007, 83) el6tti valésgra, addig Kafka f6hése harmincadik sziiletés-
napjanak reggelén eddigi vildgdnak dtalakuldsival szembestl. A regényben aztin
tejezetrdl fejezetre egyre nyilvinvalbb lesz, hogy visszafordithatatlanul eltavolo-
dik kordbbi életétdl.

Az ébredés motivuman tdl viligos parhuzam mutatkozik a mivek koézott a
szinhdz tematizéldsdban is, bar a hangsulyok itt is eltérnek: mig a Don Juan koz-
ponti témaja a zenemd s annak el6addsa, egy fiktiv szinhdzi produkcié,’ Katka re-
gényével kapcsolatban els6 sorban metaforikus értelemben beszélhetlink szinhaz-
r6l (Kurz 1980, 186). Hoffmann mtvében a pincér elmonddsdbol rogton kidertl,
hogy a szilloda 6ssze van kdtve a varosi szinhdzzal, s az utazé szobajabdl kézvetlen
folyosé vezet a vendégpaholyhoz, amely a hotel vendégeinek rendelkezésére 4ll.
Amint az utaz6é meghallja, hogy aznap épp ,a hires bécsi Mozart ur Don Juanjit”
(HorrmaNN 2007, 84) mutatjik be, a tapétaajton keresztil azonnal a pdholyba
siet, s a ,mesés esemény” (Horrmann 2007, 83) az opera-el6adas leirdsaval foly-
tatodik, amely a Donna Annit alakit6 énekesnével valé taldlkozas utdn Ggy hat az

*Ismert, hogy Hoffmann mir fiatalon foglalkozott zeneelméleti és zenekritikai kérdésekkel,
majd a lipesei Allgemeine Musikalische Zeitung részére 1809-t8l rendszeresen irt zenekritikdkat, me-
lyek koziil tobbet késdbbi elbeszélé miveibe is beépitett (STEINECKE 1997, 189sk). A Don Juan is,
hasonléan a Gluck lovag cimi elbeszéléséhez, el6szor ebben a folydiratban jelent meg. Scher megla-
tdsa szerint a Don Juan, jollehet eredetét tekintve irodalmi sz6veg, operaértelmezésként is figyelemre
mélté munka (ScHER 2004, 412). Ebbél a szempontbdl érthetd, hogy Paksy Tiinde tanulmanyéban
a Don Juan kettds mifajarél” beszél (Paksy 2011, 311), melyben Hoffmann a fikcionalis elbeszélést
a zenekritika vondsaival 6tvozi. A fikciondlis olvasatban azonban célszer( az irdst egységesen iro-
dalmi minek tekinteni.
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én-elbeszéldre, ,[m]intha egy mésik vildg legszebb dlmainak régéta s hén ahitott
beteljestilése valosult volna meg az életben” (Horrmann 2007, 89).

Josef K. ébredés utdni letartéztatisa ennél ugyan radikélisabb és f6ként jéval
kedvezétlenebb fordulatot jelent, mintha csak egy rémélom folytatédna, de a tor-
ténések korulményei itt is egy szinhazi el6addsra emlékeztetnek. K. ugyanis mar
agydban fekve észreveszi, hogy a szomszéd hdz ablakdbdl kivancsi tekintetek fi-
gyelik, s mintegy nézSként kovetik a késébbi jelenetek sordn is a panziéban lejat-
s26d6 eseményeket. Josef K. letartéztatdsit elszor sziiletésnapi ,tréfanak” (Kar-
KA 2002b, 17), majd ,, komédidnak” (Karka 2002b, 18) tartja, amiben & is el akarja
jétszani a szerepét.® gy értheté a regénytoredék zar6 fejezetében, miért nevezi az
érte jov6 hohérokat ,[h]armadrendd, oreg szinészek[nek]”, s miért kérdezi meg
t6lik, hogy melyik ,szinhdzban jitszanak?” (Karka 2002b, 203).

Visszatérve a hoffmanni opera-eldaddshoz, a nyitanyt hallgatva az utazé ra-
jongdban felsejlik a kegyetlen, félelmetes vég, maga el6tt litja, ,amint a mélységes
¢jbél tiizes démonok nyudjtogatjik izzé karmaikat — vidor emberek életére torve”
(Horrmann 2007, 84). Lelki szeme elStt megjelenik ,[a]z emberi természet és az
ismeretlen, rettentd hatalmak viadala, melyek korbe fonjdk az embert romldsdra
torve” (Horrmann 2007, 84). Mds médon, nem a zene magaval ragadé erejével,
a Per’nyitinya’is elGrevetiti a véget: Josef K. ugyan semmit nem tudhat meg arrdl,
ki és miért tartéztatja le, milyen kovetkezménye van a letartéztatdsnak, mégis mar
itt felotlik benne az 6ngyilkossdg gondolata. Az ,ismeretlen, rettenté hatalmak-
kal” vivott harc deromantizalt valtozata a regényben Josef K. kiizdelme, melyet az
ismeretlen birésiggal szemben folytat, ami — az utazé rajongé metafordjit koleson
véve — ,polipkarokkal” (Horrmann 2007, 86) mindent dtfog, és amelynek maga
is részévé vilik.

A regény cselekményét lényegében olyan szinjitékként is felfoghatjuk, mely-
ben az el6adis kezdetét, hasonléan a hoffmanni felitéshez, K. csengetése jelzi
(L1eBRAND 1998, 205). Azonban nemcsak a torténet kezdete és vége tartalmaz
szinhdzi elemeket, ezek varidlt formdban a kozbeess fejezetekben is megfigyel-
hetSk. A letartéztatds estéjén példaul K. eljitssza az éppen szinhazbdl hazatérs
Birstner kisasszonynak a reggeli eseményeket, s ebben az eladasban két szerep-
ben is, a feliigyel6ében és a vadlottéban is fellép. Az elsd vizsgalat helyszine, amely
a hoffmanni vendégpdholyhoz hasonléan itt is egy intim térbél, egy lakas szobdja-
bdl nyilik, a mennyezet alatt futé karzattal, az inneplébe 61toz6tt, ,0sszezstifold-
va” tolongé6 kozonséggel (Karka 2002b, 46), a szinpadszerd pédiummal szintén

¢ A regény szinhdzi komponaltsigit vizsgilva Liebrand megillapitja, hogy K. letartéztatdsa kez-
detben valéban a komédia miifajit idézi, a zaréfejezet azonban kivégzésével egyfajta tragédiadt-
iratként végzdédik (LieBraND 1998, 202). Ebben a tekintetben piarhuzam mutatkozik a regény és a
Mozart-opera kozott is, amely a dramma giocoséban az opera buffa és az opera seria egyfajta miifaji
konvergenciajit valésitja meg (ScamipT 2006, 63).
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yzsufolasig megtelt” (Horrmann 2007, 84) szinhdzi teret asszocidl. Ahogyan az
utazé hotelszobdjabdl tapétaajté vezet a szinhdzba, a ,ricsos ablakd” paholyba,
ugy a torvényszéki festd, Titorelli szobdjabdl kozvetlen ajté nyilik a birésigra.’
A ,nyomorusigos kis szoba” (Karka 2002b, 136) K. Titorellinél tett litogatdsakor
mintegy el6adétérré alakul, amennyiben a hdzban laké lanyok csapata az ajté eldtt
tolong, hogy az ajtédeszkak résein keresztiil ,maguk is lassik a szinjatékot” (Kar-
KA 2002b, 147). Hasonléképpen sajitos el6adétérré alakul a bank lomkamrija is,
melybe belépve K. két egymast kovets estén is ugyanannak a jelenetnek, az 8rok
megfenyitésének tandja lesz.® Késébb Huld szobdjiban is néz8ként figyeli, amint
az ugyvéd Blockkal eljatssza neki, hogyan banik mds tgyfeleivel, hogy ezzel a
,betanult beszélgetés[sel] [...], amely mar sokszor ismétlédott és sokszor fog még
ismétlédni” (Karka 2002b, 178), ezzel a szinjitékkal megnyerje magdnak K.-t.
A jelenet teatralitdsit noveli, hogy Leni, az tigyvéd szolgédléja mintegy stugoként
miik6dik kozre benne. A teatralitds a kiilonb6z6 figurdk, igy Josef K. viselkedésé-
ben is tetten érhetd, aki példaul, miutdn az 6rok kozlik vele, hogy le van tartéztat-
va, heves mozdulatot tesz, ,mintha ki akarna tépni magit koziluk” (Karka 2002b,
16), jollehet a két férfi messze all tSle. Szobdjéba visszatérve aztin drdmaian az
adgyra veti magdt, mintha valamiféle k6zonségnek jdtszana, és tilzo gesztusaival is
érzékeltetni akarna helyzetét. Mint szinpadi kelléket kiilon is érdemes megemli-
teni a birésagi iroddk 6rének aluminium szablyajat, amely parodisztikusan mint-
egy rdjatszik a hoffmanni Don Juan-el8adis els6 felvondsinak finaléjara, melyben
Don Juan a ,vé8legény kezébdl kitti az acél diszkardot” (Horrmann 2007, 87).
A mir emlitett zdréfejezetben az opera motivuman keresztiil is kapcsolédik Kat-
ka regénye Hoffmann elbeszéléséhez. Amikor ugyanis Josef K. kiséréivel az utcira
lép, magédban azt gondolja réluk: , Taldn tenorok” (Karka 2002b, 204).

A fenti néhany példa alapjin is j6l érzékelhets, hogy K. a per soran kiilonb6z6
szerepekben és funkcidkban 1ép fel: nemcsak szereplje, de nézéje, s6t rendezdje
is sajat ‘darabjanak’. Némiképp hasonlé szerep- és funkciéviltds az utazé rajon-
g6 esetében is megfigyelhets: El8szor csak nézdje, kozvetitdje a Don Juan-el6-
adasnak, az opera kivdlé ismerdjeként azonban a latottakat mindig értelmezi is a
zenem Osszefliggésében. Minden ,érzékeld idegszilival” (Horrmann 2007, 86)
igyekszik magiba szivni a zenét, eggyé akar vilni a , kolt6i vildg[gal]” (HorFrmMANN
2007, 87). Ez magyarizza kiilonos taldlkozdsit Donna Annéval, aki szdmadra egy-

"Fontos ebben az Ssszefiiggésben Liebrand megfigyelése, mely szerint a tirgyaldsi napokon a
birésdg egyes helyiségeit is dtrendezik, mintha szinpad volna, amit el6 kell késziteni az el6addsra.
Liebrand értelmezésében Kafka ezzel az igazsdgszolgaltatds tedtralis elemeire utal, amelyeket jo-
gaszként jol ismert: ,Minden tirgyalds egy szinjiték, egy el6adds” (L1eBRAND 1998, 207).

¥ A terek funkci6jdnak 4talakuldsira Hoffmann miivében is taldlunk példit. Az utazé rajongéd
az elbeszélés masodik részében szobdjabol dtviszi az asztalt, két gyertydt és iréeszkozt a paholyba, s
ezzel mintegy dolgozészobava alakitja a szinhdzi teret.
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szerre van jelen a paholyban és a szinpadon. Az idedlis befogadé az egyesiilés
vagyan keresztil vilik majd az elbeszélés végén maga is alkoté miivésszé, ameny-
nyiben létrehozza sajit Don Juan-torténetét.

Nem meglep6 a szinhdz kdzponti szerepe a két midben, hiszen a szinhaz a ro-
mantika 6ta sokszor az egyén belsé vilagdnak és tudatinak kitiintetett metafordja.
Friedrich Schlegel felfogdsdban éniink egy lényegében drimai én, minthogy 1é-
tiinket belsS kettdsség hatdrozza meg. Novalis a tudat dinamikajat mint jatékot és
a szerepek permanens cseréjét irja le, Jean Paul pedig figurdit egy ,belsé szinhaz”
szinészeinek tekinti (Kurz 1980, 186). Hoffmann, Ggy is mint a bambergi szinhiz
zeneigazgatdja, ugyancsak gyakran tematizalja a szinhdzat irodalmi narrativaiban,
melyekben nemritkdn reflektdl a szinjdtszdssal, a szinhdzi befogadassal, illetve a
szinhdz funkci6javal kapesolatos korabeli nézetekre (DEwENTER 2017, 13).

A szinhaz szerepével foglalkozik Orosz Magdolna is Hoffmann Bramébilla her-
cegnd cimi elbeszélésében az alakmas-problematika kapesin. A f8szerepld péros,
Giglio és Giancinta ugyanis a szinjitszdson keresztil ,legy6zi 6nnon alakmasait”
és ,integrilja 8ket sajdt személyiségébe” (Orosz 2006, 37), megteremtve ezzel az
én egyensulyat. Maguk az alakmdsok bizonyos szempontbdl ,azonosithaté in-
dividuumok, vagy egy szereplé énjének kiilonféle projekci6i” (Orosz 2006, 35).
A Brambilla hercegné esetében az alakmds-motivum azon viltozatirdl van sz,
amely ,az elbeszélt vildg kozéppontjaban 4llé szereplé azonossdginak meghasa-
dasat reprezentalja, s ez a szerepl6 éppen a hasadds révén nyer mélyebb betekintést
sajit lelkébe” (Orosz 2006, 35).

Az egyik leglényegesebb Osszefliggés épp ebben a tekintetben mutathaté ki
Kafka és Hoffmann szemléletében. Kafka tobb mivében radikélisan tovabbfej-
leszti ezt az alakmds-valtozatot, anélkil hogy észrevehetéen feladnd az dbrazo-
lismod realisztikus jellegét. Tgy a Per szerepl6i lényegében egy kézponti figu-
ra varidnsainak tekinthet6k, amelyek a szévegvilagban ugyan 6nalléan léteznek,
elvont szinten ugyanakkor egyetlen figura kiilonb6z6 aspektusainak projekcids
véltozatait jelenitik meg. A figurdk virtualis egységét a kozottik fenndllé motivi-
kus kapcsolatrendszer biztositja, amely az egyes szereplket egymadssal, valamint a
t6héssel koti 6ssze. Ebben az értelemben az adott szovegvildg a f6hds konstruk-
ciéja, amelyben a kiilonb6z8 szereplSk az 6 viltozé belsé vilaganak fiiggvényében
lépnek szinre.

Szamos Hoftmann-mitél eltéréen Kafka regényében a figuravaridnsok meg-
jelenése nem identitisvesztést jelol. A Perben egy megismerési folyamat jatszédik
le: a letartéztatds zavart kelt a f6hés eddigi életében, ennek okat keresve jitssza el
egyre Ujabb szerepl6k bevonasival azt a belsé kiizdelmet, melynek alapjit az élet
elmuldsdnak és a haldl elkertilhetetlenségének beldtasa jelenti. Ebben az értelem-
ben K. figurilis valtozatai, igy pl. Block vagy a didk, nem az én szétesésére, hanem
a megismerési folyamat egyes dllomdsaira utalnak. Ezzel 6sszefiggésben érdemes
megemliteni, hogy a szereplék rendszerében a néalakok funkciéjdban is kimu-
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tathatok parhuzamok a két md kozott. A Perben Biirstner kisasszony kezdettdl
kozvetits szerepet tolt be: az 6 szobdjaban kertl sor a kihallgatasra, s az 6 alakjat

s

kévetve indul tovabb K. héhéraival a kivégzéséhez vezets uton, a torvény elé:

Most tiirték, hogy 6 szabja meg a menetirdnyt, és 6 azt az elSttiik haladé Burstner
kisasszony utirdnyahoz igazitotta, nem azért, hogy utolérje, nem is azért, hogy minél
tovédbb lathassa 6t, hanem csak, hogy meg ne feledkezzék az intelemrdl, amelyet a

kisasszony jelentett szaiméra (Karka 2002b, 205).

Hoffmann Donna Annijit is felfoghatjuk kozvetits figuraként és ennyiben meg-
telelést mutat a Per néalakjaival, Burstner kisasszony mellett Lenivel vagy a tor-
vényszolga feleségével. Az utazé rajongét a Donna Annat alakité énekesnd irdnt
tellobbant szerelme inspirdlja a mivészi alkotdsra, ami lehetdséget biztosit egy
magasabb rendd, szellemi vildgba t6rténé belépéshez. A Perben és a Don Juan-
ban egyardnt megjelend csékmotivum a két mivet 6sszekoti, de egyben mutatja
alapvetd kilonbségiket is. Mig K. Biirstner kisasszony arcat ugy csékolta, ,mint
ahogy a szomjas dllat lefetyeli vadul nyelvével a végre meglelt forrasvizet. Utoljara
a nyakat kezdte csékolgatni, ott, ahol a gége van, és ajkait hosszan ritapasztotta”
(Karka 2002b, 39), addig az utazé rajongé Donna Anna jelenetében egy folotte
Lelillano, lagy, langy lehelet[et]” érez izz6 cséknak, ,dm e csék egy 6rokkon szom-
jahozo vagy kitartott hangja volt” (HorrmMAaNN 2007, 89-90). A regény csok-je-
lenetében, ami nem 4ll tivol a fekete romantika vimpirizmusatdl, K. varatlan és
erészakos fellépése Biirstner kisasszonnyal szemben Donna Anna operabeli elcsa-
bitisdra, az ,¢jszakai timadas[ra]” (Horrmann 2007, 96) emlékeztet, és ennyiben
itt K. parhuzamba allithaté Don Juan alakjival. Az utazé rajongé operaértelme-
zésének logikajit kovetve viszont, mely szerint Donna Anna ,az isteni ng”, Don
Juan igazi partnere, aki megvalthatna 6t biinds torekvésétdl és felismertethetné
»Juannal a benne szunnyad¢ isteni természetet” (Horrmann 2007, 95), a rajon-
g6 maga lenne az idedlis Don Juan, akiben a szerelmi vigy teremté erévé vilik.
A zene hatisira Orosz Magdolna szerint is a ,szerelem legmagasabb rendd faj-
tdja”, a lelki egyesiilés valésul meg, ,amely a mlvész szdmdra a mivészi alkotdsi
folyamatban az ihlet forrdsaként hat” (Orosz 2006, 47).

Mint részben mar eddig is lathat6 volt, a miivészet az elbeszélésben és a re-
gényben is fontos szerepet jitszik. A Per egyes jeleneteinek szinjaték-jellegén tuil
Titorelli festményein, valamint a dém-jelenet oltirképén és a kdpldn dltal elmesélt
példazaton keresztil egyre erételjesebben jelenik meg a birdsig és a végsd itélet,
a halal felé kozvetité instanciaként. Ezek az eszkozok fontos szerepet jitszanak
abban, hogy a fszerepld, aki tudatosan képtelen megérteni az eljards és az itélet
okt és mibenlétét, kozvetve, érzékein at jusson el az itélet sziikségszertségének
telismeréséig. Mig azonban Josef K. a végsé megismeréshez vezetd uton kudarcot
vall, az elbeszélésben Donna Annit alakité énekesnd ,gyakran ugy hiszi, hogy
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éneklés kozben megért bizonyos, bensejébe zart titokzatos dolgokat” (HorFrmMANN
2007, 89). Pirbeszédiik sordn az utazé rajongé is ugy érzi, hogy ekkor térultak fel
elétte ,,a mestermd mélységei”, tisztin bepillanthatott ,egy idegen vilagba”, fel-
ismerhette annak ,fantasztikus jelenségeit” (Horrmann 2007, 88sk).

Hoffmann-nal a zene sajitos viltozataként jelenik meg az olasz nyelv, 4gy is
mint az opera nyelve. A toszkin nyelvjirist beszéld énekesnd szavai ,énekhan-
gokként csengenek”, hatdsukra az utazé az dlomhoz hasonlé tudatallapotba keriil,
melyben ,,megérti az érzékfolottit” és felismeri azokat ,a titkos kapcsolatokat, me-
lyek oly benséségesen” (Horrmann 2007, 88) kotik 6ssze Sket. Az olasz nyelvnek
fontos szerep jut a regény Dém-fejezetében is, hiszen K. éppen olasztudisa és
mivészet irdnti érdeklddése miatt kapja az igazgatétdl a megbizist, hogy a bank
fontos olasz tigyfelének megmutassa a varos néhany mdemlékét. Azonban mir a
reggeli megbeszélésiikon kidertl, hogy K. egyiltalin nem érti az olasz tizletember
déli dialektusat. A bankigazgat6 bucsizéul furcsamédon mégis azzal vigasztalja,
hogy meglepéen jé az olasztuddsa, és ne utk6zzon meg azon, ha ,nem mindjirt
érti meg az olaszt, [...] hamarosan megérti majd, és ha sok mindent egyiltalin
nem ért, az sem olyan nagy baj, mert az olasz nem is tartja olyan fontosnak, hogy
megértsék” (Karka 1975, 254).” Mais jelenetekkel osszekapesolva, a regény egé-
szének kontextusiban nyilvanvaléva valik, hogy az igazgatd ,sem nyelvi megér-
tésrdl beszél, hanem sokkal inkabb beldtdsrél, amely mintegy magitél jon és nem
tételez fel nyelvismeretet” (MiuALY 2019, 92). Hogy K. valéban eljut a belatis
bizonyos fokdig, j61 mutatja viselkedése a regény zaréfejezetében. Felkészilten,
unneplében virja ,harmincegyedik sziiletésnapja eléestéjén” (Karka 2002b, 203)
hoéhérait, és ellendllas nélkil, feszes léptekkel mintegy egységet képezve indul
veliik a kivégzShely felé, mikézben gondolataiban perének tanulsagit igyekszik
megfogalmazni:

Viselkedjem most Ggy, mint aki még az egyéves perbdl sem okult? Tavozzam ne-
héz felfogdsi emberként? Mondhassik rélam, hogy mikor a per elkezd$dott, vé-
get akartam vetni neki, most pedig, a végén, Gjra akarom kezdeni? Nem akarom,
hogy ezt mondjak. Halds vagyok, hogy erre az ttra ezt a két félig néma, fafejd
urat adtdk mellém, és rim biztik, hogy én mondjam meg magamnak, amit kell

(Karka 2002b, 205).

*Ttt Szabé Ede forditisabdl idézek, amely ebben az osszefliggésben jobban megfelel az eredeti
szévegnek.
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A két mi 6sszehasonlitisinak zardsaként fontos még egy parhuzamra, a bln
tematizaldsira rimutatni: amikor az utazé rajongé éjszaka visszatér a szinhaz-
ba, hogy ujbdl ,felkeresse csodilatos kalandjinak szinhelyét” (Horrmann 2007,
91sk),' Theodor baritjanak szint levelében igy jellemzi Don Juan alakjat:

Juant az élettel szemben timasztott igényei lelkesitették, melyeket testi és szellemi
szervezete timasztott, és egy orokkon égé vigy, mely felforralva vérét dtjarta ereit,
tizte, hogy mohén és szinteleniil megragadja a f6ldi vildg minden jelenségét, jéllehet

hidba reménykedett, hogy kielégtilést talal bennik! (Horrmann 2007, 93).

Josef K. figurija a szoknyavaddszat" mellett egy mésik vonatkozdsban is rokon-
sagot mutat Mozart hésével, amit kivégzése el6tt magiban igy fogalmaz meg:
»2Mindig hisz kézzel akartam belenyulni a vildgba, s rdaddsul nem is helyeselhetd
célbol” (Karka 1975, 281). Josef K. és Don Juan biinossége K. és az utazé értel-
mezésében azonban alapvetden eltér egymastdl. Mig Josef K. blinét mintegy az
eredendd bin folytatisaként az élethez valé ragaszkoddsban és ezzel a halal el-
utasitisiban latja, Don Juan blinét az utazé rajongé az ,isteni és a démoni er8k”
(HorrmanN 2007, 93) konfliktusibél vezeti le.'? Don Juan bukdsa az utazé ra-
jongo szerint a sitdn, az &sellenség drmanykoddsianak kovetkezménye, annak a sd-
tan dltal lelkébe eliltetett gondolatnak, hogy ,a szerelem [...] révén mar itt, e foldi
létben beteljesiilhet, ami pusztin mennyei igéretként lakozik kebliinkben, és épp
ez ama vagyakozds, mely kozvetlen kapcsolatot teremt kozottink és a foldontali
hatalmak kozott” (Horrmann 2007, 94). Minthogy vigya nem teljesiil, mert nem
teljesiilhet, a teremt§ ellen fordul. Valamennyi csabitdsaval dacolni kivan a {6l6tte
all6 lénnyel, 8 — ellentétben Josef K.-val — ki [...] akar szakadni az életbd], de csak
azért, hogy az orcusba zuhanjon” (Horrmann 2007, 94).

19K visszatérése az els vizsgilat helyszinére motivikusan réjatszik az tires szinhdzra, hiszen ezen
a vasdrnapon a tirgyaléterem ugyancsak tres, nincs el6adds’. Ahogyan az utazé rajongé titkon azt
remélte, hogy viszontlithatja Donna Annit, megismétlédhet csoddlatos taldlkozasuk, K. is azt gon-
dolta, hogy folytatédik a targyalds.

"Don Juan ,kiprézatos alak[jival]” (Horrmann 2007, 85) ellentétben Josef K. nem testesiti
meg az ellenallhatatlan csabité figurdjat. Kapcsolatait alapvetéen pere sikeres lezardsira valé torek-
vése hatdrozza meg, a regény néalakjaiban, igy Biirstner kisasszonyban, a térvényszolga feleségében
és Leniben mégis erotikus vonzalmat ébreszt.

?Kaiser tanulmanyaban hangstlyozza, hogy Don Juan az utazé rajongé értelmezésében ,inkdbb
dldozat, mint btinds” (Kaiser 1975, 8). Ez a megfigyelés parhuzamba dllithaté Josef K. utolsé gon-
dolataival, amelyekben elhdritja magatdl a végsé feleldsséget: , K. most pontosan tudta, hogy az &
kotelessége lenne megragadni és magiaba dofni a folotte lebegd kést. De nem tette meg [...]. Nem
viselkedhetett tokéletesen, nem vallalhatta magdra a hatésdgok minden munkdjit, ezért az utolsé
hibéjaért az felel, aki megtagadta téle az ehhez sziikséges erd maradékat” (Karka 1975, 284).
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