FAIX DORA

Az autofikcio Spanyolorszagban

1. Az autofikcié megjelenése a spanyol irodalomkutatasban

Bir Magyarorszdgon kozel sem annyira ismert, mint a francia elméleti héttér, az
autofikciéval foglalkozé spanyol nyelvii irodalomelmélet is jelentSs eredmények-
kel jarul(t) hozza a kérdés tanulmanyozasihoz. La autoficcion en Esparia, azaz ,Az
autofikcié Spanyolorszigban” a cime annak az els spanyol tanulmanykétetnek,
amelynek mar cimében is szerepel az autoficcion sz6. Alicia Molero de la Iglesia
kényve 2000-ben jelent meg, teljes cime La autoficcion en Esparia: Jorge Sempriin,
Carlos Barral, Luis Goytisolo, Enriqueta Antolin y Antonio Mufioz Molina, tehat
tobb szerzé miivének elemzését tartalmazza. José Romera Castillo elészaviban
azt olvashatjuk, hogy az onreflexiv diszkurzivitds az azt megel6z6 évtizedek-
ben eldrasztotta az irodalmat, s narrativ tipusok sokasiga jelent meg, melyek oly
moédon keverednek (6ssze) és kombindlédnak, hogy lehetetlen elhatdrolni ket
(Romera CastirLo 2000, 11). Mércsak azért is, magyardzza az el8sz6 szerzdje,
mert a regény diskurzusiba betort a referencialitds, ami nem egyértelmd, ambiva-
lens® helyzetet hozott létre, ennek kovetkeztében pedig egy-egy mi akar teljesen
ellentétes szempontokbdl is vizsgilhaté. A kétet tehdt azonnal felhivja a figyelmet
az elméleti problémakra, nehézségekre, ami az ,én megjelenitésének 4j formait”
(RomEera CastiLrLo 2000, 12) illeti, és nyiltan bevallja, az a dilemmaja, hogy ho-
gyan kell felfogni az autofikciét: mint az akkor éppen aktudlis sokféle regényfor-
mit, vagy mint az 6néletrajzi diskurzusok egyikét. A megoldast abban litja, hogy
a narrativ széveget mindig a kilonb6z8 — diegetikus és extradiegetikus — szinteket
vizsgilva kozelitsik meg, ami kiiléndsen fontos az 6nregények (autonovelacion)
esetében, hiszen ezekben a paratextusok és az intertextualitis ,szerz8déses értéket
oltenek” (RomEera Castirro 2000, 13), ily médon gerjesztik vagy éppen eltéritik
a szoveg referencidlis olvasatit. Ebben a gondolatmenetben tobb olyan elem is
megjelenik, amely meghatdrozé a személyes jellegi irodalmi formak vizsgilata és

"Megjegyzem, hogy itt Romera Castillo az ambigiiedad sz6t hasznilja, s az ebbél képzett mel-
1éknév — ambiguo — lesz majd a késébbiekben a legfontosabb spanyol elméleti hozzajirulds, Manuel
Alberca mtvének kulcsszava.
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kategorizélisa szempontjdbdl, és szinte észrevétlenil utal a paktumra is, ami Le-
jeune elméletét kovetve az autofikciérél valé gondolkodas alapja.

Mir Romera Castillo is kisérletet tesz az el6széban a személyes jellegi irodal-
mak kulonboz8 lehetSségeinek feltérképezésére. Az onéletrajzi regény kapcesin
azt javasolja, hogy alkalmasabb lenne a novela autorreferencial, azaz ,autoreferen-
cidlis regény” elnevezés (amely kifejezi, hogy az elbeszélés ,referense” az irds ala-
nya, tehit maga a szerzd); az autofikciét pedig gy definidlja, hogy az a ,szerzd
fikciéja sajat magirél” (Romera CastirLo 2000, 14), megjegyezve, hogy lehet
sz6 els8, masodik vagy harmadik személyd elbeszélésrél, de a szerepld mindig
magira a szerzdre kell, hogy utaljon; végil a fiktiv 6néletrajzot az el6z8 tipussal
ellentétben Ggy irja le, mint olyan elsé személyben irott regényt, melyben hid-
nyoznak a szerzére valé utaldsok. Mindennek ellenére, és mar nemcsak Romero
elészavira, hanem a Molero de la Iglesia altal irt teljes konyvre vonatkoztatva
egyetérthetiink Manuel Albercdval abban, hogy a konyvnek ,nem sikeril pon-
tosan meghatdroznia (vagy koriilhatdrolnia) az autofikcié fogalmat” (ALBERCA
2007, 149). Hozza kell tenni, az el6szét Molero de la Iglesia joval részletesebb
elméleti bevezetdje koveti, de ez sokkal inkabb az 6néletrajzi diskurzus leirasa, s
azt sugallja, hogy az autofikcié az onéletrajz egyik formaja, ficcion autobiogrifica,
azaz ,onéletrajzi fikcié” (MoLERO DE LA IcLEs1A 2000, 70).

Mint ahogyan Araceli Cafiedo is megillapitja, a konyv jelentSsége abban rejlik,
hogy Molero ,hozzdjarul az autofikciés mifaj elméleti megkozelitéséhez” (CANE-
po 2000, 563), tgy, hogy az akkoriban aktualis spanyol irodalmi horizontot figye-
lembe véve ad némi vilaszt az 6néletrajzzal foglalkozé kutatdsok feltting hianyos-
sdgaira. Valdban igaz, hogy megjelenésekor ez a kotet hidnypétls volt és felhivta a
figyelmet az autofikcié jelenségére, de legfébb érdeme a konkrét szévegek harom
kiilonboz6 szempontu (szintaktikai, szemantikai és pragmatikai) vizsgilata.

2. Manuel Alberca és az ambivalens paktum

Az autofikci6 pontos vizsgilata és meghatdrozdsa Spanyolorszdgban Manuel Al-
berca nevéhez fliz8dik, aki az elmult évtizedekben a jelenség legkiemelkedSbb
spanyol teoretikusa lett. Szimos tanulmanyt publikdlt, nem csak az autofikcid,
hanem kiilénb6z6 6néletrajzi jellegli miivek kapesin, azonban E/ pacto ambiguo,
De la novela autobiogrdfica a la autoficcion (2007) és La mdscara o la vida. De la au-
toficcion a la antificcion (2017) cim konyvei a legfontosabbak. Mint a cimekbdl is
jol latszik, van egyfajta paradigmaviltas a két kotet kozott: az els6ben az életrajzi
regénytdl halad az autofikcié felé, mig a masodik kotetben az autofikciébdl ki-
indulva jut el az antifikcié kifejezésig.
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Az El pacto ambiguo, azaz ,Az ambivalens paktum”, melyet magyar nyelvi
forditds hiidnyiban a tovdbbiakban az eredeti spanyol cimmel fogok emliteni,?
gondolatmenete szorosan kotédik az 6t megel6z6 francia szerzék — elsésorban
Philippe Lejeune, Gérard Genette és Philippe Gasparini — miveihez, melyeket
Alberca teljes mértékben asszimildlt, majd tovibbvisz, tovibbgondol. Kiindulé-
pontja nem csupin az onéletrajz, hanem azon tullépve az autofikcié jelenségét a
tobbi, dltala novelas del yo (azaz ,az én regényei”®) névvel illetett kategoridn belil
hatirozza meg gy, hogy két tengely mentén helyezi el a kilonboz8 személyes
jellegi irdsok kozott. Ez a két tengely pedig a névleges identitds szerzd, narrdtor
és szerepld kozott (1), illetve az olvasdsi javaslat, melyet a szoveg tesz az olvasénak
(2). Ez utébbibél ered az ,,ambivalens paktum” elnevezés, amely Alberca szerint az
autofikci6 legjellemz8bb attribtituma. De miel6tt ratérnénk a részletekre, érdemes
megfigyelnink az autofikciéval kapcsolatos spanyol irodalmi kutatisok helyzetét
a konyv megjelenésének pillanatiban.

Habozis nélkil dllithatd, hogy a kétet megjelenése valds trt toltott be a spanyol
irodalomtudomanyban. Maga Alberca is megallapitotta, hogy szemben Francia-
orszaggal, ahol az autofiction mar tobb értelmezést és vitat is kivéltott, megjelent
egyetemi konferencidkon, a tudomanyos folydiratok hasibjain, de még az inter-
neten is, ,Spanyolorszdgban még mindig idegeniil hangzik, egészen a kézelmultig
ismeretlen volt, és a tudomanyos kritika csak nemrég kezdte el haszndlni” (AL-
BERCA 2007, 148). Maga a szerzé el6szor 1996-ban taldlkozott spanyolul az auzo-
Jiecion széval, amikor a barcelonai Tusquets kiad6é megjelentette Héctor Bianciotti
El paso tan lento del amor cimi konyvét, melyet a francia kiaddsbol kiindulva ezzel
a széval prébaltak valamely irodalmi szévegtipushoz kétni. Késébb a kifejezés
tel-felbukkant még az E/ Pais napilap Babelia nevi kulturélis mellékletében, de
»soha senki nem vette a faradsigot, hogy megjeldlje pontosan milyen értelemben
haszndlja (...), igy hat (...) Doubrovsky neologizmusa haszontalan és tires ma-
radt” (ALBERCA 2007, 149).

A spanyol szerz§ szerint nem haszndlhat6 sem az a 19. szazadi irodalomkritikai
megkozelités, amely az irodalmi mi tanulmdnyozdsat arra redukalta, hogy a mi-
vet Osszevesse a szerz$ életével, sem pedig a 20. szidzad mdsodik felére jellemzd,
a szoveg immanenciajit feltétel nélkili elényben részesitd (tilsigosan is elszapo-
rodott) értelmezések, melyek oly erdsen védelmezték az irodalmi mi autonémi-
djat és személytelenségét, hogy nem adtak lehetéséget semmilyen a mivon kiviili
elem beemelésére az interpreticié folyamatdba. Alberca gondolatmenetében az
irodalmi szovegek megkozelitésének két fontos eleme a szerzd, akinek jelenléte

* A tanulmdnyban szerepl idézetek sajit forditdsaim. (4 szerzd.)

*A Manuel Alberca altal meghatdrozott ,€n regényei” kategéria tigabb, mint a magyar szak-
irodalomban megtaldlhaté ,énregény” fogalom, ezért amikor lényeges ez a megktlonboztetés a to-
vébbiakban tovébbra is a spanyolbdl sz6 szerint forditott ,,(az) én regényei” kifejezés szerepel majd.
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a szovegben egyre nagyobb és egyre nyilvinvalébb, illetve az ugyanannyira jelen-
t8s olvasé. Kiindulépontja mindig maga a szoveg, és nem a szerzd életrajza, de
ugy tartja, hogy kilonosen az ilyen specifikus szévegek esetében, a teljes meg-
értéstikhoz figyelembe kell venniink a szévegen tuli, azaz az életrajzi elemeket
is. Az 6sszes olyan mi, melyet Alberca ,az én-regényei” 9sszefoglalé elnevezéssel
jelol meg, alkalmat teremt arra, hogy a mivet 6sszevessiik a szerz6k onéletrajzaval
(ha van ilyen) vagy az életrajzaval (ha az ismert), illetve a képek és szimbdlumok
lincolatival, amelyek a szerz8 egymast kévetd munkdiban ismétlédnek. Az értel-
mezés, véleménye szerint olyan, mint amolyan tiikr6zésekbdl all6 jaték, amelynek
végeredménye sokszor ellentmondisos, nem egyediili és nem végérvényes kép,
hanem a szerzdi én (vagy akér tobbesszdmban, szerzdi ének) kiilonboz arcainak
osszessége (ALBERcA 2007, 64).

Elméletének lényeges kikotése az, hogy az onéletrajzi, illetve a fiktiv elemek
kozil egyiket sem szabad el6nyben részesiteniink, dllandéan a két pélus kozott
kell mozognunk. ,Az én regényei”-t Alberca, Philippe Lejeune elméletét tovabb-
gondolva, az 6néletirdi és a regényiréi paktum kozott valahol ,a senki foldjén”
(ALBERCA 2007, 64) helyezi el, ez az ambivalens paktum tertilete. A kovetkezd
tibldzatban jeleniti meg mindezt (ALBERCA 2007, 65)*:

Onéletiréi paktum Ambivalens paktum Regényirgi paktum
Memoirok, Novelas del yo Regények, elbeszélések
Onéletrajzok »az én regényei”
1.S2=N=F = 1.S52=N=F/Sz#N-Sz=F =1.52#N-Sz2F
(azonossdg) (nem azonossdg)

2. Tényszerliség = 2. Fikci6 / Tényszerdség = 2. Fikei6
Valédisag Valészertség
(- Kitalalds) (+ Kitalalds)

A tablézat kozépsd, Alberca dltal beillesztett kategdridja, az ambivalens paktum
tertiletén helyezkednek el ,az én regényei”, valahol a két masik paktum kozott,
ami azt jelenti, hogy az ide sorolt mtivekben a két masik kategéridba tartozé (de
elsdsorban az 6néletrajzi) mivek tulajdonsigai mdédosulnak, keverednek vagy
ttinnek el. Ezen kiviil az ilyen regények kiilonb6z6 mértékben dllnak kozelebb
vagy tavolabb a két mésik (a tdbldzat bal és jobb oldali oszlopaban feltiintetett)

“Néhdny megjegyzésem a tablézat értelmezéséhez: 1) Sz = szerz8; N = narritor; F = (f6)szerepls
(bdr Alberca a szerepld sz6 roviditését haszndlja, a sz6 magyar kezddbettje itt kevésbé jol hasznélha-
t6, és az esetek tobbségében ténylegesen fGszereplSrdl van sz6); 2) A Manuel Alberca altal haszndlt
spanyol veracidad sz6 magyarul tobbféleképpen fordithaté, leginkabb a valddisig sz6 illik a spanyol
szerz6 széhaszndlatdhoz, de jelenthet még szavahihetéséget, igazmonddst, 8szinteséget; 3) Az Al-
berca dltal is megadott jelmagyardzat: — kevesebb; + tobb; / és, vagy.
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kategéria miveihez képest, ami azt jelenti, hogy helyzetiik kil6nosen instabil,
viltozékony, ezért elhelyezésiik, besorolasuk is vitathaté lehet. Philippe Gasparini
mar utalt arra, emlékeztet Alberca, hogy ,az én-regényei’-nek ,marginalizal6da-
sa, vagy legaldbbis az irodalmi rendszerbe valé gyenge beilleszkedése, irodalmi
és erkolcsi okokbdl fakad, mert kevert jellegiik és meghatdrozhatatlansiguk nem
tetszett az irodalomtudésoknak” (ALBERCA 2007, 79).

»Az én-regényei” eleinte rejt6zkods, majd 6nmagit (direkt vagy 6nkénteleniil)
tokozatosan felfedd szerz8inek két lehetséges indittatdsa a sziikség vagy a jaték
(akdr egyszerre mindkettd). Alberca munkajinak egyik érdekessége, hogy az au-
tofikciét spanyol kozegbe emelve felhivja a figyelmet a torténelmi el6zményre, az
Inkvizici6 éltal kifejtett erételjes nyomadsra, melynek hatdsira az emberek gyénds-
ra és onvallomasra kényszeriltek. Leirja, hogy a 16. és 17. szizadban tobb olyan
valldsi gyakorlat is létezett, melyek célja az volt, hogy az emberek beismerjék bi-
neiket: a so/iloguio (,magénbeszéd”, ,monolég”), a confesion general (,altalinos val-
lomas”) és a confesion espontinea (,spontin vallomas”). Az els6t dltaliban széban
és publikusan hajtottdk végre, és lényegében abbdl dllt, hogy az ember megko-
szonte azt, amit Istentdl kapott, illetve kifejtette, hogy biinei és hibdi miatt erre
nem is mélté. A masodik az a fajta vallomds vagy gyonds volt, amelyet az emberek
gyontatépapijuk vagy lelki vezetdjiik utasitisdra, irdsban készitettek. Végiil a har-
madik, mely lehetett szébeli vagy irdsos, egyenesen az Inkviziciénak szélt, s ebben
az adott személy bevallotta biineit még miel8tt valaki mds jelentette volna fel 6t az
Inkvizicié eltt, azaz valéjaban kikényszeritett vallomds volt, melynek kévetkez-
ményeképp dltaldban hosszi hénapokig, sét évekig is elhizédé bortonbiintetést
kaphatott az illetd (ALBERcA 2007, 83-84). Ez volt tehdt az a bizonyos torté-
nelmi eredetd sziikség, amely Spanyolorszagban kiilonds erével mozditotta elé
az 6nvallomdsokat, és nyilvinvaléan hatdssal volt az 6néletrajzi irdsokra. Alberca
ugyan nem emliti, de Avilai Szent Teréz 6néletrajzi konyve nagyon jol példiz-
za mindezt, egészen konkrétan a mésodik tipusa vallomastipust. Libro de la vida
(sz6 szerint ,Az élet kényve”) cimt miivét, mely magyarul Onéletrajz cimen jelent
meg, ugyanis Szent Teréz gyontatépapja utasitdsira irta meg (bar a kényszerség
a konyv stilusdn egydltalin nem érezhetd). A spanyol torténelmi példabol kiindul-
va Alberca kijelenti, hogy azokban a korszakokban, amikor az erkolesi el6irdsok
szigorubbak voltak, illetve a személyes szabadsdgjogok vagy a szokdsok szigora
ellenérzés alatt alltak, néha egyszertien szerénységbdl vagy személyes indittatds-
bdl, de a szoveg mogott valé megbuvisra, rejtézkodésre mindenképp sziikség volt.
Igy probalta a szerzs elrejteni a nyiltan ki nem mondhaté titkokat, illetve leplezni
azokat a dolgokat, melyek elmondasa, kritizdldsa vagy nevetségessé tétele kiilon-
ben nagyon kockazatos lett volna (ALBERCA 2007, 79-80).

A sziikség mellett feltétlentl jelen van ezekben a szévegekben a jatékosség is,
hiszen a rejtézkodés (csakagy, mint a gyermekeknél) jaték. S az olvasé belemegy
a jatékba, hiszen szdmadra érdekes kihivis olyan titkos vagy tiltott viligba belép-
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ni, melyet megprébal felfedezni, s Ggymond az ott rejté6zk6ds személy cinkosiva
vélni. Alberca érdekes példat hoz fel, amikor pontosan a fent emlitett inkvizicids
korszakban (valamikor 1520 és 1540 kozott) keletkezett Lazarillo de Tormes cimd
spanyol regényt emliti, amelyet 6 az elsd spanyol ,,én-regény”-nek, s egyben a mo-
dern spanyol irodalom els6 mivének tart. A szoveg érdekessége, hogy szerzéje
ismeretlen, ami miatt szdmos téves értelmezés sziiletett az évek sordn, hiszen az
egyes szam els6 személyben elmesélt szoveg olvaséja ugy gondolhatja, hogy a nar-
ritor és egyben fészereplé megegyezik a szovegen kiviili valésdgban €16 szerzével.
Valé6jdban a Lazarillo de Tormes jol példazza azt, hogy ha nem 1éptink ki a széveg-
bél, akkor tulajdonképpen lehetetlen megéllapitanunk, hogy regényrél vagy 6n-
életrajzi sz6vegrdl van-e sz6. Nem tudjuk eldonteni ugyanis, hogy egyes szdm elsé
személyben irédott sz6veg regény, csak bizonyos pillanatban kélcsonvesz narrativ
maédokat az 6néletrajzi mifajbol, vagy forditva, onéletrajz, amit a regény nyelveze-
te inspirdlt és Gjitott meg. Alberca arra a kovetkeztetésre jut, hogy az egyes szdm
els6 személyben irt regények (melyek csak hasonlitanak az 6néletrajzra, de val6ja-
ban regények) alapja a szimulalds, a tettetés (ALBERCA 2007, 81-89). Es ez a régi,
de uttors jellegl md, a Lazarillo, olyan késébbi énregények eldzménye, melyek
ugyanigy a tettetés és a nem meghatirozhatésig kozotti hatdron helyezkednek el
(ALBERCA 2007, 86). Ugyanakkor a Lazarillo (és recepcidjanak torténete) azt is
bizonyitja, milyen nagy sziiksége van az olvasénak arra, hogy tudja, ki az altala ol-
vasott szoveg szerzdje, mds széval, ki az & beszélgetSpartnere. Alberca véleménye
az, hogy valéjaban semmilyen sz6veg nem olvashaté kizarélag immanens médon,
kiszakitva abbdl a pragmatikus (valésigkozeli) és tirsadalmi helyzetbdl, amely-
ben létrejott (ALBERCA 2007, 87). Ezenkiviil, a Lazarillo azt is j6l mutatja, hogy
a modern regény kialakuldsa sordn a vallomads jellegii és 6néletrajzi mivek voltak
azok, amelyek modellként szolgéltak a regény szdmdara (ALBERCA 2007, 89). Ezzel
a kijelentéssel a spanyol professzor megforditja az altala visszautasitott (Hayden
White-, Paul Ricceur- és Dorrit Cohn-féle) abolicionista elméletek hierarchiajit
(melyek elutasitjik a fikcié és nem fikcié szembedllitisit, és — Alberca szerint eli-
tista médon — val6jdban a regényiréi paktum fels6bbségét hirdetik az 6néletirdssal
szemben).

Hogy konkrétabban milyen mivek képviselik az ambivalens paktumot, és hol
helyezkedik el az autofikci6, azt Alberca Gjabb tiblazatban dbrizolja (ALBERCA
2007,92).

° A jelélések ugyanazok, mint ez el6z6 tiblizatban.
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Ambivalens paktum
Az én regényei

Onéletrajzi regény Autofikcid Fiktiv onéletrajz
(+ kozelség az onéletrajzhoz) | (egyenld tivolsig a két paktumtdl) | (+ kozelség az regényhez)
1. Azonossdg elve 1. Azonossdg elve 1. Azonossdg elve
Sz#N//Sz#F Sz=N=F Sz#N//Sz#F
Fiktiv név szerinti azonossig | Kifejezett név szerinti azonossig | Fiktiv név szerinti azonossig
vagy anonimitds: N = F // Sz = kiadé
N=F//N=#F
2. Olvasdsi javaslat 2. Olvasdsi javaslat 2. Olvasdsi javaslat
Fikcid / Tényszeriiség Fikcio / Tényszeriség Fikeid / Tényszeriiség
Rejtett 6néletrajzisig Atlatsz6 onéletrajzisig Tettetett onéletrajzisig
(hamis/igaz)

A kilonb6zd 6néletrajzi irdsokkal, és azon belil kiilonosképpen az onéletrajzi
regényekkel és a fiktiv 6néletrajzzal Osszevetve, az autofikci6 Gjabb ,csavart” je-
lent a fikcié mechanizmusiban (ALBErRcA 2007, 126). Maga a sz6 nem ad ne-
kiink timpontot és tobb értelmezést is lehetévé tesz. Alberca a Cervantes dijas
spanyol ir6, Juan Marsé dltal alkalmazott, szinte leitmotivként megjelend elemet
hivja segitségiil, melynek a neve spanyolul is kredlt sz6: aventi (jelentése a spa-
nyol anyanyelvii ember szdmara sem kézenfekvd, de elsdre valészinileg az aven-
tura,azaz kaland” sz6t térsitja majd hozza, nem véletlentl). Juan Marsé regényei
nagyrészt a polgarhdboru utini Spanyolorszdgban jitszédnak, mégpedig olyan
id8szakban, amikor az orszdg nagy része romokban hevert, az élelmiszer-ellatas
akadozott (jegyrendszer m(ikodott), a gyerekek és a fiatalok csonka csalddok-
ban éltek (édesapjuk elesett vagy eltlint a polgarhdboruban, illetve szimizetésbe
kényszerilt republikdnus elvei miatt). Ezért az édesanyiknak kiilonésen sokat
kellett dolgozniuk, gyakran éjszakai miszakot is villalva, hogy gyermekeiket
eltartsik). A gyerekek szinte kint nevelkedtek az utcdn, prébéltak valamilyen
moédon egy kis pénzre szert tenni (akdr illegilisan is), vagy csak egyszerden ott
toltotték az idejiiket a bardtaikkal. Ezt a helyzetet dbrazoljak Marsé regényei, s
megjelenik benniik a szokds, mely tobb spanyol iré tandbizonysiga szerint va-
l6jdban 1étezett, miszerint a polgarhdbord utdni szikds és nehéz évtizedekben
a gyerekek, illetve a fiatalok érdekes, kalandos torténetek mesélésével szérakoz-
tattak egymadst. Ezek voltak az Ugynevezett aventik, melyek sokat meritettek a
fiatalok dltal kedvelt mozifilmekbdl, képregényekbdl és ponyvaregényekbdl. Az
ott latott és olvasott torténetekbdl és szereplékbdl kiindulva hoztik létre sajat
torténeteiket, amelyekbe azonban belesz6tték 6nmagukat, illetve ismerdseiket,
barataikat. Azaz keverték a valésdgot és a fikciét. Amikor az aventik megjelen-
nek Juan Marsé regényeiben bonyolédik a narrativ diskurzus, hiszen a regény
szerepldi hoznak létre egy-egy metaleptikus torténetet a regény diegetikus vi-
ligan belil. Ennek koszonhetd példaul, hogy Marsé Si te dicen que cai cimi
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regénye,® amelyben nagy szerepet jatszanak az aventik, egész munkdissigianak
legbonyolultabb, legésszetettebb miive lett.”

Hogy hogyan kapcsolédik az aventi az autofikcichoz? Ezt Alberca a kovetke-
z8képpen magyardzza:

Az autofikcids regényird, csakigy mint az ,aventi’-ket kitalalé gyermek, a sajt éle-
tébdl alkot mesét, és az utin dhitozik, hogy a mindennapoknal intenzivebb életet él-
hessen, ami kevésbé szomort és nyomoruisigos, mint a polgarhdbord utini korszak,
vagy minden olyan kor valésdga, melyet a hamis béke ural. Elvégre az autofikci6 is
abbdl 4ll, hogy az ember képes sajit életébdl és abrandjaibdl kitaldlni egy torténetet,
vagy felhaszndlni mdsokét és abbdl 4j kalandot létrehozni. (ALBERCA 2007, 128)

Ebbél kiindulva jut Alberca arra a megéllapitdsra, hogy az autofikcié olyan ,fik-
tiv és/vagy onéletrajzi javaslat” (ALBERcA 2007, 128), amely transzparensebb, de
egyben ambivalensebb is, mint az 6néletrajzi regény. Az autofikci6 regénynek néz
ki, de olyan regény, amely azonban erételjesen 6néletrajzi jellegd, a szerz8 és a
narrator explicit vagy implicit médon kifejezett névbeli azonossiga miatt. Ez kii-
16nbozteti meg az 6néletrajzi regényektdl, ahol a szerzd éppen elrejteni prébalja
magit (bar ellentmonddsos médon) a fiktiv szerepld mogott, és eltavolodni téle
azéltal, hogy nevik nem egyezik (azaz nem valésul meg a névbeli azonossig).
A szerzd és a szerepl azonossiga az autofikci6 egyik alappillére, amelynek telje-
stlését Alberca feltétlentl sziikségesnek tartja ahhoz, hogy az adott mtivet ebbe a
kategériaba sorolhassunk.

A névbeli egyezés ugyanakkor (nyugtalanité) bizonytalansigot sziil a befoga-
déban, mivel tudja, hogy fikciérol van szé. Igy tehat az autofikciés szerzé allit
magérél valamit, aminek ugyanakkor ellent is mond. Osszefoglalva, Alberca arra
a kovetkeztetésre jut, hogy két lehetdség létezik: a) regényrdl van sz6, ami 6n-
életrajznak adja ki magit, pedig nem az; b) 6néletrajzi irdsrél van sz6, melyet a
szerz§ elrejtett a regény elnevezés mogé, de amelyben valéjaban az egyetlen fikcié
az a ,regény” elnevezés (ALBERcA 2007, 129). A regényhez valé kapcsolodasibol
adéddan az autofikcié majdnem teljes szabadsiggal rendelkezik, azaz nincsenek
hatdrai, magara olthet kilonb6z6 narrativ formédkat. Ezzel a dilemmaéval kertil

A mt 1973-ban, két évvel Franco halila el8tt jelent meg, Mexikéban, hiszen médr maga a cim is
a Cara al sol, azaz a falangistik himnuszinak egyik sora, s ezzel a korszak keserd felelevenitésére utal.

"Juan Mars¢ tobb regénye is megjelent magyarul: Gyikfarkak (Magvets, 2005), Szerelmi dalok a
Lolita kubban (Magvetd, 2006), Utolsé délutanok Teresdval (Magvetd, 2008) és Az dlmok kalligrdfidja
(Harmattan, 2017), mindegyik Dobos Eva forditdsiban. Ez utébbi regény kiilonosen érdekes a
szbveg mogott rejt6zd ird kérdésének szempontjibol, mert a f6hés szdmos vondsa megegyezik az
irééval, illetve a sz6veg nagyon sok szdlon kapcsolédik az iré tobbi miivéhez, dgymond 6sszekoti a
kiilonbo6zé szovegeket (ezdltal tobb médon is utal a szerzdre).
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tehdt szembe az autofikcié olvaséja. Mindenképpen tettetésrél, szimuldci6rél van
sz6, ami hamis és becsapds. Taldn ezért foghatjuk fel ugy, hogy az autofikcié a
legmeglepdbb, és a szabdlyokat leginkabb dthdgé onéletrajzi stratégia az Osszes
»én regényei” kozott.

Alberca misik kikotése az, hogy az autofikci6 terminus és fogalom akkor lehet
hasznos és értékes, ha csak azokra az elbeszélésekre utalunk vele, melyek egyértel-
mien regényként, azaz fikcicként tételezédnek, ugyanakkor szovegiiket tekintve
onéletrajzi jellegliek, azaz megvaldsul benniik a szerzd, a narritor és a szerepld
identitdsdnak azonossiga. Erre alapozza definiciéjit:

Az autofikcié olyan regény vagy elbeszélés, amely fiktivként jelenik meg, s amelyben
a narrétor és a f8szerepld neve megegyezik a szerz6ével. (ALBERCA 2007, 158)

Alberca arra is kisérletet tesz, hogy Gjabb tdblizatban megjelenitse az ltala auto-
fikciénak tartott szovegek tipusait. Ugyan 6 maga is némileg bizonytalan ennek
a csoportositisnak a helyességében, illetve pontossigdban, tgy vélem feltétlenil
érdemes itt felidézntiink (ALBERCA 2007, 182)%:

Ambivalens paktum
Autofikcids mezd
FEletrajzi autofikcid Autobiofikcio Fantasztikus autofikcio

1.S2=N=F = 1.S2z=N=F = 1.S2=N=F
2. Regény = 2.Regény = 2. Regény
* — Kitaldls: * Kitalalds: * + Kitaldlds:

a fiktiv-»redlis« autobiofiktiv elemek a fiktiv-»irredlis«
* Ambivalencia: * Teljes ambivalencia: * Ambivalencia:

kozel az 6néletiréi paktumhoz az olvasé habozik kézel a regényiréi paktumhoz

A bal széls6 oszlopban feltiintetett életrajzi autofikcié kiinduldsi pontja az iré
élete, amely kissé dtalakul, amikor a regény struktardjaba illeszkedik, de az élet-
rajzi bizonyossig egy pillanatra sem tlnik el, és az ambivalencia, a kétértelmiiség
gyakorlatilag semmissé vélik. Az ilyen tipusi miivek kapcsin Alberca felidézi az
autofikciés mivekbe beillesztett irdsos vagy képi dokumentumokat (ilyenek pél-
daul a levelek, fényképek, jsdgcikkek), azaz Roland Barthes szavaival élve ,a va-
16di referencidlis mivészetet” (idézi ALBERcA 2007, 189), amelyek segitségével a
szerz$ erdsiteni akarja a valészertség felé mutaté hatdst. Azonban ez ellentmon-
dasos, ha nem éppen ellenkezé hatdst valt ki, és sok esetben az olvasé kételkedik
valésagtartalmukban, akér létezésiikben is. Eletrajzi fikci6 példdul a spanyol Julio

¥ A jeldlések ugyanazok, mint ez el6z6 tiblazatokban.
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Llamazares Escenas de cine mudo (1994), cimi regénye’ (a cim magyarul ,Néma-
film-jelenetek”), ahol az evidens onéletrajzi kiindulépont mellett mér a paratextus
is utal bizonyos képekre, amelyek a szovegben is emlitésre keriilnek, de explicit
moédon nem jelennek meg. Pontosan ebben rejlik, Alberca szerint, a széveg fiktiv
jellege, hisz elmesél bizonyos képeket, narrativ médon életet ad nekik, de nem
mutatja meg Gket. A képek lehetnek valésak is, de val6szinibb, hogy — ha nem
is mind, de legalabb néhdny koziiliik — csak a regényiré képzeletében jottek létre.

Itt megemlithetjiik még a masik jellemzéen autofikciés miveket iré spanyol
szerzd, Javier Cercas, E/ monarca de las sombras ciml mivét is, melyben a Javier
Cercas nevii f8szerepld Manuel Mena nevi felmendje (édesanyja nagybityja)
multjat prébalja felderiteni. Egész pontosan a spanyol polgirhdbortiban nagyon
fiatalon bekovetkezett haldlaval kapcsolatban végez kutatisokat, melyre nagyon
nehezen szdnta rd magdt, mert a férfi a falangista hadsereg meggy6z6déses kato-
ndja volt, tehdt ideoldgiailag szimdra elfogadhatatlan nézetet képviselt. A konyv
a fiatal katona egyenruhds, stddiéban készilt fényképét is tartalmazza, melyet a
szoveg tobb oldalas bekezdésben, mindenre kiterjeds részletességgel ir le; majd
késébb egy masik, még régebbi fotéval taldlkozunk, melyen Mena osztilytarsaival
lithatd, s a narrdtor aprélékosan idézi fel szovegszerten is nemcsak a képen lat-
haté f8szerepl6t, de maginak a foténak a torténetét és a tobbi gyermek sorsit.
Ebben az esetben tehdt a képek be vannak illesztve a szovegbe, mikézben részle-
tes leirdst kapunk réluk, tehit széveg és képek kolcsondsen aldtimasztjik egymads
valédisagit, bar az olvasé még igy is kételkedhet abban, hogy a foték valéban azt
abrézoljdk-e, amirdl, illetve akirdl sz6 van. Ezen kiviil a mésodik képnek kil6no-
sen fontos szerepe van a torténések szempontjabél egyardnt, mert informaciéval
szolgil, elémozditja a cselekményt (a f8szerepl6-narritor kutatdsit). A mdsik ér-
dekesség, hogy a f6szerepld Javier Cercas egyik bardtjaval utazik vissza sziilévaro-
siba, hogy fényt deritsen a multra, és ez a barit is szoros kapcsolatban all a képi
vildggal, hiszen nem mds, mint a spanyol filmrendezé David Trueba, aki egyéb-
ként a valésigban Cercas Soldados de Salamina cimi regényét vitte filmviszonra.
Mindketts, regény és film is teljes mértékben valgsak.'

?Julio Llamazares két miive jelent meg magyarul: Farkasok ideje (2004; eredeti cim: Luna de lobos,
1985), és Sdrga es6 (2000; La lluvia amarilla, 1988), mindketts Patak Marta forditdsaban.

YJavier Cercas Soldados de Salamina cimi regénye 2001-ben jelent meg és nagy sikert aratott
Spanyolorszagban, csakigy mint 2003-as filmfeldolgozdsa, melynek rendezdje David Trueba. A mi
2013-ban magyarul is napvilagot latott Szalamiszi katondk cimmel, az Eurépa kiadé gondozasiban,
Korosi Ivett forditisdban. Ezen kiviil magyarul még olvashaté a szerz6tdl A batdr torvényei (2015,
eredeti cime: Las leyes de la frontera). Cercas legtjabb, Terra alta cimi regényével elnyerte a Premio
Planeta nevi, egyik legrangosabb spanyol irodalmi dijat. Kiilon érdekesség, hogy a palyizathoz az
ir6 a f6hés, Gaspar Melchor nevét hasznilta fel alnévként.
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Térjiink vissza azonban Alberca tébldzatdra, amelyben a jobb széls8 oszlop-
ban a fantasztikus autofikci6 szerepel. Az elnevezést Alberca Vincent Colonnétdl
vette koleson, és egyetért a francia szerz8 definiciéjaval is, mely szerint az ilyen
tipusd muben ,a szerzd a széveg kozéppontjaban helyezkedik el, mint az énélet-
rajzban (tehit 6 a f6hés), de létezését és identitdsat irredlis torténetté alakitja dt,
mely k6zombos az életrajzi valdszertiség irant” (idézi ALBErcA 2007, 190). Ez a
tipusi m{ ugyanakkor Gérard Genette leirdsinak is megfelel, miszerint az ilyen
miiben a szerz§ lesz a f6hése az eseményeknek, melyek azonban sosem torténtek
meg vele (idézi ALBErca 2007, 190). A fantasztikus autofikcié kiindulépontja
a szerz$ életrajza, ez azonban veszit realitdsabol, mert ami igazidn fontos az a
kitaldlds, a fikcié. Az ilyen torténetek a realizmus talaja fel6l nézve irredlisnak,
lehetetlennek téinnek. Ebbe a tipusba tartozik az argentin César Aira miveinek
nagy része, melyekben a szerz§ ellendrizhetd életrajzi komponenseket kever ssze
hatdrozottan irredlis, lehetetlen és fantasztikus elemekkel.!! Como me hice monja
(,Hogy lettem apéca”) cimi regényében, a cimbdl kiindulva azt virnank, hogy a
t6hés, akinek a neve César Aira (vagy becézve Cesitar Aira), apica lesz, ez azon-
ban az olvas6 virakozisa ellenére nem fog megtorténni. Az viszont kidertl réla a
végén, hogy valéjaban mir halott és sajat halalat mesélte el nekink. Alberca mésik
példéja a fantasztikus autofikci6 kapcesin Justo Navarro Finalmusik cimi regénye
(2007),'2 azé a szerzdé, aki Alberca konyvének el8szavit is irta (ALBERCA 2000,
15-17), ami azt sugallja, hogy valészintleg kilénosen szorosan kapesolédik Al-
berca elméletéhez.

Az életrajzi és a fantasztikus autofikcidkkal szemben, melyek koziil az egyik
az Onéletrajzi, a mésik a regényiréi paktumhoz all kozelebb, a tdblizat kozépsd
oszlopit elfoglalé autobiofikciéra az jellemz8, hogy mindkét paktumtdl egyenld
tavolsdgban helyezkedik el, valamint, hogy a végletekig viszi a muifajok tettetését,
illetve azok keresztezését, keveredését. Se nem regény, se nem onéletrajz, vagy
egyszerre mindkettd, s az olvasé nem biztos abban, hogy melyik a meghatdrozébb,
hogy hol kezdédik a fikcié és meddig tart az 6néletrajz. Olyan irékat hoz fel pél-
daként Alberca, melyek koziil legaldbb egyet a magyar olvasék is jol ismernek:
Mario Vargas Llosa Juilia néni és a tollnok ciml regényérél van sz6. Ez a konyv a
t6hés Varguitas (azaz ,kis Vargas”) szerelmét és korai hdzassigat meséli el néla
tizennégy évvel idGsebb nagynénjével, és jol tikrozi a fiktiv elemek keveredését a
valésaggal. Koztudott, példaul, hogy Vargas Llosa valéban elvette feleségil nala

" Az argentin szerzének csak két mdve jelent meg eddig magyarul: 2010-ben Epizdd egy vandor-
fests életébsl (eredeti cimén Un episodio en la vida del pintor viajero, 2000), majd 2012-ben Kisértetek
(Los fantasmas, 1990).

2 A kolt6 és regényiré mivei eddig még nem jelentek meg magyarul.
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joval idésebb nagynénjét, Julia Urquidit,”® hogy csak egyetlen elemet emeljink
ki. A regény masik szalon futé torténetének f6hése, Pedro Camacho, szintén jél
szemlélteti a valésdg keveredését a fikciéval. Alberca leirja, hogy Mario Vargas
Llosa tobbszor is kijelentette, hogy Camacho karakterét arrél a Radl Salmén-
rél mintizta, akivel szerkeszt8ként taldlkozott a limai Panamericana radiénil,
ugyanott, ahol a regényben szerepls Camacho ir radiéjatékokat. Es hogy Var-
guitas esetében nem fér kétség a szerzd, a narrdtor és a szereplé azonossigihoz,
azt a Varguitas név is alitdmasztja, bar a becézett forma hasznalata jelez bizonyos
tivolsdgtartist a (szerz6 multbeli énjét megelevenits) szereplével kapcsolatban.

Alberca kategorizdldsa szerint autobiofikciét tébb spanyol szerzé (Carlos
Barral, Juan Goytisolo, Javier Marias és Javier Cercas) is irt."* Koziiluk Javier Cer-
cas eddigi leghiresebb mive, a Szalamiszi katondk az ilyen tipusi mivek nagyon
jellegzetes példaja. Mindjart a regény elsé részében egyes szdm els§ személyd
autodiegetikus narratorral taldlkozunk, aki az elsé pillanattél kezdve vildgos 6n-
életrajzi hitelességl informacidkkal szolgdl sajit magaval kapcsolatban: hivatdsa
ir6, de jsagirdssal is foglalkozik, utal addig megjelent miveire, a spanyol kul-
turdlis élet val6s alakjaira. Es mindezt olyan még személyesebb, a magéanéletére
vonatkozé informdciékkal keveri, melyekkel kapcsolatban azonban az olvasé nem
tudja eldonteni, hogy onéletrajzi jelleglick vagy fiktivek. Csak a konyv harmadik
részének egyes szam elsé személyt elbeszélésében megy végbe a narritor név sze-
rinti azonositdsa Javier Cercas-szal, amit az iré6 muveinek explicit emlitése nyo-
matékosit. Ennek a harmadik résznek alapjan terjesztjiik ki az azonositést szerzg,
narrator és fGszerepld kozott a konyv egészére. Javier Cercas torténete metafikcids
kerettorténet, amely azt meséli el, hogy a f8szerepld iré miképpen gongyolit fel
egy érdekes és feldolgozdsra érdemesnek tiing témat, kilonboz8 emberekkel valé
talalkozoi és beszélgetései, és konkrét fizikai elmozdulisa (utazdsai) révén, s teszi
mindezt azért, hogy megirja Szalamiszi katondk cim( mivét. Azonban hidba je-
lenti ki a harmadik fejezet elején, hogy a konyvet befejezte, a torténet folytatodik.
Az ir6 folytatja a kutatdst, mert id6kozben sokkal fontosabb mondanivaléja akadt:
Rafael Sdnchez Mazas falangista vezetd politikus torténete révén® ravildgit a pol-

P Urquidi késébb valasziratot irt Lo que Varguitas no dijo (,Amit a kis Vargas nem mondott”)
cimmel (1983), amelyben a sajit verzigjit irta meg kapcsolatukrl.

"“Hérman lehetnek ismertek a magyar olvasék szdmadra. Javier Cercasrdl mar szoltunk, rajta kiviil
még Juan Goytisolo hirom mive jelent meg magyarul: Hordalék (1962), Szigeti kronika (1964) és
Személyleirds (1969), Javier Mariast6l pedig a kovetkezd miivek: A szivem fehér (1998; javitott kiadds:
2012), Holnap a csatdban gondolj ram (2000), Farkasvildg (2000), Amikor halands voltam (2008), Be-
leszerelmesedések (2012), Rossz kezdet (2017) és Berta Isla (2019).

5 A Franco-pirti politikus életének a spanyol polgirhibord végén egy tomeges kivégzés sorin
majdnem véget vetnek a republikdnusok, de a kavaroddsban sikeriil az erdébe menekiilnie. Ugyan
ratalal egy fiatal republikdnus katona, de nem drulja el a tébbieknek, hogy ott rejtézik, ezzel meg-
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garhdbordiban harcolé mindkét oldal emberségére és embertelenségére, s egyben
emléket allit a hdboriban elhunyt szimos névtelen hésnek. Végsé soron nem ma-
ginak Cercasnak, az 6 életének vagy maginigyeinek leleplezése a cél. Az auto-
fikcids jelleg csak kiindulépont, a regénynek sokkal tdgabb érvényi tizenete van.
Masrészt a Szalamiszi katondk olvasisakor megvalésul az az utolsé sajitossig
is, amit Alberca az autobiofikciénak tulajdonit, és ami egyben Ossze is foglalja az
autofikcié valéban nagyon jellemzd és az olvasé szdmdra vonzé vondsait:

Minden autofikcié feszilt poziciét alakit ki és egyfajta intenzitdst kovetel az olva-
s6t6l, melyre azért van sziikség, hogy tartani tudja tartani a 1épést a véltakozé elbe-
sz€161 stratégidkkal, és megértse azokat a rendhagyé narrativ elemeket, amelyeket a
szerz$ alkalmaz. De az autofikciénak ez a harmadik tipusa, amelyet autobiofikcié-
nak nevezek, olyan olvasisi attitlidre tesz javaslatot, vagyis olyan olvasét igényel, aki
6romét leli a véltozatos és ambivalens pozicidk intellektualis jatékdban, és elviseli az
egymidssal ellentétes javaslatok kett8s jatékat anélkil, hogy teljes megolddsra vigy-
na.(...)

LeegyszerGsitenénk a helyzetet akkor, ha ugy olvasnink ezeket a konyveket
mintha teljesen fiktiv regények lennének, hiszen ha nem vennénk figyelembe a refe-
rencidlis kotdést a szerzd életrajzdhoz, akkor elveszitenénk a sz6veg dltal kialakitott
ingadozdst, amit az olvasénak kévetnie kell, ha nem akar kimaradni az autofikcié
legjobb részébdl, vagyis a litszélag vagy ténylegesen ellentmondé 6néletirdi és re-
gényiroi narrativ sikok jatékabal, illetve a szerzg és a szerepld valamint a kényv bo-
ritéjan megjelend empirikus én és a szovegben beszéls és cselekvd én egymadstdl kii-
16nboz8 és egymast kiegészits alakjainak ingadozasabél. (ALserca 2007,203-204.)

3. Az autofikciotol az antifikcidig

A spanyol szerzé 2017-ben megjelent La mdscara o la vida. De la autoficcion a la
antificcion cimd konyve elsd ranézésre az E/ pacto ambiguo folytatasa, tovabbgon-
dolésa (lehetne). De nem ez torténik, s erre maga a szerzd is felhivja a figyelmet a
kényv bevezetd részében:

Az az olvasé, aki gy veszi kezébe ezt a konyvet, hogy az E/ pacto ambiguo. De la
novela autobiogrdfica a la autoficcion (2017) tovabbgondoldsira vagy folytatisdra szd-
mit, gyorsan ra fog jonni, hogy nem egészen errél van sz6, bir a konyv alcime, De /a
autoficcion a la antificcion (,Az autofikciétdl az antifikciig”) azt sugallja, hogy van
kozottiik folytatSlagossig és bizonyos parhuzam. Mdsrészt, az alcim azt a mozgast

menti az életét. Sdnchez Mazas késébb megismerkedik hiarom madsik republikinus fiatallal, akik
szintén segitenek neki.
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akarja érzékeltetni, hogy az autofikcié irdnyiba tett kitér utin a mai spanyol iro-
dalom visszatér az 6néletrajzhoz. Az elsé konyv célja az volt, hogy definidljon és
elemezzen egy meghatirozatlan hatdrok kozott elteriilé és ambivalens protokollok
alapjin mik6dé irodalmi tért, és megprébilta elkésziteni annak a teriiletnek a tér-
képét, ahol Gsszekeveredik és dtfedi egymast az 6néletirdi és az onéletirdi paktum,
azaz az onéletrajzi regény és f6leg, az autofikcié. Ott megprébaltam elmagyardzni,
hogy mit jelentettek ezek a regényes-onéletir6i szélamok az elmult évek spanyol
onéletrajzanak fejlédésében, ami kétségkiviil figyelemre mélts, de azt hiszem, mu-
landé epizéd volt.

Ebben a konyvben szélesebb panordmit és szélesebb kérdéskort szeretnék fel-
fedni, melyben az autofikci6é epi-jelenségként értelmezhets. (ALBERCA 2017, 15)

Az idézet utolsé mondatiban haszndlt epifendmeno, azaz ,epi-jelenség” sz6 azt
jelenti, hogy az autofikcié mér csupdn kiegészits jelenség, mely az elsédleges je-
lenséget (az antifikciét) kiséri. Késébb Alberca hozziteszi, el6z6 konyvében is ugy
probélta az autofikciét leirni, mint egyfajta sajatos kitérét, vagy mint a spanyol
onéletrajz megujul6 formidjit, s e gondolatmenet mentén halad tovébb.

Tehit a cimben szerepl8 antificcion, azaz ,antifikci6” sz6 (neologizmus, melyet
Alberca, sajit bevalldsa szerint, Philippe Lejeune-tdl vett kolcson) valéjaban az
onéletrajzra utal. A multban 1étrejott irodalmi keveredések végil beleolvadtak a
mai onéletrajz tartalméba és formdjéba, oly médon, hogy bar az 6néletiréi paktum
tovdbbra is megérizte olyan tdmaszté pilléreit, mint az azonossig és a valdsze-
rliség, sokkal rugalmasabb és kreativabb lett, és szimos ujitds jellemzi. Spanyol-
orszdgban az 6néletrajz ma mar nem posztumusz mifaj, melyet az irék életik
végén egyfajta végss és egyetlen szimaddsként irnak meg, amikor ugy érzik, hogy
kozeleg a vég, s ennek kovetkeztében nem Osszefoglaljak életiiket, hanem inkabb
atvizsgaljak vagy ujrairjak azt, ha ugy érzik szitkségét, teszik ezt akar tobb alka-
lommal is (ALBERCA 2017,17).

A La mdscara o la vida tulajdonképpen kiilonb6z6 onéletrajzi szévegeket mutat
be, melyek a 20. szdzadi spanyol torténelem és kultdra harom fordulépontjidhoz
kothetsk. Az elss, 1898, az utolsé spanyol gyarmatok — Kuba, Puerto Rico és a
Fulop-szigetek — elvesztésének éve, amely politikai, gazdasigi és tirsadalmi szem-
pontbdl hatalmas veszteség volt Spanyolorszdg szdmadra, és az értelmiségi réteg
gondolatait nagymértékben meghatarozta, kovetkezésképpen nagy hatdssal volt
az irodalomra és a mivészetekre. A kor iréi kapcsdn az irodalomtorténet sokdig
a ,98-as nemzedék” kifejezést hasznalta, ami jol tiikrozi az események hatdsit a
kultardra. Alberca elemzésének elsé fejezete tehat ennek a korszaknak nagy iréit
— Miguel de Unamuno, Azorin, Pio Baroja és Ramén Maria del Valle-Inclan —,
és elsGsorban az 6 miveiknek 6néletrajzi elemeit vizsgélja. A mésodik nagy for-
dulépont természetesen a spanyol polgarhaboru. A korszakra rainyomta bélyegét
a megtorlds, a haldl, a szaimizetés, és kulturdlis szempontbdl leginkdbb a sz6lds-
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szabadsdg megszilinése, a cenzira. Alberca kiemeli, hogy ennek a korszaknak az
irodalma két csoportra oszthat6, a Spanyolorszig tertiletén irt (Ggynevezett ,bel-
s6”) és a szamizetésben irt mivekre, de barmelyik is legyen a helyszin, a polgar-
haboruds idészak szornyiségeit csak a fikcié mogé bujva, és csak részben tudtik az
akkoriban alkoté szerzdk visszaadni. Ebbél a korszakbdl Alberca nem néhdny irét
emel ki, hanem kiilonb6z8 tematikai kritériumok alapjin csoportositja a miveket.
Végiil, a harmadik fordulépont 1975, Franco haldla és a diktatira vége, melyet ha-
marosan a demokrécia helyredllitdsa kovetett, s amelynek hatdsa érdekes médon
abban is tikr6z6dik, hogy az ehhez a korszakhoz tartozé fejezetekben Alberca
Ujbdl részletesebben elemzi konkrét szerzék (Francisco Umbral, Juan Goytisolo,
Manuel Vicent és Javier Marias) miveit.

Alberca gondolatai ebben a kényvben is szorosan kapcsolédnak az E/ pacto am-
biguo kotetben mér megjelent francia szerz6k elméleteihez, s ugyanakkor a spa-
nyol kozeget és sajatossigokat vizsgilva olyan megfigyeléseket tesz, melyek talin
hasznosak lehetnek a mds — francia, angolszdsz vagy magyar — terileten kutatok
szamadra is. Ugyanakkor azt litjuk, hogy az autofikciérdl val6 elmélkedés hogyan
vezette St vissza az Onéletrajzi mifajhoz, és annak torténetéhez, melynek része
az autofikcié megjelenése. Mindekozben mintha az bantana leginkdbb, hogy az
6néletrajz még mindig nem kapta meg az 6t megilleté megbecstilést az irodalom-
kutatdsi kozegben. Nézete szerint az 6néletrajz az id6k soran mindig is aldbecsult
miifaj volt Spanyolorszigban, annak ellenére, hogy

(...) az elmult negyven évben az irodalomelmélet és az irodalomkritika 6néletrajzra
forditott figyelme csak novekedett, és végil is beengedte ezt a mifajt az irodalom
tertiletére, bar fenntartdsokkal, és értékelése tovabbra is ellentmonddsos, mert (...)
azéltal, hogy a fikciéval azonositja, vagy arra korldtozza az irodalmisdgot, az 6nélet-
rajzot alacsonyabb szintre helyezi el. (ALBERCA 2017, 43)

Ilyen koriilmények kozott Spanyolorszagban az 6néletrajz csak gy tehetett szert
irodalmi elismertségre, ha a szerzd a regény keretei kozé helyezte vagy ,néhdny
csepp fikcidval izesitette” (ALBERCA 2017, 36). Amikor az 6néletir6 ugy érezte,
hogy az életét a maga valéssigdban nem tdrhatja fel, megprébdlt mas utakat ke-
resni és ambivalens narrativ stratégiikat haszndlni. Ebben az irodalmi kézegben
jott 1étre az autofikcié. Hogy minek koszonheti sikerét? Erre a kérdésre Alberca
ot magyardzatot fejt ki (ALBERCA 2017, 307-313), melyek roviden 6sszefoglalva
a kovetkezdk: 1) a posztmodern korszak (melynek hatédrait Alberca az 1968-as, il-
letve a 2007-es évben hatdrozza meg) darabjaira hullott és instabil identitdsu sze-
replSinek képét tiikrozte, illetve mutatta meg; 2) szerencsés elnevezés volt, amely
kénnyen eladta magit, f6leg azért, mert a ra jellemz8 hatirozatlansig a poszt-
modern kor egyik {8 jellemzdje; 3) az autofikcié elterjedése j6 tirligy volt valds
onéletrajzi alapanyagok felhaszndldsihoz; 4) az autofikcids szovegek lehetSséget
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adnak kiilonboz8 és sokszor eltérd értelmezésekre, sét kihivést jelentenek az olva-
sénak, akinek intellektudlis képességeit és éleselméjlségét kell felhasznalnia, hogy
valésigos detektivként vegyen részt a térténetben; végil 5) az autofikeié jelensége
nagyon termékeny talaj a kutatdk, a tandrok és a didkok szdmdra.

Alberca ezen kétetének azonban az a célja, hogy elmondja nekiink: végsé meg-
gy6z8dése, hogy az autofikci6 sziikséges, de csak dtmeneti kitérd, koztes szakasz
(volt) az onéletrajz torténetében annak érdekében, hogy ez utébbi mifaj elér-
kezzen a benne rejlg kreativ er6 teljességéhez és az irodalmi elismertséghez. Erre
hoz példit a kényv utolsé fejezetében és az ,antifikcié” szot hasznilja azokra a
konyvekre, melyek az autofikciéval ellentétben ugy mesélik el életiiket (vagy éle-
tik egy epizédjit), hogy nem taldlnak ki semmit, nem prébaljék fiktiv elemekkel
kitolteni az igazi torténet hidnyossigait, hanem igyekeznek mindent elmondani,
vagy legalabbis batran keresik a médot arra, hogy az igazsigot kimondjik (Ar-
BERCA 2017, 318). Hat szerzdt és egy-egy regényt emel ki: Vicente Verda No
Jrecion (2008), Marta Sanz La leccion de anatomia (2008), Marcos Giralt Torrente
Tiempo de vida (2010), Rafael Argullol Vision desde el fondo del mar (2010) — amely
Alberca szerint a 21. szdzad legjobb 6néletrajzi konyve —, és Luis Landero E/ bal-
con en invierno (2014) cimd miveit. Koziilik egyelére csak az egyik szerz, Marta
Sanz regénye jelent meg eddig magyarul: a Spanyolorszagban két évvel a La Jec-
cion de anatomia utin (azaz 2010-ben) kiadott Black, black, black, amely magyarul
is megdrizte ezt a cimet. Nem vitds, hogy az Alberca altal kiemelt szerz6k és m-
veik a spanyol olvasék szamdra (is) egyfajta irdnytiként, ttmutatoként szolgalnak.

Uj utakon

Emlitésre mélté még az autofikcié masik spanyol kutatéja, Ana Casas, akinek ne-
véhez fliz6dik példdul a 2012-ben kiadott La autoficcion. Reflexiones tedricas cimi
tanulmdnykétet, mely nemcsak az autofikcié mint fogalom fejlédésének kiilon-
téle szakaszait koveti nyomon, hanem kiilonosképpen odafigyel annak legfrissebb
megfogalmazdsaira. A téma kortl kialakult (néha kicsit szovevényes) vitit mint-
egy elsimitva, osszefogja és ismerteti a kilonféle perspektivakat, amelyek alapjin
az autofikcié elmélete folyamatosan alakult, miutin Serge Doubrovsky bevezette
ezt a neologizmust. A francia kritikusok elkertilhetetlen tulsulyaval szembestilve,
a kotet — illetve Ana Casas — arra torekedett, hogy a tobbi elmélet is helyet kap-
jon, ezért egyesiti az autofikciéval foglalkozé tanulminyok leggyakrabban visz-
szatér$ hangjait (mint Serge Doubrovsky, Marie Darrieussecq, Vincent Colonna
és Philippe Gasparini) azokkal, akik mas kritikai hagyomanyokbdl szdirmaznak
(Manuel Alberca mellett José Maria Pozuelo Yvancos, Geneviéve Champeau és
Domingo Rédenas de Moya, akik a spanyol autofikcié kiilonféle megnyilvanula-
saival foglalkoznak).
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A szintén Ana Casas nevéhez kéthets, 2017-ben megjelent E/ autor a escena.
Intermedialidad y autoficcion cimid kétet vitathatatlan Gjdonsdga, hogy az egybe-
gy(jtott tanulmdnyok olyan teriiletekkel foglalkoznak az autofikcié kapcesin, me-
lyek az el6z6ekben csupén elvétve jelentek meg. Mint ahogyan a cim is mutatja, a
kényv kulcsszava az intermedialitds, azaz az autofikcié megnyilvanuldsa a kilon-
béz6 mivészetekben, illetve az ezek kozétti viszonyok, interakciok. Tgy aztin a
tanulmanyok a szinhdz, a mozi (azon belill elsésorban a szubjektivizilt dokumen-
tumfilm), a televiziés sorozatok és a fotéblog vildgdbdl hoznak példakat, illetve
telhivjak a figyelminket a regény és a fényképészet, a regény és a mozi, valamint
a regény, a blogok és a weboldalak, valamint a képzémiivészetek és az archivumok
kozotti intermedialis kolesonhatdsra.

Még nem foglalkoztunk eleget az autofikci6 fogalmdnak mds, a narrativ-irodalom-
tél eltéré mivészeteken alkalmazott mikodsképességével, annak ellenére, hogy el-
terjedtek azok a filmmivészeti és szinhdzi mivek, amelyek jelenleg sokkal experi-
mentélisabb médon tarjak fel az onfikcidban rejlé lehetSségeket (Casas 2017, 39).

A cél tehdt az, hogy a kotet olvaséja felfedezze, hogyan talilkozik az ,én” megje-
lenitése és megkérdéjelezése az 4j médiumokkban, hogyan keverednek egymdssal
a kiilonféle diskurzusok, és miként alakul a tényszerlség és fikcié konfronticiéja.
Mint ahogyan Genevieve Champeau is jelzi (2018), ebben a kétetben jbél meg-
jelenik az a terminolégiai bizonytalansig, amellyel az autofikcié kapcsdn szinte
mindig és mindenhol taldlkozunk. Itt azonban a téma Gjdonsdga, maga az inter-
medialitds is indokolja a kilonb6z4 széhasznilatot. Ana Casas, Mauricio Tossi
és Julio Prieto egyarant az autoficcion performativa (,performativ autofikei6”) ki-
fejezést haszniljak, amikor a szerz§, illetve a szinész teste keril el6térbe; Ivan G6-
mez az autofiguraciones (azaz ,autofiguriciok”) sz6t hasznilja autofikcié helyett,
amivel azt hangsulyozza, hogy tulajdonképpen t6bb nyelvezetrél sz6l; Bénédicte
Vauthier a fabulas del yo (,az én meséi”) kifejezést hasznalja a regényben taldl-
haté onmegjelenités kapcsdn, mig Angélica Tornero a magyarra meglehetésen
nehezen lefordithat6 configuracion de singularidades (,egyéni jellemzdk konfigu-
riciéja”) osszetétellel probalja kifejezni, hogy az ,én” a tobbiekhez képes alakitja
ki 6nmagit.

Mindent 6sszevetve tehdt Manuel Alberca La mdscara o la vida cimi konyve és
az Ana Casas dltal szerkesztett E/ autor a escena. Intermedialidad y autoficcion cim@
kotet ugyan két kilonbozs (narrativ, illetve intermedidlis) kozegben, de feltétle-
nil 4j utakat mutatnak az autofikciérél valé gondolkodésban.
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