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ljszerii vaqy célszerii?
S5zemelvények a szociahsta populdris zene eszkiztdrabaol

Absztrakt: A ,Populdris zene a Kaddar-korszakban” cim(i Replika-blokkhoz irt bevezetd
tanulmanyunkban el8szor a blokkban szereplé harom iras értelmezési lehetdségeit jarjuk
koriil, reflektalva a populdriszene-kutatas megismerési pozicidinak néhany tendenciaszert
sajatossagara. A régi6 allamszocialista id6szakardl sz6l6 egyre boviild magyar és nemzetkozi
szakirodalom atfogd recepcidja helyett a populdris zene és tarsadalom Osszefiiggései felSl
kozelitiink. Pontosabban, az alulrdl szervezédé kulturélis gyakorlatok tarsadalomatalakito
képességét, valamint a popularis zenei gyakorlatok tarsadalmi léthelyzetekkel kapcsolatos
mediacios és jelentéskonstrudld szerepét hangsulyozzuk, ami a hazai populdris zenével fog-
lalkozé kutatasok emancipdcidja szempontjabol is kiemelt jelent6séggel bir. Mindezt azért
tartottuk fontosnak hangstlyozni, mert a kulturélis hierarchiak, valamint a politikai hata-
lom kulturalis legitimitasaval 6sszetiiggs kérdések populdris zenén keresztiil torténé megra-
gadasa Gjszer(i értelmezési lehet6séggel kecsegtet a Kadar-korszak vonatkozasaban is, mely
altal a jelenkor populdris zenéinek kulturalis jelentéstartalmai is izgalmas perspektivaba he-
lyezhet6k. A most kozolt tanulmanyok sajatos témafelvetései (a nyugati stilusok adaptacidja,
a koncepcidalbumok kulturdlis funkci6i vagy a spacerock tarsadalmi jelentései) meggy6z6
esettanulmdnyokként illusztraljak a tudomadnyteriilet relevanciajat, és reményeink szerint
fontos adalékként szolgélhatnak a korszakkal foglalkozd hazai kutatdsok szdmara is.

Kulcsszavak: Kadar-korszak, popularis zene, nosztalgia, spacerock, koncepciéalbum
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A hazai popularis zenével foglalkozé kutatasok szdmadra tobb Replika-blokk, valamint tjab-
ban a ,Jazztanulmanyok” tematikus kiilonszam is fontos referenciaként szolgalhat." A fo-
lyéirat hasdbjain az elmult évtizedben megjelent tanulméanyok a populdris zene tarsadalmi
beagyazottsaganak kiilonb6z6 szempontjait érintették, példaképp emlithetjitk a popularis
zenei szinterek miikodésének vizsgalatat vagy akar a technolodgiai valtozasok és egyes popu-
laris zenei iranyzatok szélesebb tarsadalmi és ellenkulturalis 6sszefliggéseinek feltarasara tett
kisérleteket is. A tdlnyomorészt az angolszasz kultiratudomanyokbdl és zenetudomanybdl
kin6vé, szamos tudomdnyteriilet - igy pl. az etnomuzikologia, a zene- és kultrtérténet és a
zeneszocioldgia — nézépontjaibol taplalkozé populariszene-kutatds (popular music studies)
mara az egyik legdinamikusabban fejl6édé nemzetkozi irdnyzatnak tekinthetd (Frith 2007).
Ahogy megannyi ,,kulturdlisan hibrid” (Varriale 2015; Markovi¢ 2015) zenei stilust tekint-
hetiink a populdris zene megnyilvanulasanak, igy a populdris zenei gyakorlatokon keresztiil
elbeszélhetd tarsadalmi kérdések is széles spektrumot 6lelnek fel (Shonk és McLure 2017;
Shepherd et al. 2014; Havas 2020). A teriilet egyre kiterjedtebb intézményesiilésében, aka-
démiai specializacidjaban, a jelentés presztizzsel biré nemzetkozi folyoiratok (pl. Popular
Music, Popular Music and Society) tobb évtizedes mtikddésében, illetve a popularis zenei
kultardkhoz kapcsoldédé tematikus kiilonszamok rendszeres megjelenésében is tetten érhe-
t6 népszertségének okai koziil jelen bevezetdben két olyat emeliink ki, amit a blokkban
szereplé tanulmanyok is szemléltetnek az allamszocialista korszak sajatos populdris zenei
kontextusaban.

A nyugat-eurdpai klasszikus zene konvencionalis létrehozdsi, megOrzési és terjesztési
stratégiajaval szemben a popularis zenei gyakorlatok jellemzéen zsigeribb mddon, kozvetle-
niil és sallangmentesebben képesek reagalni a tarsadalmi koriilmények és konfliktusok kon-
dicionalta léthelyzetek etnikai, osztalyhelyzettel vagy akar tarsadalmi nemi egyenlétlensé-
gekkel Osszetiiggd kihivasaira.” A tarsadalmi folyamatokra valé kozvetlen reflexiot kivaldan
példazza a jazz miifaja, melyet a rovid huszadik szdzad soran tekintettek afroamerikai gyo-
kerti népzenének, szérakoztatd, populdris zenének, a feketék emancipacidjaval osszefiiggd
protest zenének (Monson 2007) és magas zenei miifajnak is (Lopes 2002). Talan mas miifaj
nem is ment keresztiil politikai funkcidjat, formanyelvét, kozonségének szociodemografiai
Osszetételét, valamint esztétikai kifejezéeszkozeinek sokszintségét tekintve olyan meghatd-
rozé valtozasokon, mint a jazz, amit Bruce Johnson (2020) jazzkutaté taldldan a ,,kulturalis
globalizacié prototipusaként” jellemez.

Megel6zve a zenetudomdanyokban végbemend kritikai-hermeneutikai fordulatot, a térsa-
dalomtudomanyok mar a’60-as évekt6l kezdik felismerni a popularis kultardban rejlé - nem
csupan tarsadalmi, mozgalmi, ellenkulturalis stb., de - esztétikai potencialt is, ami jelentds
valtozast jelentett az addig féként a ,,magasmiivészetek” kanonrendszerét reprodukalé aka-
démiai diszciplinak szamdra (Wessely 2003; De la Fuente 2007). A kritikai kultdrakutatas
(cultural studies), a populdriszene-kutatas, a szubkultira-kutatds, az etnomuzikoldgia, az 4j
muzikoldgia és az Amerikdban mar az ’50-es évektdl létez6 jazztanulmanyok létrejotte is bi-
zonyos mértékben e felismerésnek koszonhetd, akkor is, ha a sajatos tarsadalmi-tudomanyos

1 Lasd a Replika alabbi tematikus blokkjait és szamait: Jazztanulmanyok (Magikus titkrok) 101-102, Egyének és
kozosségek a zenei vilagok haldzataiban (Zenébe hdldzva) 78, Extrém szinterek (akkord) 64-65, Gépszerti zene,
Klasszikus ideoldgiak (Komoly zene) 49-50, Szubkulttrakutatas? (Watergoth) 53.

2 Koszonettel tartozom Bruce Johnson kultdratudésnak a beszélgetésekért, amelyek jelen bevezetétanulmany
megirasdra is inspiraldan hatottak (H. A.).
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beagyazottsagoknal fogva mas-mas kérdéseket helyeztek el6térbe és mashol huzéddtak az
adott tudomanyteriilet elméleti-mddszertani kihivasival kapcsolatos vitak sulypontjai
(pl. DeNora 2004b; Tucker 1998). Durva, de talin nem megalapozatlan leegyszertsitéssel
élve, a populdriszene-kutatds népszertiségének egyik f6 oka a teriilethez tartozo kiilonféle
kulturalis gyakorlatok kontextusérzékenységével magyarazhatd. A masik, ezzel 6sszefiiggd
ok, amiért a kiilonb6z6 kulttra- és tarsadalomtudomanyok képvisel6i — legalabbis féként
az angloeurdpai orszagokban - az akadémiai marginalizacié jelentés kockdzata nélkiil for-
dulhatnak a popularis zene vizsgalata felé, a tarsadalom és az esztétika viszonyanak radikalis
Ujraértelemezésében keresendé (pl. Born et al. 2017).

Ha akarcsak madartavlatbol szemiigyre vessziik olyan, jellemzéen zenei gyakorlatok-
kal is foglakoz6 diszciplindk fejlédését a *70-es, "80-as évektdl, mint az etnomuzikoldgia, 4j
muzikolodgia, zeneszocioldgia, kulturtorténet vagy jazztanulmanyok, arra lehetiink figyel-
mesek, hogy mas-mas utakon, de hasonlé ivet jartak be, amennyiben a zenei gyakorlatok
jelentéskonstrudlé funkcioéit kezdték elétérbe helyezni (Hebdige 1979). Az etnomuzikoldégia
fokozatosan felfedezte a nyugati tarsadalmak szubaltern pozicidinak zenei gyakorla-
tait (Slobin 1992; Reyes 2009), a muzikol6giabol a ’80-as évekre leval6 ,,4j muzikologia”
(Tucker 1998) a textuskdzpontu elemzésektdl a zenei és tarsadalmi strukturak dialektikajat
hangsulyozé kritikai-hermeneutikai pozicié felé mozdult el (Feld 1984).> A kultaraszociol6-
gia magaéva tette a relacionalista kulturalis ontolégiat (Bourdieu 1993), valamint a kultar-
torténet és jazztanulmanyok egyarant elmozdultak a hagiografikus historiografiai praxistol
a mikro-tOrténetirds iranydba (DeVeaux 2017 [1991]), pl. helyi kozosségek rejtett narrati-
vainak oral history mddszerével torténé feltardsa dltal.* A tarsadalmi valtozasokkal egytitt
jaré, magat alapveten a pozitivista episztemologiaval szemben meghatarozé elmozdulast
vagy ,paradigmavaltast” a kiilonb6z6é tudomanyteriiletek sokféleképpen emlitik. A valto-
zasra tobbek kozott hermeneutikai, szimbolikus, kritikai, posztstrukturalista és racionalista
fordulatként is hivatkoznak: az egyes diszciplinak nevei el6tt szerepld ,, 47, ,,poszt” vagy akér
»kritikai” jelz6k is tulajdonképpen a fonti perspektivavaltas jelolését szolgaljak. K6zos ben-
niik tovabba, hogy bar nem az egyes kulturalis gyakorlatok esztétikai-muvészeti statusza
telél kozelitettek vizsgalatuk targyahoz hol pozitivista, hol neokantidnus vagy a mindent a
strukturak szamlajara iré determinisztikus modon, de az esztétikai itéletek tarsadalmi be-
agyazottsaganak alapveté szerepét hangsulyozzak.

A blokk témdjat ad6 allamszocialista populdris zenei élet sajatos kontextusanak ismer-
tetése helyett azért tartottuk fontosnak a fonti széles ecsetvonasokkal megrajzolt fejlodési
iv bemutatasat, hogy érzékeltessiik e harom irds szdmunkra leginkabb meghatarozé tétjét,
vagyis a populdris zenén keresztiil torténd elbeszélésének létjogosultsagat a vizsgalt korszak-
ra vonatkozoéan. Emellett jol illeszkednek a hazai populdriszene-kutatds azon kutatdsaihoz,
amelyek a Kadar-korszak zenei életét kiilonboz6 szempontok alapjan vizsgaltak (pl. Sze-
mere 2001; Ignacz 2018; K. Horvath 2013, 2018). A példaként hozott munkakhoz képest

3 Olyan meghatdrozé zenetudoésok és zenetorténészek, mint példaul Richard Taruskin vagy Nicholas Cook
populdris zene iranti érdeklddése szintén fontos fegyvertény a tudomanyteriilet novekvé presztizsét illetéen.
(A populdris zene kutatasara specializalodé muzikoldgsokrol nem is beszélve.) A magyar kontextusban lasd pl.
a blokk egyik szerzdjének friss monografidjat (Ignacz 2020) és Fazekas Gergely zenetorténész munkdssagat. A ma-
gyar populariszene-kutatas jelenlegi helyzetérol lasd Barna Emilia attekintését (Barna 2020).

4 Nagy-Britannidban pl. az Oral History Society 1973-as megalapitasa jelzi a médszer emancipaciojat és novek-
v népszertiségét a torténeti, valamint a térténetszocioldgiai kutatdsok korében.
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elmozdulast jelenthet a blokk kozponti szala, amelyet a popularis zenei mtifajok adaptaldsa al-
tal felvetett, a szocializmusra jellemz6 tarsadalmi problémakkal 6sszefiiggé miifaji-esztétikai
kérdések elotérbe keriilése ad. Ugyan nem nyujthat atfogé képet a szocialista idészak popula-
ris kultarajardl, de az itt kozolt harom iras alapjan mégis batran allithatjuk, hogy a popularis
zenei gyakorlatok hordozta jelentések torténeti megkozelitései olyan perspektivat kinalnak,
amely hozzdjirul a jelenkor kulturalis és tarsadalmi dinamikdinak mélyebb megértéséhez
is. Fontos leszogezniink, hogy a popularis zene, elsésorban a népszer( zene, igy a slagerek
szocioldgiai és zenetudomanyi megkozelitése itthon madr a szocializmus idészakaban is fel-
mutatott relevans eredményeket.’ Az esztétikai értékelés ma is a populdris-zenekutatas leg-
fontosabb moédszertani kérdései kozé tartozik a zenében és a zenével dekodolhaté tarsadal-
mi Osszetiiggések feltarasa és a miifajok meghatdrozasa mellett (Tagg 1987; DeNora 2004a;
Clayton et al. 2012). A sajatsagos szocialista zenei adaptaciok esetében pedig meghatarozé a
miifajisag kérdése: vajon annak ellenére, hogy zenekarok egyes miifajok eszkoztaraval igye-
keznek étiiltetni egy stilust vagy zenei trendet, a produktum értékelhetd-e esztétikai innova-
cioként, egyaltaldn, belefér-e az adaptalni kivant miifaj eredeti keretei k6zé? Ha igen, akkor
mennyiben, s ha nem, mégis milyen értelmezési lehetéségek adédnak a — korszak tekinte-
tében kifejezetten nyugati — adaptaciok kulturalis jelentéseinek és funkcidinak értelmezésé-
hez? Ugyan az irasok eltérd fokuszuk miatt e fontos kérdéskorre vonatkozdan konzekvens
valasszal nem szolgalhatnak, azonban a jelenséggel 0sszefiiggd fontosabb kérdéseket kiva-
l6an érzékeltetik, és meggydzden illusztraljak azt is, hogy a targyalt miifajok befogadasaval,
recepciojaval, tarsadalmi-politikai funkcidival kapcsolatos vizsgalédasok miért mutatnak
tal a zenei anyag esztétikai sajatossagainak kérdésén. Az egylittesek miifajvalasztasanak és
zenei kisérletezésének értelmezései el6térbe helyezhetik azokat a narrativakat és jelentéseket,
melyek altal a szerepl6k megélték a korszakot, kiélvezték, performaltak, kifigurdztdk vagy
sokszor épp elviselték azt. Ez utdbbinak kifejezetten eklatans példajat nyujtjak a spacerock
miufaja altal hordozott — és esetenként abba projektalt — ,,elvagyddas” toposzaval osszetiig-
g6 sajatos kulturalis athalldsok, melyeket Havasréti Jozsef irdsa vizsgal részletesen. Radnai
Déniel témavalasztésa is tulmutat a hetvenes évek egyes magyar progressziv populdris zenei
torekvéseinek bemutatasan. A koncepcidéalbum formatumanak hasznalata ugyanis, amely a
zenei egységesség, az Osszetettség, a tarsadalmi problémadkra adott reflektdlds lehet6ségével,
és még a zenészek egyéni kibontakozasaval is kecsegtet, a magyar kulturalis életben zajlé
sajatsagos harcot szemlélteti.

A ,,Populdris zene a Kadar-korszakban” cimii tematikus blokkban szerepld irasok sajatos
- és a kelet-kozép-eurdpai zenei szcénak szamara kiilonlegesen fontos — perspektivabol
szemlélik az allamszocialista idészak zenei kulturajat. Noha a szerz6k a zenetorténet, kul-
turatudomdnyok és irodalomtudomany kiilonb6zé megismerési pozici6ibdl beszélnek az
olvasohoz, kozos érdemiik, hogy sajatos témafelvetéseiken keresztiil vizsgaljak a popularis-
zene-kutatas egyik legfontosabb kérdését a korszakra vonatkozdan, vagyis azt, hogy hogyan
értelmezhetd az allamszocializmus kulturalis rendszerén keresztiil kozvetitett zenei tarta-
lom. A kulturélis transzfer értelmezése dltal a szerz6k kreativ mdédon hozzak 6sszefiiggésbe
a miifajspecifikus esztétikai szempontokat a targyalt irdnyzatok nemzetkozi beagyazott-
sagaval a korszak sajatos kulturpolitikai kontextusdban. Azon tul, hogy jol lattatjak a hib-

5 Lasd példaul Maréthy Janos, Vitanyi Ivan és Losonczi Agnes munkdssagat, illetve Vitdnyi Ivan és Lévai Julia
(1973) Mibél lesz a slager? cimi kotetét.
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rid mufajokkal vald kisérletezések tarsadalmi és esztétikai tétjeit, a kiillonb6z6 zenei stra-
tégiak bemutatdsa daltal hozzdjarulnak a veliik szorosan Osszefiiggd tarsadalmi jelentések
kibontasahoz is. Az elemzések azt is érzékeltetik, hogy ,,az amatdr ifjusagi zene els6 idésza-
katol” kezdve hogyan viélt professziondlis munkava a zenélés, tovabba gazdag informacidval
szolgalnak az allamszocialista kulturalis ipar eme sajatos szegmensének miikédési logika-
jérol is. A blokk tégabb értelmezési keretét éppen ezért véleményiink szerint Ignédcz Adém
irasa nyujtja, amely ok-okozati viszonyban, a trendek és a kultrpolitika mtikodésére is ref-
lektalva targyalja egy szérakoztaté miifaj hazai sikertérténetét. Azt azonban fontos megje-
gyezniink, hogy a rock and rollal szemben a progresszivnek nevezett probalkozasok, igy a
mainstream rockzenekarok altal kiadott koncepcidalbumok, illetve az egyiittesek spacerock
torekvései jorészt nem teljesitették a hozzajuk flizott reményeket.

Részletesebben ratérve a kovetkez6 elemzésekre, az els6 tanulmany alapvetéen a rock and
roll évtizedeken ativel6 magyarorszagi jelenlétét vizsgalja a Hungaria egytittes munkassagan
keresztiil. A zenekar Beatles-interpretacioi altal a feldolgozas miifajat is értelmezi, és még
a parddidra is kitér. Ignacz ramutat arra is, hogy a populdris zenei feldolgozasok funkcio-
ja hogyan véltozott meg a hetvenes évek kézepére, amikor mar nem az utdnzassal torténd
import szerepét toltotték be, hanem a zenei nosztalgia altal athatott tiszteletadds, emlékezés
és hianypotlas egyfajta médiumai voltak. Rdadasul a szerzd a feldolgozas jelentésének értel-
mezési halozatat is tagitja, hiszen a Hungéria rock and rollhoz valé visszanytldsa énmaga
munkassaganak feldolgozasaként is értelmezhetd. Nem véletlen, hogy a szerzé Hadas Mik-
16s meghatdrozé irasat idézi, aki mar a nyolcvanas években mélyrehatéan elemezte a figye-
lem elterelését, az ,,itt és most”-tol valo eltavolodas elésegitését szolgald slageripar miikodési
mechanizmusat. Hadas komplex médon érzékelteti, hogy példaul a stilus- és a hangszerva-
lasztas, vagy a slagerek szovegei milyen szorosan kapcsolddnak a mult értelmezésének (vagy
épp kihasznaldsanak) kérdéséhez. A slagerek létrehozasdnak szisztémajaval azt a kulturd-
lis keretrendszert vilagitja meg, amelyben a zenébe kddolhaté mult- és tavolsagiranyultsag
a fogyasztast, a zenei befogadast, igy az identitast is strukturalhatja (Hadas 1983).

A blokk masik két szerzéje Ignacztdl eltéréen nem egy régi mifaj ,ujrahasznélasa-
rél’, hanem a nyugaton is a hetvenes években megjelend progressziv vonal elemeinek itt-
honi ,beagyazasi” kisérleteirél nyujt szemlét kozel egy évtized tévlataban. Radnai Daniel
és Havasréti Jozsef szamara Robert Walser (2005) a rock, a blues és a komolyzene fuzi6-
javal, a heavy metal miifajaval foglalkozé kanonikus tanulmanya akar kiindulépontként
is szolgalhatott volna,® ugyanis a a rock és a klasszikus zene sajatos szintézisébdl sziilet6
egyik — ha nem a legfontosabb — mtfajnak maga a progressziv rock tekintheté. A fuzids
miifajok lehet6séget nyujtanak a konvencionalis esztétikai kategériakon alapulé értelme-
zési lehetségek Kkiterjesztésére azaltal, hogy a kiilonboz6 presztizzsel bird teriiletekbdl
sziiletd 0j esztétikai mindség kulturalis dinamikaira iranyitjdk a figyelmet. Magyar vi-
szonylatban ez a nézépont a rendszervaltds kozeledtével a kapitalista piac felé lassan nyi-
té szocialista zenei élet kisérletezéseinek és termékeinek egyéni jelentéseire vildgithat
rd gjszer moédon, amit meggy6zéen szemléltetnek a nyugati miifajok atvételi stratégiait
megvildgité tanulmanyok. Az irasok nem utolsésorban arra is ramutatnak, hogy a szoci-

6 A heavy metal és klasszikus virtuozitas forditasa a Replika ,Komoly zene” cimii tematikus szamaban jelent
meg, amely a zene és a technoldgia viszonyat a hagyoményos muzikoldgia eszkoztarahoz képest Gjszerd, interdisz-
ciplindris keretrendszerben targyalta, példaul a dzsender és szexualitas kérdései fel6l vizsgalodott zene és tarsada-
lom viszonyarol.
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alista korszak relevans kritikai gyakorlatdnak, valamint a zenei szinterek gondosan feltart
recepcidjanak hidnyossaga hogyan alakithatja mind a magyar kutatasok moédszertananak
eszkoztarat, mind a kérdések megfogalmazasat.

Radnai egy rovid fogalmi attekintést kovetden harom lemez elemzésén keresztiil vizs-
galja, hogy a koncepcidéalbum formatumat felhasznalé zenekarok hogyan meritettek a
progressziv rock eszkoztarabol. Havasréti a szintén a progrockhoz koté6dé spacerock ittho-
ni kisérleteit allitja elemzése fokuszaba. Mind a két szerzé kiilon figyelmet fordit a dalszo-
vegekre és adott albumok vizualis megjelenésére is. Az altaluk vizsgalt jelenségeket nem
kotik alulrdl jové kezdeményezésekhez vagy az uj hullam kialakuldsanak problémajahoz,
igy értelmezéseik f6képp a zenekarok kulturalis és tarsadalmi kiizdelmeinek megjelenitésé-
re szoritkoznak. Tanulmdnyaik alapjan lathatéva vélik, hogy a mainstream magyar pop- és
rockzenekarok, igy példaul az Omega, az Illés és a Fonograf, a ,,progressziv’ miifajvélasztas-
sal hogyan igyekeztek ,komolyabba tenni”, ,,magasitani” a populdris kulturaban betoltott
pozicidjukat. A ,,magas(abb) kultira” egyes iranyzatai — igy a jazzrock és a progressziv rock,
s6t még a Beatles is, hisz a torténetiras az elsé koncepcidalbumot hozzajuk koti - felé tett
»kikacsintasok” vagy adaptacios kisérletek az elismertség novelését céloztak meg a magyar
zenei életben. Valéjaban ezek a zenei probalkozasok tartalmi és/vagy formai egységességiik-
kel, témavalasztasukkal, a hozzaférhet6 technolégia kihasznaldsaval az itthoni viszonyok-
hoz képest a fejlédés motorjaként kivantak megmutatkozni. A mufajvalasztassal az adott
egyiittesek ujszertinek tiintethették fel magukat, mikozben a szandékuk mogott megbujo
célszeriiség végiil mégiscsak erésebb volt mind a hazai és nemzetkozi presztizsszerzés, mind
akereskedelmimegfontolasszempontjabdl. Azazonban mar maskérdés, hogy probalkozasuk
kifizet6dott-e. Ugyanis ezen legitimacids torekvések nem véltak meghatarozéva a szerzék
altal vizsgélt zenekarok életmiveiben, inkabb kitérésként értelmezhet6k, nem torténeti
meérfoldkéként, még kevésbé esztétikai értelemben vett Gjitasként.
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Byung-Chul Han a drénhaboru etikajarol
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