FOoLpeEs GYORGYI

A francia Marie NDiaye mint afrikai iro

Mindenekel6tt talan érdemes tisztazni: Marie NDiaye — konkrét nyilatkozatai
alapjan — alapvetéen nem tartja magat afrikai irénak, tekintve hogy Franciaor-
szagban sziiletett, s egészen kisgyermek volt, amikor szenegali apja elhagyta a
csaladot, és visszament a hazajaba. Francia kdrnyezetben nétt fel, s felndttkoraban
jutott csak el Afrikaba.

Apam akkor tért vissza Afrikaba, amikor egyéves voltam. Soha nem éltem
vele. Egy kiilvarosban néttem fel, szaz szazalékig francia vagyok, Beauce-ba
jartam nyaralni. Tévesen szoktak azt gondolni, hogy kettds nemzetiségd, ket-
tds kultaraja vagyok, de nem zavar, ha Szenegalban azt mondjak ram, afrikai.!

Mashol viszont bevallja, sajnalatos a szamara, hogy nem adatott lehetdsége
megismerni az afrikai kulturat, és sajat helyzetét ekként ,,csonkolt kevertségnek”
(métissage tronqué) nevezi> Merthogy ez a szdzszazalékos franciasag csak a fel-
szin, ennél lényegesen bonyolultabb a felallas. Egyfeldl helyzetét tekintve, hiszen
mig 6 idegennek érzi magat Afrikaban, Franciaorszagban ranézésre sokan nem
tartjak evidencianak francia voltat, idegennek tekintik. Masfeldl sajat mentalitasa-
nak koszonhetGen: , szeretek idegennek lenni”, nyilatkozta egy izben. Csaladjaval
olykor lakohelyet valtoztattak, id6ztek Olaszorszagban, Spanyolorszagban, Hol-
landiaban, illetve Sarkdzy elnoksége alatt politikai okokbdl tobb évre Berlinbe
koltoztek, ahol — sajat bevallasa szerint — éppen nyelvi idegenségét élvezte a leg-
inkabb.

Egyik kritikusa, Nelly Kapriélian szerint az ironét mar elsé regénye ota az
idegenség témaja foglalkoztatja, szerepldi konkrét és egzisztencidlis értelemben
egyarant idegeniil allnak a vilagban, allandé harcban vannak vele (t6bbnyire a
csaladjukkal, a vilagot reprezentald mikrokozmosszal konfrontalédnak). Hozza-
teszi, az idegenségnek e monstrudzus, tarthatatlan, zavard volta Marie NDiayét a
legkafkaibb francia ir6va avatja.’ E szereplSk idegensége nem csupan kulturalis,
hanem a migracid, a menekiiltlét, az exile elvontabb értelmében is megnyilvanul,
azaz egyrészt a koztesség, az titon levés, a kettdsség fogalmaival is megragadhato,
masrészt az otthontalansag létmetaforajaként is interpretalhaté. Ez utdbbi tarsul a

! ,Marie NDiaye, l'exilée volontaire”, Paris Match, 2009.09.17, [interju Aurélie Rayaval], https://
www.parismatch.com/Culture/Livres/marie-ndiaye-trois-femmes-puissantes-142711.

2 Nicolas MicHEL, ,Trois questions a... Marie NDiaye”, Jeune Afrique, 2009.09.15, http://www jeu-
neafrique.com/2011113/culture/3-questions-marie-ndiaye/.

® Nelly KaprikriaN, ,Lécrivain Marie NDiaye aux prises avec le monde”, Inrockuptibles,
2009.08.03, https://www lesinrocks.com/2009/08/30/actualite/lecrivain-marie-ndiaye-aux-prises-avec-
le-monde-1137985/.
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kiilonosség kategoriajaval is, a kisérteties, az Umheimlich freudi jelentésében,
melyhez hozzaértend6k a babondk, hiedelmek keltette félelmek is, mint az egyéni
(gyermekkor) és a kollektiv mult (példaul a folklér) maradvanyai. Ezeken a pon-
tokon tehat — mint latni fogjuk — talalkozik is a szovegeken atderengd afrikai ha-
gyomany és az egyetemes idegenségérzethez kapcsolédo szimbolumrendszer.*

De egy pillanatra még a franciasagnal maradva — ezuttal annak nyelvi aspek-
tusanal —, érdemes felidézni azokat a kritikakat, amelyek csodalattal adéznak Ma-
rie NDiaye szép, klasszikus franciasaganak, hiszen szovegeiben egyfel6l mintha
intakt médon 6rz6dott volna meg a klasszicista francia dramak stilusa, masfel6l
viszont — példaul a referencidk szintjén — nyilvanvaldoan modernizalddott is, mi-
kozben egyéni szint is kapott. Marie NDiaye nyelve letisztultsagaban elsé pillan-
tasra egyszertinek tlinik, am boven talalunk — féként a regényekben, kevésbé a
dramakban — hosszasan kanyargd, kigydzo, komplex, tobbszorosen alarendelt
mondatokat, amelyek kiilondsnek tetszenek, a realitastol elemeltnek. Talan nem
talozunk sokat, ha tgy latjuk, az iréon6 éppen ezekkel az aggalyosan preciz fran-
cia mondatokkal tjitja meg a francia nyelvet, beliilrdl forgatja fel: ahogy a franko-
fén afrikai orszagokban a bennsziilott nyelvekkel ojtjak be, hibridizaljak a fran-
ciat, gy 6 — mivel egyrészt ezeket nem beszéli, masrészt mert épp franciasagat és
idegenségét egyszerre hangstlyozza — a francia nyelvet sajat (klasszikus, , régi-
es”) anyagaval szubvertalja.

Miveit olvasva egyértelmti, hogy hibrid identitasa atiit Marie NDiaye szove-
gein. Nemcsak nyelvén, stilusan, hanem a kozvetlen témavalasztast illetSen is,
vagy csak részleges tematikai egységekben, motivumokban, esetleg szovegszer-
vezési eljarasokban. Az is kérdés ezzel kapcsolatban, mit tekintiink ehhez kapcso-
léddan , afrikaisagnak”. Nyilvanvald, hogy e fogalom kapcsan nem csupan az
Afrikaban (is) jatszodo vagy afrikai szarmazasu szereploket mozgatd miivekrol
érdemes beszélniink (Hdrom erds nd [ Trois femmes fortes], Rosie Carpe, Papa doit man-
ger, En famille, Autoportrait en vert, fenntartasokkal a Ladivine), hanem egyéb szo-
vegekrol is: egyrészt azokrol, amelyekben a fekete borszin mas kontinenssel kap-
csolatban vetddik fel (a Havannabdl Franciaorszagba érkezett Maria Martinezrdl,
azaz , a fekete Malibranrol” sz616 hosszabb novella, az Un pas de chat sauvage is ide
sorolhatd), masrészt azokrdl a regényekrdl, ahol a posztkolonidlis problematika,
illetve — akar ehhez kapcsoldédva — az afrikai motivumok alapvetéen eurdpai kon-
textusban jelennek meg (Hilda, La sorciere, La femme changée en biiche).>

4 Uo. Az Unheimlich-téma ennél lényegesen kimeritébb feldolgozasa itt olvashaté: Daisy Con-
NON, Subjects Not-at-home: Forms of the Uncanny in the Contemporary French Novel Emmanuel Carrére,
Marie NDiaye, Eugéne Savitzkaya (Amsterdam—-New York: Rodopi, 2010).

° Marie NDiaye itt megemlitett konyvei: regények: Marie ND1AvYE, La femme changée en biiche (Pa-
ris: Minuit, 1989); En famille (Paris: Minuit, 1991); La Sorciere (Paris: Minuit, 1996); Rosie Carpe (Paris:
Minuit, 2001); Autoportrait en vert (Paris: Mercure de France, 2005); Trois femmes puissantes (Paris: Gal-
limard, 2009); Ladivine (Paris: Gallimard, 2013); Un pas de chat sauvage (Paris: Musée d’Orsay-Flam-
marion, 2019); szindarabok: Marie ND1avg, Hilda (Paris: Minuit, 1999); Papa doit manger (Pais: Minuit,
2003); filmforgatokonyv: Marie NDiave and Claire Denis, White Material (2009). Magyarul megjelent:
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AFRIKABAN JATSZODO MUVEK

Bar a Hdarom erds nd els6 és harmadik részének cselekményét Afrikaba helyezi
a szerz6 (Norah visszatér gyermekkora helyszinére, torzsfoként viselkedd apja
gyulolt hazaba, hogy ligyvédként védhesse gyilkossageért letartoztatott Geesét — a
gyermektelen 6zvegy Khady Demba pedig eldbb szolgaként dolgozik férje csa-
ladjanal, majd megprobal Eurdpaba eljutni, de nem jut keresztiil a tengeren), illet-
ve a Rosie Carpe-ban is elutaznak Afrikaba a szerepldk, az afrikai viszonyok szinte
teljes valdszertiséggel (realista eszkdzokkel abrazolva, tarsadalmi-politikai kont-
extust ersebben felvillantva) leginkabb a White material cimi filmben (2009) je-
lennek meg. Igaz, ez a mii sok szempontbdl kakukktojas, mert mas a médium,
mint az az ironénél megszokott, raadasul — mikdzben persze a mozi egyébként is
egy hatalmas stab kozos teljesitménye — még forgatokonyviroként sem egyediil
Marie NDiaye munkadja, kozosen irtak Claire Denis-vel, aki egyuttal a film rende-
z0je is volt. Azért is viszonylag kiilonleges — bar nem teljesen egyedi — eset Marie
NDiaye életmtivében, mert a cselekmény kozéppontjaba egy olyan nét helyez,
aki, bar Afrikaban €l, nem fekete, hanem a volt gyarmattartok leszarmazottja (a
Harom erds né kdzépso részében is van egy ilyen f0szerepld, raadasul ott egy férfi,
s az 0 perspektivajabdl ismerjitk meg az eseményeket). A meg nem nevezett or-
szagban — ezt tobben Kamerunnal azonositottak — még a gyarmati mult kdvetkez-
ményének tekinthetd a polgarhabord, amelynek soran kormanycsapatok csapnak
Ossze lazadokkal (az ellentét politikai hattere nem deriil ki), s a konfliktus soran a
hajdani fehér telepesek leszarmazottait eliilldozik. Maria Vial (Isabelle Huppert)
nem akarja elhagyni a kavéiiltetvényt, ahol mar nagysziilei is gazdalkodtak, min-
den észszerliség ellenére marad a birtokon, bar sajat menekiilé6 munkasai is meg-
probaljak lebeszélni errdl a dontésrol — a végén bebizonyosodik, nekik volt iga-
zuk, a maradasnak mindenki szamara halal a kovetkezménye (csak Maria Alz-
heimer-szindrémas aposa éli tul a pusztitast). Maria hozzaallasa tobb szempont-
bol is kettds: nincsenek kétségei a sajat jogait és pozicidjat illetéen (meggydzodeé-
se, hogy minden joga megvan kavét termeszteni, s a sajatjanak tekintett foldekre
fekete munkasokat felfogadni), de ekdzben egyrészt nemcsak emberi modon,
hanem kifejezetten baratsagosan €s gondoskodoan banik az alkalmazottakkal,
masrészt tudataban van annak, hogy kinézik, hogy ,az orszag nem szereti 6t”.
Egyszerre insider és outsider, kiviilallo és beliil 1év6, ugyanakkor sem kint, sem
beliil nincs megnyugtaté médon. Osei hazajéban (ez Franciaorszag lenne?) pon-
tosan ugyanigy nem talalna a helyét, ezért szamara az orszag elhagyasa sem lehet
opcio. Szemléletmddja alapvetden kolonialis, mikozben fiiggd helyzetben is van a
helyi — fekete — polgarmestertdl (féként gazdasagi fliggésben egy kolcson révén,
de szerelmi kapcsolat is flizte hozzd). Csaladja éppigy nem taldlja a helyét, volt
férjébdl mintha hianyozna a lendiilet, fia pedig elveszettként bolyong a vilagban:

Marie ND1avk, A boszorkdny, ford. FoLpes Gyorgyi (Budapest: Jozsef Attila Kor, 2004); Hdrom erds nd,
ford. GuryAs Adrienn (Budapest: Ulpius-hdaz, 2012).

Helikon_2020_4_Kényv.indb 594 2021.01.20. 11:27:18



FOLDES GYORGYI / A FRANCIA MARIE NDIAYE MINT AFRIKAI RO 595

munkaképtelen, életidegen, labilis lelkialkatt. Kiilonos testi atvaltozason megy
keresztiil, amely kovetkezetlen, inkompatibilis részletekbdl 1étrejové gondolko-
dasra utal: sz6ke hajfiirtjei leborotvalasaval mintha skinheaddé valna, mikdzben
atall a lazadokhoz (legalabbis a gyogyszerszertarbol rabolt orvossagokat hasznal-
va rendez orgiasztikus bulit a rebellis fiatalokkal).

FEKETE-FEHER, AVAGY VAN-E SZINE A BORNEK?

Marie NDiaye egy interjiban a posztkolonialis helyzet kérdésére felelve a
multbdl hozott attitidokrdl és érzékenységekrdl beszélt, de valaszabdl sok min-
dent megértiink arra vonatkozdélag is, mennyire relativnak érzékeli a bérszin kér-
dését, illetve hogy ezt alapvetéen nem rasszhoz, hanem szocializaciéhoz, kultura-
lis beallitddasokhoz, illetve tarsadalmi statuszhoz koti:

Erzésem szerint ott [ti. Afrikaban], de az Antilldkon is, a fehérek és a feke-
ték kozott a mult nagyon is jelen idejti maradt. Erzem, hogy soha nem feled-
keznek meg rdla. A leereszkedd és kellemetlen viselkedés legenyhébb formaja
is valamilyen multbeli attit(idre emlékeztet. Nem érzem ezt a sulyt, ha afrikai-
akkal vagyok, de érzem, amikor Claire Denis-vel [...], pedig az igazi fehér [ket-
tonk koziil] én vagyok! Claire Afrikaban élt [az én kiemelésem: F. Gy.], a sz6kesé-
ge mégis sulyosbitja a dolgokat: abszoltt idegen és kétértelm@ marad, akitdl
esetleg valami helytelen megszdlalas varhat6. Ez nem Afrikara jellemzd, ha-
nem altalaban a volt gyarmatokra.®

A masik arulkodé - ezuttal szépirodalmi — szovege a Sceurs (Novérek), ahol a
félvér testvérek egyikének borszine fekete, a masiké inkabb fehér, mégis ez utébbi
érzi iildoztetve magat, mig az eldbbi tulajdonképpen jol boldogul, sikereket ér el.
Azonban, mint Andrew Asibong monografiajaban ramutat, a sotétebb bor( test-
vérnek, Victoire-nak a tarsai folyamatosan leegyszerusitik személyiségét, félreis-
merik, s egyértelmten feketeként konyvelik el, ezért — hasonléan mas ndiaye-i
hésnékhoz — egyfajta lelki tirességet (blankness) hoz 1étre magaban védekezésiil,
és egy olyan tarsadalmi perszonat fejleszt ki magaban, amely ugyan élvezi a sikert
és a népszerliséget, am megkdzelithetetlenné €s robotszertivé valik (ezen a pon-
ton Andrew Asibong eljatszik a francia blanc, -che [fehér] és az angol blankness
[tiresség] szavak hasonldsagaval, és erre a lelki beallitddasra megalkotja a blanc-
ness szot). Ezt a novellat Marie NDiaye egyébként batyjanak, Pap Ndiayének a
konyvéhez (La condition noire)” irta el6szoként, mintegy illusztracioként. A baty,
aki torténész, s Franciaorszagban a black studies megalapitojanak szamit, a , feke-
teséget” mint olyat ,feltételnek”, tehat tarsadalmi konstrukcionak tekinti: a feke-

® MicHeL, ,Trois questions...”.
7 Pap NpiaYg, La condition noire: Essai sur une minorité francaise (Paris: Calmann-Lévy, 2008).
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téket kisebbségként, a francia tarsadalom azon részeként hatarozza meg, akiknek
koz0s tarsadalmi tapasztalatuk, hogy feketeként kezelik Sket (akar diszkrimina-
ci6 révén).® Marie NDiaye egyébként — sajat bevalldsa szerint — csak batyja kony-
vének elolvasasa utan kezdett egyaltalan a rasszizmus problémajaval foglalkozni,
mivel szerencséjére az § személyes életében kevéssé volt érzékelhetd a probléma.’

Szintén Marie NDiaye batyja projektjéhez kotddik az Un pas de chat sauvage
cim kotet (2019) is — mifaja kisregény vagy hosszabb novella, amely ugyan
nem kozvetlentil afrikai vonatkozasu, de a fekete—fehér kérdésben mégis nagy
jelentéségli az irond életmtivében. A Musée d’Orsay-beli A fekete modell cimi kial-
litas apropdjan sziiletett, ugyancsak Pap Ndiaye kérésére, aki a kiallitas egyik ku-
ratora volt." A magyar olvasé egyébként konnyen parhuzamot vonhat e konyv és
Péterfy Gergely Kitomdtt barbirja kozott, a két szoveg hasonld téteket tliz ki maga
elé, amennyiben mindkett6 egy, a 19. szazadban élt valds személy, egy Eurdpaba
kertilt fekete borti ember sorsat probalja rekonstrualni nagyrészt korabeli doku-
mentumok (ezuttal nem Kazinczy, hanem Théophile Gautier és Baudelaire — rész-
ben maganjellegti — irasai) alapjan. Az is kozds e két regényben, hogy fikcids ele-
mek felhasznaldsaval, illetve erds kozvetitettségben teszik ezt, tekintve hogy
ugyan mindkét esetben énelbeszélésrdl van sz6, de nem a szdéban forgd, fekete
szerepl6érdl, hanem masvalakiérdl, aki azonban a hozza vald viszonyaban nem-
csak az 6, hanem sajat identitasat is probalja felépiteni. Ami Marie NDiaye regé-
nyének szerepldjét illeti, az irénd a rendelkezésére allo informacidk alapjan felté-
telezi, hogy a mtivészfotdirdl hires parizsi fényképész, Nadar Maria I’Antillaise
cim, 1860-as, négy darabbdl allé portrésorozatan lathaté modell azonos azzal a
kubai szarmazasu gitarmivész-énekesndvel, Maria Martinezzel, akit a kortarsak
rovid ideig ,a fekete Malibran” néven tiszteltek Franciaorszagban, majd hamar
vesztett népszertliségébdl, végiil szinte elfeledve hunyt el. (Az , eredeti” Malibran,
azaz Maria Felicitas Garcia Sitches — akit tehat a miivészn6 becenevének kitalala-
sakor referencidnak, fehér modelljének tekintettek — spanyol énekesnd volt, kora-
nak egyik leghiresebb operaszdlistaja.) A m{i Maria Martinez sorsanak alakulasara,
sikerének és bukasanak titkara prébal fényt deriteni egy egyetemi oktato (a narra-
tor) kutatasai alapjan, aki azonban nem csupan az irasos dokumentumokra ta-
maszkodik, hanem levelezésben all egy fekete néi eléaddmiivésszel, aki ugyanezt
a titkot sajat fellépéseivel probalja — a maga szamara is — felfedni: egyfeldl a sajat
elézetes interpretacidjaban adja eld, teszi lathatova-hallhatova Maria Martinez
énekszamait, masfeldl azaltal, hogy Maria Martinez borébe (€s jelmezeibe) buijik,
az § testén, hangjan, gitarjatékan keresztiil ajraéli ezt az életet, és hol jobb, hol

8 Andrew Asisong, Marie NDiaye: Recognition and Blankness (Liverpool: Liverpool University
Press, 2013), 6.

9 KAPRIELIAN, , L'écrivain Marie NDiaye...”. Idézi még: AsiBoNG, Marie NDiaye..., 5.

10 NDiavg, Un pas de chat sauvage.

A fekete modell cimt kiallitas: Le modele noir, de Géricault a Matisse, Le Musée d’Orsay, 2019.
marcius 26. —jalius 21.
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rosszabb jatéka, ruhdja mindsége, fellépéseinek valasztott szinhelye kovetkezmé-
nyeképp egyszerre illusztralja és megismételteti a korabeli kritikakbdl ismert ko-
zOnségvisszhangjat is. Harom-négy Maria (Marie) vetitédik ekként egymasra: 1.
a 19. szazadi énekesn6, Maria Martinez, 2. ahogy a mai eléadémtivész, Maria Sa-
chs megjeleniti, 3. az iréné Marie NDiaye, ahogy a képzeletiinkben megjelenik:
mert ugyan korantsem azonosithato a névtelen, egyetemi oktatoként dolgozd na-
rratorral, de mivel az utébbi esetben egy énelbeszél6vel van dolgunk, aki éppen
konyvet késziil irni kutatasai targyardl, Maria Martinezrdl, mégis hajlamosak va-
gyunk némileg 0sszemosni a szerzovel. S mivel mintha a bizonytalan identi-
tas-korvonalakkal rendelkezd narrator is onmagat keresné kutatasai kozben, se-
githet neki e folyamatban — szamara érthetetlen ellenpontként — (a Maria Sachs
altal is eljatszott) havannai énekesné képének megrajzolasa. Maria Sachs a regény
végén a narrator iranyaban csodalkozasat fejezi ki motivacioit illetéen, nem érti,
miért éppen e targy ragadta meg figyelmét, miért ezt kezdte el kutatni, mig sajat
érdeklédését — 1évén 6 maga fekete — ,természetesnek és elkeriilhetetlennek”
mondja, sokkal inkabb képesnek itélve magat a beleélé6 megértésre. A narrator, a
talan fehér bérii, és minden bizonnyal biztos életpalyaval rendelkezd francia
egyetemi oktatd azonban az iistokosként felivel$ karrier utani nyomort, elhagya-
tottsagot, az idegen maganyat talalja fontosnak ebben az életttban, azt éli tjra —
ami utan, ahogy a cim (Un pas de chat sauvage) mint idiéma is sugallja, ,,a vadmacs-
ka lépte”, vagyis ,a magany csondje” kovetkezik. Ahogy Marie NDiaye mondta
egy, a konyv kiadasat koveto interjuban: ,,Mennyire egyediil lehetett Maria, aki
idegen volt tobb tekintetben is, havannaiként, csalad nélkiil, feketeként, ezért is ez
a cim.”'? (A szolas ihlette cimmel kapcsolatosan érdemes megemliteni Catherine
Afua Capi allasfoglalasat proverbium- és idioma-témaban: bar az afrikai témak-
ban megnyilatkozé irodalomkritikusok nem tulajdonitottak olyan jelentéséget a
kézmonddasoknak, mint amekkorat az afrikaiak altal irott posztkolonialis szove-
gek példaul az allegériaknak, irja, am egy szovegkozelibb vizsgalat képes meg-
mutatni, hogy az afrikai irok sajat nyelviikon sok, idegen nyelvre lefordithatatlan
ididmat és kozmondast hasznalnak.’® Biernaczky Szilard szerint'* tovabba a pro-
verbium a hagyomanyos afrikai kozosségekben részben az emelkedett, széno-
kias, a torzs szellemi elitjére vallé beszéd fontos eszkoze, masészt kutatok az afri-
kai gondolkodasmod (filozoéfia) forrasanak tekintik, szerepe a hagyomanyoktol
atitatott irodalomban igen nagy. Ez esetben felmeriilhet, hogy — amint mar szé
volt réla, a hétkdznapi franciat a hétkdznapoktdl elemelt francia nyelvvel szub-

12 Marie NDIAYE, ,»Je ne suis a l'aise que dans la fiction«: L'exposition »Le modéle noir« au
musée d’Orsay inspire a 'écrivaine” (Propos recueillis par Valérie Marin La Meslée), Le Point (Cul-
ture), 2019.03.29, https://www.lepoint.fr/culture/marie-ndiaye-je-ne-suis-a-l-aise-que-dans-la-ficti-
on-29-03-2019-2304706_3.php.

13 Catherine Arua Capi, Writing as a cultural negotiation: A study of Mariama Bd, Marie NDiaye and
Ama Ata Aidoo (Baton Rouge: Louisiana State University and Agricultural & Mechanical College,
ProQuest Dissertations Publishing, 2006), 49.

4 Biernaczky Szilard maganlevélben tortént tajékoztatasat eztiton is kdszonom.
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vertald és hibridizalé — Marie NDiaye egy ritkan hasznalt francia szodlassal teszi
enigmatikussa a cimet.)

VEGYES CSALADOK

A Papa doit manger (Apanak ennie kell) cim@ drama (2003), amely egyébként a
Comédie Francaise miisoraba is bekeriilt (Marie NDiaye volt az elsé néi szerzo,
akinek a darabjaval ez megtortént), egy vegyes szarmazasu csalad életébe nyuijt
betekintést. Az afrikai szarmazasu Apa tiz év utan egyszer csak bekopogtat elha-
gyott francia feleségéhez és két gyermekéhez, hogy fogadjak vissza — valdjaban
azonban 1] feleségének és a masodik hazassagbol sziiletett, tartdsan beteg gyer-
mekének akar pénzt szerezni. Az Apa szélhamos ugyan, aki sz(ikds koriilményei
ellenére gazdagnak €s sikeresnek hazudja magat, de az is kétségtelennek tiinik,
hogy az Anya csaladja is elutasitotta annak idején a ragyogoan fekete bérii férfit,
sOt irtozatat fejezte ki iranta, a francia tarsadalom képtelen volt befogadni. Az
Anya — noha mar egy kozépiskolai tanarral €] - még mindig szereti volt férjét, s
ismét hajlando lenne vele élni, mikor azonban az leleplezddik, késsel 6sszehaso-
gatja annak vonzo arcat, és mégis feleségiil megy kozépszerti, de tiirelmesnek
mutatkozd élettarsahoz. A darab végén — két évtizeddel a torténtek, s kevéssel a
né megodzvegyiilése utan — viszontlatjuk a hajdani hazaspart: az Apa megcsu-
nyulva, megtorten, hajdani vonzerejét elvesztve még mindig ott €l volt felesége
kozelében, mert 6k ketten — egyikiik inkabb egzisztencialisan, masikuk érzelmi-
leg — egymasra vannak utalva. Az Apa - sajat bevallasa szerint — eleve azért érke-
zett Franciaorszagba, hogy bosszut alljon az orszagon (nyilvanvaloéan a gyarmati
sorbol kovetkezd személyes vagy kozos nyomorutsagok miatt), de aztan ez a meg-
torlas nem torténik meg: el6szor csak maga a fényes gy6zelem marad el, aztan a
férfit szép lassan bedaralja, széttiporja a rendszer.

(Az apafigura minden bizonnyal sokban 6néletrajzi ihletésti, NDiaye sajat apja
volt a modell, s szamos vonasat tekintve rokon a Hdrom erds nd elsé részének és az
Autoportrait en vert hasonl6 pozicidju alakjaval — afrikai szarmazasu, az anyat ko-
ran elhagyja, tobb felesége volt/van, és e tobb hazassagbdl tjabb gyermekei szii-
lettek, valaha egy patriarchalis szornyeteg volt, késobb, iddskorara erejét veszti,
de nem néz szembe biineivel stb. Viselkedése sejthetden a torzsi kultarabol atvett
normakbdl is kovetkezik, amir6él Marie NDiaye ugyan nem mond nyiltan véle-
ményt, de minden bizonnyal nem vélekedik réla kedvezden, ezért is talalkozunk
ennyi basaskodo apaval a miivekben. Mindenesetre a Hirom erds nében szerepld
apat ogre-nak, egyfajta mesebeli szornynek nevezi.)

Hasonl6 okokbdl a vegyes csaladok torténetei kozé sorolhatd a Ladivine cim
regény, amelyben a harom néi generacid kozépso tagja, szégyellve az 6t egyediil
felnevel6 anyja ,,szolga”-voltat, s félig afrikai szarmazasat is, megtagadja &t (csak
titokban talalkozik vele); s noha 6 maga fehér bor(i, vorosesszoke haja, kék sze-
m, sajat, szerinte stigmatizalé nevét, a meglehetdsen afrikaiasan csengé Malin-
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kat is Clarisse-ra cseréli, ugy gondolvan, ezaltal megnoveli a polgari hazassagra
és életre vald esélyeit. Ez a rovid tavon sikeresnek mutatkozo életstratégia azon-
ban visszaiit: egyrészt nyilvan tudattalan kompenzalas a részérol, hogy lanyanak
anyja nevét, a Ladivine-t adja, masrészt mert két évtizednyi hazassag utan férje
pontosan azért hagyja el (bar szereti), mert nem talalja eléggé kitoltottnek Clarisse
személyiségét, ugy érzi, megfoghatatlan, egyfajta biankd. A n6 ezutan egy insta-
bil lelkiallapotti, lecstiszott alak mellett keres menedéket, akivel tigy érzi, vallal-
hatja 6nmagat és anyjat is — a férfi viszont brutalisan megoli.

Az En famille-ban Fannyt — akinek nem ez a valddi neve, de az igazira nem
dertil fény — csaladja nem fogadja be teljesen. Explicit médon nincs jelezve, ezért
csak sejthetd, hogy anyja francia, apja afrikai — igy az az érzésiink, balsorsa, kire-
kesztettsége inkabb annak koszonhetd, hogy sziiletésérél még csak nem is értesi-
tették nagynénjét, Lédat, akit aztan Fanny hiaba keres vandorlasa soran (teljes
elidegenedettsége kafkai helyzetben, e meghatarozatlan — €s nem is az ¢ btinéiil
felrohatd — vétséggel kapcsolatban jelenik meg). Csaladja mindkét oldalan 6 lesz
az idegen, a kiviilallo, a ,, masik”; identitasat igy nem sikeriil megerdsitenie, min-
dig a , masik” poziciéjaban marad, s darabokra hullik. (Ezt az allapotot, a ski-
zofréniaét Deleuze és Guattari a Mille plateaux-ban mint a nomad életmodd — értsd:
exilé, otthontalan, vandor — beallitédasat nevezi meg.)®

AZ AFRIKAI TARSADALMI VISZONYOK ABRAZOLASA
ES ATFORDITASUK AZ EUROPAI HELYZETRE: HIBRID MOTIVUMOK

Egy sajatosan afrikai t¢éma Marie NDiaye regényeiben a szerzddéses szolgasa-
gé (indentured servitude). Ez a tarsadalmi statusz mar kordbban is, az Egyesiilt Al-
lamokbeli rabszolgatartas id6szaka el6tt altalanos volt a szubszaharai teriileten,
és sok vonasaban hasonlit a rabszolgasagra, de altalaban meghatarozott id6re
sz0], leginkabb zalogként, hitelbiztositékként keriilhet valaki ilyen helyzetbe. Eb-
ben az esetben altalaban tulajdonos és szolga ugyanabbol az etnikai csoportbdl
szarmazik, st gyakran rokoni szalak is flizik 6ket egymashoz, amelyet a szolga-
sag idején is szamontartanak.!® Khady Demba pozicidja a Hirom erds nében meg-
felel ennek a kdvetelménynek, s nem csupan az anyo6sanal, hanem el6tte, az elsé
részben is hasonlo koriilmények kozott dolgozhatott Norah apjanal. A Hilda cimt
darab, noha Eurdpaban jatszodik és szerepldi fehérek, messzirdl ugyszintén a
rabszolgasag intézményére emlékeztet, de a cimszerepld pozicidja inkabb megfe-
leltethetd a szolgasag szerz&déses voltanak (bar nincs réla papir, és madame Le-
marchand folyamatosan valtoztatja a feltételeket, egyre tobbet kovetel). Hilda
ugyan au pair-nek szegddik, am erre a (fél)rabszolga-statuszra utal, hogy a férj,

15 A skizofrénia és a menekiilt-allapot 6sszefiiggéseirdl lasd pl. Gilles DeLEUZE et Félix GUATTAR],
Mille plateaux (Paris: Minuit, 1980); Frangois SauvaGNaT, Divisions subjectives et personnalités multiples
(Rennes: Universitaires de Rennes, 2001).

16 Car1, Writing as a cultural negotiation..., 42—45.
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noha kényszertiségbdl, odaadhatja a feleségét, illetve hogy a haztartasi alkalma-
zottat teljes némasagra, sajat sorsa felett dontésképtelenségre kényszerithetik
munkaltatoi. A darab, amely a férj, Franck és madame Lemarchand kozotti dialo-
gusokbdl épiil fel (Hildanak nem jar ki beszéd, s6t a személyes jelenlét lehet&sége
sem), nem csak realista regiszterben szdl. Az asszony képtelen — teljes énfeladasra
kényszerité — kovetelései és elvarasai a cseléddel (és részben a férjjel) szemben
erésen abszurdba hajlanak, sot sajat személyiségét illetden is, amennyiben képte-
len cseléd nélkiil 1étezni, kiillonds moédon erre az Gr-szolga viszonyra épiti sajat
identitasat is.

A masik ilyen tipikus téma az anyasagé, amely persze ndi szovegekben egyéb-
ként is gyakran megjelenik és fontos szerepet kap, de afrikai vonatkozasban vég-
képp megalapozo jelentGségtli. Az afrikai és karibi kulttirdkban az anyasag szét-
szalazhatatlanul a matriarchatushoz kapcsolodik. Mint tarsadalmi szervezddési
forma a matriarchatus, matriarchy kiilonféle formakban létezett, gyakran a patri-
archatussal valo mellérendeltségben. Ahogy Catherine Afua Capi rogziti konyv-
ként is megjelent doktori dolgozataban:

Ez a mellérendeltség az anyai szerepet még fontosabba teszi a szigortian
apai leszarmazasra alapozé kultarakban: itt a n6k mint feleségek és anyak a
reprodukcids képességiik miatt kapnak jelentdséget, hiszen az biztositja a férj
leszarmazasi vonalanak megdrzését. A feminista ideoldgia fogalmaival élve:
az anyasag fontossaga €és a sziilés képessége az afrikai n6knél valdszintileg a
legalapvetdbb kiilonbség afrikai nk és nyugati megfelel6ik kozott, annak el-
lenére, hogy kozosen vivjak harcukat a nék elleni diszkrimnacié megsziinteté-
se érdekében.

Az anyasag annak a nézetnek feleltethetd6 meg, hogy a szaporodas a né alap-
vetd feladata, s6t funkcidja, s ezért nem meglepd, hogy majd minden afrikai re-
gény szinre visz legalabb egy ndi karaktert, aki a teherbeesésért kiizd: , félelmét,
hogy kiilonben elhagyjak, és lecserélik, kdvetkezésképpen a megfogands 6romét,
akit6l megtagadtatott az anyasag, annal a lemondast vagy lelki gyotrelmet, kisér-
leteket az istenek megbékitésére és a terhesség siettetését, amelyet az anyasag 6ro-
mei és fajdalmai kisérnek.”"” Mint mondtuk, Marie NDiaye kevés regénye jatszo-
dik ténylegesen az afrikai kontinensen, s talan Khady Demba az egyetlen ndi sze-
repldje, aki ténylegesen ebbe a kultiraba beagyazddva éli le teljes életét: az 6 leg-
fébb életproblémaja viszont tényleg az, hogy hazassagaban nem sziiletett gyer-
meke, hiaba kiizd6tt érte honaprél honapra, végiil pedig ténylegesen monomani-
ajava valt a teherbeesés; s mikor férje meghal, egyfeldl lelkiismeretfurdalast érez,
hogy elhanyagolta, nem figyelt r4, masfeldl viszont helyzete a gyermektelenség

7 Uo., 123.
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miatt valik ingatagga anyodsa és sogorndi hazaban: eleinte szolgai pozicioba kény-
szeriil, majd igyekeznek megszabadulni téle.

Marie NDiaye egyéb néi szerepl6i koziil talalunk ,jé” anyakat, mint amilyen
Lucie (A boszorkiny) vagy Fanta (Hdrom erds nd), gyerekeiktél megfosztott anya-
kat (Hilda), ugyanakkor felttinden sok a ,lazadd”, a szisztéma aldl kibujni igye-
kezd anya is: rossz, a gyermekeiket bantalmazd, elhanyagold vagy egyenesen
meggyilkold asszonyok sorjaznak a regényekben, olyanok, akik igyekeznek —
olykor embertelen médon — megszabadulni az anyasag konvenciondlisnak tar-
tott szerepeitdl, akikbdl hianyzik az anyai érzés, vagy ridegen bannak gyerme-
keikkel (Isabelle A boszorkinyban, A fatonkké viltozott asszony narratora, aki meg-
gyilkolja csecsemdjét férje visszaszerzése érdekében, a nagyobbik gyermekét
ugyancsak egyfajta aldozati baranyként vagy Jézus Krisztusként felaldozni ké-
sziil6 Rosie Carpe — és az 6 6rok fiatalsagra vagyd anyja tigyszintén —, tovabba
az En famille és az Onarckép zoldben anyafigurai is e csoportba sorolhatok. Ez
utébbiban, amely egy Onéletrajzi ihletésti regény — valdjaban fikcid, de sok min-
den egybevaghat a ténylegesen NDiayével torténtekkel —, a narrator anyja, an-
nak késoi féltestvérét mar egész kisgyerekkoraban bentlakasos intézetben tartja,
csak hétvégékre viszi haza (tovabba sejthetd, hogy a narrator gyermekkoraban
sem volt gyongéd, kedves a gyermekeivel).

MAGIkus REALIZMUS, ANIMALISTA SZEMLELET

Talan az afrikai hagyomanyok, illetve a nomad, az exile (exilé[e]) allando ide-
genségérzete indokolja Marie NDiaye magikus realizmushoz val6 vonzodasat is:
folyamatosan olyan szovegeket ir, amelyek a realizmus €s a fantasztikus (illetve a
csoda) hatarmezsgyéjén léteznek, egyszerre tlinnek valdsnak, a mi vilagunkhoz
hasonld keretezéstinek és kauzalitasunak, illetve, ezzel szinte parhuzamosan, a
csoda/varazslat/magia altal iranyitottnak, tovabba animistanak, amennyiben ben-
ne targyak, dolgok, élettelen létezdk élettel, tudattal ruhazodnak fel.

Maradva a magianal: egy olyan transzkulturalis jelenségrdl van sz6, amely
ugyan megtalalhato az afrikai €s az eurdpai hagyomanyokban is, de a mai eurd-
pai szekularizacios beallitddas hajlamos ezeket az elképzeléseket a margora, al-
ternativ pozicioba szoritani, mig az afrikai gondolkodas ennél eklektikusabb, a
hivatalosnak szamito keresztény vagy moszlim vallas, a szekularizalt gondolko-
das és a torzsi hitvilag elemei altalaban egyfajta szinkretizmusban keverednek
egymassal. Talan ezért is érezheto az eurdpaiak oldalardl bizonyos szintii leeresz-
kedés, ha az afrikaiak szemléletérdl esik sz6: megfigyelhet6 ez példaul a boszor-
kanysagot 6vezd kérdések tekintetében (a magikus vilagkép egyik megalapozo
figuraja a boszorkany). Mint a mar idézett Catherine Afua Capi irja disszertacio-
jaban, sokaig az afrikanista antropolégiai kutatasok valaszai hataroztak meg az
europai és az afrikai boszorkanysagot érint6 kérdésfeltevéseket, vagyis hogy a 19.
szazad forduldjatdl kezdve a boszorkanysagot Afrikaban és az egyéb fejlédé or-
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szagokban megfigyelve szokas a ,, primitiv” vagy , prelogikus” gondolkodas bizo-
nyitékanak tekinteni, amely ugyan az eurdpaiakat is jellemezte a régvolt idékben,
de mar taljutottak rajta, vagyis az afrikai boszorkanysag igy a primitiv masik jelo-
16jévé valt. Ez az elképzelés teljesen 0sszefonddott az eurdpai tarsadalmi evolticio
gondolataval, amelyet alatamasztottak a felvilagosodas fejlédéssel és moderniza-
cidval kapcsolatos fogalmai is (és ennek megfelelen az europaiak lényegesen fej-
lettebbek, mint az afrikaiak és mas , primitivek”).!® Mindazonaltal a teljes boszor-
kanytradiciot figyelembe véve: a hagyomanyban léteznek/léteztek eurdpai bo-
szorkanyok is, de ezek hatokore némiképp eltért afrikai tarsaikétol. Mig az afrikai
varazslok és boszorkanyok nagy része artd szandéku, hatalmat tobbnyire inkabb
karokozasra, pusztitasra, megbetegitésére hasznalja, s nem annyira atvaltozasra
vagy ellenfele testének atvaltoztatasara, az eurdpai hagyomanyban — a mitologia-
ban, illetve az 0kori irodalomban — szamos olyan boszorkanyt talalunk, akik ké-
pesek valakit allatta valtoztatni (Kirké, Pamphilé az Aranyszamirbdl stb.).
A NDiaye-regényekben jellemz6 magikus cselekedetek f6ként erre hasonlitanak:
emberi testek allatta (mindenféle madarakka vagy példaul csigava), esetleg targy-
gya (fatonkkeé, kaviccsd) valtoztatasa vagy akar valtozasa. Viszont boszorkanyai a
jelen tarsadalmaban élnek, nagyrészt mimetikusan megjelenitett koriilmények
kozott.

A boszorkanysagnak — bar nem feltétleniil csak nék lehetnek azok — természe-
tesen gender vonatkozasai is vannak, a boszorkany szubvertdlja a fallocentrikus
vilag rendjét. A boszorkanyoktdl valo irt6zas leginkabb A boszorkinyban érezhetd,
ahol Lucie-tdl lathatolag az a rendor is retteg, aki az érszoban fogva tartja (hiaba
az ellentmondas, hogy azért tartoztatjak le, mert szerintiik csaléként oktatott az
Ezoterikus Tudomanyok Iskolajaban), Lucie anyjatél pedig elébb volt férje, majd
élettarsa, a kozépszerd Robert is tart, nem tud mit kezdeni csodalatos képessége-
ivel (annyiban megalapozott ez a félelem, hogy ezért aztan utobbit csigava valtoz-
tatja). A Marie NDiaye-regények egyik alapvetd kozds motivuma a valamivé val-
tozas/valtoztatas, ami egyébként csak részben kothetd a boszorkanysag témaja-
hoz, inkabb egyrészt valamiféle (altalanosabb értelemben vett) magikus vilagkép
része ez, masrészt meglehetdsen integrans része a mtivekben szintén fontos iden-
titasproblémaknak is: a szereplok helyzete — részben alavetettségiikbdl is kovet-
kezd bizonytalansaguknal, meghatarozatlansaguknal is fogva — egyfajta identi-
taskrizist, korvonalnélkiili személyiséget eredményez, amely folyamatos atalaku-
lasra, valtozasra kényszeriti Oket (Andrew Asibong Blankness-nek nevezi a
NDiaye-h&sok e kiilonos, elmosddott statuszat, kitiresitett személyiségét).”? A bo-
szorkdny szamos hdésndje boszorkanyképességeinek megfeleléen képes varjuva
valtozni (kivéve éppen a f6szerepld Lucie-t, aki inkabb csak bizonytalan jovendd-

8 Uo., 12. Az éltala itt hivatkozott miivek: Lucien LEvy-Brunt, How Natives Think (London: Allen
and Unwin, 1926); Henrietta Moore and Todd Sanpkrs, Magical Interpretations and Material Realities
(New York-London: Routledge, 2001), 1-27.

19 AsiBong, Marie NDiaye...
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mondasra hivatott, szemben ikerlanyaival, vagy azok unokatestvérével, Lilivel).
A Hdrom erds né els6 részében Norah, az apja dltal a sziil6foldjére visszahivott
ugyvédno két vilag kozott reked, eurdpai otthondba mar nem képes visszatérni,
de Afrikaban sem talalna meg a helyét: ezért végiil ,madarként” egy agon talal
otthonra valaha brutalis, s Oregkorara eljelentéktelenedett apja mellett, aki éjsza-
kanként szintén fent gubbaszt az agak kozott (a masik két torténetben inkabb csak
latvanyként szerepelnek madarak, el6bbiben fenyegetésként — akit viszont a vé-
gén eliitnek autéval —, a masodik esetben a — nem megvalosulé — szabadsagot,
szabadulast latszik jelképezni). Mint tehat e két regényben, A boszorkinyban és
a Harom erds nében is érzékelhetjilk, a madar gyakran el6forduld eleme a
NDiaye-univerzumnak, s egytttal a kisérteties, az Unheimlich egyik legfontosabb
motivumava valik: korantsem apré, artalmatlan kismadarakrol van szo, mindig
ragadozomadarrdl, holl6rdl, varjurdl, esetleg héjardl, amelynek csaknem minden
esetben fenyegetd a jelenléte, mikdzben persze a magikus realizmus csodaténye-
z0jét is biztositja (Marie NDiaye sajat bevallasa szerint Hitchcocktdl nyert ihletet).
Mas szovegekben viszont a kutya valik ilyen mindenhol jelenlévd, emberek he-
lyettesit&jeként szerepld allatta. A Ladivine-ben folyamatosan feltind kutyaban
(vagy inkabb két kutyaban?) a szerepl6k hianyzo csaladtagjaikat — alapvetéen no-
ket — fedeznek fel: a két Ladivine (nagymama és unokaja) a n6i leszarmazasi lanc
kozépso tagjat, a meggyilkolt Clarisse-t (mas néven Malinkat), Annika, a fiatalab-
bik Ladivine kislanya pedig annak elt(inése utan anyjat (raadasul e masodik eset-
ben Ladivine kutyava alakulasa a narracidban is megjelenik). A La femme changée
en bilche-ben a fGszereplo fiatalasszonyt ugyan fatorzzsé valtoztatja az 6rdog, egy
masik szerepld viszont egy félig kutya-, félig emberszer(i formatlan hibriddé ala-
kul; az Autoportrait en vert zarérészében is a narrator gyerekei egy kutyaszer(,
mégis beazonosithatatlan fajtaja allattal talalkoznak.

Visszatérve a boszorkanysaghoz: Marie NDiaye hésndi gyakran elnyomottak,
nem kapnak hangot (akar altalaban a tarsadalmi-gazdasagi szisztéma aldozata-
ként, akar a patriarchalis rendszer foglyaként). Van, aki tokéletes aldozatta valik,
mint Hilda (Hilda) vagy Khady Demba (Hdrom erds nd), masok titkos hatalommal
rendelkeznek, még ha részlegessel is (Lucie és csaladja nétagjai A boszorkdnyban),
vagy probalnak szert tenni ra (A fatdrzzsé vdltozott asszony névtelen néi narratora,
aki alkut kot az 6rdoggel, vagy a Rosie Carpe férfiak altal megnyomoritott életd,
élettarsa altal prostitaciora kényszeritett cimszerepldje, aki egyfajta titkos beszéd
altal - magaban varazsigeként mormol szintagmakat, rovid mondatokat — probal
megszabadulni szomoru sorsatol). Ezek a nék boszorkanyok abban az értelem-
ben, hogy a boszorkanymitosz azok titkos tudasat is magaba foglalja, mely nyelvi
tudas is egyszersmind, s a fallogocentrikus tarsadalom és kulttira altal hattérbe
szoritott nék diskurzusahoz is kothets. Mint ahogy Elaine Showalter irja, a n6i
eszmélés pillanata a sz0 megragadasanak a pillanata. Marpedig a néi nyelv a mi-
toszokban €s a folklorban gyokerezik:
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A tizenhetedik és a tizennyolcadik szazadban utazdk €s misszionariusok
hireket hoztak az amerikai indianok, az afrikaiak és az azsiaiak ,néi nyelvei-
r6l” (a nyelvészeti struktara eltérései beszamolok szerint altalaban elhanya-
golhatok voltak). Vannak néprajzi adataink arrol, hogy bizonyos kulturakban
a n6k a kommunikacié sajat formait fejlesztették ki, mert sziikségiik volt ra,
hogy szembeszalljanak a kozéletben rajuk kényszeritett némasaggal. [...] Am
azilyen ritualizalt és érthetetlen néi , nyelvek” aligha adhattak okot az 6romre;
s valoban, a boszorkanyokat is azért égették meg, mert csak a beavatottak sza-
mara érthetd tudassal és beszéddel gyanusitottak Sket.?

Az animizmus hatasat mutatja az Autoportrait en vert cimii regény egy masik
eleme is, tudniillik amikor egy fa (raadasul egy, a francia tajba igen kevéssé illg,
talan afrikai eredet(i bananfa) mintha n6vé valna, illetve mintha a torténet szamos
—jellemzden zdld szind, példaul mert zoldbe 61t6z6tt — néfiguraja egymast fedné,
azonositodna egymassal, s attételesen e faval is, amelyet viszont a hosszasan leirt
természet — mint zold kdrnyezet — korbefog.

A mar emlitett Papa doit manger cim( darab szdvegébdl dnmagaban kevéssé
felfedezhetbek gy az afrikai motivumok, mint a szamos mas szdvegben fellelhetd
magikus realista elemek, am a mi elejét athaté hangulat (az apa dialdgusa nagyob-
bik lanyaval) kovetkezhet abbdl is, hogy az apa hangjabol — rendezdi értelmezés-
tol, és ekképpen a szinész jatékatol fiiggden lehet csalogatd, behizelg6 vagy akar
rosszindulatd, fenyegetd, az irdnyitast atvevd — egy szellem varazshatast szandé-
kat hallhatjuk ki, koszonhet&en sajatos szohasznalatanak, ismétléseinek. (A darab
egyik legjobb francia eléadasaban, a Compagnie Yakka nevti, alapvetéen afrikai
darabokat jatszo tarsulatéban példaul ezt a felvezetd jelenetet igy oldottak meg,
hogy csak a f6ldon fekvd kislanyt lehetett latni — testvérét egy baba jelképezte —,
megvilagitva fekiidt a szinpad kozepén, az apa fenyegeto, arto hatast szellemként
megszodlalé hangja valahonnan kiviilrl jott, a sotétbdl. Ebben az el6adasban a rasz-
szista megjegyzéseket tevo fehér rokonok is fehér maszkokban, egyfajta szellem-
kérusként 1éptek fel.)!

A proézai mivekben kifejezetten textudlis eszkozok is segitenek a sajatos Marie
NDiaye-univerzum megteremtésében, amennyiben a latszélag hétkoznapi ese-
mények elbeszélésében olyan nem-természetes narratologiai eljarasokkal® is
szembesiilhetiink (példaul a felborult id6kezelést tekintve), amelyek alaassak a
valdszertiséget, és destabilizaljak az elbeszélés realista kereteit, még annal is sok-

% Elaine SHOWALTER, , A feminista irodalomtudomany a vadonban”, ford. KApARr Judit, Helikon
40, 4. sz. (1994): 417-442.

2 Marie NDi1AYE, Papa doit manger, La Compagnie Yakka, Espace culturel du Bois fleuri (Lormont),
2015. december 16.

2 A nem természetes narratologia legjelentdsebb képviseldinek (Jan Alber, Stefan Iversen, Hen-
rik Skov Nielsen, Brian Richardson, fenntartasokkal Sylvie Patron) néhany tanulmanyat lasd itt: A nem
természetes narratologia, szerk. TotH Csilla, Helikon 64, 2. sz. (2018).
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kal erésebben, mint ahogy a csodasként dokumentalt elemek teszik, vagy a fe-
sziiltség néhany, a fantasztikumba sorolhaté6 mozzanata. Ezekbdl kovetkezik a
valdsnak az erGs szétmillisa, ,amely viszont nem fiigg sem a csodasként doku-
mentalt elemektdl, sem a fantasztikus természetfeletti problématizacidjatdl, [...]
inkabb a valdszer(itlentdl, amely eredetét a banalis és a hétkoznapi elbeszélésébol

nyeri”.?

# Andrée MERCIER, , La Sorciere de Marie NDiaye: du réalisme magique au banal invraisemblab-
le”, @nalyses: Revue de critique et de théorie littéraire, vol. 4. printemps-été 2009, https://france.tabrizu.
ac.ir/article_11097.html.
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