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A Meduza tekintete

A Brosnan-éra Bond-focimdalai

Bevezetés

James Bond mar t6bb mint hatvan éve a popularis kultirank része. Az Ian Fleming altal kitalalt
karakter kalandjait szamtalan kényvben és huszonnégy filmben kisérhettiik eddig nyomon,
mik6ézben Bond népszertisége egyaltalan nem csokkent. A titkostigynok sikerének szerves része a
filmzene, kulénoésen a fécimdalok, amelyeket komoly figyelem és érdeklédés 6vez, amiota Monty
Norman (feltételezhetéen John Barry hozzajarulasaval [1) 1962-ben megkomponalta az ikonikussa
valt James Bond Theme-et. A f6cimdalok szamos el6ad6 szamara hoztak legalabb atmeneti
nemzetkézi sikert, és igen gyakran a legsikeresebb és legismertebb dalaikka valtak, 2! mig egyes
zeneszamok (pl. a Duran Duran 4 View to A Kill cimi szerzeménye) a filmrél levalva is egy adott

korszak meghatarozé szerzeményeivé valtak.

Ahhoz, hogy egy Bond-f6cimdal legendassa valjon, nem elegendd, hogy a franchise része legyen,
hogy a megfelel6 modon vegyitse Monty Norman €és John Barry dallamvilagat a kortars zenei
iranyzatokkal — a legizgalmasabb Bond-f6cimdalok a dalszoveget tekintve is kiemelkedéek,

lehet6vé téve egy olyan sokagu popkulturalis gocpont kialakitasat, amely egyszerre vonzza be a

A dalszoveg szinte elengedhetetlen része a mainstream popzenének, hiszen altala sokkal
explicitebb és kozvetlenebb moédon ki lehet fejezni a zene altal kozvetitett érzéseket — vagy éppen
szembe lehet menni veliik. Mindekézben a dalszéveg elinditja a hallgat6 értelmezését is, aki a
dalszoéveg narrativajat a sajat életének narrativajaval egésziti ki [3); igy fordulhat el6, hogy akar egy
viszonylag generikus vagy valos, értelmezhet6 referencia nélkili dal is intenziv személyes
tartalommal t6lt6dik meg egyes hallgatok szamara — mindannyiunkkal el6fordult mar, hogy ugy

éreztiik, egy adott dal egy adott élethelyzetben mintha kézvetlenil hozzank vagy rélunk szélna.



A James Bond-fécimdalok esetében a helyzet még érdekesebb kérdéseket vet fel. A személyes,
hallgatéra vonatkozo értelmezés mellett ugyanis a f6cimdal elidegenithetetlen a franchise-t6l, és
attél fuggden, hogy a hallgaté mennyire jartas a Bond-univerzumban, tobbszinti értelmezésre is
lehet6séget ad. Aki csak kicsit is figyelemmel kéveti a sorozatot, annak biztos, hogy van egy
kedvenc Bond-lanya, van egy szivéhez kozel all6 film, arrél pedig mindenképpen hatarozott

véleménye van, hogy melyik szinész alakitasa jelenti szamara az egyetlen és igazi James Bondot.

Jelen cikkben a Pierce Brosnan fészereplésével készult négy Bond-film — Aranyszem (Golden Eye.
Martin Campbell, 1995), 4 holnap markaban (Tomorrow Never Dies. Roger Spottiswoode, 1997),

A vilag nem elég (The World is Not Enough. Michael Apted, 1999) és Halj meg mdskor (Die Another
Day. Lee Tamahori, 2004) — f6cimdalanak dalszévegeit vetem vizsgalat ala. Brosnan Bondjanak
egy teljesen Uj kulturalis és tarsadalmi kézegben kell 1étjogosultsagot talalnia maganak, mikézben
szembe kell néznie az Gj kihivassal: a férfitekintet fels6bbrendiisége kezd elenyészni — ezt mi sem
szimbolizalja jobban, mint hogy a Judi Dench altal alakitott M személyében Bond néi f6noékot kap.
A Brosnan-éra fé6cimdalainak dalszévegei érdekes modon hasonlé narrativava allnak 6ssze: a néi

tekintet obszessziv modon eluralkodik a férfitekinteten.

A tekintet ereje

James Bond vilaga vitathatatlanul egy férfik6zpontu vilag, ahol a néi karaktereket igen gyakran
mint targyakat vagy kiegészitGket kezelik — a korai James Bond-filmekben elé6fordult, hogy a film
készit6i a Bond-lanyt alakité (gyakran modellhatérrel) rendelkezé szinésznét Gjraszinkronizaltak
az utémunkalatok soran, ezzel ténylegesen csak a targgya redukalt testet hagyva, hiszen a
hangjukat is elvették tSlik. 4] Laura Mulvey hires esszéjében tigy fogalmaz, hogy a nék ,egyszerre
vannak kozszemlére téve és masok altal megbamulva”, 18] mikoézben a férfiak a sajat fantaziaikat
vetitik ki erre a latvanyra — ez az azéta ikonikussa valt férfitekintet [male gaze] jelensége. Mulvey
esszéje Hollywood aranykoranak klasszikussa valt filmjeivel (pl. Hdtso ablak [Rear Window. Alfred
Hitchcock, 1954], Sanghaj expressz [Shanghai Express. Josef von Sternberg, 1932]) foglalkozik,
azonban a Bond-filmek esetében a fécimek és fécimdalok — amelyek gyakran metareferencialis
viszonyban allnak az adott filmmel — szintén fontos tényezdk a test €s a tekintet kapcsolatanak

vizsgalataban.

A Mulvey altal megfogalmazott férfitekintet reprezentacidja a Bond-univerzumban a filmsorozat
szerves részévé valt fécimekben érheté tetten a legnyilvanvalébban. A Robert Brownjohn és
Maurice Binder altal kitalalt és tokéletesitett f6cimekben lengén 61t6z6tt néi alakok tancolnak
tobbé-kevésbé kihivo poézokban sotét, homalyos hattér el6tt, amelyben gyakran felbukkannak az
adott film motivumai és szimbo6lumai. A sorozat kezdéfilmjeinek f6cimeit megnézve nagyon
szépen lekovethetd, hogyan alakult ki ez a stilizalas, amely azo6ta a sorozat szerves részévé valt. Az

elsé film, az 1962-es Dr. No (Terence Young, 1962) f6cime jorészt absztrakt animacié volt, bar a



tancolo néi sziluettek koncepcidja mar itt is megjelenik. Az 1963-as Oroszorszdgbol szeretettel (From
Russia with Love. Terence Young, 1963) esetében pedig egy hastancos testére vetitik a stablistat,
ugyanakkor itt hus-vér, mozgo néi testet lathatunk, még akkor is, ha a kamera az egyes
testrészekre fokuszal. A valodi valasztovonal az 1964-es Goldfinger (Guy Hamilton, 1964) f6cime,
ahol a film jeleneteit egy mozdulatlan, aranyfestékkel bekent ndi testre vetitették — ez a megoldas
azért figyelemre mélto, mert a filmben az aranyfestékkel bekent Jill Masterson halott, igy az
arannyal bekent néi test valgjaban egy élettelen vaszon, amelyre a férfitekintet szabadon vetitheti

a fantaziait.

Allokép a Goldfinger title sequence-ébél

Noha a néi alakok stilizalasa a sziluettekt6l kezdve a voodoo testfestésig filmenként eltéréek, az
alapkoncepci6 a mai napig jelen van — még akkor is, ha a Craig-éraban maga Bond karaktere lett a
f6cimek fészerepldje. Nagyon ritkan fordul el6, hogy a film készitGi eltérnek ett6l a formulatdl,
éppen ezért komoly jelent6sége van annak, ha mégis igy torténik — példaul a késébbiekben

targyalt, 2004-ben megjelent Halj meg mdskor esetében.

Az 1970-es, 1980-as években a Bond-univerzum felépitett egy jol mikédé formulat, nem csak a
filmek tekintetében, hanem a filmzenét illetéen is: tobbé-kevésbé John Barry iranyitasa alatt
készultek a dalok, amelyek 6tvozték a szimfonikus pop klasszikus hangzasat és az adott id6szak
zenei iranyzatait, kezdve a Paul és Linda McCartney altal irt pszichedelikus Live and Let Die-t6l az
A-Ha skandinav szintipopjat magaba olvaszto The Living Daylightsig; a dalokat pedig a hatvanas
évek végére mar megszokotta valt fécim kisérte stilizalt, vaszonként hasznalt néalakokkal és az
adott film szimboélumaival. Az 1990-es évek elején azonban egy politikailag és kulturalisan
megvaltozott vilagban kellett James Bondnak megvetnie a 1abat. Egyfeldl egyre nagyobb teret
nyert a harcos né figuraja, raadasul az olyan karakterek, mint a Sigourney Weaver altal alakitott
Ellen Ripley az Alien-sorozatboél vagy Linda Hamilton Sarah Connorja a Termindtor-trilogiabol
komoly kritikai visszhangot valtottak ki, €s a mai napig a filmtdrténet meghatarozé alakjai k6zott
tartjak 6ket szamon. Mindekézben a nyolcvanas évek végén a popzenében is hatarozottan

képviselték magukat olyan néi el6adok, akik a sajat szerzeményeiket adtak el6 (vagy legalabbis
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jelent6s részt vallaltak a dalok megirasaban), és nem riadtak vissza az olyan, korabban néi el6adok
altal kevéssé érintett témaktél, mint a nyilt szexualitas, csalodottsag vagy kidbrandultsag. Az els6
el6adok egyike, aki a sajat kezébe vette a karrierje iranyitasat, és a dalaiban nyiltan és 6szintén
beszélt néi témakrol, Janet Jackson volt, akinek 1986-ban megjelent, beszédes cimt Control albuma
nem csak mondanivaléjaban volt Gjszer(, de a tiszavirag életd, a korszakot taglalva viszont
megkerilhetetlen new jack swing stilus egyik meghatarozoé lemeze lett. Janet Jackson mellett
tobbek k6zott Annie Lennox, Bjork vagy Alanis Morrissette voltak a korszak legfontosabb alkotéi,
akik nemcsak a mainstream néi eléadékra korabban nem jellemz6 nyiltsaggal énekeltek, de

zeneileg is szabadabban fejezhették ki magukat.

A Bond-univerzumnak nemcsak a popkulturalis kozeg valtozasaval kellett szembenéznie a
nyolcvanas évek végén, hanem a politikai eréviszonyok atalakulasa is komoly kihivast jelentett,
hiszen a hatvanas évektdl kezdve a hideghaboru dinamik3ja adott biztos hatteret a sorozat
szamara. A berlini fal leomlasa és a Szovjetuni6 — ezzel egyutt pedig a kétpolusu vilagrend —
felbomlasa szinte a sajat identitasatol fosztotta meg Bondot. A sorozatot azonban nemcsak kiilsé
tényezok fenyegették, hanem belsé bizonytalansagok is nehezitették a munkat. Timothy Dalton
Bond-alakitasa hatarozottan megoszt6 volt, mikézben a masodik Bond-kalandja, A magdnyos iigynék
(Licence to Kill. John Glen, 1989), komoly kritikat kapott a filmben lathaté talzott erészak miatt,

valamint jogi nehézségek is hatraltattak a sorozat folytatasat.

Igy hat évnek is el kellett telnie, mire Pierce Brosnan magara 6lthette Bond karakterét. Brosnan
1995-ben az Aranyszemmel debiitalé Bondja nemcsak abban a tekintetben volt kiemelked6, hogy
sikerult Sean Connery eleganciajat Roger Moore furcsa fekete humoraval vegyiteni, hanem abban
is, hogy a néi karakterek korabban nem latott fuggetlenséget és hangsulyt kaptak — kezdve
természetesen Judi Dench megkeriilhetetlen M-jét6l az olyan néi ellenfelekig, mint a Famke
Janssen altal alakitott Xenia Onatopp vagy Sophie Marceau karaktere, Elektra King. A korszak néi
karakterei — beleértve a Bond-lanyok tobbségét is — sajat maguk hoznak dontéseket, aktiv
résztvevoi a koralottik torténé eseményeknek, és a sajat szexualitasuknak is — ez kiillonésen igaz a

szadomazochisztikus vonasokkal rendelkezé Xenia Onatopp és Elektra King esetében.

Igy aztan nem is meglepd, hogy a Brosnan-filmek fécimdalai is tiikrozik ezt a (legalabbis a korabbi
Bond-filmekhez képest) feminista megkozelitést. A négy film — Aranyszem, A holnap markaban, A
vildg nem elég és Halj meg mdskor — f6cimdalanak mindegyikében kulcsszerepet jatszik a tekintet,
mégpedig az egymassal harcolé6 néi és férfi tekintet, hiszen a dalok megirasaban ugyan részt vettek
férfi dalszerzok, az el6adok hatarozott ndiessége ugyanakkor konnyedén feliilirja és
megkérddjelezi a férfitekintet dominanciajat. Ezért a négy fent emlitett filmhez készilt f6cimdalt
Meduza-daloknak nevezem a gérég mitologiai szorny, Meduza utan, akinek kigyo haja és fenyeget6
tekintete egyes feminista kritikusok szerint a néi tekintet megtestesitje. (6] Ha valaki Meduza
szemébe néz, az azonnal kévé valtozik, Bowers pedig azzal érvel, hogy a férfitekintet targyiasito
jellege valgjaban egy védekezé mechanizmus a néi tekintettel szemben, mert, ahogy Mulvey is
megjegyzi, ,a férfi nem képes elviselni, hogy szexualis targgya tegyék”. 7l Bowers irodalmi

példakat felhasznalva arra is ramutat, hogy Meduzat igen gyakran abrazoljak erés néként, akinek



erotikus energisja démoni szarmazasabol fakad. [8]

A Brosnan-éra négy f6cimdala tehat k6zos abban, hogy a néi el6adé a dominans fél a dalszovegek
feltehetGen férfi cimzettjével szemben. Ugyan a szexualitas korabban sem hianyzott a
fécimdalokbol, de leginkabb csak double entendre-ként (Lulu: The Man with the Golden Gun) vagy
tobbé-kevésbé értelmezheté metaforaként (Duran Duran: 4 View to A Kill) volt jelen. A Meduza-
dalokban azonban a szexualitds mint szadomazochisztikus obszesszio jelenik meg a szévegek
narrativajaban. Mulvey azzal érvel, hogy a férfiszkopofilia és -voyeurizmus valéjaban a kasztracios
szorongastdl valé szabadulas eszkoze [9; ezek a dalok azonban nem hagynak erre lehetéséget,
hiszen a férfi keriil az alavetett pozicioba, ami szintén az 1990-es évek két ikonikus néi ellenségét,

Xenia Onatoppot és Elektra Kinget juttatja esziinkbe.

A proto-Meduza dalok

Ez a fajta néi jelenlét nem volt teljesen el6zmény nélkuli, hiszen mar az 1984-es Haldlvdgtdban (A
View to A Kill. John Glen, 1984) a Grace Jones alakitotta androgiin May Day is birtokolt
valamennyit ebbdl a szadisztikus attitiidbdl (Rosa Klebbrdl nem is beszélve, bar az 6 esetében a
szexualis indittatas hianyzott), azonban a f6cimek és fé6cimdalok az 1990-es évekig nem igazan

éltek a néi tekintet megjelenitésével.

Fontos kivétel viszont az 1981-es For Your Eyes Only, amelyet Sheena Easton adott el6 az azonos
cimi film (For Your Eyes Only. Jon Glen, 1981; magyar cime Szigordan bizalmas) f6cimdalaként. A
dal, legalabbis els6 hallasra, egyszerd, fiillbemasz6 ballada a szeretett félhez. Azonban a dalszéveg
alaposabb megvizsgalasa utan kidertil, hogy a néi tekintet is fontos szerepet jatszik a dalszoveg

narrativajaban.

For your eyes only, can see me through the night
Csak a te tekinteted képes divezetni az éjszakdn
For your eyes only, I never need to hide
Csak a te tekinteted miatt nem kell elrejtoznom

Annyi mindent megldtsz bennem
You can see so much in me

Annyi minden djat,
So much in me that’s new

Amit nem éreztem, amig rad nem néztem
I never felt, until I looked at you

A dal k6zéppontjaban tagadhatatlanul a megszolitott Te all, akinek a tekintete magabiztossaggal
tolti el a n6i énekest, ugyanakkor az En is fontos szerepet kap, hiszen ennek a magabiztossagnak a
kulcsa az — mint ahogy az elsé verze utols6 soraban is olvashat6 —, hogy a néi tekintet is

egyenrangd modon legyen képes viszonozni a férfi tekintetét; ez az egyenlGség pedig felszabadito



hatassal van a néi hangra.

A dal mindezek ellenére mégsem a tekintetek csatajava valtozik, intim, benséséges hangulatat
végig megtartja, kdszénhetéen Sheena Easton finom hangjanak, a névmasok 6sszjatékanak, €s a for
eloljaroszo kett6s hasznalatanak. A for ugyanis viselkedhet okhatarozoként és részeshatarozoként
is, a dal cime pedig tokéletesen kihasznalja ezt a lehet6séget. A verzékben (ahogy a fentiekben is
latszik) a férfitekintet az oka a no kiteljesedésének, a refrénben viszont megfordul a helyzet, és a for

kizarélagosan a férfitekintet szamara mutatja meg ennek a kiteljesedését:

For your eyes only, only for you Csak a te tekintetednek, csak neked,
You see what no one else can see Olyat lathatsz, amit mdsok nem
Now I'm breaking free Es ez felszabadit engem

Azonban a dal akkor lesz igazan izgalmas, ha a fécimmel egyiitt vizsgaljuk meg, ugyanis Sheena
Easton az els6 — és eddig egyetlen — el6add, aki valéban lathat6 is a f6cimben, ezzel pedig a
tekintetek jatéka Uj szintre 1ép, hiszen stilizalt n6alakok helyett Sheena Easton jol kivehetd,
kozvetlen tekintete lesz a hangstlyos. Kulonésen izgalmas pillanat, amikor a dal elsé sora alatt
Easton és Moore arcat egymasra vetitik, ezzel is a két tekintet erejét kiegyenlitve a néz6t egyszerre
firkészi a férfi- és a néi tekintet; valamint, amikor az elsé versszak utolsé soraban (,I never felt,
until I looked at you”) az énekesné hatarozott mozdulattal kinéz a k6zénségére — igy a megszolitott

Te és a néz6 (kullonosen a férfitekintet birtokléja) végérvényesen eggyé valik. [10]

Sheena Easton és Roger Moore egymdsra vetitett arca
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I never felt till I looked at you

A kovetkez6 proto-Meduza dalra 1989-ig kell varnunk, amikor a soul és R&B egyik nagykovetét,
Gladys Knightot kérték fel a f6cimdal eléneklésére. A mélyen vallasos Knight tartott a daltol, mert
ugy érezte, hogy tulzottan erdszakos, 11 végiil mégis sikeriilt meggySzni — a sors irénidja, hogy

A magdnyos dgynék a sorozat egyik legerészakosabb és legvéresebb filmje lett.

A Licence to Kill a felszinen szintén egy romantikus balladanak tlinik, azonban kicsit jobban
megnézve a dalszéveget, mar felfedezhet6 a rogeszmés, erotoman ragaszkodas, mikézben a néi

hang koveti a szerelme targyat.

Please don't bet that you'll ever escape me Kérlek, ne hidd azt, hogy valaha megszikhetsz elolem

Once I get my sights on you Ha egyszer a célkeresztembe keriiltél

A dal az érzelmi maximumat a bridge soran éri el, ahol a zaklatas egy Gjabb, még rémisztébb
szintre jut: a masik fél teljes és kizarolagos birtoklasa lesz a tét — és igy a refrén is sokkal sotétebb

értelmet nyer:
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Say that somebody tries to make a move on you Tegyiik fel, hogy valaki kiszemel magdnak
In the blink of an eye, I will be there too Egy szempillantds alatt én is ott termek

And they better know why I'm gonna make them 'em  Es jobb ha tudja az a valaki, hogy miért kell

pay megfizetnie

Til their dying day A haldla napjaig

[.] [.]

Got a licence to kill Szabadon megdélhetem,

Anyone who tries to tear us apart Azt, aki megprobal minket szétszakitani

Mikézben a f6cim maga nem rejt sok izgalmat, a dalhoz készitett videoklip rendkivil érdekfeszité.
Egyfeldl szokasos el6adasalapu videot kapunk, amelyet a film jeleneteinek kollazsa tesz
valtozatossa, ugyanakkor a klip mar az elsé pillanatban rajatszik Maurice Binder jellegzetes
képsoraira: a szmokingot visel6 Gladys Knight el6uszik az elfektetett pisztolycs6bél, hogy aztan
végig 6 és a ,vokalozé” modellek uraljak a képernyé6t, Bond alakja pedig csak egy sziluett legyen a
hattérben. Ugyan Timothy Dalton agressziv és kegyetlen Bondja zsakutcanak bizonyult a sorozat
torténetében, az androgiin megjelenéssel jatszo6 Knight és az ikonografiat szubverziv médon
kiforgato videoklip minden tekintetben egy izgalmas kisérlet a néi és a férfitekintet k6zotti hatar

elmosasaban.

A Meduza-dalok

Tina Turner GoldenEye cimu dala tokéletes nyitanya a Meduza-daloknak, hiszen abbél a pontbél
viszi tovabb a néi tekintet szerepeltetését, ameddig a Licence to Kill hat évvel korabban eljutott. Az
énekes ismét koveti a dal megszolitottjat, de a néi tekintet tobbé nem szemtdl szembe nézi a férfit,
hanem rejt6zve, igy a néi tekintet a férfi tudta nélkil valik megkerulhetetlenné, kivédhetetlenné.
A rejt6zkodés azonban nem csak a néi tekintetet rejti el, hanem az amo6gott rejlé bosszuszomjas

gondolatokat is.



You'll never know how I watched you Sosem tudod meg, hogy figyeltelek

From the shadows as a child Az armyekbol, mint egy gyerek

[.] [.]

It’s a gold and honey trap A mézesmadzag mar kifeszitve var

T've got for you tonight Ma este ezt szanom neked

Revenge it’s a kiss, this time I won’t miss A bosszil egy csok, és most nem fogok hibdzni.

Mindezeken til a GoldenEye az els6 olyan dalszéveg, ahol ez a rogeszmés eré

szadomazochizmusba torkollik:

Golden eye not lace or leather
Aranyszem, nem csipke vagy bor
Golden chains take him to the spot
Arany lanc az, ami beinditja
Golden eye I'll show him forever
Aranyszem, megmutatom neki a mindorokkét

Mert minddrékké tart, amig megerti,
1t'll take forever to see

Hogy mire vagyok képes
What I've got

A film f6cime érdekes jatékot jatszik a stilizalt és €16 ndalakokkal, amelyek ugyanakkor még
mindig viszonylag statikusak, arnyszertiek, kivéve egyetlen jelenetet, amikor a néalakok
leromboljak a szovjet hatalom jelképeit; a dalhoz késziilt videoklip szintén Tina Turner
performanszanak €s a film jeleneteinek montazsa. Ugyanakkor ezt a klipet sem szabad leirni:
Turner ugyanis egy olyan kifutén adja el6 a dalt, amely egyszerre emlékeztet a klasszikus
pisztolycsoves nyitdjelenetre €s egy szemre, mig a fécimben és a videoklipben is fel-felbukkano

arany szem motivuma szintén a figyel6 tekintetet idézi meg.

Sheryl Crow Tomorrow Never Dies cimU dala talan a leggyengédebb a négy dal k6zil, noha a dal
nyitoképében nehéz eldonteni, hogy a néi hang tulajdonosat mego6lték vagy éppen szeretkezés

utan talalkozunk vele.



Darling, I'm killed Szivem, én belehaltam
I'm in a puddle on the floor Egy tocsaban fekszem a padlon

Waiting for you to return Arra vdrok, hogy visszatérj

Noha a dal nem merészkedik olyan messzire, mint a késébbi dalok — ebben szerepet jatszhat az is,
hogy a dalszéveg nem éppen a Bond-fécimdalok legkifinomultabbika —, a hatalmi jatszma itt is
megjelenik, és ugyan explicit médon nem mondja ki, de a have és a want szavak felcserélése a

refrén el6tt szintén rajatszik a macska-egér jatékra az énekes és vagyanak targya kozott:

1t’s so deadly, my dear Ez maga a haldl, dragam,

The power of having you near Az erd, hogy mellettem tudhatlak

[.] [.]

1t’s so deadly, my dear Ez maga a haldl, dragam,

The power of wanting you near Az erd, hogy mellettem akarlak tudni

Mind a f6cim, mind a dalhoz készitett videoklip a hagyomanyos, stilizalt néalakokat és a
klasszikus, el6adasalapu felvételt hasznalja, amelyben visszakdszonnek a film informatikaval és

médiaval kapcsolatos motivumai, de nem nyitnak a dalszoéveg altal kinalt jaték felé.

A Meduza-dalok non plus ultraja A vildg nem elég f6cimdala. Shirley Manson, a Garbage zenekar
énekesndje mar zenei karrierjének elsé pillanatatol kezdve ismert volt androgiin, veszélyesnek
latsz6 szexualitasarol, igy egyértelmiien jol dontodttek a film producerei, amikor a zenekart kérték
fel a f6cimdal eléadasara, hiszen a film f6 mozgatoereje is a szubmissziv és a dominans felek

eréviszonya. [12]

A dal a film antagonistaja, Elektra King (Sophie Marceau) szemszogébél irédott, [18] aki a film
elején még bajba jutott hercegnéként tetszeleg, azonban a film végén kideril, hogy 6 maga olette
meg az apjat, ami egy izgalmas csavar a karakter nevét adoé gérog mitologiai torténeten. A
dalszoveg is tiikkrozi ezt a szadomazochisztikus kapcsolati dinamikat, amely tizenetet Manson félig
suttogo, mégis baljoslati el6adasa csak még jobban megerésit. A dal mar az elsé sorokkal megadja
az alaphangulatot, a narrator Ugy tudja az uralma ala vonni a masik felet, hogy 6nmagat is teljesen

kontrollalja:



I know how to hurt, I know how to heal
Tudom, hogyan kell bantani és hogyan gyogyitani

Tudom, mit kell megmutatni és mit eltitkolni
I know what to show and what to conceal

Tudom, mikor kell beszélni és mikor érinteni
I know when to talk and I know when to touch

Meég senki sem halt bele abba, hogy til sokat akart
No one ever died from wanting too much

Mindekézben a halal és a szexualitas képei is 6sszefondédnak, amely a birtoklasvagy rogeszmés

kiteljesedéséhez vezet:

We know when to kiss and we know when to kill Tudjuk, mikor kell csokolni és mikor gyilkolni

If we can’t have it all, then nobody will Ha nem lehet minden a miénk, senkié sem lesz

A kéolajbol formalédo néi sziluetteket tekintve a f6cim nem kifejezetten érdekes, sét, a fallikus
szimboélumnak is beill6 olajfurétornyokkal mintha a férfitekintet kertilne ismét hangsuilyos helyre,
a dalhoz készitett videoklip azonban tobb tekintetben is rendhagyé. Els6sorban azért, mert ez az
elsé olyan Bond-dalhoz készitett videoklip, amely egyaltalan nem hivatkozik a Bond-
univerzumra, mikézben esztétikailag nagyon is megidézi a filmek grandiozus stilusat. A
videoklipben Shirley Manson androidot alakit, akinek a testébe bombat tltettek. A klip remekiil
jatszik ra a dal baljés hangulatara: lathatjuk, ahogy az android Mansont 6sszeszerelik, majd
ahogyan a laboratériumi kisérlet keretében flortdl egy férfival, akit aztan halalos csokkal tesz el 1ab
alol. Ezt kovetéen az android végez a valodi Mansonnal is hasonlé médon, és atveszi a helyét az
esti koncerten, amelynek nagy finaléja kozben felrobban a testébe épitett bomba — bar ezt nem
latjuk, csak halljuk. A videdban szinte sorrdl sorra idéz6dik fel a dalszéveg hatartalan
birtoklasvagya és fékezhetetlensége, Shirley Manson athat6 tekintete — amely csak akkor nem néz
a kameraba, amikor aktivaljak a bombat, ekkor ugyanis megadéan lehunyja a szemét — és
tudatosan dehumanizalt attitlidje pedig Ggy is teljessé teszi a klip torténetét, hogy igazabol nem

dertl ki semmi a klip eseménysoranak el6zményérol vagy kovetkezményeirdl.

Miutan a Garbage az egész vilagot az uralma ala hajtotta, a huszadik filmre nem maradt mas opcio,
mint hogy a néi tekintet 6nmagat igazza le. Madonna Die Another Day cimU dalanak néi hangjaval
teljes er6vel maga ellen forditja a néi tekintetet, a szadizmus helyét atveszi a mazochizmus és az
onkinzas, mikdézben a test és a tekintet is Gnmagaba zarul, és mar olyan transzcendens jelenségek

is a n6i tekintet hatasa ala kertlnek, mint az énekes sajat halala.



I'm gonna suspend my senses Kikapcsolom az érzékeimat

I'm gonna delay my pleasure Késleltem a gyonydrom

I'm gonna close my body now Most lezarom a testem

[.] [.]

1 guess I'll die another day Taldan majd mdstk napon halok meg
It’s not my time to go Ma nem nekem kell mennem

A narrator a masodik verzében expliciten kimondja, hogy a sajat egojat kivanja elpusztitani (,I'm
gonna destroy my ego”), ami érdekes kérdéseket vet fel. Egyfeldl az ego elpusztitasaval az ember
lelkének harmas tagozo6dasat is elpusztitja, mégpedig a lélek legjozanabb elemének kiiktatasaval,
igy a ,,Sigmund Freud, analyse this!” [Sigmund Freud, na ezt analizald!] kiszélas val6jaban a
végletekig cinikus megjegyzés, amellyel az egész pszichoanalitikus iskolat is kifigurazza. [14]
Masfeldl az En ilyen jellegli elpusztitasa eredhet a dalban tarsszerzéként részt vevé Madonna
Kabbala iranti elkotelezettségébdl, ahol a gonosz feletti gy6zelem valéjaban bels6 gy6zelem, amely

az én akaratat isteni akaratta alakitja at. [15]

I think I'll find another way Azt hiszem, taldlok majd mds modot

There’s so much more to know Még annyi mindent kell megtudnom



A focim is érdekes értelmezéseket vet fel

Az dnpusztitas nem csak elméleti sikon térténik meg: maga a f6cim is megsemmistil, legalabbis az
a fajta f6cim, amit a hatvanas évek végétol kezdve megszokhattunk. Ugyan a néi sziluettek még
jelen vannak, de té6bbé mar nem a vizualis gyonyort jelentik, hanem Bond szenvedését az észak-
koreaiak fogsagaban, raadasul ez az els6 alkalom, hogy a f6cim szerves részét képezi a film
narraciéjanak, hiszen a majdnem masfél éves kinzast itt jelenitik meg. A rendhagy6 f6cimet pedig
az teszi teljesen kiszamithatatlanna, hogy zeneileg sem a f6cimdalokra jellemzé klasszikus,
szimfonikus popzenei elemeket vagy nagyivi éneklést hallunk; Madonna egy szanaszét szabdalt
elektronikus alapon robotikusan, szinte érzelemmentesen adja el6 a dalt — amely természetesen
komolyan megosztotta a rajongokat és a kritikusokat egyarant. Madonna a dalhoz készitett
videoklippel még hatarozottabban veti bele magat a filmes Bond-kanon jelképeinek
elpusztitasaba: a klip részben a f6cim Gjraértelmezése, csak Bond helyett Madonnat kinozzak,
részben pedig a fehér és fekete Madonna kozo6tti harc, ami szintén a korabban emlitett j6/rossz
vagy élet/halal kiizdelmét szimbolizalja. Ugyanakkor a Bond-kanon felforgatasa nemcsak elméleti
sikon kovetkezik be: a fehér és fekete Madonna egy Bond-muzeumra emlékezteté teremben
harcol egymassal, ahol szamtalan, korabbi filmben hiressé valt targy keril el6 fegyverként, vagy
éppen torik darabokra — furcsa, am mindenképpen egyedi hommazs a huszadik Bond-film

esetében.
Osszefoglalas

A Bond-fécimdalok a filmekkel egytitt popkultarank szerves részeivé valtak, hiszen éppugy
elvalaszthatatlanok a Bond-jelenségtdl, mint az autok, a fegyverek vagy a Bond-lanyok.
Ugyanakkor a f6cimdalok pozicionalasa elég nehéz, hiszen mindig izgalmas kérdés, hogy
mennyire vagyunk képesek (vagy hajlandoéak) levalasztani ezeket a dalokat a franchise-roél, és
megvizsgalni 6ket egy masik aspektusb6l. Ez néha komoly kihivast jelent6 feladat dnmagaban is,
vagy azért, mert a dalszoéveg belefullad néhany mivészi, am inkoherens metaforaba (példaul a
Duran Duran 4 View to A Killje), vagy mert gorcsosen telepakoljak a széveget Bond-utalasokkal

(mint példaul Sheryl Crow Tomorrow Never Diesanak masodik verzéjében).
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Ennek megfeleléen én sem allitom, hogy a Meduza-értelmezés a végleges értelmezése a cikkben
targyalt négy dalnak, s6t. A GoldenEye egyes szakaszai értelmezhetéek ugy, mintha a film
arul6janak, Alec Trevelyannek a szemsz6gébdl irodtak volna; mig a Licence to Kill esetében is
kiolvashaté Bond bosszihadjarata baratja és kollégaja, Felix Leiter megnyomoritasa miatt.
Ugyanakkor érdekes azt latni, hogy a Brosnan fészereplésével késziilt négy Bond-film —
fuggetlendl attdl, hogy témajaban és kivitelezésében négy teljesen kiilénallé filmet kaptunk —
filmzenéje mégis egy sajatos narrativat ir le, amely a filmekben is tikr6z6dik, legyen sz6 akar a
Judi Dench megformalta n6i M-rél (aki anyafigura, de értelmezhet6 II. Erzsébet helytartojaként
is), akar a n6i karakterekrél, akiknek hosszi id6 utan sikerilt kitdérniiik a megmentésre varo
kisasszony és a jol megérdemelt jutalom szerepébdl. Az pedig kiilén 6rém, hogy ehhez a négy

filmdalhoz négy olyan elGadot talaltak, akik karrierjukben képviselik/képviselték a ndiesség egy-

Végezetul pedig azzal, hogy a Die Another Day narratora sajat maga ellen forditotta és
megsemmisitette a néi tekintetet, utat nyitott ahhoz, hogy a férfitekintet is hasonlé 1épésre szanja
el magat: a Casino Royale (Martin Campbell, 2006) cimi filmben Daniel Craig mar nem a
sérthetetlen akciohés Bondot jeleniti meg, hanem halandé személyt, aki tudataban van a sajat
korlatainak, még ha azokrol nem is vesz tudomast. Ezt az introspektiv megkozelitést pedig Chris

Cornell You Know My Name cim f6cimdala is remekul kézvetiti.
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