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Absztrakt

Jelen tanulmany az Gj érzékenység laza narrativaju filmjeit vizsgalja, amelyekben az 1980-as évek
budapesti underground zenei szcénajanak legjelentésebb el6adoi és zenekarai szerepelnek.
Jacques Ranciére ,az érzékelhet6 felosztasa” fogalmabol kiindulva vizsgalja e filmek poétikajat és
politikajat, amellett érvelve, hogy film és zene szinergiaja nem csak a kulturalis neoavantgard
iranyzatokat, hanem egy alternativ nyilvanossagot és disszenzualis stratégiakat is el6térbe
helyezett. Els6sorban A kutya éji dala, A pronuma bolyok térténete, az Ex-kodex, a Jégkrémbalett, az
Eszkimo asszony fazik és a Rocktérité cimd filmekre tamaszkodva a fejezet annak az érzékenységnek
az Ujszerliségét és jelentéseit elemzi, amely az 1980-as évek moralis nihilizmusat kifejezte, és az
ellenallas agenciajat megteremtette. Az érzékelhet uralkodoé felosztasanak a konnytizenei
avantgard/ujhullamos zenekarok szévegvilagaban is megjelené destabilizalasat az €16 és rogzitett
zenét tartalmazo jelenetekben a szinpadhasznalatot, az el6ado6i mentalitast és a képnyelvi

jellegzetességeket kiemelve elemzi a tanulmany.
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A budapesti underground zenei szcéna - bar a politikai enyhtlés idészakaban kezdett
kibontakozni - a kultarpolitika vele szemben is maradéktalanul érvényesitette a 3T (tlrés, tiltas,
tamogatas) elveit. A szubkulturalis k6zegben megalakul6 zenekarok vagy a tiltott, vagy a tiirt
kategoriaba kertltek, ami jol érzékelteti a rendszer, kiillonosképpen az allamilag tamogatott
kénnylzenei rendszer altal ,alternativoknak” tulajdonitott veszélyt. A szcéna legfontosabb
zenekarai, ugymint a Trabant, a Vagtazé halottkémek, az Albert Einstein Bizottsag, a Kontroll
csoport, a Neurotic és az Eurdpa kiadé nyiltan vallaltak ellenszenviiket a hivatalos zeneiparral
szemben, melyet Csatari Bence és Javorszky Béla burokratikusnak, monopolisztikusnak,

korruptnak és privilégiumokon nyugvoénak jellemez (Csatari-Javorszky 2016: 269-70.).

Jelen tanulmany az Gj érzékenység filmjeit a mozi és a konnylizene egymas iranti tudatossagat
elmélyité, neoavantgard esztétikai kisérletezésnek helyet ado, végsé soron pedig a képi és zenei
alternativ 6nkifejezési formakat egyesit6 alkotasoknak tekinti. A szokasosan ebbe a csoportba
sorolt filmeken til - vagyis Body Gabor A kutya éji dala (1983), Szirtes Andras A pronuma bolyok
torténete (1983), Muller Péter Ex-kodex (1983), Wahorn Andras Jégkrémbalett (1984), Xantus Janos
Eszkimo asszony fazik (1984) és a Rocktérité (1988) cimi alkotasai mellett — Tarr Béla Kdrhozat (1987),
Acs Mikl6s Sén és Grosz (1988) és Monori Mész Andras Meteo (1990) cimii filmjeire is kitekintést
teszek, melyek amellett, hogy az underground zenekarokat, zenészeket és dalszovegeket a
fentebbiekhez hasonléan hasznaljak, az 0j érzékenység utoéletét is korvonalazzak. Bar nem
teljesen homogén a felsorolt alkotasok zenei orientaciéja, k6z6s vonasuk, hogy nem helyezhet6ek
el nemzetkozileg elterjedt mifaji keretekben, Ggymint a zenés film, a musical vagy az életrajzi
(dokumentum)film. A jellegzetesen magyar kontextushoz kapcsolodoé filmekben a zene és a mozi
kapcsolata nem esetleges, ugyanakkor nem redukalhaté periférikus el6adok népszertsitésére,
melynek keretében a mozi, mintegy atvéve a lemezstadio és a radidado funkcigjat, nehezen
hozzaférhetd rétegzenei felvételeket rogzitett és terjesztett. [l Az 1j érzékenységet a hivatalos
nyilvanossagtol megfosztott miivészi szféra és ellenkultara politikai felhangokban gazdag
onreprezentacios kisérleteként értelmezem. Jacques Ranciére disszenzusfogalmat felhasznalva a
zene és a mozi szinergiait olyan avantgard stratégiaknak tekintem, melyek (1) a lathatésag késé
Kadar-kori strukturaira reflektalnak, (2) az életvilagot urald kiabrandultsagot és a bizonyos
elemeiben nihilista élményvilagot szolaltatjak meg, (3) és a filmekbe illesztett koncertfelvételekkel

és dalokkal a hivatalos zeneiparhoz képest a performativitas alternativ formait dolgozzak ki. Jelen



tanulmany nagyban tamaszkodik a hetvenes-nyolcvanas évek marginalis miivészetét vizsgalo
kutatasok célkitlizésére, ami K. Horvath Zsolt szavait idézve, ,,a mlvészi cselekvést és eseményt —
részben, de nem egészében — ki szeretné vonni a tisztan esztétikai gondolkodas fennhatésaga aldl,
s azt — a politikai és tarsadalmi szférat is magaban foglalé — komplex kulturalis kérdésként

kezelné” (K. Horvath 2010: 124).

Az 4j érzékenység mint kutatasi probléma

A 8T rendszere az allamszocialista Magyarorszagon a tarsadalmi modernizacié Jirgen Habermas
vizsgalta természetének szellemében 6sszehangolt rendszerszinti mechanizmusként és a
szolidaritas kommunikativ formait erodalva uralta az életvilagot. Michel Foucault nyoman a
normalizalé biirokratikus intézményeknek kiszolgaltatott allampolgarokrol beszélhetiink, akiknek
semmilyen vagy nagyon csekély hozzaférésiik volt a demokracia elengedhetetlen feltételét jelent
és az alulrodl jovo kezdeményezéseket felkarold nyilvanossaghoz. A kulturalis élet
J~normalizacidjaért” felelGs tiltas-tlirés-tamogatas rendszere minden egyes szerepld esetében
meghatarozta, hogy szamara a nyilvanossagot teljesen elérhet6vé, részlegesen elérhet6vé teszi,
vagy abbdl kirekeszti. A korabeli miivészeti €let alternativ nyilvanossagat egy sor kutatas vizsgalta.
Novotny Tihamér és Keserl Katalin a Vajda Lajos Studio, a periférikus képzémiivészeti mihely
torténetét tarta fel, Szitha Tiinde és Dalos Anna a neoavantgard és kisérleti zenének otthont adé Uj
Zenei Studio fejlédését vizsgalta, Németh Gyorgy monografiat irt a vegyes politikai és irodalmi
preferenciakkal bir6 irék és kolték alapitotta Jozsef Attila Korr6l, Peternak Miklos és Gelencsér
Gabor a dokumentumfilmesek és kisérleti filmesek menedékéil szolgal6é Balazs Béla Studio
torténetét dolgozta fel 6nalld kotetekben, mig a nyolcvanas évek underground és gjhullamos
zenekarainak rendszerezett attekintését Szényei Tamas, mas vetilleteit Klaniczay Gabor irta meg,

ugyanerrol a témardl és korszakrol pedig Szemere Anna angolul publikalt kényvet.

Ezek a gyakran nonkonformista és/vagy neoavantgard csoportosulasok a tirt vagy a tiltott
kategoriakhoz tartoztak. A Balazs Béla Stidié alkotomiihelyben is megfordulé képzémivészekhez
hasonléan a budapesti underground zenei szcéna tagjait is rendszeresen megfigyelték, és mas
hatésagi eszkozoket is alkalmaztak, melyek célja nem mas volt, mint ,minél inkabb lesz{ikiteni,
lehet6ség szerint egy — jol ellendrizheté — helyre koncentralni ezeket a torekvéseket, hogy se
idében, se térben ne legyen moédjuk az expanziéra” (Peternik 2014: 15). [2] Ennek okai a gyakori
ellenzéki nézetek hangoztatasa mellett a marginalis és alternativ kifejezésmodokban keresendd, a
disszenzusban, amit Jacques Ranciére a megszolalasért foly6 harc természetes velejardjaként
jellemez, és melynek célja megvaltoztatni az érzékelhetd felosztdsanak logikajat. Az érzékelhetd
felosztasa ,,az a mod, ahogy a szimbolikus hierarchia absztrakt és 6nkényes formai az
érzékelhet6ségben megnyilvanulnak, ahogy a tarsadalmi célzatossagot az érzékelhet6ség vilagai, a
létezés, a kimondas €s a latas el6zetesen kinyilvanitja” (Ranciére 2011: 7). Az érzékelhet6
felosztasanak kirekeszt6 gyakorlata — Ranciére gondolatmenetében — nem csupan azt hatarozza

meg, hogy ki beszélhet, és ki nem, de a tér, az id6 és a kommunikativ aktusok felett is feltigyeletet



gyakorol. A francia szerz6 szerint ,a politikai disszenzus nem az eltér6 érdekeket és értékeket
képvisel6 egyének vitaban kibontakozo6 konfliktusat jelenti. A konfliktus valodi tétje az, hogy ki
beszélhet, hogy mit kell a fajjdalom hangjaként meghallanunk, és mit kell mondani ahhoz, hogy
valami az igazsagossag érveként hangozzon” (Ranciére 2011: 2). Mindezek alapjan az
allamszocialista kultarpolitika és az alternativ kifejezésmodok kozotti konfliktus nem esztétikai
értékrendek killonbségében keresendd, sokkal inkabb az esztétikai érték eltéré felfogasaban. A
Kadar-kori rockzene politikai gazdasagtanat vizsgalva Szemere Anna fogalmaz Ggy, hogy ,amikor
egy lemezkiadé vallalat elutasitott egy szakadar vagy szokatlan stilust, dontéstket gazdasagi, s nem
politikai okokkal magyaraztak: a(z elit vagy kisebbségi izlés kielégitésére torekvo) rétegzenének
nevezett alternativ hangzas eladhatésagat hangsulyoztak” (Sajat ford. Szemere 2001: 12). Mig az
érték(elési)-rendszer 6nkényessége fontos sarokkove volt a nyilvanossag feligyeletének, addig a
disszenzus éppenséggel az eljarasokhoz kotott kompetenciak, engedélyek és jogosultsagok,
valamint az elfogadotta / el nem fogadotta nyilvanitas biirokratikus rendszerét kérddjelezte meg.
Roéviden: az érzékelés és a megszolalas rendjének Gjrarajzolasat, az addig kimondhatatlan

kimondhatéva tételét, az érzékelhets Gjrafelosztasat kovetelte.

A régio tobbi orszagahoz hasonléan a lathatésagra torekvés az underground zenei szcénak
alapvonasat jelentette. A profi hangstudiok, technikailag jol felszerelt koncerttermek, célzott
marketingtevékenység és sajtotamogatas hianyaban a zenekarok hazistadiokban kazettara
rogzitett felvételei jartak kézrol kézre, mig alkalmi fellépéseiket egyetemista/féiskolas rajongok és
bohém értelmiségi baratok latogattak. Valyi Gabort idézve, ,[a]z underground miivészek mintha
valéban a f6ld alatt tevékenykedtek volna, be voltak zarva azokba a nehezen kihasitott, s altalaban
foldrajzilag is marginalis terekbe, ahol a koncertek zajlottak. Az altaluk preferalt és képviselt
kulturalis mintak és Gizenetek csak a szubkultara kemény magjanak személyes kapcsolathaléjan
szivarogtak tovabb, barkacsmodszerekkel sokszorositott folyodiratok és kazettak segitségével” (Valyi
2003: 218). Az avantgard képzémiivészekhez hasonléan a zenészek is az érzékelhet6 felosztasanak
rendszerében a hierarchia alsé régidiban kaptak helyet, ahol a burokratikus szabalyozasok, az
engedélyek elutasitasa, a betiltott kiallitasok és koncertek, a rend6rségi zaklatasok és az
ellenszenves médiareprezentacioé a marginalitas k6zos tapasztalataban erdsitette a két csoport
kapcsolatat, egytttmikodési igényét. Klaniczay Gabor értelmezésében a mivészeti avantgard és
szubkulturak egymas iranti tudatossagat torténelmi tényezdk is erdsitették: ,Amikor a ’60-as évek
avantgard formai kisérletei kezdtek ezoterikussa lenni és elszigetel6dni, egyes alkotok ugy
probaltak szert tenni nagyobb kozonségre, hogy atvették az ifjusagi szubkultira bizonyos formai
jegyeit. Masfel6l pedig ez az ifjusagi szubkultira intellektualis kidolgozottsag és esztétikai
megoldasok tekintetében kezdett egyre jobban hasonlitani az avantgard miivészeti
produkciokhoz” (Szilagyi 1985a: 20). Ezek a csoportosulasok a kultara és a tarsadalom rendjében
idegen mentalitasként ékel6dtek be, és a nyilvanossag Gjraelosztasa mellett a disszenzust és a
hierarchiak bomlasztasat a mivészet, a politikailag tudatos allampolgari attitidok és a
demokratikus életvilag alapfeltételének tekintették. A magyar helyzet specifikumat a késé Kadar-
kor skizofrén tarsadalmi dinamik3ja és az emberek politikai aktivitastél valé elfordulasa jelentette,

ami egyfeldl erdsitette a szubkultirak kialakulasat, masfel6l megnehezitette azok — demokratikus



allamokban tapasztalt — megerésodését. [81 A magyarorszagi ifjusagi szubkultirak kozil a
budapesti underground esetében fonodott a leglatvanyosabb médon 6ssze a muvészi €s politikai
disszenzus, és alakult ki egy olyan vilagmeghatarozas, mely a szélesebb tarsadalmi valosag
szimbolikus tartopilléreinek elutasitasakor polgarlétre tamaszkodott. Racz J6zsef
megfogalmazasaban ,a hazai underground szubkultira [..] nem polgarellenes volt, hanem éppen
polgari eszmények — és még inkabb életstilusok, életérzések — megdrzését, atmentését célozta

(olyan eszk6zokkel, amilyenek rendelkezésre alltak)” (Racz 1998: 64).

Ezek a polgari eszmények a nyarspolgari attitidoktsl éppugy mentesek voltak, mint a kispolgari
racionalitastol, és alapvet6en a rock and roll radikalis, ugyanakkor jatékos élményvilaga feldl
épitkeztek, és az eszmények/értékrend helyett a miivészi eszkdzokkel és gyakorlatokban
formalhato és kifejezhet6 polgari identitast helyezték el6térbe. Klaniczay fentebb idézett
gondolatat a pop regisztere felé nyitott avantgard szemléletmodrol K. Horvath (K. Horvath 2010)
és Najmanyi Laszl6 (Najmanyi 2010) is megerdsiti, mégpedig a Spions zenekar és Molnar Gergely

akciomiivészete kapcsan.

Egyértelmi, hogy Molnar nem eszményekben, hanem egy személytelen és formalista
intellektualis agenciaban gondolkodott, a polgari identitas 6ndekonstruktiv, a tér és latvany

médiumait hasznalé akciéiban. Ez olvashaté ki miivészi poziciojanak kialtvanyszeri leirasabol:

A Spions olyan mivészekbdl all, akik a rock and roll-t nem kedvtelésbdl csinaljak, hanem
kényszerbdl. Nem show-business szamukra, hanem kiképzés. A Spions nem sztarokbol all,
hanem katonakbol. Nem latvanyossagban utaznak, hanem cselekvésben. Nem
individualistak, hanem aktualisak. Nem a rock and roll a médiumuk, hanem 6k a rock and
roll médiumai. Készen allnak egy olyan tUizenet kozvetitésére, amelyet gytildlnek. A divat
fontosabb szamukra az etikanal. Kizarélag a rock and roll térvényeit veszik figyelembe;
ezek a torvények kizardlag formaiak. Ezek a térvények, mint minden esztétikai kod, a
vizi6 torvényei. [...] Olyan médiumok, akik pontosan tisztaban vannak a helyzetiikkel. Az
utasitast, melyet kovetnek, értik is. Gépek tehat, nem pedig emberek. Ily médon nem

miiveket alkotnak. Amit létrehoznak, veliik egyiitt pusztul. (idézi Szényei 337) [4]

Ez az 6sszetett és ellentmondasokt6l sem mentes fogalmazvany a rock and roll-t olyan
performativ aktusnak tekinti, amely hangok, fények, gesztusok, szovegek elére megszerkesztett
folyamaba helyezi mind az alkotét (el6adét), mind a kozonséget. Az eléadas és az abban részt vevé
szubjektumok viszonya ala/felérendel6; az egyéniség és individualitas leértékel6dik, mig az
intellektualitas és a szabalykovetés felértékel6dik a performansz soran, melynek mivészi
legitimitast az intenzitas és a megismételhetetlenség kolcsonodz. A rock and roll tizenete: kiképzés
és pusztulas, egy onfelszamolo gesztus gépies beteljesitése. Ez az Uizenet egyszerre tartalmazza a
punk jo izlést és szentimentalizmust tagado, radikalizmusat sokk-taktikakkal gyakorl6 attitiidjét, és
szolaltat meg sajatosan magyar/kelet-eurépai felhangokat: az 6ngytloletet és a pusztulasra
itéltséget. A demokratikus kultiraba integralhatatlan, indoktrinaciét magasztalé eszmények

Molnar altali dicséitését K. Horvath politikai gesztusnak tekinti: ,a diktatira jelenlétében nyiltan



magasztalni mindezt, vagy egy besugokkal atitatott légkoérben a kémek — 1ényegiikbdl,
létmodjukbol fakado — etikatlansagat dics6iteni durva retorikai rdjdatszds volt egy politikai
evidenciara” (Kiem. az eredetiben, K. Horvath 2010: 134). Az Gizenet tehat egyszerre univerzalis és
lokalis. A punk egyetemes lizenete a zenei és identitasbeli korlatok és skatulyak folyamatos
meghaladasara, szorakozas- és profitk6zpontu el6adasok helyett egy dihos-tavolsagtarto attitid
militarista szinpadra vitelére szolit fel. A lokalis (art punk) Gizenet az ember (el6ado) és a rendszer
(zeneipar) viszonyaban ismerteti fel az alavetettséget €s ezt a szervilis mentalitast a végletekig
fokozva, belilrél rombolja le: a performansz mulékonysagaban megélhet6vé teszi a
kiszolgaltatottsag allapotanak pusztulasat. Az izenet olyan akcid, amely 6sztondsen kapcsolja 6ssze
az esztétikait és politikait, a kapocs pedig maga a disszenzus mint eredendé meg nem alkuvas a
kadari ,aki nincs ellentink, az veliink van” szellemiségével, amely a korabeli hivatalos miivészet és

popularis kultira mellett a tarsadalmi szférara is rainyomta a bélyegét.

Az 4j érzékenység mozija tobb ponton kapcsolédik a fentebbiekhez, leginkabb abban, ahogy
Uzenetkozvetitéként, médiumkeént tekint magara: a dominans kultiraba integralédni nem akaro
rock and roll mivészetr6l és underground szcénarol ad hirt. Arrél a ,,polgari” identitasrol
uzen/szamol be/tudésit, melynek a kirekesztettség jutott osztalyrészil, és amely az aktivizmustoél
az akcionizmus felé fordul, ugyanakkor a privat szféraba valo visszavonulasban és az elidegenedés
személyes tapasztalataban tarsadalmi kortlinetet mutat fel. A széban forgé filmek az érzékelhet6
hierarchikus felosztottsaganak a kordokumentumai, ugyanakkor az ala/felérendeld viszonyt
esztétikailag bomlasztjak, mégpedig a szerialis szerkesztés és permutacios elbeszél6 logika, a
barkacsolastechnikak, improvizativ eljarasok és dekomponalt planok hasznalataval, valamint a
kozérthetSség elvének megkérdGjelezésével (Papai 2009: 147). Az Gj érzékenység jatékfilmes
iranyzatarol irt kulcsfontossagt tanulmanyaban Papai Zsolt ezeket mellérendel6 kapcsolatoknak
nevezi, melyek a filmek transzgresszios, Gesamkunstwerk jellegével és az 6nként vallalt
dilettantizmussal kiegészillve az akadémikus stilus nyilt kritikajat fogalmaztak meg. Papai
szavaival ,[a] profizmus tagadasa a szerialis elvet érvényesit6 épitkezésben, az elemek kozotti
rangsorolast hanyagol6 kozelitésmodban, azaz a mellérendelés poétikajan latszott

legerételjesebben az Gj érzékenységben” (149).

A hangosfilmekre jellemz6 medialis hierarchia, vagyis a zene mozgéképnek térténé
alarendeltsége ugyancsak megbomlott. A filmekben megszoélalé dalokbdl hianyzott a filmzene
hagyomanyos, a jelenetek dramaturgiai fokozasat szolgalé funkcioja, de éppugy hianyoztak a
zenére komponalt montazsszekvenciak, az érzelmi atmoszférateremtést, a karakterabrazolast vagy
a képi motivumok értelmezését szolgalé zenei betétek. A zene hallhatova és autonémma valt, egy
képekkel nehezen kifejezhetd érzékenység és tapasztalat médiumava. Hasonléan atipikus volt a
zenészek filmes jelenléte, ami — a szokasostdl eltéréen — nem tekinthet6 sem ké6zénségvonzo
vendégalakitasoknak, sem sztarimazsépitésnek. A zenészek szubkulturalis identitasok és
életmodok autentikus megtestesitéiként, az értelmiségi fiatalokra jellemz6 kiabrandultsag és

iranyvesztettség médiumaiként jelentek meg. Az underground figurak torténetekbe emelésének



okait is megvilagitja Body Gabor valasza arra a kérdésre, hogy miért osztotta magara a Kutya éji
dala fészerepét: ,Ugy éreztem, hogy én sajat igynevezett miivészi tévelygéseim, dnigazolasi
torekvéseim talajan allva mélyebben ki tudom bontani ezt a figurat, mint egy szinész, aki
biztosabb a feladataban, az utanzasban, s akit esetleg elcsabitanak a szerep kulsGségei” (idézi

Kovacs 1983: 13).

Az 0j érzékenység forrasa, filozofiaja és a rockzene agenciaja

A filmes 0j érzékenység Gjdonsaga a 1étez6 szocializmus mélyen beagyazott viszonyait — a vilag
bels6 ellentmondasait, lakoinak érték- €s identitasvalsagat — felfedni képes agenciahoz kot6dik.
Ujdonsagrol beszélek, holott Jeles Andras A kis Valentindja (1979) mar egyértelmiien ebbe az
iranyba tapogatézott, amikor felmondta a miivész és a paternalista hatalom k6z6tt fennallé hazug
egyezséget. Ebben a gesztusban Gelencsér Gabor a hetvenes évek parabolaival valé szakitast ismeri
fel, szakitast azzal a beszédmoddal, amely az atyaskodo hatalom és annak lekezel6 képvisel6ivel
szembeni egyéni és kozosségi frusztraciokat a nyilt kritikat mell6zve juttatta érvényre, igy az
elégedetlenséget gy fejezte ki, hogy hallgatélagosan elfogadta a rendszer muvész felett gyakorolt
hatalmat. Hovatovabb nemcsak elfogadta, de legitimalta is az érzékelhet6 elosztasanak aktualis
formait, indirekt médon tehat hozzajarult a konszenzushoz, ami hierarchiakat felallitva
szabalyozta, hogy ki, mirél és hogyan beszélhet. Gelencsér szerint Jeles célja 4 kis Valentinoban
~megsejtetni valamit a konkrét tarsadalmi-torténeti meghatarozottsagaba belegabalyodott emberi
1ét nagysagabol, méghozza ugy, hogy ehhez ne kelljen — sziikségszertien — ideologikus modellé,
allegoériava, szimbolumma, metaforava stilizalni a bemutatott vilagot, illetve torténetet” (Gelencsér
2002: 408). A disszenzus a tiltakozasnal radikalisabb muvészi agenciat jelent, a hamis tarsadalmi
béke elutasitasat nem egy eszményitett értékrendre hivatkozva, ,nem a szabadsaghiany analitikus-
kérdez6-oknyomozo attitlidjével teszi, hanem a helyzet puszta rogzitésével: ez van” (Kiem. az
eredetiben, Gelencsér 2002: 396). Amikor Jeles lemond az ellenallas puha formajaroél, valojaban
arr6l mond le, hogy az utépikus jové nézépontjabdl olvassa a jelent: a ,tét nélkili ideologizalasrol”
mond le (Gelencsér 2002: 281). Ehelyett a szocializmus tarsadalmi-ideologiai projektjének a
kudarcat tényként kezeli, az életvilagot pedig labilisként, tervezhetetlenként és kitiresedettként
abrazolja. Gelencsér megfogalmazasaban Jeles ,nem »megirni«, sokkal inkabb »kiolvasni«
igyekszik a »mindennapi €élet fantasztikumat«; szamara latvany és sors megjelenése a vasznon nem

cél, hanem forras, amelyb6l nem 6sszeall, sokkal inkabb lefoszlik a jelentés” (408-9.).

A kis Valentinoban abrazolt stagnal6 vilagot mutatjak be az Gj érzékenység filmjei is, ugyanakkor a
mindenre kiterjedé hidnyérzetet, kilatastalansagot és a 1étez6 szocializmus nihilizmusat nem a
tarsadalmi valosag kézegében, hanem az underground zenei regiszterével ragadjak meg: az egyén
és a vilag fesziltségének zenei-szinpadi eszk6zokkel valé megszolaltathatosaga és eléadhatosaga
valik fontossa. 1] A siralmas allapotokat nem megmagyarazni szeretnék, hanem a rock and roll
nyelvén kifejezni. Molnar Gergely kialtvanyanak szellemében azt mondhatjuk, hogy az Gizenetik

csupan annyi, hogy minden (kép, hang, test, tér stb.) kozvetité: médium. Bar kissé mas



kontextusban, de ezt hangsulyozza Szilagyi Akos is: ,[k]6z6s, hogy személyes és miivészi
eréfeszitéseik arra 6sszpontosulnak, ami levezethetetlen a személyben, ami elvehetetlen tole. Az Gj
érzékenység az — ami: leirhat6 és értelmezhetd, de nem lehet ideologiat csinalni beléle. Vagyis: a
kozosség alapja itt az, hogy nincs k6zosség és kozoskodés senkivel és semmivel. Az ideologia: az

ideologianélkiiliség, ideologian tulisag” (Kiem. télem. Szilagyi 1985a: 27). 6]

Az ideologiai keretek elutasitasa a zenei underground alapvonasa volt. A rendszer
legitimitasvalsagaval parhuzamosan szembetliné volt az ifjusagi kultira terjedése és olyan rock
and roll zenekarok szubkulturalis népszertisége, melyek az ,ez van” életérzés megosztasat
fontosabbnak tartottak a fanatikus heroizmusnal. Az elvehetetlen, elidegenithetetlen életérzés
természetes részét maga a zene jelentette, igy nem meglepd, hogy tébb korabeli dalnak a rock and
roll regiszter volt a kozvetlen targya, Ugymint az Eurépa kiadé Fiatal magyarok (1997) cimi
dalanak: ,Fiatal magyarok razzak az utcat / Budapest remeg és maguk se tudjak / hogy ezt a
rezgést melyikik hozta / a kiilvarosbdl a belvarosba”. Ezzel cseng 6ssze a Neurotic 4 Rockn’roll az...
(1988) cimi Pajor-szerzeménye, ahol a zene ugyancsak életfontossagu, 6nteremté és nehezen
definialhat6, ugyanakkor az identitas lényegébdl fakadoé (a devianciatol, nonkonformizmustol sem
mentes) varosi erGként jelenik meg: ,Mikor a nap lemegy én felkelek / felcsérgetem a partnerem /
és azt ivoltom az utcan / hogy a rock’n’roll az nem egy tanc”. A Kontroll csoport A rock’'n’roll egy
dllat (1993) ciml szama a hatalom szamara veszélyes, kontrollalhatatlan zenérél, a rock

hierarchiakba beépithetd, de azokat felforgatni is képes erejér6l beszél:
A rock’n’roll egy allat

veszélyesebb nalad

a tenyeredbdl eteted 6t

A rock’n’roll egy ember
nem tarthatod szemmel

nincsen annyi szabadidéd

A rock’n’rollbél élsz
A rock’n’rolltdl félsz

A hagyomanyos motivacios strukturak visszaszorulasaval parhuzamosan az ifjisagi szubkultarak a
tarsadalmi és egzisztencialis bizonytalansag kitintetett helyeivé valtak. Racz Jézsef ,.a tobbségi
kultara és szubkultira szimbolikus univerzumai k6z6tti, az el6bbibél az utébbi felé iranyulo

mozgasnak két formajat — a kirekesztettséget és a kivonulast — kiilénbozteti meg (Racz 1998: 52). A



nyolcvanas évek underground zenei szcénajahoz k6t6d6 szubkulturalis formacioit a kivonulas, a
hivatalossal 6ssze nem egyeztethet6 valosaigmeghatarozas, a disszenzus jellemezte, ami a diktatara
természetébdl adodoan a lathatosag rendszerébdl valo kirekesztettséggel jart. A csoport
valésagmeghatarozasaban a bizonytalansag aktiv szerepet jatszott, mégsem a kiilsé tényezék
Osszhatasara 1étrejové siralmas allapotot jelolt. A bizonytalansagot nem elszenvedni €s tulélni,
hanem kiprovokalni és megélni kellett. Az identitas elbizonytalanitasa és lecsupaszitasa az
identitas Gjraformalasanak, valamint az elidegenithetetlentil emberi én-elemek
megtapasztalasanak az eszkoze volt, éppen ezért nem jellemezhet6 nihilizmusként. Az
elbizonytalanodas, az értékvalsag és a lecsupaszodas folyamataban rajzolédott ki az egyén
magidentitasa és alakultak ki a mavészi énkifejezést megalapozo személyiségjegyek. A nihilizmus
helyetti énkeresést hangsulyozza Szilagyi Akos is: ,Az Uj érzékenység exhibicionizmusa helyett
talan - Pilinszky Janos kifejezését idézve — a miivészet »j meztelenségi fokarol« kellene beszélni.
Ne feledjiuk, hogy ez az »én« nem szellem, nem tudat, hanem a tovabb mar nem bonthat6
egzisztencia. Ezért vonzodik az elementarishoz, a vadhoz, az 6szténoshez, a primitivhez, a mar-
mar allatihoz. Csak kiils6 latszatokon talhaladva érzékelhetjiik ezt az »én«-allapotot” (Szilagyi
1985a: 29). Az énkeresés alapjaul szolgalé elidegenithetetleniil emberi impulzusok sokszinliségébdl
— a Vagtazo halottkémek tagjainak tobz6dasabdl egy 6sztonods-archaikus énvilagban, a Bizottsag
zenészei szamara fontos jatékos-hedonista diszpoziciokbol, Pajor Tamas animalis-hedonista
személyiségjegyeibdl, valamit Méhes Marietta naiv-érzéki és Vig Mihaly 6sztonds-benséséges

énallapotaibodl — fejlédnek ki a magyar underground rockzene egyedi ,,nyelvjarasai”.

Bédy Gabor pontosan érzékeli, hogy az underground zenekarok és zenészek vilagmeghatarozasa
és énkeresése nem nihilizmusban gyokerezik. Nem véletlenill osztja 4 kutya éji dala egyik szerepét
Grandpierre Attilara, aki a VHK egyik elsé koncertjét a kovetkez6 szavakkal vezette fel: ,Mi nem
szorakozunk! Nehogy azt higgyétek, hogy itt szérakozni fogtok. Aki szérakozni akar, tinjon haza.
Otthon szoérakozzon, a tévé el6tt! Itt valami egészen mast fogtok kapni!” (Sesztak 1988: 88) A punk
elore kitervelt sokk-taktikajan til ezek a szavak a koncertterem k6zdsségi vilagteremtés céljabol
torténd elfoglalasat konstataljak. A kozosségi vilagteremtés Grandpierre felfogasaban szorosan
kapcsolédik a népzenéhez, ami olyan szertartasos és magikus zene, amely ,letisztult allapotban,
bels6 szukségszeriiségbdl szilletd, minden sablontél mentes [...] Ontérvény, sajat belsé tartalmat a
legkovetkezetesebben és a legteljesebben ragadja meg, és elemi erejd, az »én« teljes hatéerejével
sziletik” (Sesztak 1988: 88). A VHK spontan sziiletd, a természeti er6k nyersességét a természeti
népek magikus valosagértelmezésével vegyité zenéjének tarsadalmi elkotelezettsége — vagyis,
hogy visszajuttassa ,a nép o6nkifejezési formait a néphez” (Sesztak 1988: 89) — az aktualis

kultarpolitikanak és a népi demokracia hivatalos valésagképének félreérthetetlen kritikaja volt.



A kutya éji dala (Body Gabor, 1983)

Ezzel 6sszhangban A kutya éji dalat ,népfilmnek” tekinthetjik, mely tudatosan zarkozik el a
korabeli valosag ideologikus abrazolasatol, és a VHK spontan energiakban szileté zenéjéhez
hasonléan a kortarsak hangjat vagy inkabb frusztraciokkal teli ivoltését autentikusabbnak tekinti a
partideologiai sz6lamoknal. Jeleshez hasonléan Body is a céltalansag €s iranyvesztettség
allapotrajzat kinalva konstatalja az allamszocialista rendszer (mint tarsadalomjobbité6 ideologiai
kisérlet) kudarcat, és egy nyiltan disszenzualis pozici6t vesz fel. Josvai Péter szavaival .4 kutya éji
dala teljesen olyan, mint az Ifivezetok — megint teljes hiilyét csinalt mindenkibdl a rezsim oldalan.
Azt hihették, hogy kaptak maguknak egy (j mai magyar filmet, de helyette egy hatalmas tablét
kaptak, egy gigantikus tanulmanyt arrél, hogy mennyire rossz és halott a magyar életvalosag”. A
film teatralis p6zai, alig hallhaté parbeszédei, felnagyitott Super 8-as és videora rogzitett képei az
amato6r film felé tett tisztelgésen tul a koherens torténetmesélés lehetetlenségét példazzak a
tarsadalmi konszenzus széthullasanak vilagaban. Body koncepciézus moédon vonzodik a raszteres
és zajos képhez, mintha a filmes akadémizmus makulatlan beallitasai mar mindig is
latszatvalosagot abrazolnanak, vagyképek lennének. A kutya éji daldban a filmmuvészet
konszenzualis képformajaval éppenséggel az underground zenekarok koncertfelvételei allnak
szemben: ezek az alacsony felbontasu képkockak képesek kifejezni az emberi viszonyokat uralé
apatiat és megmutatni a zenében kibontakozé énkeresést, legaltalanosabb szinten pedig a késé
Kadar-kor targyi kultarajat és mentalitasformait. Paradox moédon az alacsony felbontas nagy
felbontassa valik, amennyiben ,a nagy felbontas azt jelenti, hogy 80 évvel késébb, ha megnézed a
filmet, benne lesznek a részletek a valésagbol: autok, butorok, ruhak, divat, ahogyan pénzt
kerestek, ahogyan beszéltek, ahogyan szeretkeztek, ahogyan az autékra és fegyverekre gondoltak.

A nagy felbontas egy kultir-antropologiai aspektus” (Josvai).

A disszenzus szinpadra vitele

Az 4j érzékenység filmjeiben szerepl6 zenekarok szinpadhasznalatat, a fentebbiekhez kapcsolédva
a low-fi” jelz6vel illethetjiik, ami a komoly hianyossagokat mutato infrastruktira mellett a sztarok

latvanyossagteremté el6adostilusat, illetve a hagyomanyos koncertekre jellemzé szérakoztato
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elemeket is nélkulozte. Klaniczay Gabor korabeli beszamoléja Vig Mihaly szinpadi

személyiségérol érzékletes képet kinal minderrdl:

Emlékszem, allandé baj volt a szereléssel, elment a mikrofon, elszakadt az egyik gitar
hurja, tobb szamot Gjra kellett kezdeni [...] Ebben a zlirzavarban Vig Mihaly mégis ura
maradt a helyzetnek. Mintha lett volna valami szandékossag, 6szinteség abban, ahogy a
bukdacsol6 eléadast, az amatér szinvonalon megmaradoé zenélést kiméletlen
rendezetlenségében szabaditotta ra a k6zonségre. A sokszor megbicsaklé el6adas
romhalmaza, tormeléke alél kandikalt ki, stilyos sebekbdl vérzett és talan ettl valt

hitelessé ez a hajdani tinédzser-idillekrél, abrandozasokrol sz616 lira. (Klaniczay 2003: 377)

Eltlint a szinpadi tér nagykoncertekre jellemz6 kitintetett és megbecsiilt jellege, de ugyanugy
hianyzott a k6z6nség és az el6ado fizikai elvalasztottsagat verbalis kontaktussal és heves
gesztikulaciéval kiegyensilyozé dramaturgia is. 7 A hivatasos zenészek és hivatalos kozegek
egyuttes iranyitasa alatt all6 szérakoztatéipar az érzékelhet6 kirekeszt6 felosztottsagat és a torz
nyilvanossagot jelképezte a szubkultirak szamara, melyeknek nyiltan vallalt amatérizmusa
erkolcsi folényt sugallt, és a csak a kulturalis periférian megteremtheté autentikussag élményét

kinalta.

Egyetértek Papaival, aki szerint az 4j érzékenység filmjeiben ,,az underground zenekarok nem
csupan az abrazolas médiumai, hanem annak targyai lettek, mégpedig jelentékeny részben a
nyilvanossagban elfoglalt poziciojuknal fogva [...]. [A]z alternativok szerepeltetése tehat
automatikusan vonta magaval a nyilvanossag problematikus felvetését” (Papai 2014: 150-1.). Papai
érzékenyen elemzi a hierarchikus és ellentétes valosagmeghatarozasokon alapulé nyilvanossagok
filmes jelenlétét. Szirtes Andras A pronuma bolyok térténetének egyik jelenetében szereplé alak
felforgato-disszenzualis gesztusait olyan, a filmmédiumra vonatkozo6 onreflexiv
megnyilvanulasként vizsgalja, ami a szinpadhasznalat altalam vizsgalt transzgressziv politikajat
idézi. A szoban forgé jelenetben az egyik szerepld a filmmuvészetet komolyan vevé rendezéket
hillyékként aposztrofalja, reményét fejezi ki, hogy a k6z6énség soraiban is sok hiilye ul, illetve,
hogy egyszer minden néz6é meghulyul, sajat mondandéjat hilyeségnek nevezi, majd Grandpierre
Attila fentebb idézett provokativ stilusaban tizen a k6zénségnek: , Talan jobb lenne, ha mar most
kimennél a mozibo6l. Addig én varok. Van idé6m. Raérek...”. A kozérthet6ség és joizlés hatarait
feszeget6 monolog imitalt infantilizmusa mogott a korabeli viszonyok pontos latlelete olvashaté
ki, amit Szemere Anna ,a »legitims, a hivatalos és tiszteletremélté muvészet, valamint az
elutasitott, tiltott és tldozott mivészet” konfliktusaként jellemez (Szemere 2001: 51).
Paternalizmus és nonkonformizmus — vagyis az akadémikus format preferald, poziciojukat félté
szerz6i filmesek és a kisérletez6 szemléletli rendezék — egyenlGtlen harcaban a hiilyéskedés
hasonlé szerepet tolt be, mint a Vig Mihaly koncertfellépései kapcsan megidézett amatérizmus:
éppen azért hat az autenticitas erejével, mert nem tartja tiszteletben a hamis jatékszabalyokat, a
hatalom altal legitimalt és a hatalmat legitimalé miivészet komolysagat, profizmusat. Az

infantilizmus és a mimikri hasonlo esetére hivja fel Papai a figyelmet a Jégkrémbaleit kapcsan,



kiilonos tekintettel a Békdsmegyer cimu dal szovegére, mely egyszerre idézi meg és figurazza ki a

mozgalmi dalok komolysagat:

Kelj fel, kelj fel, var a munka, var a gyar

Kelj fel, kelj fel, var a hivatal, var a var

Az agybél gyorsan kikelek

A mosdéba kiszédelegek
Borotvalkozok és fogat mosok

Addig se nagyon gondolkodok

Mert tipikus mai munkaeré vagyok

A békasmegyeri rabszolgatelepen lakok

A munkasmozgalmisagot dics6it6é beszédmod komolysagat a végigbulizott hétvégét kovets reggel
kapkodasanak a leirasa ellenpontozza. A masnaposan indulé hétkéznapon a felkelés komoly fizikai
és lelki kihivast jelent: a szohasznalat teljességében mentes a forradalmi és magasztos
konnotacioktél. Az idealizalt munkaskép helyett a jelenet taskas szemd, kissé illuminalt
emberhordat mutat, akik alig férnek el a szlik terekben. Hasonloképpen, a békasmegyeri
panellakas, mely a hivatalos diskurzusban a szocialista joléti allam jelképe, az ott lakok szamara
rabsaguk szimboélumaként jelenik meg. Az allamszocialista nyilvanossag legitimalta idealizalt
Békasmegyer-képpel 6ssze nem egyeztethet6 abrazolas természetesen felkeltette a cenzorok
figyelmét, és a filmet csak alkalmi vetitéseken lathattak a néz6k, a hanganyag pedig legfeljebb a

kalézmasolatoknak készonhet6en tudott elterjedni.

A lathatésag és hallhatosag feletti adminisztrativ kontroll, mely eredetileg és els6sorban a
politikailag kifogasolhato tartalmak kisziirésére iranyult, az (j érzékenység filmjeiben az élet
minden tertiletén jelenlévé felugyeletként kertil abrazolasra. Ezzel parhuzamosan, minden olyan
szubkulturalis és miivészi megnyilatkozas a disszenzus jelentését hordozza (vagyis politikai), ami a
nyilvanossag szerkezetének hierarchikus viszonyaira reflektal, akar mert kiforditja, akar mert
dokumentalja azokat. Az elsére kinal példat a Jégkrémbalett egyik jelenete, amelyben az 1982-es
labdartgo-vilagbajnoksag dontdjének kozvetitését feLLugossy Laszlo, mint tele-saman szakitja
meg. A szocialista televizié kozszolgalati jellegét problematizalja a Bizottsag frontemberének

A szerelem a vilagon mindeniitt egyforma, csak nalunk egy kicsit mds cimu kisel6adasa, az
ismeretterjeszt6-népmivel6 misorforma szubverziv imitaciéja (mimikrije). feLugossy nem
kizaroélag — a szerelem ihlette dadaista meditaciot aktképekkel vegyité — gerillaadasaval provokal,
hanem inkabb azzal, hogy a televizios népnevelés iranti tarsadalmi érdektelenségre, a

kozszolgalatisag magasztos eszményének elértéktelenedettségére mutat ra. Ertelmezésemben az



egyértelml nemtetszésiiket kinyilvanito6 focirajongok a szellemi gyarapodassal szemben a
szérakozashoz valé joguknak adnak hangot. A jelenet a ko6zmédia korabeli viszonyairél kinal
pontos diagnozist, a politikai iranyitas alatt allé nyilvanossagrol, ami a hatalom legitimacios
valsaganak koszonhet6en maga is megalkuvasokra kényszeril. Szembetliné a parhuzam ako6zott,
hogy a televizio egyre inkabb apolitikus, a puszta szoérakoztatast szolgalo tartalommal képes
legitimitasra szert tenni, mig a hatalom a popularis kultira 6vatos szponzoralasaval tudja elfedni
legitimitasvalsagat. A gyengulé tarsadalmi tamogatottsaggal szembesilé rezsim az egyre inkabb
depolitizaltta valo nyilvanossag feliigyeletével hatalmat, pontosabban latszathatalmat fitogtatta.
Ugyanakkor a nyilvanossag politikai feliigyeletének leértékel6désével parhuzamosan egyre inkabb
felértékel6dott a tarsadalmi kontroll, az egyetértés arrdl, hogy a jo izlés és a kozerkolces védelemre
szorul. A4 kutya éji daldban a média nem televizios adas, hanem egy televizids stab formajaban
jelenik meg, akik a VHK tagjaival szeretnének beszélgetni. Az intézményes és szubkulturalis
identitasok szembenallasat a ruhaviselet, a testtartas és kameratudatossag mellett a riporter
kozhelyes kérdései és az interjualanyok irrelevans valaszai érzékeltetik. A kérdezé és a valaszadok
elbeszélnek egymas mellett, a konszenzushiany teljes a tekintetben, hogy melyek az aktualis
problémak, hogy mirél érdemes beszélni, és mirél nem. A k6z6s nyelv egyetlen pillanatra jon
létre, de akkor is a nyilvanossag kapuinak bezarultahoz vezet. ,Nem azért sztlettél, hogy maszkalj
az utcan, mint egy kis pok, bazd meg” -, mondja a zenekar egyik tagja a mikrofonba, mire a
megillet6dott riporter az operatérre néz, majd kijelenti: ,Nem, ezt nem vehetjiik f6l.” A szitokszo
talan 6ntudatlan, talan szandékolt hasznalata azonnal aktivalja a média kontroll-szerepét
(kozerkolesvédo szerepét), ugyanakkor azt is félreérthetetlenné teszi, hogy a disszenzus nyelve

egyedul azt akarja kimondani, hogy nincs k6z6s nyelv.

Az 4j érzékenység filmjeiben szamos — a nyilvanossag természetrajzat felvazolé — medialis
gerillaakcidt és nyelvi provokaciot talalunk, ugyanakkor a nyilvanossag és védékorlatai a fizikai
terek viszonyaban is megjelennek. A Rocktérito egyik jelenetében Pajor Tamas a Fiatal Mivészek
Klubja kapujaban arroél vitatkozik az egyik bennfentessel, hogy van-e joga belépni a
szorakozohelyre. Pajor érveiben — ,fiatal mivész vagyok” — és az intézményt feliigyel6 személy
ellenérveiben, miszerint az altalaban részeg Pajor tobb izben inzultalta a vendégeket és
megsértette a joizlés hatarait, a nyilvanossag két kibékithetetlennek tiiné felfogasa feszul
egymasnak. Jelen esetben a disszenzus a terek feletti kontrollt megalapozé tudasok és szabalyok
legitimitasat kérdgjelezi meg, azt, ami alapjan eldél, hogy ki lehet bent is, és ki lehet csak kint. Az
Ex-kodexben szereplé Hashshashin szekta térhasznalata ezeket a szabalyokat hagja at, tobbek
kozott abban a jelenetben, amikor a csoport (a budapesti zenei underground szamos tagjaval a
sorai k6zo6tt) megjelenik egy témaba vago egyetemi el6adason. Beszédes adalék, hogy a
szektatagokon kivil szinte senki nincs az eléadason, igy kisajatithatjak, illetve sajatos

szubkulturajuk koré szervezhetik a nyilvanos teret.



Szinpadra vitt identitasvalsag

Az underground zene disszenzualis volta abban is megnyilvanult, ahogy az identitasvalsagot
szinpadra vitte. Az alabbiakban Xantus, Body és Wahorn rendezéseiben vizsgalom meg az el6adok
valsaghoz és identitaskereséshez fliz6d6 egyedi viszonyat. Az Eszkimo asszony fazik {6szereplGje
(Méhes Marietta) egy €letével elégedetlen fiatal feleség, aki beleszeret a nemzetkozileg elismert
zongoristaba, majd maga is belekostol a zenei karrierbe. Elsé fellépésén egy munkasfiatalokbol
allé férfikozonség elétt 1€p fel. Méhes félrészeg, fejiket razva orditozo és vadul tancolo csovesek és
rockerek el6tt rock-blues dalt énekel. Ruhazatuk, viselkedésiik és maga a zene pontos képet fest a
rajongok élményvilagarol: mig a bérszerkok a robbanékony férfiassagot hangsulyozzak az
énekesnd szexi, testre simuld ruhaja és erés sminkje a néiességet, mint latvanyossagot helyezi

elGtérbe.

A film késobbi jeleneteiben az explicit szexualis 6lt6zkodés eltiinik, a zene kifinomultabba,
szovegcentrikussa valik, a k6zonség pedig visszafogottabba. Két killonb6z6 szubkultarat latunk, a
koncertek hangulata a fiatalok tarsadalmi helyzetét is olvashatova teszi. Szemere Anna nyoman az
egyiket a keményrockot preferalé nyajmentalitassal és hipermaszkulin értékrenddel biro,
valamint a munkaskozosségekre jellemz6 hésiességkultuszt kovetd csovesek szubkultarajaként,
mig a masikat a k6zéposztalybeli marginalizalt fiatalok korében népszer, a paternalista,
antidemokratikus intézmények és viszonyok ellen lazadé avant-rock szubkultiraként irhatjuk le
(Szemere 2001: 40-42.). Ez a killonbség a koncert kozo6sségi élményét strukturalé dinamikaban is
megmutatkozott: a csovesek a vad bulizast és a hagyomanyos szorakozast szolgalé szinpadi
produkciora vagytak, mig a bohém-értelmiségi kozonség tagjai visszahtizédé megfigyeléként,
ugyanakkor feszélyezettség nélkil vettek részt a koncerteken, hasonléan a zenészekhez, akik
probateremszerd, intim térnek tekintették a szinpadot. Tinetértékd, hogy a fellépéseknek otthont
ado6 termek tobbségében nem volt szinpad, esetleg csak egy alacsony pédium, ami testkozeli
kapcsolatot tett lehet6vé nézé és el6ado kozott. Ezért is tud az Eszkimo asszony fazik-ban Méhes
olyan kéonnyedséggel odasétalni a kozénség soraiban allo férjéhez, mintha csak a szobabo6l menne
ki a konyhaba. Mindezt egy szam kézben (a dal instrumentalis része alatt) teszi, ami a szinpad
térbeli nyitottsaga mellett az €16 zene formalis (dramaturgiai) kereteinek a felbomlasat is
érzékelteti. [8] Az underground zenekarok szinpadhasznalata kapcsan hasonlé megfigyeléseket tesz
Racz és Zétényi is: ,Mindez a valtozékonysagot és mellérendelést fejezte ki: az énekesek és a tobbi
zenész, a zenészek és a kozonség viszonyaban, szemben a hierarchizal6 keményrockkal és mas
popmiifajokkal” (Racz — Zétényi 1998: 43). Az itt megfogalmazott mellérendels viszonyok — a
testkozeliség, a szinpad és a néz6tér kozotti fesziltség megszilinte, a fent és a lent tereinek az
atjarhatosaga — ugy szamoltak fel bizonyos korlatokat, mint a Papai Zsolt nyoman fentebb
bemutatott esztétikai megoldasok: a disszenzus nyelvét beszélteté alkotasmod a meglévé

hierarchiakat belulrél bomlasztotta.



A koncertélmény megidézése a résztvevok motivacidinak és szociokulturalis hatterének az
érzékeltetése mellett cselekményvezetési szereppel is bir Xantus filmjében. Méhes Marietta sajat
hangjat a férfiak dominalta underground zenei szcénaban talalja meg: mivészi személyiségének
kiteljesedése ugyanakkor elvalaszthatatlan az érzelmi valsagtol, ami a férje irant érzett szeret6
felel6sség és a zongoristahoz k6t6d6 erotikus vagyodas konfliktusabol fakad. Mivészi
érzékenységét az ideg-6sszeroppanas egyre fenyegetébb réme hivja életre; frusztraciokkal teli
énekhangjat és az elveszettséget tiikr6z6 el6adasmodjat a szorongas elidegenithetetlentil emberi

allapotanak szinpadra viteleként értelmezem.

Eszkimo asszony fazik (Xantus Janos, 1984)

Méhes melankolikus alakitasa 4 kutya éji daldban hasonl6 érzelmi hasadtsagbdl taplalkozik.
Szexualis motivalatlansagtol és altalanos fasultsagtol szenved6 férjétdl elhidegiil, az allando
veszekedések eldl, kisfiat hatrahagyva, Budapestre menekul. Az egyik sorsdonté veszekedés soran
férjét impotensnek nevezi — ,Még megbaszni sem tudsz!” —, ami a maszkulinitas valsaga mellett a
testi kapcsolatok altalanos kiliresedettségére is utal. Az Gj érzékenység filmjeiben a szexualis
aktusok kevés oromet kinalnak és animalisak, tobbek kozott azért, mert a férfiak rendszerint
hatulrél, a szemkontaktust ellehetetlenité és az érzelmességet leértékel6 pozicidban teszik
magukéva partneriiket. Az intimitast nélkul6zé, vegetativ allapoti parkapcsolatbol Body filmjének
hésndje a pezsgd budapesti underground vilagban keres menedéket, és hamarosan a szinpadon
latjuk viszont, ahol a Bizottsag Szerelem cim dalat énekli Wahorn Andrassal. A dal eksztatikusan
ismételt soraibol — ,Mar megint itt van a szerelem / Mar megint izzad a tenyerem / Képni kell /
Minek? Minek? Minek? / Szerelem, szerelem, szerelem / Képni kell! P4!” — teljesen hianyoznak a
szentimentalis-romantikus felhangok, ugyanakkor a szerelemrdél olyan megzabolazhatatlan
eréként beszél, ami egyszerre indit be és borit ki. Mig a romantikus koltészetben és a konnylzenei
dalokban a szerelem egy széthull6 vilagban a személyes integritast biztosito érzelemként jelenik
meg, addig itt a szétforgacsolodo én alapélményeként. A szerelem szokatlan tapasztalatat erdsiti a

fokozatosan hisztérikussa valé éneklés és egyre vadabb szinpadi mozgas, ami vokalis orgazmusban
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(vagy éppenséggel halalhorgésben) éri el a cstcspontjat. Az eléadas felfokozott hangulatat sem
figyelmen kivil hagyva gy fogalmazhatunk, hogy a Szerelem cimi dal nem szerelemellenes,

hanem szerelmesdal-ellenes.

A szinpad szubverziv hasznalatara tovabbi példat kinal a Jégkrémbalett hossza koncertjelenete,
melyben az el6adok inkabb egy bohém hazibuli vendégseregének, semmint zenészeknek tiinnek.
Egyesek korcsolyaban lépnek fel, masok tires tivegek korul tancolnak és csak az énekrészekre
ugranak oda a mikrofonokhoz, efZambé Istvan a szinpadon fekve monologizal, mik6zben
feLugossy lovaglopalcaval csapkodja meztelen fenekét, egy szam erejéig pedig Wahorn kislanya is
megjelenik a szinpadon. A kaotikus koreografia, az improvizativ elemekben tobz6d6 el6adasmad,
valamint az egyetlen révid strofa ismétlésén alapuld, végtelenségig elnyujtott dalok nyiltan
szembementek a szorakoztaté slagerek képviselte konnylizenei iranyzattal, és valtoztattak a

koncerteket infantilizmust sem nélkl6z6 avantgard happeningekké.

Mig Xantus Janos Eszkimo asszony fazik cimu filmje Méhes Marietta énekesi palyafutasanak csucsat,
majd Amerikaba tavozasat 6rokiti meg, a Rockiérito Pajor Tamas identitaskeresésének a
legdramaibb fejezetébe kinal bepillantast. A Neurotic frontemberének kompromisszumok nélkili
életérdl szol6 filmet végul maga az élet rendezte: Pajor megtérése és radikalis életmod- és
értékrendvaltasa. A magyar underground rockzene koronazatlan kiralyanak dalszévegei zenészek
egész generacioit ihlették meg, mig Pajor zabolatlan 6npusztito életvezetése (Gémes Janos Dixie-t
leszamitva) legfeljebb az angolszasz rockzene vilaghiri és koran elhunyt sztarjainak
devianciajahoz volt mérhet6. Xantus a kovetkezGképpen jellemzi a f6szerepl személyiségének
atalakulasat: ,El6tte mintha nem talalt volna kapaszkodoékat, mintha a semmit markolaszta volna,
most pedig nagyon biztos és vilagos, egyértelmi tajékozodasi pontja van, amihez képest mindent
viszonyitani tud. Ugyanakkor ez egyiitt jart személyiségének elszegényedésével” (Barabas 1988:
22). A tévelyg6 Pajor egyszemélyes intézmény volt, a marginalis-disszenzualis rockzene
megtestestlése, aki tudatosan épitette sztarimazsat, és aki lebilincsel6 szinpadi jelenlétével

komolyan feladta a leckét az allamilag tamogatott szakmanak.

Rockterito (Xantus Janos, 1988)
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Xantus filmje a rock irant végletesen elkotelezett emberrdl szol, olyasvalakirdl, aki 6sztondsen
raérez a rock and roll tdmegmozgodsito erejére, a zene kd6zosségformalo lehetdségeire, ugyanakkor
pontosan érti, hogy ehhez elkotelezett rendezvényszervezékre, profi hangositasra és
fénytechnikara van sziikség. Pontosan azokra a technikai és technikusi eréforrasokra, melyet csak
a nyilvanossag underground zenekaroktél megtagadott szegmense élvezhetett, és amelynek
élvezete soran elveszitette kapcsolatat a rockmentalitas gyokereivel. Pajor disszenzusa a
képmutaté magyar popszakmaval valo egyet nem értést képviselte, mert olyan tehetségbdl fakadt,
ami nem mintakat imitalt, hanem eredetit teremtett, ami vilagviszonylatban is jelent6s
latomasokat és nemcsak utanérzéseit/utanérzéseket foglalt zenébe. A gyermekcipében jaré
zeneipar mellett a hazai politikai és tarsadalmi viszonyok is érvényestilése ellen dolgoztak. Xantus
szavaival: ,Magyarorszag nem alkalmas arra, hogy itt az igazi rock meg tudjon élni. Mert az az
ember, akibél olyan indulattal robbannak ki a dolgok, hogy még a hallgatésag utolsé soraiban is
erdsen hallatszanak, az nem tud olyan kérnyezetben létezni, ahol tiz vagy tizenegy 6rakor
lekapcsoljak a fékapcsolot, mert a kornyék lakoi mar nyugovoéra tértek. Az igazi rock and roll
olyan foku devianciaval jar egyutt, amit egy koran fekvé orszag sajnos nem tud toleralni” (Barabas
1988: 24). A Rocktérito kinalta Osszetett személyiségportré ugyanakkor azt is vilagossa teszi, hogy az
underground zenészek kozill Pajor viselte a legnehezebben az alternativ nyilvanossaggal jaré
lathatatlansagot és marginalizaltsagot. Vig Mihaly Eurdopa kiado ciml dalanak sorai — ,Olyan mar
mint egy menekilttabor / mindenki itt van, aki nem elég bator” — pontosan ragadjak meg Pajor
viszonyat a szubkultira jelentette gettohoz. Megtérésével kilépett innen, de talan nem ugy, ahogy
tervezte. Zlir6s multjanak megtagadasaval kétségtelentil egy Uj kozonség elott valt legitimmé, de a
Hit Gyulekezet rocktéritGjeként ugyanugy rétegzenét jatszott, mint korabban. A film
zarojelenetének tanusaga szerint céljai részben teljesiiltek: Pajor sz6 szerint eljutott a nyilvanossag
elé, és keresztény rockdalokat jatsz6 Amen nevi zenekaraval Budapest zsufolt utcajan hétkéznapi
ruhaban, jol fésilten és frissen borotvalva hétkéznapi emberek el6tt zenélt. A jelenet azért is
dokumentumértékl, mert itt latunk el6szor atlag magyarokat talalkozni az underground zenei-
szovegbeli hagyatékaval, reakcioikbol pedig az olvashato ki, hogy ilyet még soha nem lattak és
hallottak. Ezzel tulajdonképpen a disszenzus egyik alapcélja teljestl.

A fentebb vizsgalt filmek zenészszerepldk és az alternativ kultara alakjainak vonatkozasaban
targyaljak az érzékenységet el6hivo identitasvalsagot. 4 kutya éji dala a szerz6i dnreflexivitas ritka
példaja, merthogy Body egy titkos szektahoz tartozo alpapot alakit. Talan nem véletlen, hogy
lebukasakor egy klubhelyiségben a Bizottsag Kamikdzé ciml szamara tancol vadul a szinpadon,
abban a térben, amely az emberi allapot lecsupaszitasanak a helyeként kertlt abrazolasra
filmjében. Fontos tobbletjelentéssel bir a jelenet, a hosszu karjaival eksztatikusan csapkod6 Body
kiesik a szerepébdl, és valami elmondhatatlant prébal kommunikalni. A tébbletjelentés 1999-ig
rejtve maradt: ekkor derilt fény a rendezé magyar €s keletnémet titkosszolgalattal vald
kollaboraciojara. Ez az informacié a film Gjraértelmezését is lehet6vé tette, Kovacs Andras Balint
példaul ugy jellemezte az alkotast, mint egy ,rejtett 6nvallomas”, ,palackba zart tizenet” (Kovacs

2002: 278), ami Bédy 6ngyilkossagat is Uj megvilagitasba helyezheti. Tovabbi beszédes adalék,



hogy amikor Bédy belép a helyiségbe, a radiéban egy roéla sz6l6, felkutatasaban a lakossag
segitségét kérd rendorségi kozleményt hallunk, majd a pultos kezében 1évé napilapban az ,Eltlint
alpap nyomaban” kezdetl ujsagcikk nagykoézelijét latjuk. A film hagstulyosan a nyilvanos szféra
hivatalos médiumaihoz kapcsolja a rendezé rejt6zk6do, enigmatikus identitasrészét. Egy gyors

telefonhivas utan a pultos odamegy Bodyhoz, és a kovetkez6 parbeszéd zajlik le kozottiik:

— Maga pap?

— Nem.

— Felismertem!

— Ha felismert, akkor mar pap vagyok.

— Csak azt akartam mondani, hirtelen igy meglepédtem. Menekiljon! Hivtam a

rendérséget!

A szembesitést és leleplezést rezignaltan nyugtazé Body félretolja a férfit, és karjaival hevesen
csapdosva tovabb tancol, mikézben a Bizottsag-dal alabbi sora hangzik el: , 1993, augusztus 13-a
nem biztos, hogy péntek / Egyediil vagyok, nem biztos, hogy élek.” Rejtett kitarulkozas mellett
van itt mas is: 6nbeteljesité joslat. 1985. oktober 24-én dnkezével vetett véget életének.

Csutortdokon.

A videoklip transzgressziv politikaja

Részben az alacsony koéltségvetésnek, részben a szerzéi koncepcionak készonhetben az Gj
érzékenység egynémely filmjébdl hianyoznak a koncertjelenetek. Ide tartozik A4 pronuma bolyok
torténete és az Ex-kodex, két alkotas, melynek rendezé6i vagy a természetes helyszineken vettek fel
dalokat, vagy jeleneteket irtak kész zenékhez. Az emlitett két filmen tal a Jégkrémbalett bizonyos
jelenetei a nyolcvanas évek ikonikus underground dalainak ,videoklipjeiként” jelennek meg a
ko6z6sségi médiaban. Wahorn filmjének az esete egyedi, hiszen/mivel a videotechnikat
koncepciézus modon hasznalja, és a koncertfelvételeket kiillonb6z6 helyszineken készitett
mozgoképekkel és archiv anyaggal vegyiti. A film masodik felét kit6lt6 videoklipszerd
montazsszekvenciaban a korai videomiivészek kérében elGszeretettel hasznalt szolarizacié
technikaja dominal, ami bizonyos szinek taltelitésével olyan hatast kelt, mintha a kép ,,nuklearis
energiat” sugarozna. [91 A kép technikai manipulaciéjaval elért foldontili hatas legékesebb példaja
a Noi agyveld, ami széles tematikai spektrumon elhelyezhet6 képeket (agyvel6rol, kartondoboz
telefonkagyléval a Balatonba ugralé és néptancolé zenekartagokrol késziilt felvételeket) helyez
egymas mellé. Minimalista képstilisztikai eszk6z6k jellemzik a Koké miivészné és feLugossy dud
énekelte Milarepaverziot, amely igencsak furcsan tiszteleg a tibeti buddhizmus spiritualis
onmegvalositast hirdetd vezetdje el6tt: az értelmetlenség hatarait feszegetd, erés gesztikulacioval

énekelt szoviragok, a kép el6terében elegans ruhakban iszogaté zenészek és a hatterében fird6z6



nyaralok ilyen elrendezésben sziirrealis hatast keltenek.

A Bizottsag vide6iban megjelené giccs, a kozmopolita-bohém diszletek, a furcsa helyzetekben
(iszapdagonyazas, telefonnyaldosas) abrazolt zenekartagok és az intellektualis er6feszitésre
sarkall6, de tulajdonképpen 6nkényes képasszociaciok a provokacié gazdag tarhazat kinalva
fejezték ki a zenekar Preparababra kabaré ciml dalaban nyiltan megfogalmazott életfilozofiajat: ,,A

jo izlés Dragam az nevetséges / a botrany, a botrany az egészséges”.

A zenei videdk hagyomanyos formaitél (el6adas-kézpontu, cselekménykdzponti és konceptualis)
eltéré feldolgozasmod — a fentebb vizsgalt szubverziv szinpadhasznalathoz hasonléan — a
videoklip transzgressziv politik3jat helyezte el6térbe. Ez a helyzet 4 pronuma bolyok térténete

f6cimében hallhat6é Eurdpa kiado-felvétel, a Bon bon si bon esetében is.

Az er6s dobritmust felersitd, szertartasos torzsi kantalast utanzoé hattérvokal és a Menyhart Jené
altal frusztraltan avoltott ismétl6dé sor (,Ez egy igen-igen kemény, kemény vilag”) Budapest
zsufolt utcainak képeivel parosul. Az aut6 hatsé szélvéddjén keresztill, ugrald képkivagasban
megjelend varos a fenyegetd bizonytalansag hatasat kelti. A hatrafelé, semmint elére néz6 kamera,
valamint a néz6 szamara ismeretlen uti cél felé haladé auté megtagadja a néz6tél az iranyitast,
vagy legalabbis annak az illuziéjat. A kis Valentino f6hésének céltalan tjait megidézoé bolyongas
nem az iranykeresést, hanem az iranyvesztettség generacios életérzését kozvetiti, akarcsak az
értelmetlen szavak és a dalszoveg ellentmondasossaga: ,, Tul sok a rendér / til sok a spicli / kevés a
kurva / kevés a strici / kevés a renddr / kevés a spicli / tul sok a kurva / til sok a strici”. Kép és
szOveg egymast erdsitve tagadjak meg a néz6t6l az értelemadas biztonsagot teremté pozicidjat,
mely helyett a zaklatottsag zsigeri megélését és az értelemvesztés keserd érzését kényszeritik a
kozonségre. Itt mégis mas a helyzet, mint a Bizottsag-dalok és -klipek 6nkényes
jelentéshalmozasanak az esetében, hiszen film és zene 6sszehangolt munkajanak eredményeként
tapasztaljuk meg a valsagallapotot, azt, hogy semmi sincs rendben. A klip nem firtatja a
valsagallapot okait, Jeleshez hasonléan megelégszik annyival, hogy érzéki-intellektualis
benyomasokat rogzitsen, a lefoszlé jelentést annak karcossagaban mutassa fel: Menyhart
elkeseredett ivoltéseként és az idegesen rangat6zo képként. A Rocktéritd egyik jelenete nyiltan
reflektal Szirtes filmjének imént targyalt szekvenciajara. Ott is egy auto, pontosabban egy
renddrautd hatso ulésérdl latjuk Budapestet. A kamera mar nem hatrafelé nézve, hanem az
ajtéuivegen keresztiil és szabadon svenkelve mutatja a varost [10], ennyiben nem a kiszolgaltatottsag
és irany(itas)vesztettséget érezzik a jelenet meghatarozé motivumanak, hanem a keresést. Mig az
Eurépa kiad6 az M, avagy egy vdros cimu dalaban Frinz Lang klasszikusara utal, ez a jelenet talan
Walter Ruttmann Berlin, egy nagyvdros szimfonidjara (Berlin: Die Sinfonie der GroBstadt. Walter
Ruttmann, 1927) asszocial: Budapest a rap Gitemes ritmikajaban, jatékos mondatszerkesztéseiben és
a flaszteren pattogo szoképeiben keresi 4j ,,szimfoniajat”, 4j zenei identitasat. Xantus szerint meg is
talalja; a klip zenéjét, a Neurotic Brék ciml szamat méltan nevezhetjik a nyolcvanas évek

underground himnuszanak.

Az Ex-kodex szinészeinek tobbsége, akarcsak rendezdje, zenész, ami a film szubkulturalis



kotédéseit és a kozosségi filmkészités iranti elkotelezettségét egyértelmiivé teszi. 11 A forgatasban
részt vallalé Kontroll csoport tagok és mas underground figurak nagy szama ellenére a film Bardos
Deak Agnes el6adasaban a Megvan mindenem cimii szamot és két Vig Mihaly-kompoziciét
tartalmaz. Ezek k6zul az Ellendr dr kérem cimi dal jelenetében Gjra egy kozlekedési eszkoz jelenik
meg, konkrétan az 5-0s szamu BKV-jarat, amire egy vak férfi szall fel, és bar tdbben felajanljak
ul6helytket, 6 konzekvensen visszautasit mindenkit. Mint késébb kideril, azért, mert 6 a
buszsofér. Ez a minitérténet Gjabb utalas a kor reménytelenitil ellentmondasos viszonyaira. Vig
Mihaly Allatok cimi dalanak akusztikus atirata a képi minimalizmus eszkézeivel kiegésziilve

magarol az underground 1étrél beszél.

A fix kameraallasbol egyetlen beallitasban fényképezett jelenetben két félmeztelen férfit latunk
(Viget és Gémest), akik masnapossagukat némi toménnyel, cigarettaval és kvarclampaval kezelik.
Mig a csendes hétkéznapok csaladias hangulata és a képnyelvi realizmus a hazivideok stilusat
elélegezi meg, addig a férfiak falra vetiilé arnyékaban kirajzol6dé szexualis pozitira a kompozicio
megtervezettségére utal. A meztelenség, a lagy énekhang és az arnyékok félreérthetetlen
homoerotikus jelentéssel ruhazzak fel mind a testeket, mind a teret, mely utobbi az érzéketlen
kilvilaggal szemben védelmet kinal, ugyanakkor az identitas rejt6zk6dé [closeted] voltara utal. Az
érzékenység belsé vilagat liraisag, fantasztikum és békétlenség uralja. A dal a fenséges filozo6fiajara
(,Most csukott szemmel is latom / Hol van ami elveszett), az Alice csodaorszagban lakéinak (Karé
allat két 1abon all / két labon all és orra remeg / ez az allat szemez veled”) is utalva beszél egy
életérzésrol. Az a mod, ahogy Vig a nyolcvanas évek Magyarorszagat egy latomasos keretbe
helyezi, a mindennapi élet fantasztikuma iranti elkotelezettségét érzékelteti. Figyelembe véve
tovabba azt, hogy ez id6 tajt a Trabant zenekar hazistudié-zenekarként definialta magat, és a
nyilvanossag torz struktirajaval szembeni ellenérzéseit kifejezve nem lépett k6zonség elé, a klipet

egy bujkalasra itélt szubkultiira 6nreprezentacidjanak tekinthetjiik.

Posztszenzibilitas: az 0j érzékenység utoélete

A rendszervaltast kovetéen a budapesti underground zenei szcéna a politikai elitvaltas, a
piacgazdasagi szemléletvaltas és az 4j hullam lecsengésének koszonhetéen marginalis pozicidban
maradt, ugyanakkor rétegk6zonségét megtartotta. Egy teljesen Uj vilag épitésének az igérete és a
nyilvanossag allamhatalmi eszk6zokkel valo feligyeletének visszaszorulasa megkérddjelezte a
disszenzuson nyugvoé neoavantgard mivészi gyakorlatok legitimitasat, ami magyarazatot ad arra,
hogy az 0j érzékenység politikai-tarsadalmi kommentart is megfogalmazé filmjeinek alkonya

miért a nyolcvanas évek végére esik.

Tarr Béla Kdrhozat cim filmjében Kamondy Agnes 1ép fel a — siillyedé vilag képzetét kelts

—Titanik bar szinpadan.

A rendez6 stilaris kézjegyét jelentd hosszi beallitas dominalta jelenetben Vig Kész az egész cimi



melankolikus dalat adja el6 az Eurdpa kiad6 valahai billentytise és basszusgitarosa. A dalba foglalt
kétségbeesettséget és illuzioktdl mentes 1éttapasztalatot a lassan mozgo6 kamera és az elvontsag

jellemezte fekete-fehér kép emeli kozmikus szintre. Az énekesné elhagyatottsagot tiikr6z6, mégis
finom testtartasa (a szinpad oldalanak tamasztott homloka, behunyt szeme és cigarettat tarté ujjai)

atlényegitik a teljes leéptilés feltartoztathatatlansagat megéneklé szoveget:
Kész az egész
Mindennek vége,
Vége mar és
Nem lesz masik
Nem lesz jo
Soha mar
Soha talan.

Kamondy sotét hattérbdl kitliné alakja, majd arca valik a vizualis jelentés alapjava. Az arc
szinpadda valik, a p6zaitol megfosztott, lemeztelenitett 1€t szinpadava, de azza az
elidegenithetetlentil emberi jelenlétté is, amely felilemelkedik a szavakban megidézett
nihilizmuson. E feliilemelkedés mentes az optimizmustol, nem néz a jévobe, ugyanakkor nem
nyugszik bele abba, hogy a pusztulasban a mivészet véget ért, hogy a miivészet vége a pusztulas. A

dal zaré6 versszakat kovetd befejez(het)etlen-allhatatos szaxofondallam ezt a benyomast kelti:
Kész, ez kész, nincs vége,
Vége mar.
Nem mulhatott el és nem fog
Elmulni soha mar.
Soha talan.
Talan soha mar

Kamondy eléadasanak az érzékenysége mas jellegii, de mégis 6sszevethet6 azzal, amir6l Wahorn a
Jégkrémbalettben a pusztulas el6tti végsé megvilagosodasként beszél. Az énekesnét megszolaltatd
érzékenység posztszenzibilitas: a végsé pusztulas utdni megvilagosodas. Tarr Kdrhozattal kezd6d6
szerz6i ciklusa a pusztulas utani filmmiuivészet, a lecsupaszodottsaggal, mozdulatlansaggal és
elhalvanyultsaggal valé allhatatos szembenézés mozija. Az Gj érzékenység egy fontos tekintetben
tovabbél Tarr fekete szériaba sorolt filmjeiben, melyek — Polik J6zsef megfogalmazasaban —
Jegyrészt rogzitik az 6sszeomlas tényét, masrészt megmutatjak az 6sszeomlott egzisztencia

amordlis hétkoznapjait



— azt, hogy mi maradt az emberbdl, az emberi értékekb6l” (Polik 2013: 122). A marginalizalo és
kiszolgaltatotta tevé vilag nem elmaulik, pusztan levedli konkrét politikai és tarsadalmi
meghatarozottsagat. Az underground zenészekhez hasonl6éan Tarr is konstatal; mondandoéjat a
kilatastalansag kozmikusabb tapasztalatahoz igazitja, egy olyan vilagéhoz, amelyben a szubverziv

disszenzus helyett mar csak a reménytelenség vihetd szinpadra.

A Son és Grosz, Acs Miklos 1988-as non-budget filmje a szubkulturalis abrazolason keresztiil
kapcsolodik az Uj érzékenység filmjeihez. Acs ugyanakkor a periféria perifériajan helyezkedik el:
teljesen amat6r, nem tartozik a zenei underground belsé koreihez, és nem tamaszkodik annak
Osszetarto kozosségére, személyes kreativ energiaira. Filmjébdl hianyoznak az alternativ zenészek,
egyedili szinésze a szerz6tarsa, Rinya Andrea, akivel egy panellakotelepi tizemeletes haz alapvet6
komfortokat nélkul6z6 szaritohelyiségében lakik egyttt €s forgat. A Son és Groszban megjelend
generacios érzés és perifériatapasztalat egyfel6l lokalis (mert bar nem zenészként, de Acs is a
budapesti underground zenei élet holdudvaraban szocializalédott), masfel6l egyetemes, mind a
nonkonformizmus hangsilyozasaban, mind a javak felhalmozasat hirdeté fogyasztoi tarsadalom
kritikajaban. A film angolszasz punkzenekarok felvételeit és a Kontroll csoport dalait vegyité
zenevalasztasa Acs kulturalis kozmopolizmusat fejezi ki. Mig a szubkultirak k6zos nyelveként
megjelend punkzene a Keletet és Nyugatot elvalaszto politikai hatarok mesterséges voltara -mutat
ra, addig a zenét hitelesit6 életérzés a disszenzus jelentését tagitja ki. A Son és Grosz nem a puha
diktatiraban megélhet6 elmaganyosodasrol, hanem az életmodok, értékpreferenciak és normativ
mentalitasok kényszerit6 erejérdl beszél. Mas szavakkal: a Jégkrémbalettel szemben Acs nem
Békasmegyer rabszolgatelep voltat, hanem a panellakételep mint a modern életformat dominald,
az emberi kapcsolatokat elsorvaszto tér diktaturajat hangsulyozza. A szocialista modernizacio
civilizatorikus értékektSl megfosztva lakjak. A butorok, f6zési, fiirdési €s higiénés lehet6ségek
nélkili helyiség, melyben a puszta létfenntartas is folyamatos improvizaciot igényel, az utépikus
épitészeti térbe ékel6do posztapokaliptikus szubkulturalis térként keriil abrazolasra. A komfortos
maganszféra eltiinésével parhuzamosan mégis létrejon egy intim maganvilag, melynek liraisagat,

agenciaja lesz, a vilag irant érdektelen én a zenéhez mint vilagformal6 eré6hoz fordul.

Monori Mész Andras Metedjaban a zenei underground szamos alakja tlinik fel: Kistamas Laszl6 az
egyik fészerepben, feLugossy Laszl6 és szintén a Bizottsagban zenélé Kukta Erzsébet a
klubjelenetben a szinpadon, mig Masik Janos a film zeneszerzgjeként. Emellett a tarsadalmi-
egzisztencialis bizonytalansagok a fentebb elemzett filmekhez hasonléan a Meteoban is kézponti
motivumként jelennek meg. A kelet-eurdpai régidban lezajlott politikai valtozasokra
aktualpolitikai utalasok nélkul reflektalé alkotas nem véletlenill volt az 1990-es év legsikeresebb
filmje 57.000 nézé6vel (Varga 2016: 133). Mész latomasaban a posztapokaliptikus a
posztkommunista szinonimajaként jelenik meg. A szinpadon fellépé ipari avantgard zenekar
érzékelteti az értékvalsag valodi mértékét. Az ipari zene esztétikaja kérddjelezi meg a

legnyilvanvalébb médon a rockzene szépség és harmonia iranti elkotelezettségét. A fémes, torz



hangzas és a hianyz6 dallamossag illik a film zord ipari kérnyezetéhez, a zenevalasztassal Mész
leginkabb a posztapokaliptikus 1ét szorongasait és iranyvesztettségét hangsulyozza. A filmben
szerepld ipari zenében nincs érthetd ének, csak kantalas, talan mert szavak nélkiil is érti mindenki
a vilag széthullottsagat. A zenészek kozott, illetve a szinpad és a néz6tér kozott semmiféle
kommunikacié nincs, mintha mindenki gépiesen egy elére meghatarozott parancssort hajtana
végre. Ezt sugallja a k6zonség tanca, mely a tagok 6sszehangolt, el6re-hatra szokdel6 mozgasaban
leginkabb egy fogaskeréklancra hasonlit. Mozgasuk és egységesen fekete ruhazatuk helyettiik
kommunikal, de mégsem mentes az érzékenységt6l. Van valami ritualis ebben a gépiességben,
mintha az uniformizaltsagban kiteljesedni képes torténelmi kor temetési szertartasa zajlana a
szemink el6tt. Az ipari zene koreografiaja egy olyan vilag temetését idézi, ami magat az embert

temette maga ala.

A Meteo posztapokaliptikus vilaga a széthullasra adott egyéni reakciokban és identitasstratégiakban
valik kelet-eurépaiva. Egyesek alkalmazkodnak a farkastérvényekhez és helyi tudasokra
tamaszkodva probalnak meg talélni, masok kivandorolnak abba a masik vilagba, ahova mindig is
vagytak. A Kistamas alakitotta Felh6cske sajat fantaziavilagaba vonul vissza. Ezek az
identitasstratégiak nemcsak hiteles képet adnak a régié posztkommunista idészakarol, de a
budapesti underground tagjaira is érvényesek. Szamos zenész, tobbek kozott Hegedis Péter,
Molnar Gergely, Méhes Marietta, Menyhart Jens, Kukta Erzsébet, Wahorn Andras hagyta el
Magyarorszagot, ki révidebb, ki hosszabb id6re. Az itthon maradtak vagy visszavonultak a
zenéléstdl, vagy visszavonultan folytatjak zenei tevékenységiiket. A tomegkultara farkastérvények

uralta fésodrahoz senki sem csatlakozott.

Konkluzio

Az \j érzékenység filmjeit manapsag kultusz 6vezi, és bar a filmek tébbsége soha nem kertlt
kereskedelmi forgalomba, a gyatra minéségt képiak ugyanugy terjednek kézrél kézre, mint az
Ujhullamos zenekarok felvételei a nyolcvanas években. Persze a kultusz nem a
partizanterjesztésbdl, sokkal inkabb egy erds generaciés nosztalgiabol fakad, abbél a
meggy6z6désbdl, hogy a késGszocialista underground zenekarok a maiaknal autentikusabban
képviselték a rock and roll életérzést, melyet az itt vizsgalt filmek is kozvetitettek. Ezt a nosztalgiat
lehet élni, vagy meg lehet kérdgjelezni, ugyanakkor nem kétséges, hogy az underground
zenekarok koncertjeire jarok nem egyestés szorakozast kerestek, dontésiik disszenzualis
identitasukbdl is fakadt, és azt is kifejezte. Olyan kézegbe vagytak, ami kiviil esett a fennallo
allamhatalom biztositotta lathatésagon, ugyanakkor a kirekesztettséget megalapozé és érvényesitd
logikat megkérdgjelezé vitahelyzeteket és agenciakat teremtettek. Az érzékelhetGség
hallgatélagosan elfogadott (konszenzualis) alakzataira, csatornaira, térvényeire vonatkozoé ranciére-
i fogalombdl, az érzékelhet6 felosztasabdl kiindulva ennek a szellemi beallitédasnak és kézegnek a

természetrajzat teszik a filmek olvashatova.



Az avantgard/gjhullamos zenekarok vitahelyzeteket teremt6, a konnyizenei eléadas €s altalaban a
rock and roll szokasos funkciogjat és természetes rendjét megkérddjelezé 1Gj érzékenységét harom
megvilagitasban elemeztem. Egyfeldl az identitasvalsag zenei mediatizalasara iranyult a
figyelmem, arra, ahogy a létez6 szocializmus nihilista-siralmas koézallapotait a zenészek megélték
és a rock and roll nyelvét felhasznalva (és azt egyénitve) kifejezték. Masodsorban, de az el6z6ho6z
szorosan kapcsolédva, a disszenzus szinpadra vitele érdekelt, a koncertekre jellemz6 térhasznalati
és térpolitikai gyakorlatok, amelyek a nyilvanossag szférajat védé korlatokat feszegették, nem
egyszer athagtak. Ezek a transzgressziv aktusok nemcsak k6z6s vonasai voltak a vizsgalt szcénanak,
de alapveté szerepet jatszottak a szubkulturalis tapasztalati mezé létrehozasaban, hiszen ezekben
valt megélhetévé az allamhatalmi logikaval egyet nem érté periférikus vilag k6zosségi volta. Bar
mindvégig a disszenzus filmes abrazolasai mentén haladt a gondolatmenetem, a harmadik
vetllettel egészében a zene képi mediatizalasara, a filmekben szereplé videoklipszeri
szekvenciadkra koncentraltam. Ezek a kozérthetGség és a kozizlés elfogadott formait provokalo,
azokbol magukat tudatosan kirekeszt6 képsorok a diszharmoniat és a jelentések egymashoz
fesziilését hangsulyozzak. Az ij érzékenység mozija itt teszi olvashatéva azt, hogy a disszenzus
nem a hatalombél kiszorult csoportok hatalomra jutasat, egy Ujfajta konszenzus megteremtését
szolgalo ,politikusi” stratégia, hanem a masként hallhat6 és lathat6, a masként mondhato és
gondolhat6 iranti elkotelez6dés politikaja. A disszenzus ugyanakkor pedagogia is, ami a Bon bon si
bon cimi ikonikus Eurépa kiado6 dalszévegét — ,a zene nem zene, a szOveg nem szoveg” —
parafrazealva azt tanitja, hogy a nem-zene a zene, a nem-szoveg a szoveg, st azt is, hogy a nem-

film a film.
Jegyzetek

1. A széban forgé zenekarok kozill egyedill az A. E. Bizottsag (Kalandra fel!, 1988) és az Eurépa kiadé (Popzene
, 1987) kapott szerz6dést a Hungaroton lemezkiadé cégtdl. Az utobbi zenekarnak ugyanakkor a Balazs Béla
Studio segitségével — egy elkésziteni soha nem szandékolt film alcaja alatt — sikertlt rogziteni korai
repertoarjat. Ezek a felvételek a rendszervaltas utan, a Bahia Records gondozasaban jelentek meg Love'82
(1982) és Jo lesz nekiink (1984) cimmel.

2. K. Horvath Zsolt hasonloképpen érvel, amikor tigy fogalmaz, hogy ,a hely azért volt kulcskérdés a hatalom
szamara, mert szinte az egyetlen megragadhaté tarsadalmi feliilet volt szamara a tartalom kordaban
tartasara” (K. Horvath 2010: 124). Ugyané mutat ra a korabeli mivel6dési kozpontok hagyomanyos
funkcioéinak a kitiresedésére és az ebbdl kovetkezé identitasvalsagara: ,[k]lasszikusan anémias helyzet
lépett fel tehat a miivel6dési hazak ideologiai, miivel6déspolitikai iranyelvei és a tarsadalmi gyakorlat
ko6zo6tt, amennyiben az elébbiek mar nem voltak képesek szabalyozni, s6t iranyitani a tarsadalom egyes
rétegeinek muvel6dését, mivel a kultara fogalma, természete, illetve a kulturalis kohézié célja és mikéntje
megvaltozott” (K. Horvath 2010: 123).

3. Racz Jozsef korabeli helyzetképe pontos dsszefoglalasat kinalja e kettSsség kialakulasanak: ,,a *80-as évek
magyar tarsadalmanak szervezddési elve a »diktataraval« szemben/alatt/mellett szervez6dé tarsadalmi
szféra. Ez a szubtdrsadalom, miként a szubkulturak sem, maga sem rendelkezett kiéptlt k6z6sségi, érték- és
szervezetrendszerrel. Ezt a diktatira meggatolta. A diktatara »lagysagabol« kovetkezett azonban, hogy
intézmeényesiilési folyamatok a legkiillonb6z6bb szférakban egyaltalan elindulhattak. Maguk a targyalt ifjasagi

szubkultarak is felfoghatok ilyen intézményesilési, védekezd, atmentd, (pot)szocializalédo



kezdeményeknek, melyek ugyanigy nem tudnak kiépiilni és intézményesiilni, ahogyan a dominans
tarsadalomban sem” (Racz 1998: 67).

4. Molnar itt és mas irasaiban a ,rock and roll” kifejezést altalinossagban hasznilja, bizonyos zenei
miifajokat és stilusokat ért rajta, elsésorban a Velvet Underground és David Bowie hatvanas-hetvenes
években sziiletett zenéjét. Az egyszerlség kedvéért én is gyakran pontos megjeldlés nélkiil hasznalom a
terminust, ami ugyanakkor mar az 4j hullam heterogén stilusu zenéire utal.

5. A szembefordulas mozzanatat hangsilyozza Hegyi Lorand is az 0j érzékenység miivészi valosaglatasarol
értekezve: ,a vilagot gyokeresen atformalni vagyo heroikus aktivizmustol, az utilitarista-produktivista
optimizmust6l, a naiv-technicista megvaltas targyfetisizmusatél és esztétikai higiéniajatol valo eltavolodas,
s egyben egy Uj, személyesen hiteles és befelé épitkezé muvészet felé valo kozeledés korvonalai
fogalmazédnak meg” (Hegyi 1983: 18-19.).

6. Beke Laszl6 egy kerekasztal-beszélgetés soran az ideologiavesztettséget torténelmileg értelmezi: ,Valéban
eltlint ugyanis bel6luk egyfajta heroizmus, ami mind a nagyjatékfilmben, mind a dokumentumfilmben,
mind pedig az avantgardista filmezésben megvolt még a hetvenes évek elsé felében is. Akkor még létezett
az a hit, hogy a filmmel mint médiummal létre lehet hozni valamit, és mi majd létre is hozunk valamit. Itt
err6l mar sz6 sincs. Marad maganak az érzékenységnek a felmutatasa” (Szilagyi 1985b: 20).

7. Ezzel szemben Racz és Zétényi a kovetkez6képpen irjak le a new wave zenekarok szinpadképét:
»~Minimalis a kontaktusuk a k6zoénséggel, de egymas kozott a testkozeliség a jellemz6. A torzsuk helyzete
elére-hatra hajladozo, 6k azok, akik a leggyakrabban tilddgélnek a szinpadon, és sokszor oldalt fordulnak.
Naluk a leggyakoribb a keresztbe tett 1ab, a guggolas. Gyakran emelgetik labaikat, melyek hajlitottak.
Karjaik el6l vannak, nyujtottak, extendaltak és feszitettek, ujjaik 6kolbe szoritottak. Fejiiket el6re tartjak,
szemiulkkel hunyoritanak: mimik3ajukat a gondterheltség jellemzi” (Racz - Zétényi 1998: 39-40.).

8. Egy korabeli beszamol6 a Kontroll csoport koncertjét igy jellemzi, hogy a zenészek szinpadi jelenléte
»inkabb groteszk, mint energikus. A szamokat — ritkdbban ugyan, de — el-eljatsszak, és nem torekednek az
»egy az egyben« megoldasokra, hanem jelzésszerl utalasokkal operalnak. Mozgasuk, interakciéik
spontanabbak, nem lekerekitettek, talan szlikebb skalan mozognak. Interakcioik nehezebben
dekodolhatok, idézgjelesek, nem direktek, nem »lejatszoéak«. Mimikajuk tobbnyire attételes, »kikacsinto«”
(Racz - Zétényi 1998: 36).

9. David Bowie magyar undergroundra gyakorolt hatdsa tagadhatatlan. Ehhez kapcsol6dé fontos adalék,
hogy a szolarizacié technikaja az Ashes to Ashes cim dal videoklipjében jelenik meg el6szor, amit a zenész
David Mallettel egyttt készitett.

10. Xantus a Jégkrémbalett kapcsan emlitett szolarizacio-triikkét is elészeretettel hasznalja a jelenetben.

11. Ezt bizonyitja Menyhart Jen6 szerepeltetése a stablistan, holott az Eurépa kiad6 frontembere egyszer(

statisztaként, par masodperc erejéig tlinik csak fel a filmben.
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