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Absztrakt

Dolgozatom a Baby Driver (Nyomd, Bébi, nyomd! Edgar Wright, 2017) cim filmet vizsgalja a
kulcsfontossagti hang-kép viszonyok szempontjabol. El6szor felvazolom a videoklip torténeti,
formai és fogalmi valtozasait, majd kovetkeztetéseket vonok le a Baby Driver narrativajat illetéen: a
filmben Gitk6zni latszik két megoldas, a tracklistaszeri szerialitas €s a cselekmény egyes részeit
kiemel6, narrativ csomoépontokban gondolkodé logika. Néhany jelenet kiemelésével és azoknak
részletes elemzésével vizsgalom e két elgondolast, melyek kozott a koteléket a zenehasznalatbol,
annak a diegetikus-nondiegetikus hatarfeszegetésébdl eredeztetem. Nem csupan a film
mélystruktarajara van hatassal a zene, hanem a témajara is. Azon kivill, hogy az ,alafest6” zenéket
beemeli a film torténetének kontextusaba, annak targyava is teszi, hiszen az autosiildézéseken
kivil a torténet a zenehallgatasi szokasok valtozasainak is dokumentalasa, ezen kiviil pedig korunk
fogyasztéi tarsadalmaban a zenefogyasztas habitusara is ramutat. A Baby Driver vonatkozasaban
ezt kétféle szemszogbdl is lehet vizsgalni. Egyrészt a prosumer tarsadalom és a participativ média
szemsz06gébdl, masrészt egy kritikus szlirén keresztil, a fogyasztéi tarsadalom és a zenehallgatas
viszonylataban, Theodor W. Adorno, Hanns Eisler és Erdély Miklos ehhez kapcsol6dé irasaival

osszevetve.
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Bevezetés

A Baby Driver (Nyomd, Bébi, nyomd! Edgar Wright, 2017) cimi filmben a videoklipes forma
6tvoz6dik a mifaji és narrativ sémakkal. Dolgozatom célja az emlitett, a filmben kézponti szerepet
jatszé harom elemnek és egymashoz val6 viszonyaiknak a vizsgalata, illetve az, hogy a zene
rendhagyo hasznalata milyen mas olvasati lehet6ségeket indukal. Ehhez el6szor roviden
felvazolom a videoklip torténetét és formai sajatossagait, majd végigveszem a cselekmény f6bb
narrativ szalait és azok funkcioit a vizsgalati szempontjaim tiitkrében — a videoklip-esztétikaval
valo6 koélcsonhatasukat szemugyre véve. A videoklipes forma dominanciaja a filmben felveti a
posztmodern elméleteinek az alkalmazhat6sagat, melyet a film videoklipszerd formanyelvi
megoldasai mellett az intertextualitas (a filmes és zenei idézetek), illetve az 6nreflexi6é hasznalata is
alatamaszt. A film hanghasznalata 6sszefliggésbe hozhat6 a fogyasztoi tarsadalommal kapcsolatos
adornéi kritikai diskurzussal, mely a zenehallgatasi gyakorlatokban bekovetkezett valtozasokat
parhuzamba allitja a tarsadalomban bekovetkez ,konzumerizacioval”, illetve e két jelenség
kozotti 6sszefiiggéseket vizsgalja. Ennek megfeleléen az MTV megjelenése utan folyamatosan
valtoz6 zenehallgatasi technologiak, lehetségek és szokasok rovid attekintésével és egymas mellé
allitasaval vonok le kovetkeztetéseket a fogyasztoi tarsadalom és a zene viszonyarol a film kapcsan
Theodor W. Adorno, Hanns Eisler és Erdély Miklos szévegeinek tikrében, melyeket egy

szociolégiai-pszicholégiai kutatas eredményeivel ducolok ala.

Dolgozatom tehat végigveszi a Baby Driver zenehasznalatabol eredé értelmezési lehet6ségeket, a
filmet a szoros olvasas modszerével vizsgalva a videoklip-esztétika hasznalatara és a szerialitas,
illetve a narrativitas viszonyara tér ki; igy jut el egy olyan kritikai olvasathoz, mely a
zenefogyasztas és napjaink tarsadalmi mikoédése kozotti kolesonhatasokat vizsgalja. Arra a
kérdésre keresem a valaszt, hogy a Baby Driver mint videoklip-film, mely a videoklip és az
elbesz€l6 film altalanos formai jellemzéit vegyiti, és a hangot helyezi nem csupan narrativ, hanem
formanyelvi szervezGelvvé, mennyire nyit meg egy kritikai olvasatot a zenefogyasztast és ezaltal a

fogyasztoi tarsadalmat illetGen.

A videoklip torténete a soundie-ktol a YouTube-ig

Mit nevezhetiink videoklipnek? Milyen funkcié- és formabeli sajatossagai vannak, és hogyan



alakult ki? A Baby Driver elemzéséhez sziikséges felvazolni azt a torténeti hatteret, melyben
maganak a videoklipnek a fogalmat értelmezhetjuk. Legfontosabb itt a hang-kép viszonyokat
szemugyre venni, hiszen a mai értelemben vett videoklip épp ebben tér el az elbeszélé filmes
formatol, minden mas kiilénbség ebbdl az alapvetésbdl ered: egyiknél a hangsav, masiknal a
képsav a donté a szinkronizaciés pontok [ tekintetében — tehat mig a klasszikus hollywoodi
narrativ filmben a képhez igazitjak legtobb esetben a hangot (legalapvetébb példa erre az
ajakszinkron, de ilyen a cselekményhez komponalt filmzene is, melyet a videoklippel ellentétben
altalaban nem a jelenetekkel egyidében vesznek fel), addig a videoklipnél a mozgokép rogzitését
megel6zi a hang felvétele, és a ketté egymas mellé rendelésénél a hang a mérvadé. Fontos
kiemelni emellett, hogy a videoklip elsédleges célja — ha csupan az MTV megjelenése 6ta gyartott
videoklipeket tekintjiik - egy-egy konnyilizenei dal eladasat elésegiteni, illetve a zenészek imazsat
kialakitani, népszertivé tenni. Torténete vagy ,torténetei” — ahogy Milian Orsolya megallapitja a
Videoklip torténetek és a webkettes pop-promo ciml tanulmanyaban, melynek allitasaira dolgozatom e
fejezete tamaszkodik — nem redukalhaték csupan egy linearis fejlédéstorténetre, hanem sokszor
parhuzamosan, kiilénb6z6 platformokon valé megjelenésekrdl és eltéré fogyasztasi tipusokrol
beszélhetiink. [2] A videoklipek legkorabbi megjelenési formajaként Edison kinetofonjat, illetve a
Léon Gaumont-féle phonoscéne-t tartjak szamon, melyek a mozgokép és hang szinkron
hasznalatat igyekszenek megvalositani. Ezek utan a soundie elnevezési zenés rovidfilmek a
kovetkez6 1épcsé, melyek a huszas évektdl egészen a hatvanas évekig kiilléonb6z6 forgalmazasban
jelentek meg: vagy mozikban a filmek elGtt, vagy zenegépeken lehetett lejatszani 6ket
(Amerikaban a Panoram-, Eurépaban a Scopitone és a Cinebox-zenegépeken), melyeket altalaban
szorakoztaté kozpontokban allitottak fel. Mig a Panoram-gépekben nem lehetett kivalasztani a
zenék sorrendjét, addig a Scopitone-zenegépekben a nézé/hallgato kivalaszthatta az altala kedvelt
zenés rovidfilmeket, sorrendbe allithatta, €s Gjra lejatszhatta 6ket (ez a hasznalati mo6d a YouTube
vizsgalatakor, az azzal valé parhuzamban valik majd dolgozatomban fontos tényez6vé). A televizid
megjelenésével a soundie-k funkcidja féleg a f6bb miisorok k6zotti id6 kitoltésére redukalodott.
Ezek a felvételek a videoklipek el6adas-alapu tipusanak el6futarai. Meg kell emliteni még
el6zményként a filmmusicalek betétdalainak, illetve a rockumentumfilmek formanyelvének
jellemzéit, melyek szintén hatast gyakoroltak korunk videoklip-esztétikajanak kialakulasara. A
késébb az MTV-ben sugarzott videoklipek a rockumentumfilmekbdl és a Beatles egytuittes tagjai
koré épité filmek képi vilagabol is sokat tanultak, hiszen azok mar nem csupan az el6adas
felvételét mutatjak, hanem elrugaszkodva annak kotott beallitasaitol és a fix kamerapozicidjatol,

gyorsvagasokkal, intenziv kameramozgassal és szokatlan beallitasokkal operalnak. [3]

A televizié megjelenése utan nem sokkal mar az Egyesiilt Allamokban indult egy Bandstand
(késGbb American Bandstand) elnevezési miisor, mely eleinte csak zenés rovidfilmeket sugarzott, a
hatvanas években pedig a BBC csatornajan is elindult a Top of the Pops cimi, konnytlizenei toplistat
bemutaté misor, melyben fellépni hivtak az el6adokat, de a dalokat eleinte gy adtak el6, hogy
kozben playbackben szoéltak a szamok. Sokszor tértént, hogy a tévés performansz helyett csak egy
pop-promot, egy promocios kisfilmet kildtek a zenészek, ez toértént a Queen Bohemian Rhapsody

(1975) cimi dalaval is, mely beinditotta a videoklip népszertségének (mind gyartoéi, lemezkiadai,



mind fogyasztéi oldalrél vald) névekedését. Még nagyobb mérféldkének tekintheté az MTV
elindulasa 1981-ben, mely a fogyasztas fokozasaval parhuzamosan a videoklipek reklamfunkcigjat
erdsitette. A zenecsatorna felépitésével kapcsolatban fontos megjegyezni, hogy vertikalis, feltlrél
iranyitott produkcios, terjesztési és fogyasztoi struktara alapjan miikodott, tehat a nézéknek igen
kevés beleszolasuk volt abba, hogy melyik szamot mikor nézhetik/hallgathatjak (csupan zenei

kivansagmiisorok és kedvencekre val6 szavazasok altal). [4]

Az internet megjelenésével, a kilencvenes években a web 1.0, majd a kétezres évektSl a web 2.0-val
a videoklipek - leginkabb funkciéban - sokat valtoztak. 2005-ben megjelent a YouTube, és altala
egy olyan videomegoszté oldal, amely nem csupan a professzionalis videoklipek legnagyobb
nézoi forgalmat lebonyolité platformja, hanem mindenféle témat feldolgozé videokban
bévelkedd, amat6rok, nézGk altal generalt tartalom megosztasi felulete is. Fontos megfigyelni,
hogy miben valtoztak a videoklipek az internetes feliiletre val6 atkeruléssel. E16szor is a
funkcigjukat illetéen mar nem pusztan promocios szerepiik van, nem csupan egy zeneszam
eladhatésagat novelik vele, illetve nem csak az el6adokat teszik ezzel népszeriibbé és formaljak
imazsukat, hanem maguk a videoklipek is termékké valnak, a legfébb szempont pedig a minél
magasabb nézettség elérése, hiszen az ingyen hozzaférheté tartalmakat leginkabb a reklamok —
nem csupan az oldalon elhelyezett, hanem a videon belil is feltiintetett termékek — tartjak fenn. A
befogadéi oldalt megvizsgalva pedig megallapithatjuk, hogy a lehet6ségek szama robbanasszertien
megn6tt az MTV indulasakor meglévé opciokhoz képest. A YouTube, ahogy szlogenje, a
»Broadcast Yourself” [Sugarozd/kézvetitsd magad] is hirdeti, a participativ médiat és a nézék altali
tartalomgeneralast erdsiti. Viszont, ha csak a passziv befogadast vizsgaljuk (tehat azokat, akik nem
gyartanak tartalmat), még akkor is rengeteg lehet6ség nyilik a felhasznal6 szamara az
interaktivitasra: kommentelhet, tetszését/nem tetszését fejezheti ki, megoszthatja, beagyazhatja
kiilénb6z6 webhelyekre a videdkat, valamint sajat lejatszasi listakat hozhat létre, és annyiszor

jatszhatja le Gjra az altala kedvelt zenét, ahanyszor akarja. (5]

Carol Vernallis szerint formai szempontbdl szamos valtozas tortént a videoklipekben a nyolcvanas
évektdl napjainkig [6], viszont néhany alapvetd jellemzével tovabbra is rendelkeznek: igy példaul a
ritmus kulcsszerepet jatszik, a diegetikus térben pedig a szerepl6k mozgasa, a kameramozgas €s a
vagas is sokszor a zene ritmusara torténik. A videoklipek hossza altalaban egy zeneszam erejéig
tart, nagyrészt koriilbeliill hirom és hét perc kozott mozog. 7! Ezen kiviil harom tipusuk, az
el6adas-alapu, a narrativ €s a koncept-videoklip vagy ezeknek altalaban killéonb6z6 aranyta

vegyitése tovabbra is megmaradt.

Marsha Kinder tanulmanya, a Music Video and the Spectator: Television, Ideology and Dream 8 a
rockzenei klipeket vizsgalja, és az el6bb emlitettekkel nagyrészt egybehangzdan, bar egy kliptipust
masként megnevezve harom tipust kiillonboztet meg: az eléadas-alap, a narrativ és az alomszerl
— a koncept-videoklipeknek megfeleltethet6 - videoklipeket. Természetesen megallapitja, hogy
ezek nem tiszta kategoriak, a kozottiik 1évé kiulonbség inkabb agy rajzolodik ki, hogy melyik
aspektusra helyezédik a hangsuly. Az el6adas-alapu videoklipek a killonb6z6 énekesek és

egylttesek fellépésének rogzitett verzidjara vezethetdk vissza a popzene torténetében. A narrativ



videoklipek jellemzéje egy egyszerlibb vagy bonyolultabb cselekményvaz, mely a zene szévegén
vagy a vizualis megjelenitésen, egyes esetekben mindkettén keresztiil megjelenik. Ezen kivil
specifikus miifaji jellemzdéket is magan hordozhat (horror, western, film noir stb.). A harmadik
tipusu videoklipek csoportja 6ssze nem ill6 képek sorozataval dolgozik, melyek a néz6 id6- és
térérzékelését zokkentik ki, ezzel érnek el egyfajta alomszerd vizualis megjelenést. A Baby Driver a
Marsha Kinder-féle kategoriak kozil erésen a narrativ videoklipek formanyelvére épit, de
megfigyelhetjuk, hogy az el6adas-alapu videoklipek jellemz6ibdl is beemel néhanyat azért, hogy

megtamogassa a hang diegetikussagat a film terében (erre a késGbbiekben részletesen kitérek).

Annak ellenére, hogy dolgozatom a kortars (tehat a ,,YouTube-éra”) zenei videoival veti 6ssze a
Baby Drivert, és legf6képpen a videoklipek internetes felileten valé megjelenésével és az ott
kialakitott formanyelvvel foglalkozik az emlitett film vonatkozasaban, a videoklip-esztétika és a
jatékfilmek formanyelvének és narrativajanak osszevetésekor fontos megemliteni, hogy a zene
fentebb emlitett filmes hasznalata nem feltétlentl az MTV megjelenésével és a televizios
csatornakon sugarzott videoklipekkel figg 6ssze. Marco Calavita 2007-es tanulmanya, az

~MTV Aesthetics” at the Movies: Interrogating a Film Criticism Fallacy 191 szerint az ,MTV-esztétika”
harom fontos szempontbdl kapcsolodik 6ssze a kortars hollywoodi filmekkel. Egyrészt a népszera
slagerszamok gyakori hasznalataval, masrészt a mise-en-scéne, a kamerahasznalat, a rendezés és a
kinematografia terén, harmadrészt pedig (a tanulmany szerint ez a leggyakoribb anal6gia, melyet
a kritikusok széva tesznek) a képek egymasutanisaganak ,ideges” ritmusaval €s sebességével,
melynek leggyakoribb okozéja a gyorsvagas. A tanulmany kézéppontjaban azonban inkabb az all,
hogy miért nem az MTV megjelenése a ,videoklip-esztétikanak” nevezett fenomén letéteményese.
Ezt harom érvvel igazolja. Els6 érve a fogalom ahistorikussaga, mely abbol adédik, hogy a kritika
mar a nyolcvanas évek elejétdl (1983-t6l) fogva azt allitotta, hogy a hollywoodi filmgyartas atvett
az MTV-n megjelené videoklipek formanyelvi jellemz6ibdl, és alkalmazta azokat. (Példaul a nagy
népszerliségnek 6rvendé Flashdance-t [Adrian Lyne, 1983] egyes filmkritikusok egész estés
jatékfilm-hosszusagu ,dance video”-nak nevezték.) Ez a megitélés negativ konnotaciokkal birt az
elbeszél6 filmek ilyen iranyu valtozasat illet6en, fliggetlenné téve a klasszikus narrativ filmet és az
MTV-t a filmtorténetben (és egyéb tarsmiivészetekben) zajlo események egyéb esetleges
hatasaitol. A tanulmany természetesen nem tagadja az MTV és egyéb médiatermékek befolyasat a
filmes formanyelvre, azonban hangsilyozza, hogy ezeknek a videoklipes sajatossagként vald
koztudatba kertlése és kritikusok altali gyakori hasznalata alapjaban véve fals alapokon nyugszik.
Ezt arra a meggondolasra épiti, hogy az, amit az ,MTV-esztétikanak” nevezett szokép takar - az
egymas mellé felflizott popzenei dalok hasznalata, csillogd, szembetling stilus és mise-en-scéne,
gyors és figyelemfelkelt6 vagas —, mar tobb, mint két évtizeddel korabban megjelent a
filmtorténetben: az eurdpai és nemzetk6zi avantgardban, a francia jhullamban, az amerikai
kisérleti filmekben, a nyolcvanas évek hongkongi akciéfilmjeiben és az Gj generacios
filmrendezdk (Arthur Penn, Stanley Kubrick, John Cassavetes, Robert Altman, Mike Nichols, Bob
Rafaelson, Sam Peckinpah, Francis Ford Coppola, Dennis Hopper, William Friedkin, Brian
DePalma, Martin Scorsese, George Lucas, Steven Spielberg) altal készitett filmekben. Illetve az

amerikai tévéreklamok is mind hatassal lehettek a klasszikus hollywoodi narrativ filmek



gyartasara. Azonban nem csupan a filmmiivészeti valtozasok, hanem a média- és zenetdrténeti
technoldgiai valtozasok (melyek az MTV megjelenéséhez is hozzajarultak) is befolyasoltak a
formanyelvi alakulasokat. Ilyen technologiai fejlesztések torténtek példaul a hangrogzités terén: a
hangosité rendszerek [theatrical sound systems] megjelenésével és a kiilonb6z6 elektronikus és
nem-linearis vagas altal; de a taviranyitos kabeltelevizio és a videokazetta kifejlesztése is
kolcsonhatasba kertlt a filmkészitéssel. A médiumspecifikussag kérdése ehhez kapcsolodéan
szintén izolalja egymastol a film és a tébbi médium sajatossagait, és nem egymas kontextusaban,
egymasra valo hatasukban vizsgalja 6ket. Ez a felvetés Calavita szerint visszavezet a mar emlitett
videoklip-esztétika (mely a klasszikus hollywoodi narrativ filmet és az MTV-t kiemeli a tobbi
medialis forma kozil, és csupan egymas tikrében vizsgalja, minden mast kizarva) tényleges
létezésének kérdéséhez. A harmadik probléma, amely felmeril a tanulmanyban, hogy a film MTV-
esztétikat masolo formanyelvével kapcsolatos mar emlitett, negativ értékitélet olyan ,tarthatatlan”
binaris oppoziciokon nyugszik, mint az eszmei alapra €pités vs. zavartsag, ok-okozatisag vs. kaosz,
narrativa vs. felszinesség és koherencia vs. jelentésnélkuliség. A ketté 6sszehasonlitasa itt nem all
meg: a felismerheté emberi karakterekkel, és egybefiiggd, logikailag lekdvethets jelentésekkel
rendelkezé, ,igazi, teljes” filmeket titkozteti a kritika az MTV-esztétika hangos, tulzé, til gyors,
kaotikus vilagaval, mely nélkilozi az életkozeliséget €s nincs jelentdsége. Az értékitélet a magas €s
tomegkultara kozott szintén beagyazodott a kett6 kozotti kulonbségtételbe, hatast gyakorolva igy

azokra a filmekre, melyeket a videoklip-esztétika vonzaskorébe sorolnak a kritikusok.

A tanulmany tehat nem cafolja, hanem megkérdgjelezi és arnyalja a videoklip-esztétika kortl
kialakult diskurzust. A szamos film mellé, melyeket példaként felsorol - tobbek k6zott a Szelid
motorosok (Easy Rider. Dennis Hopper, 1969), a Szombat esti laz (Saturday Night Fever. Johan
Badham, 1977), a Grease (Randal Kleiser, 1978), a Sziiletett gyilkosok (Natural Born Killers. Oliver
Stone, 1994) és a Moulin Rouge (Baz Luhrmann, 2001) - a Baby Driver is beilleszthet6. Azonban
ahelyett, hogy csak egy lenne a sok k6zil, a Baby Driver tobbet mutat fel, mint a tanulmany altal
vizsgalt MTV-esztétika jellemz6i. Ez a narrativa és a hangsav specialis 6sszefon6dasabol és az
ebbdl fakado olvasati lehet6ségekbdl kovetkezik, melyeket az alabbiakban részletesen fogok

taglalni.

Narrativa és videoklip 6sszefonodasa a Baby Driverben

Dolgozatom 6 allitasa az, hogy a Baby Driver strukturaja a videoklip és a narrativ film specialis
otvozete. A film harminchat ktilonb6z6 stilusti zeneszamra (a reggae-t6l a hiphopon keresztiil
egészen a soul/jazzig; vokalisat, de teljesen instrumentalisat is hasznalva) fiizi fel a cselekményt
ugy, hogy a dalok nem csupan a formanyelvi megoldasokra (legf6képpen a kameramozgasra és a
vagasra) vannak hatassal, hanem a narrativa ivére is. Minden egyes jelenethez egy (néha két) dal
tarsul; ezek szinte épit6kovekként vesznek részt a cselekmény struktirajanak létrehozasaban. A
film haromféleképpen hasznalja a zenét a hangsav és a mozgokép viszonya szempontjabol: a

zeneszovegek narrativaval valo tematikus és a parbeszédekbe ,atszivargd” kapcsolata altal, a zene



standard hollywoodi alafest6 funkcioéjat igénybe véve, illetve a videoklip-esztétika megjelenésével
(ez utobbit targyalom részletesebben dolgozatomban). Els6ként megallapithatjuk, hogy a hangsav
nem pusztan zeneileg, hanem a széveg szintjén is hozzaad a sztorihoz azzal, hogy legtobbszor
tematikusan kapcsolédik a jelenetekben zajlé eseményekhez, illetve néha a parbeszédek részévé
valik. Masodszor, a videoklipes megoldasokhoz hasonléan a film nagy részében a zene az
érzelemkifejezés, az illusztracié vagy éppen az ellenpontozas funkciéjaval bir ugy, hogy kézben a
zenei ritmus és a képi megjelenités 6sszehangolasa dinamikat is ad a jeleneteknek. A hatas-
ellenhatas térvényének megfeleléen a cselekmény ivének felépitése vissza is hat a zeneszamok
megvalogatasara, arra, hogy melyik részét hasznaljak egy bizonyos dalnak, illetve, hogy milyen
sorrendbe allitjak — igy valik egy tracklistabol narrativ film. A hosszabb zenei részek kozotti
néhany 6sszeko6t6 dialogus csak nagyon ritkan nem hasznal zenét (példaul a postai jelenetben),
tobbnyire azonban az elbeszél6 filmben gyakran alkalmazott, 6szténdsen hato, klisészerd zenei
betétek hangzanak el a parbeszédek alatt (példaul disszonans, magas, fesziltségkelté hangzatok),
de el6fordul olyan instrumentalis dalok alkalmazasa is, mint példaul a Kashmere Stage Band
Kashmere 110! cimii szama. A Baby Driver szinte zenementes, parbeszédes részei megfeleltetheték az
ilyen tipusu narrativ klipek logikajanak. A Kashmere ciml szamra komponalt jelenetben attol
figgetlenil, hogy a zene majdnem végig a dialégusoknak alarendelve, csupan kiséré és erds
hangulatteremt6 zeneként funkcional (féként a parbeszéd nélkili, kezd6 képsoroknal), erés hatast
gyakorol a kameramozgasra és a vagasra is. A diegetikus és a nondiegetikus hanggal valé jatéknak
koszénhetéen hol hangosabban, hol halkabban hallhaté a jazzes stilusu, rézfuvéosok altal dominalo
Jrezes” hangzasu zene, mely a Michel Chion altal elnevezett szinkronizaciés pontok (,az
audiovizualis szekvencia olyan kiemelkedé pillanatai, amikor a hangzé és a vizualis esemény
idében egybevagnak” [11}) tudatos hasznalatanak a kovetkezménye. Chion szerint a hang és kép
egymas mellé rendezésekor a szinkronizacios pontoknak jelentds szerepik van a filmekben:
kifejezhetnek egyfajta ,vizualis fortissimot” (mikor a hangban és képben is hangsulyos valtas
kovetkezik, ezek felerésitik egymast), kozpontozhatnak (mikor mindkét savban az addig ,kilon
utakon jar6” hang és kép hirtelen 6sszekapcsolodik), és elvalaszthatnak (példaul mikor egyszerre
torténik vagas a két savban). 12 A film alkalmaz az eddig taglaltakon kiviil egy masik, a zenét
dominanssa tevé hanghasznalatot is (ilyenkor altalaban nincs dialogus), ilyen példaul (a
kovetkezbkben részletesen is elemzett) harom 1ld6z6s jelenet, melyek a film gerincét képezik. Az
ezekhez a dalokhoz forgatott jelenetek - f6ként azok, melyek egy-egy zeneszamot majdnem
annak teljes hosszaban felhasznalnak - a filmbél kivagva sokszor 6nalléan, videoklipként is

miukodnének.

A narrativ ivet ad6 harom autésuldozés elemzése elGtt a Baby Driver elsé két jelenetére térek ki,
mivel ezek teljes hosszukban hasznalnak fel egy-egy zeneszamot, igy szintisztan videoklipként
miikédhetnének, ha a film kontextusabodl kiemelnénk Sket. Ezt a két jelenetet a vagas, a test
audiovizualis megjelenitése és a diegetikus-nondiegetikus hanghasznalat szempontjabdl vizsgalom
meg. A film elsé jelenete a rendezé egy 2003-as videoklipjének remake-je, melyben a zene - Jon
Spencer Blues Explosion Bellbottoms 113! cimi, elejété] a végéig elhangzoé szamanak - ritmusa a

dominans: nem csupan a vagas, de a szereplék mozgasa, a zajok-zorejek is ennek vannak



alarendelve. Egy bankrablast lathatunk, majd ezt kovetéen egy autdsiildozést. A film kezdete
nagyon markansan rajatszik a zenére vagas latvanyos megoldasara, majd a dal és a bankrablas
elérehaladtaval folytatédik a ritmus és a kép osszeegyeztetése, de mar sokkal kevésbé
szembetlin6en, mivel az autésuldozés filmbeli megjelenitésénél a vagasok megsokszorozodnak, és
nem minden esetben Gitemhangsulyra esnek, igy a nézének nehezebb tudatosan kévetni a
ritmussal val6 szinkronitast. A luktetést viszont egyértelmuiien érzékelni lehet, tobbszdri nézésre
pedig tisztan lathatéva valik a zene vagasra és kameramozgasra tett hatasa. (Nem véletlen, hogy a
forgatas végig ugy zajlott, hogy az éppen aktualis zenét jatszottak az egyes jelenetek felvétele alatt. |
141y A zajok-zorejek felerdsitik ezt a pulzalast a jeleneten belill, egyfajta zenén beliili metronémma
valnak - ilyen példaul az ablaktorld, a sebességvaltod vagy az auto ritmusos figyelmezteté hangja a
jelenet végén, miutan mindenki kiszallt a kocsibdl. A rendezé 2003-as videoklipjének, a Mint
Royale Blue Songjanak [15] alapjat képezé otlet felidézése torténik tehat a film elsé jelenetében. A
klip egyébként hasonlé szituaciot dolgoz fel, aprobb kiulonbségekkel: discmant hasznal iPod
helyett, tovabba nincs autésild6zés, csupan a varakozas idétartamara szol a zene; ezzel ellentétben
a filmnyelvi megoldasok nagyon hasonlok: a kameramozgas és a vagas a zenével precizen
osszedolgozott, az ajakszinkron (tehat a szajmozgas) és a test mozgasa is zenére torténik. Végil

pedig az aut6 hangszerként val6 hasznalata is szembetliné a hasonlosagok keresésekor.

A masodik jelenetben, mely Bob & Earl Harlem Shuffle [16] cim{i zeneszamat hasznalja, Baby utjat
kovethetjik végig a stratégiai megbeszélések helyszinétdl egy kavézoig, majd vissza. (A Harlem
Shuffle 17} egy masik feldolgozasban a film késébbi jelenetében ismét felhangzik, a masodik
autosuldozést kovetden, mikor Baby ugyanezt az utat teszi meg.) Az el6z6 jelenethez hasonléan ez
is videoklipes alluziokat hoz magaval, egyrészt a diegetikus téren beluli zeneszoveg-feliratokkal,
melyek graffiti, illetve matrica formajaban jelennek meg a falakon, villanyp6znakon, egy ajté
uvegén és a jardan (,right”; ,soul”; ,yeah, you do”; ,yeah”; ,slide”; ,here”; ,woah, woah, woah”; ,no
more”; ,come on baby”; ,ride, ride, ride”; ,lil’ pony ride”; ,shake, shake, shake”; ,1 more time”).
Masrészt a zenére koreografalt tancolé mozgas és a szovegre valé folyamatos visszacsatolas is
emlékeztet a videoklipek formanyelvére (példaul mozgassal: a ,groove it right here” sorra Baby
tancmozdulattal ,,valaszol”; de beszéddel is: a ,,Can I take your order?” [,Felvehetem a rendelését?”]
kérdésre a valasz a dal szovegével egyidGben elhangzo ,Yeah, yeah, yeah.”). A jelenet urbanus,
utcai kornyezetbe helyezése, egy révid idére feltliné gorkorcsolyazo lany és a feliratok utalhatnak
tobb, hasonlé mise-en-scéne-nel rendelkezé klipre, mint példaul Sigala Sweet Lovin’ 18] cimii
videoklipjére, ahol egy lany korcsolyazik végig az utcakon, €s az el6ad6 neve tobbszor feltlinik a
diegetikus térbe agyazva mint reklamtaska-felirat, illetve kartondobozokon és egy kiszallito
ruhajan is. Vagy példaul a Kiesza Hideaway 191 cimii zeneszamahoz forgatott videéra is
asszocialhatunk, ahol az énekesné tancolva jarja végig egy killvarosi negyed graffitizett utcait. A
jelenet ezuttal is a zene részévé teszi, integralja a zajokat és a zorejeket: sziréna, ajtonyitas, -
csukodas és az ezt kisér6 csengd hangja, majd késébb egy biciklis csengetése és egy utcai zenész
trombitalasa simul bele a zene ritmusaba. A f6cim alatt futé jelenet az el6adas-alapu videoklipekre
emlékeztet, azonban a film egészére nézve a narrativaba is bekapcsolédik azzal, hogy el6reutal

Baby és Debora leendé szerelmére. Amikor Baby belép a kavézoba, az éptlettel szembeni falon



1évé graffiti még kizarélag kékben pompazik, azonban mikor a fia megpillantja a szintén zenét
hallgat6 lany sétalo alakjat, és tekintetével koveti az utcan, ugyanazon a falra festett kék
motivumon egy pink szind sziv is megjelenik, mely alatt el is sétal a lany. A hosszua beallitassal
készult jelenet a mozgas dinamikajat is felhasznalja a taktusra val6 figyelemfelhivas céljabol, nem
csupan a jarassal és a tincmozdulatokkal, hanem a folyamatos egyenes vonalu és sokszor korkoros
kameramozgassal. A kavézoban torténd ropke dialogusban elhangzik a f6szereplé beceneve, Baby,
mely 6sszekapcsolodik a jeleneten keresztill végig sz616, a filmben a dalok kozil ezt a nevet

el6szor kiejté Harlem Shuffle szovegével.

A ,Baby” elnevezés nem csupan a torténetben, a f6szereplé személye miatt valik majd fontossa,
hanem a filmben felhangz6 zeneszamok szempontjabdl is, melyek tébbnyire a ,baby”
megszolitast hasznaljak arra a személyre, akinek/akihez ir6dtak — a dalszoveg és a cselekményben
elhangzo6 szoveg tehat ismét 6sszekapcsolodik, altaluk pedig a filmen belili ,,videoklipek” és a
narrativa megkomponalasa egymastol figgévé valik. Maga a filmcim is direkt utalas egy Simon &
Garfunkel-szamra, a Baby Driverre (1970), melynek szévege (,I was born one dark gray morn /
With music coming in my ears / In my ears”, , They call me Baby Driver / And once upon a pair of
wheels / I hit the road and I'm gone” [20]) alapétlet lehetett a filmhez és a f6hés karakteréhez (a
szam a végef6cim alatt hangzik el a filmben). Debora neve is megjelenik a dalszovegekben, el6szor
T. Rex Debora 211, majd Beck Debra [22/cim(i szamaban, azonban a torténet szintjén a dialégusok is
reflektalnak egyrészt a Baby altal hallgatott zenék dalszovegeire és a szamokban feltliné nevek
gyakorisagara, masrészt pedig a zenehallgatasi szokasokra is. Bats és Baby konfliktusa ebben
gyokerezik, a zenéhez valo viszonyuk egymassal szoges ellentétben all. Mig Bats a zenehallgatast
egyfajta passziv, rekreacios, relaxacios tevékenységnek gondolja, addig Baby beleszovi élete aktiv,
cselekvé részébe, szamara a zene egy struktira, melyre mozgast komponal, kiilénb6z6
tevékenységeket fliz f6l, de emellett felhasznalja bizonyos érzelmek és hangulatok megidézésére,
felerésitésére is. Tehat ez esetben a két karakter narrativ fesziltséget kelté konfliktusa a zenéhez
valo viszonyuk killénb6z6ségébol szarmazik, igy a zene nem csupan a film formanyelvére lesz

hatassal, hanem a narrativaban is kulcsfontossagu tényezévé valik.

Az eléadas-alapu videoklipek jellemzdje, hogy az énekes/az egyittes tagjai tobbnyire a zeneszam
éneklését mimelve megjelennek a videéban hosszabb-révidebb idére. Azonban létezik ennek a
kliptipusnak olyan valtozata is, melyben az el6ado szerepléje a narrativanak, és a karaktert jatszva
a torténeten belill nem mindig énekel, igy nondiegetikussa valik a hang, azaz a dal sz6vege nem
jelenik meg ,vizualisan”, ajakszinkron formajaban (j6 példa erre Eminem Lose Yourself 23] cimii

klipje).

A hang és a mozgokép szinkronizacidja a filmben a testiség sajatos alakzatait hozza létre. A
fantazmatikus test” (Mary Ann Doane terminusa [24]) a hang és kép 6sszehangolasa altal
mesterségesen létrehozott, ,,az érzékek koherenciajanak hangsulyozasaval” megalkotott egységes
test reprezentalhat6sagara és arra az illaziéra vonatkozik, hogy ,a beszédet egyéni tulajdonként
definialhassuk”. Meglatasom szerint Ansel Elgort, a vasznon vizualisan megjelenitett, Baby

karaktereként ,olvasott” teste a klasszikus hollywoodi hanghasznalattol eltér6en mikoédik abban,



ahogy Baby személye a jelenetekben a mar emlitett chioni szinkronizaciés pontokon keresztiil
vizualisan kapcsolodik a zenéhez. A filmben elhangzé zenék diegetikussa valasa csakis ezen a
fantazmatikus testen keresztill valésulhat meg — és nem csupan az ajakszinkron, hanem a
filhallgaté, az iPod latvanya, a zenének ezekkel szinkronban térténé iranyitasa (példaul a masodik
rablasi akcional Baby visszatekeri és Gjrainditja a The Damned nevii egyiittes Neat, Neat, Neat [25]
cimi szamat), halkulasa vagy hangosabba valasa altal is (példaul mikor a masodik jelenetben a
kavézoban kiveszi az egyik fulébdl a dugot). Ennek kévetkeztében a film folyaman sokszor
olyanna valik a hanghasznalat, mintha szubjektiv szemszogrél vagy szubjektiv kamerarol
beszélhetnénk, csak ezuttal a hang szempontjabél (melyet nem a Baby Driver alkalmaz el6szor, egy
korai példa erre Hitchcock Zsarolds [Blackmail. Alfred Hitchcock, 1929] cimd filmje): a
fészereplével nem a szemén, hanem a fiilein keresztil vagyunk 6sszekotve. A diegetikus és
nondiegetikus hanghasznalat k6zo6tti hatar feszegetése a Baby Driver esetében abban az értelemben
valik jelent6ssé, hogy a videoklipes logika a zene nondiegetikussa valasaval képes gy beagyazodni
a narrativaba, hogy annak szerves részévé valjon. A néz6k a film altal prezentalt vilag részeként
fogadjak el, igy sokkal sokrétiibb feladatot lat el a zene, mint csupan az alafest6 funkcié: Baby
karakterét és a tobbi szerepl6h6z valoé viszonyat arnyalja, igy a jellemek megrajzolasaban is

szerepet kap.

A néz6 nem azonositja Baby karakterét a zenék el6adoival, azonban az ajakszinkronizaci6 altal a
film rajatszik a videoklipek azon jellemzgjére, hogy a mozgdoképes anyag felvétele a stidioban
rogzitett hangra torténik, mikézben az el6adok csupan mimelik az éneklést. A narrativ
videoklipekre utalnak a film azon jelenetei, melyek egyes zeneszamokat, nem mindig teljes
hosszukban és gyakran megvagva, viszonylag sokaig kozéppontba helyeznek (ilyen a mar emlitett
elsé két jelenet, de példaul a Deboraval val6 talalkozas utani, Carla Thomas B-4-B-Y cimi
szamanak zenéjére vagott rész vagy a Neat, Neat, Neat zenéjére komponalt masodik autosildozés

is).

A videoklipekre alapozott televizi6s csatorna, az MTV kifejezetten ellenezte és cenzirazta [26] a
termékmegjelenitést, de manapsag mar elterjedtté valt, hogy egy videoklip koltségvetésébe nagy
mértékben besegit a killonféle termékek reklamozasabol befoly6 pénz. 271 A Baby Driver is
rajatszik a videoklipek e gyartasi, s mivel ez képileg is sokszor latvanyossa valik, igy formai
sajatossagara is. Legf6képpen — témajabol is adédoan — autémarkakat (Chevrolet, Saturn, Ford,
Mercedes, Toyota, Mitsubishi) sorakoztat fel, és az autokat presztizs, sebesség és élmény
szempontjabdl szinte reklamfilmbe illéen mutatja be. (Emellett a Baby (j munkajat bemutat6
jelenetet is lehet reklamfilmként nézni, mely a GoodFellas Pizza & Wings nevi atlantai

gyorsétterem szolgaltatasi gyorsasagat hirdeti.)

Hogyan kapcsolodnak 6ssze vagy valnak szét, milyen hatast gyakorolnak egymasra tehat a Baby
Driverben a videoklipes sajatossagok, a zenére komponaltsag visszatérd, tracklistajellege és az
elbesz€l6 film narrativ vaza? Ha a filmet harminchat zeneszamra felflizott struktiranak tekintjuk,
mely hasonlit a zenecsatornakon gyakori, slagereket felvonultato, toplistat bemutaté miisorokhoz,

illetve a YouTube automatikusan miko6dé, klipeket egymas utan megszolaltato lejatszasi listaihoz,



akkor észrevehetink egyfajta szerialitast a film szerkezetében, mely azonban nem sziinteti meg a
cselekmény ok-okozati vazat, s6t, bizonyos értelemben strukturalja a filmet. A szerialitasnak
tobbféle értelmezése 1étezik, a szerialis kompozicio lehet sorszeriliség, sorozatszertiség,
sorozatossag, de sokan az ismétlédés, ismétlés alakzatat is ide soroljak. 28] Kovacs Andras Balint
szerint a szerialis szerkesztés lényege egyfajta formai (narrativ/képi/hangi) egyenértékiiségnek a
létrehozasa, melynek funkciéja a strukturan belili ismétlédések, variaciok és parhuzamok altal
megvalésulé 6nallé jelentésképzés. [291 A Baby Driver szerialitasa a filmben elhangzé zenék
tracklistaszeru linearis vazanak legtobbszor videoklipes formanyelvi megjelenitésébdl kovetkezik.
Ennek 6nallé jelentésképzé ereje gy érzékeltethet6 a legszemléletesebben, ha Baby karakterét
egyféle rendezGi alteregénak fogjuk fel: a film olyan, mint egy lancszerlen felflizott zenékre
komponalt struktiira, melyet a narrativa szintjén a f6szerepl6 fit hoz létre; ez a rendezéi,
filmkészit6i munkara tett reflexioként is interpretalhaté. Fontos azonban emellett megvizsgalni a
szerialitasnak a narrativa szerkezetére gyakorolt hatasat, illetve a kett6 kolcsonhatasat, mivel ezek
nem valaszthatok kalon egymastol, épp ellenkezéleg, a film az egymas utan lejatszott (t6bbnyire
narrativ) videoklipek bizonyos jelentéseket 1étrehozo6 képességére jatszik ra. A Baby Driver a burch-
i értelemben vett parametrikus filmnek [30] is tekinthets, mivel a sziizsémintak szintjére emeli a
zenehasznalatbo6l fakadé formai megvalositast [81], a cselekmény és stilus szerepe hasonl6
hangsulyt kap, és ebbdl az ,egyluttmikodésbol” egy specialis jelentésgenerald rendszer keletkezik.
A szerialitas és a narrativa viszonyat néhany kiemelt narrativ csomoéponton keresztil ugy
vizsgalom, hogy a cselekmény ive, felépitése mellett arra fokuszalok, hogy a dalok szovege, stilusa
és hangulata mennyiben valik a narrativa alapjava, mennyire kéveti, implikalja vagy éppen

ellenpontozza azt.

Mint a fentiekben emlitettem, a térténet alapjat a rendezé korabbi klipje, a Mint Royale Blue Song
janak otlete, illetve a Simon & Garfunkel Baby Driver cimi dala szolgaltathatta. A cselekmény egy
fiatal fia, Baby koré épul, aki szamara a zene létsziikséglet; a masik szenvedélye pedig az
autovezetés. Ezt hasznalja ki a Docnak becézett maffiafénok gy, hogy a fiut egy tartozas urtigyén
(Baby korabban el akarta lopni a kocsijat) ,,getaway drivernek” alkalmazza, vagyis rablasoknal az 6
feladata megszoktetni a biin6z6kbél allé csapatot a rend6roktél. Hairom bilincselekmény
elkovetését lathatjuk a filmben, melyek a cselekmény gerincét, f6bb csomoépontjait adjak, illetve
narrativ fordulopontokat is képeznek: a filmben tracklista-szeriien, egymas utan elhangzé dalok
kozil az elsé (Bellbottoms), a tizennegyedik (Neat, Neat, Neat) és a harmincadiktol egészen a
harminchatodikig (Blurtél az Intermission 321, a Hocus Pocustél a Focus (331, Barry White-t6l a
Never, Never Gonna Give You Up 1341, Young MC-t61 a Know How 1351, a Queent6] a Brighton Rock 36
és Sky Ferreiratol az Easy 137]) azok a zeneszamok, amelyekre a Baby altal bravirosan kivitelezett

szokéseket komponaljak, és amelyek végiil mind autésiildozésbe fordulnak at. [38]

Az els6 két autosiildozés ot perc koruli idétartamii, mig az utolsé huszonét percig tart. Narrativ
szempontbdl ez a felépités tehat keretet, illetve vazat ad, mivel harom f6 részre osztja a filmet, és
ezeknek a részeknek az autosiildozések visszatérd, emellett pedig hangsilyos, kezdé poziciéban

1év6 elemeivé valnak, hiszen a biintetteket (a szerelmi szalon, a Baby nevel6apjaval valé



kapcsolatanak bemutatasan és az 4j munkahelyérol szol6 egy jeleneten kivill) végig a
Jrablotamadasokra” valo felkésziilés és tervezés eseményei kotik 6ssze. Ezt a cselekményvazat a
bécsi klasszika kedvelt zenei formajaval, a szonataval allithatjuk parhuzamba: a szonata harom
részbdl, az expoziciébol, a kidolgozasbdl és a reprizbdl all6 szerkezet, mely a mi elején bemutatott
olyan motivum jelenik meg, melyeket késébb a kidolgozas és a repriz bont ki. [39) A Baby Driver
esetében tehat a f6téma a rablasok és autosuldo6zések, a melléktémak pedig a szerelmi szal,
valamint a Baby és nevelbapja k6zotti kapcsolat. Mind a harom narrativ csomépontnal e témak
megjelenésérdl, majd ezeknek kiilénb6z6 variacidkban valo visszatérésérdl beszélhetiink. Az elsé
egy tokéletesen megvalositott bankrablas, melynek a cselekmény szintjén a szereplék és az
alapszituacié bemutatasa a legfébb célja. Az ezt kovet6 jelenetek is a karakterek, legf6képpen Baby
arnyalasat, a kozottik 1évo kapcsolatok abrazolasat tlizik ki célul, hiszen megismerkediink a finalé
szempontjabol az 6sszes fontos szereplével: Babyvel, Doc-kal, Deboraval, Darlinggal, Buddyval,
Bats-szel és Joe-val (C] Jones), a fiu siketnéma nevelSapjaval is. Az egyetlen jobban kérvonalazott
szerepl6rdl, Babyrél megtudjuk a zenével valo kapcsolatanak traumatikus hatterét, a sztlei halalat
és a fulzugasanak okat, illetve az is kidertl, miért dolgozik Docnak. A masodik rablas mar kevésbé
tokéletesen megvalodsitott, de még sikeres. Narrativ szempontbdl Bats karakterének megjelenése és
a kettejik kozott kialakult konfliktus lesz fontos, illetve az, hogy Baby és a nézé is feltételezi, hogy
ez a fia utolsé ,piszkos munkaja”, ezaltal pedig az ezt kovet6 jelenetek, Baby megkonnyebbiilése,
Uj munkahelye és a szerelmi szal alapozédik meg. Az utols6 blincselekmény, a posta kirablasa és az
ezutani hajsza, majd a Buddy és Baby ko6zotti ,parbaj” és a leszamolas egy sikertelen
Jrablotamadas” kovetkezményei, nem beszélve a blintetteket kéveté megérdemelt
bortdénbuntetésrél. Roviden 6sszegezve, a cselekmény csomopontjai a harom bilintény: a tokéletes;
a hibakkal megvalositott, de sikeres; €s végul a teljes kudarcba fulladé rablas €s az azokat koveto
autésuldozések. A szerelmi szal alakulasa is ehhez a harom ponthoz koéthetd, hiszen a szerelmesek
addig nem lehetnek egymaséi, mig Baby szabadda nem valik — el6sz6r a Doc-kal valé
kapcsolatabdl (a masodik rablas utan), majd a bortonbdl kell kilépnie (a harmadik rablas utan).
Ugyanigy, a Joe-val valé kapcsolata a rablasok sikeres, illetve sikertelen kimenetelével van
osszefiiggésben: a masodik biintett utan Joe ajanlja Babynek a pizzafutarkodast, mig a postai
fosztogatas sikertelensége azt eredményezi, hogy a fia be kell adja nevel6apjat egy idésotthonba,

hiszen munkaja mar a szeretteit is fenyegeti.

A cselekmény e kulcsfontossagu jelenetei hogyan fliggnek 6ssze a film tracklistaszerd
felépitésével? Habar a lejatszasilista-jelleg, vagyis a zeneszamok folyamatos, megszakitatlan sora az
egész filmen, majdhogynem jelenetrdl jelenetre végigkovethetd, a tracklista-szerliség narrativaval
valé viszonyat a film e harom csomoépontjaban lehet a legjobban érzékeltetni, igy ezeket elemzem
részletesebben. Az elsé jelenet formanyelvi jellegzetességei hasonloképp megjelennek a masik két
Jrablétamadasban” is. A masodik rablaskor Baby harom férfit szallit, Eddie No Nose-t (Flea), JD-t
(Lanny Joon), és Bats-et, aki ugy viselkedik Babyvel, mint az els6 csapatbol Griff (John Bernthal) (a
konfliktusforras a Baby zenehallgatasabol eredé zavar a kommunikacié csatorndjaban). A jelenetet

a The Damned Neat Neat Neat cimU szamara komponaltak, leginkabb a dinamikussaga, a gitar, a



basszus szélam és a dobok hangzasa, a vészjoslo felvezetés és annak fiilsérté vokalba ,,robbanasa”
miatt. [40] A zene ezuttal is végigkiséri a jelenetet, s6t, Baby kétszer is visszatekeri a dalt: elGszor a
tervezett rablas és a dal dinamikaja, ritmusa kozti 6sszhang visszaallitasa miatt (a csapat a dob
sz6lamanak indulasakor hagyja el a kocsit, Baby pedig a vokal taktusara valtoztat helyet az
autoéval), masodszor pedig, mikor kocsit valtanak. A szam éppen véget €r, igy vissza kell ismét
tekernie bel6le egy keveset, de ezuttal azért, hogy mire a parkoléba érnek, addigra menjen végbe a
zenei zarlat is. Itt is megjelenik a ritmus luktetésére a mozgas és vagas, illetve az el6adas-alapu és a

narrativ videoklipes formanyelv keveredése.

Az utolsoé rablas huszonoét perce kicsit eltér az eddig emlitett két jelenettol. El6szor is abban, hogy
tobb zeneszamot hasznal, de ezek k6zil nem mindet végig: egymas utan kévetkeznek az
Intermission, a Focus, a Never, Never Gonna Give You Up, a Know How, a Brighton Rock és az Easy cimu
szamok. A csapat tagjai Darling, Buddy és Bats. Az el6z6 két rablotamadaskor Baby bekapcsolta az
altala kivalasztott szamot az iPodjan, viszont ez alkalommal a tett helyszinére érkezéskor jelzés
nélkal indul az Intermission dallama, mely a szintén akkor kezd6dé, rosszat sejtet6 esé hangjara és a
mennydorgésre még markansabba valik, és egyre hangosabban és vészjoslobban felgyorsul (az
eredeti dalban is). Egy egyszerd, lefelé halado, disszonans hangzast kromatikus hangsor
ismétl6dése az alapja a dalnak, mely minden egyes Ujrajatszassal egészen addig gyorsul, amig
forduloponthoz ér a cselekmény: Baby megoli Batset, ezaltal teljes kudarcra itélve az akciot, és
menekulésre kényszeritve a bandatagokat, éppen akkor, mikor a zene is kaotikussa valik. Ezutan a
Focus cim dal kovetkezik, mely majdnem teljes hosszaban hallhaté a postai rablas sikertelensége
utan eliszkolé Baby futasa alatt. A karakteres, porgds basszusgitar- és dobfutamok ritmusara
komponalt 16vésekkel a zene feszliltségkelt ereje az ild6zés jelenetét még intenzivebbé teszi.
Azonban a Focus jodlizé vokal része miatt komikussa is valik Baby menekiilése: az arkon-bokron
atugro, napszemuivegének fél lencséjét elveszitve szalado fit (mely filmes idézet az 1967-es Bonnie
és Clyde-bol [Bonnie and Clyde. Arthur Penn, 1967]) a zenehasznalat miatt komikus figurava valik;
a zenére torténd mozgast ,Micky mousing hatasnak” [l nevezik. A jelenet és a zene is azzal ér
véget, hogy Baby elveszti az iPodjat, és ezek utan csak a fillcsengésének sipolasat halljuk a
l6voldozésen kiviil. Azért, hogy elnyomja a traumatikus emléket, ami a fiilzagas altal tor fel, kezét
a nyaki Gt6eréhez szoritja, ezzel egy idében pedig a nézé a fituval egyutt hallhatja annak
szivdobogasat. Mintha fuldokolna, gy keres zenét egy aut6 radidjan, melyet egy id6és nétél rabol
el. A Golden Earring Radar Love 42 cimii szama hangzik fel, melynek nem a dallama lesz a fontos,
hanem a sz6vege, ami arrol sz6l, hogy az autét vezeté férfi az érte epeked6 nére gondol. A Radar
Love csupan fél perc erejéig szolal meg (eléreutalasként, hogy Baby Deboraért indul, vagy
tekinthetjik a fia érzelmeinek kivetuléseként is), mert az ezt kovets jelenetben a fit a nevelGapjat
viszi az id6sek otthonaba, ami alatt nem sz6l kiilén popdal, csak standard zenei alafestést hasznal a
film. Azonban amint az étkezdéhez ér, ahol Debbie dolgozik, felcsendill a Never, Never Gonna Give
You Up cimil szam, melynek témaja a bufében felbukkané Buddyhoz is kapcsolodik, aki elvesztette
szerelmét, Darlingot, és bosszut allni jott Babyn a felesége halalaért. A szinte mar erotikus

hangzasvilaga szam egyrészt komikussa teszi a szituaciot, és ellenpontozasként szolgal a



feszultséggel teli jelenetben, masrészt viszont ez a feszultség létre is jon, és fenn is marad a Baby,
Buddy és Debora k6zotti itemhangsulyra torténd nézépont- és fokuszvaltasok altal. A jelenet
akkor csucsosodik ki, mikor Buddy osztozik Babyvel a fiilhallgaton, és a zene a refrénhez érkezik
(ekkor a szam hangereje is megnd). Végil a megdzvegyilt James Van Horn (Buddy igazi neve a
torténetben) jelentéségteljesen mondja Babynek az énekessel egyutt a dal szovegét (,I'm never
ever gonna quit / Quitting just ain’t my stick” [,,Soha nem fogom feladni / az nem az én
stilusom”]), ezzel egyidejlileg kihtizva a fit fulébdl a fiilhallgatot, majd kijelenti, hogy ,, The song is

over, Baby” [,Vége a dalnak, Baby.”], és a zene is abbamarad.

Baby és Buddy konfliktusdt a kzds zenehallgatds ellenpontozza és

tllusztralja egyszerre

Ismét zeneszam nélkili, csupan hagyomanyos alafest6 funkcioval biré hanghasznalat kovetkezik,
amikor a rend6rség megérkezik. Baby lelovi Buddyt, és ismét menekiilnie kell, de ezuttal Debbie-
vel egyutt. Young MC Know How cim dala akkor kezdédik, amikor két fiatal fiatol elveszik (a
valészintleg lopott) kocsijukat, és az autoban 1évé telefon ezt a zenét jatssza. A hiphop-szam stilusa
és szovege boviti is a rovid jelenet jelentését, tehat nem csupan formanyelvi szinten valik a zene
fontossa: Baby a maszkulinitasat, a bravaros vezetési technikajat fitogtatja Deboranak (melyet a
lany jelenetet zar6 megnyilatkozasa is jelez: ,Not a chauffeur. Noted.” [,Nem sofér. Ertve.”]). A
Doc-kal val6 parbeszéd alatt szintén csupan alafest6 zenét hasznal a film, azonban Buddy ismételt
felbukkanasakor Baby ,killer track-je” hangzik fel, és a végsé leszamolas a Queen Brighton Rock
ciml szamanak gitarszolojara torténik, mely szinte 6sszefonodik az automotorok zugoé hangjaval.
Ez a dal is felhangzott mar korabban a filmben (a masodik autésildézés utan) — igy a Harlem Shuffle
-lal és az Easy-vel egyiitt a filmben tobbszor felbukkand zenék kozé tartozik -, eléreutalasként, de
egy csavarral: az egymas ellen kiizdé két fél a Brighton Rock elsé megjelenésekor még kézdsen
hasznalja ugyanazt a fulhallgatét. Baby végul legy6zi az autds parbajban Buddyt, azonban a hallasa
er6sen karosodik, és ezt a nézdk is ,megtapasztaljak” azaltal, hogy az erés hanghatasokat zavaro,

sipol6 csengés és egyéb tompa zajok-zorejek valtjak fel.

A menekiilés utolsoé jelenetében az Easy cimi szam Sky Ferreira, az anya karakterét jatszo

énekesn6 altal el6adott feldolgozasat halljuk, immar masodjara a filmben (el6sz6r mas
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feldolgozasban, de hasonl6 kontextusban, a masodik autéstild6zés utan hallhatjuk, amikor Baby
azt hiszi, végzett a ,piszkos munkaval”, és sz6 szerint ,megkénnyebbul”). A dal a visszautalas révén
valik hangsilyossa. Ennél is fontosabb, hogy az anya hangjat rogzité felvétel, melynek
adathordozdja, az aranyboritastt magnoékazetta vizualisan tdbbszor is hangsulyos szerepbe kertil,
Baby tobbszor visszatéré emlékét idézi meg, mely egy idilli anyakapcsolattal és az anya
elvesztésével van Osszefliggésben. Erre utal az is, hogy a fit a kocsi hangszordjara teszi a kezét,
mely a zene haptikus befogadasi lehet6ségét, az elsédleges érzékszervi tapasztalattal, a tapintassal

valoé kapcsolatat prezentalja (ez Joe karakterével kapcsolatban tobbszor is megjelenik).

Joe és a zene mint elsodleges érzékelési forma

Ez reflexi6 a hanggal val6 6szténszintli emberi kapcsolatra, és ezaltal ramutatas annak a filmben
(mint médiumban) jatszott jelentSs szerepére: az anyaméhben az anyai sziv ritmusos dobogasanak
hallasa és a hangrezgések teljes testfelszinnel torténé érzékelése miatt valik zsigerivé a hangok
hatasa az emberekre. A Baby Driverben a f6szereplé fulcsengése folyton felidézi benne azt a
gyermekkori traumatikus élményt, hogy a kisgyermek (a neve is jelzés értékli: Baby) elvalik az
anyatol, aki ezek utan csupan a vagyakozas elérhetetlen targya lehet. A fiilzagas zenehallgatassal
val6 elnyomasa val6jaban tehat az anya elvesztése altal okozott trauma elfojtasa. Mikor Debora és
Baby a rendérség el6l menekilnek, és felhangzik az édesanyja altal énekelt Easy, ismét felidéz6dik
egyfajta magzati haptikus hangélmény a kocsi hangszoréjan keresztuli hangrezgések érzékelése
altal. Ekkor az elfojtas feloldodik, és a vagy targya az anyarol Debbie-re szall. A Baby Driver tehat
ilyen értelemben a feln6tté valasrol is szol, melyet jelez az is, hogy a film végére a f6szereplé Baby

Miles-sza valik (Debora az igazi nevén fogja szdlitani).
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Baby ismét megtapasztalja a zene haptikus érzékelését

A Baby Driver tracklistaszert felépitése, azaz szerialitasa, annak ellenére, hogy a videoklipszeri
jelenetek lancolataval az egyenértékiiségre alapszik, mégis erés szimbiotikus viszonyban van a
harom csomoépontra alapozo narrativ vazzal. A cselekmény fentebb elemzett harom
fordulépontja, a rablasi-uld6zési jelenetek a zenehasznalat szempontjabdl ugyanazt a videoklipes
sémat hasznaljak, mint a tobbi jelenet a filmbdl, viszont hidba kévet mas-mas logikat a film
tracklistaként, szerialisként valé megkozelitése és a narrativ csomopontok fel6li értelmezése, a
jelentés létrehozasaban a kapcsolatuk kulcsfontossagu. Fontos kiemelni, hogy hogyan valnak (a
szerialitas és a narrativ vaz) egymas feltételévé a film logikajaban: annak ellenére, hogy a zene
képezi az alapot, és a tracklistara jon létre a cselekmény megkomponalasa, ahhoz, hogy ez
érvényre jusson, a diegetikus vilagon belil a torténetnek legitimalni kell a zenehasznalat ilyen
jellegét. Mégpedig azzal, hogy zenészek jatszanak fontos szerepeket, 43 vagy azzal, hogy a zene a
dialoégusok témajaként is megjelenik. Vagy pedig vizualisan is sok zenetdrténeti utalas torténik
(példaul a film felsorakoztatja a hangrogzités és -lejatszas eszkozeit), de leginkabb Babynek a
fentiekben kifejtett zenéhez valé viszonyaval, illetve a fantazmatikus test elméletének segitségével
magyarazhat6 formanyelvi megoldassal (a zene torténetbe valo ,bevarrasaval”, diegetikussa
valasaval): a film a f6szereplé lejatszasi listajat — mint egy képzeletbeli fulhallgatéot — felkinalja a

nézoknek.

A Baby Driver és a posztmodern - a filmkészités és tartalomgeneralas
allegoriaja

~A posztmodern kritikusok szerint az MTV az idealis posztmodern széveg tikkorképe:
»fragmentaritas, széttoredezettség, felszinesség, stiluskeverés, a kozvet(it)ettség és a valosag kozti
hatar elmosasa, a mult és a jové eltintetése a jelen pillanatanak érdekében, a hedonizmus
felértékelése, a vizualis verbalis feletti uralma«” jellemzi. 44] A Baby Driverre nem pusztan a
majdnem minden jelenethez kiilén zenét rendels videoklipes formabdl eredé toredezettség vagy
a kulonféle zenék sokféleségébdl kovetkezo stiluskeverés jellemzd, hanem a filmkészitésre és a
napjaink tarsadalmaban egyre elterjedtebbé valé online tartalomgyartasra valo reflexio6 is. Tehat a
Baby Driver mar nem annyira az MTV, hanem inkabb a web 2.0 megjelenésével a videoklipek

athelyez6désének helyszinére, a YouTube mukoédésére reagal. William Uricchio azt allitja, hogy ,,a

© Apertura, 2018. nyar www.apertura.hu 16


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/nyar/14391/uj.apertura.hu_03.jpg

YouTube a kulturalis aggregacioé fontos helyszine, fliggetlenil attél, hogy a szlik értelemben vett
mashupokat vesszik alapul (egyedi videok, amelyek a killonféle forrasbol szarmazé hangokat és
képeket egy 4j kompozitba keverik), vagy magat a webhelyet teljes egészében, ahol kiillonféle
forrasbol szarmaznak a videdk, a kommentarok, az eszk6zok, a nyomkovetés miivelete és a
hierarchizacié logikaja egy dinamikus és zokkenémentes egészbe keveredik. [..] A YouTube a web
2.0 fogalmanak €s a részvételi fordulatnak az emblémajava valik. Emellett az, hogy magaba 6leli a
mashup-kultirat, nyitott a szovegek destabilizaciojara és a radikalis Gjrakontextualizaciora,
valamint alapvetéen a felhasznalok altal 1étrehozott tartalmakra tamaszkodik, minden bizonnyal

visszhangot kelt.” [45]

A film egészére igaz a zenei stilusok és filmes miifajok (musical, akciéfilm, krimi thriller [461)
sokszind hasznalata, illetve az intertextualitas: zenék és filmek szovegének a szerepldk altali és a
torténetbe kiulonféleképpen beagyazott (példaul a televizié kapcsolgatasaval torténd) idézése. Ha
csak Baby karakterét vizsgaljuk, akkor ezen keresztiil is megfigyelhetjiik a posztmodern
sajatossagokat, hiszen a szereplé jellemét az altala hallgatott zenék épitik fel, és képeznek ezaltal
egy olyan strukturat, melynek legf6bb jellemzdje a heterogenitasa, és egyetlen 6sszefogo eleme az
a fantazmatikus test, melynek illziéjat a hang és a kép Baby testén keresztil torténd
osszeillesztése hoz létre. Jellemét nem csupan az altala hallgatott zenék stilusanak, szé6vegének
sokszinlsége hatarozza meg, hanem a verbalis megnyilatkozasai: nem beszél sokat, és ha beszél,
akkor is zeneszovegek formajaban vagy filmek szévegét idézve. [47] Mikor Baby a nevelapja
mellett kapcsolgatja a televiziot, a képernyén megjelené kulonb6zé filmek dialégusai késébb
visszatérnek Baby sz3jabol (példaul a Szorny Rt. idézése tobbszor is része lesz a fiti és Doc kozotti
parbeszédnek), de a fili nem csupan filmeket idéz, hanem a film diegetikus vilagan beliil mas
szerepl6k mondatait is (példaul mikor vacsorazni hivja Deborat, Darling korabbi megjegyzését
idézi a Bacchanalia nevi étteremrdl). A f6szerepld tehat a filmben valé hang-kép kapcsolatok
jelentésképzo erejének, illetve a posztmodern idézés hagyomanyanak onreflexiv példaja is lehet.
Az idézés pedig nem csak Baby szavain, hanem a zenemixein keresztil is megjelenik, mely filmes

utalas korunk recycling kulturajara és a participativ média megjelenésére.

Baby személye a rendezé alteregdjava valhat ezen logika mentén, hiszen a zenék listaba rendezése
és killonbo6z6 szituaciokra vagy érzelmek felerdsitésére valé hasznalata, vagy a kiildnb6z6 hangok,
események rogzitése és mixelése, illetve mas alkotasok verbalis és vizualis megidézése a

filmkészitésre tett reflexot is magaban hordozza.

Zenefogyasztas, napjaink ,prosumer” tarsadalma és a Baby Driver

Erdély Miklos Hangkulisszak filmben és valosagban cimi szévegében a fogyasztoi tarsadalom
kritikajat fogalmazza meg a zene filmbeli, majd hétkéznapi hasznalataira vonatkozoéan. [48] A Baby
Driver f6h6se vajon mennyiben képviseli, illusztralja az Erdély Miklos elemzése targyaul valasztott
fiatal generaciot, akik lelkivilaguk meghosszabbitasaként, érzelmi sivarsagukat feltéltendé

hasznaljak fel — Erdély szerint 6nkényesen — a filldugékon keresztul hallészerviikkbe aramloé zenét?



Vajon maga a film mennyiben tamasztja ala, és mennyiben csatlakozik a kritikus szlirén keresztiil
valo vizsgalédashoz, mond-e a tanulmanyban megfogalmazotthoz hasonlé kritikat? Erdély
koncepciéjat Theodor W. Adorno Fétiskarakter a zenében és a zenehallgatds regresszidja 149 és az
Adorno — Eisler-iréparos Funkcié és dramaturgia 50 cimii tanulmanyaval is kiegészitem (mely
szerz6k munkai Erdélyre nagy hatast gyakoroltak), illetve felhasznalom még John A. Sloboda és
Susan A. O’Neill Emotions in Everyday Listening to Music 151 cim{ pszicholégiai esettanulmanyanak
meglatasait, melynek empirikus kutatasi modszere meglehetésen sok ponton hasonlé
kovetkeztetésre jutott, mint Erdély Miklos tanulmanya, azzal a killénbséggel, hogy mig az el6bbi

csupan megfigyel és leir egy fenomeént, addig az utobbi kritikaval szemléli azt.

Adorno és Eisler k6z6s tanulmanyanak egyik alaptézise, hogy zene és film viszonya parhuzamba
allithat6 a zene magasan iparosodott tarsadalomban val6 hasznalataval. Ilyen szempontbdl
nézhetjik a Baby Drivert és annak zenehasznalatat mint tikrot korunk zenéhez valé viszonyanak
vizsgalatakor. A Fétiskarakter a zenében és a zenehallgatas regresszioja is a zene és a tarsadalom kozti
viszonyokat veszi gorcsé ala, és allitasa szerint ,az egész mai zenei életen az aru-forma uralkodik” |
521 melynek gyokere abban rejlik, hogy a zenének a marxi értelemben vett ,hasznalati értéke”
teljes mértékben ,csereértékké” alakul. Ez abbol kovetkezik, hogy a zene aruva valik: Adorno
elgondolasa szerint ,Amerikaban a zene [..] Iényegében olyan aruk reklamjaul szolgal, melyeket
meg kell szerezniink, hogy zenét hallgathassunk”. 193] Ez j6] megfigyelheté a dolgozatom altal
vizsgalt filmben, mivel nagy hangsilyt helyez a zene rogzitésére €s lejatszasara, egyszoval — ha az
adornoéi-eisleri-erdélyi kontextusban olvassuk - a zene birtoklasara. Adorno ,zenei fetisizmusnak”
nevezi azt a zenehasznalatot, melynek 1ényege, hogy a zenefogyaszté a zene birtoklasaért kifizetett
pénzét imadja, és nem magat a zene hallgatasabol eredé érzelmi-intellektualis kalandot. Ennek
tukrében érdemes kiemelni, hogy a Baby Driver azt a zenelejatsz6 eszkozt helyezi kézéppontba,
nevezetesen az Apple cég iPod termékét, melyet egy korszak zenefogyasztasi gyakorlatanak
jelképeként is értelmezhetiink: Babyt igy a 21. szazad fordulgjan felcseperedé generaciot
képvisel6, az 6 vilagérzékelésiiket bemutaté karakterként is meghatarozhatjuk. Alatamasztja ezt az
aut6 szimboluma is, és az, hogy Baby ugy vezeti a kocsit, mint ahogy egy virtuéz jatszik egy
hangszeren (a kocsi keltette zajok-zorejek bele is vannak komponalva a zeneszamokba): a
sebességhez hozzaszokott érzékelés hozzatartozik ezen korosztaly percepciéjahoz. Mondhatjuk-e,
hogy a fészerepl6 fit karaktere 6sszeegyeztethet6 azzal a fiatalsaggal, akikr6l Erdély Miklos is
beszél? Hogyan viszonyul az elemzett film ehhez a 21. szazadi jelenséghez, mely fenomént az

adornoi-eisleri-erdélyi vonal kritikai szemiivegen keresztul vizsgal?

Az imént felvazolt adornoi elképzelésbdl indul ki Erdély zenehallgatassal kapcsolatos fogyasztoi
tarsadalom-kritikaja is, melyhez érdemes megvizsgalni a hanglejatszas technikai valtozasait, mivel
ebben gyokerezik az imént emlitett szerzok kritikus hozzaallasa. Erdély allitasa szerint a
killénb6z6 zenei berendezések elterjedésével egyenesen aranyosan né azok szama, akik az ,€letet
playbackben élik”. 1541 Az Emotions in Everyday Listening to Music cimi tanulmany egyik felvetése
azzal kapcsolatos, hogy a modern mindennapi zenehallgatas leginkabb meghatarozé jellemzgje a

~majdnem teljesen a technolégiatol valé fuggdsége”, mivel az valt altalanossa, hogy rogzitett



formatumban hallgatunk dalokat. Ezt er6siti a zene hordozhatoéva, s6t, konnyen és sokféle
szituacioban (futas, utazas, k6z0sségi terekben tartézkodas, stb. kézben) hallgathatéva valasa,
melybdl az kovetkezik, hogy teljes mértékben iranyithatéva valik a befogadé szamara, hogy mit,
mikor és hol hallgasson, de talan még ennél is fontosabb a zenehallgatas individualizacidja. A
tanulmany ezen tények mogé néz, és befogadoi szemszogbdl arra keresi a valaszt, hogy milyen
motivaciok allnak az egyes emberek zenefelhalmozasa és hatalmas gyUjtemények létesitése
mogott. Habar a vizsgalat targya a CD vagy magnokazetta, illetve lemezek gytjtése, a
végkovetkeztetése érvényes minden technolégiai zenetarolasi és -felhalmozasi gyakorlatra, ez
pedig a ,vasarlas és birtoklas pszicholégiai funkciéja”. Bizonyitja ezt az a gyakori magatartasforma,
mely egy gyUjtét arra sarkall, hogy megszerezze egy el6ado 6sszes lemezét, annak ellenére, hogy

nem feltétlentl hallgatja vagy szereti mindegyiket.

Ahhoz tehat, hogy egy ilyen fogyasztoi igényt ,kitermelhessenek” a zene birtoklasara, alapvetéen
négy feltételre volt sziikség: el6szor is egy hangrogzitési technika kialakulasara, majd egy olyan
eszkoz kifejlesztésére, mely lejatssza a felvett zenét. A kovetkez6 1€épés ezen eszkdznek a széles
kozonség szamara elérhetové tétele kellett, hogy legyen, végil pedig az egyéni hasznalata
hordozhaté zenelejatszo6 eszk6zok megjelenése kovetkezett. Dolgozatomban nem térek ki a
hangrogzités és -lejatszas technikai valtozasainak részleteire, csupan a hordozhaté eszk6zok kozul
ismertetem azokat, melyek a Baby Driver és Erdély Miklos szovegével kapcsolatban kiemelendék: a

walkmant, réviden a discmant és az MP3-lejatszot, végil pedig részletesebben az iPodot.

A bakelitlemez t6bbszdr is vizudlis dtvezetd elem egy-egy dal

diegetikusrol nondiegetikussa tételéhez
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Az iPod elsé generdcios darabja kiilon hangsillyal jelenik meg
filmben

Az els6 hordozhaté zenelejatsz6 eszk6z a walkmant megel6zve a ,,Stereobelt” elnevezést készilék
volt 1972-ben, melyet Andreas Pavel talalt ki a Philips altal 1963-ban mar piacra dobott, az utols6
analég hangformatumot lejatszo késziilék, a magnokazetta segitségével. A walkmant végil a Sony
fejlesztette ki, és ahogy az elnevezése is sejteti, a hangsuily a zenehallgatas privat, ,on-the-go”
jellegén volt. A késziulék népszeriisége miatt késGbb olyan tipusokat is gyartottak, melyek a hang
felvételére is képesek voltak, igy professzionalis célokra is lehetett 6ket alkalmazni. A digitalis
hangformatum megjelenésével a walkmant felcserélte a discman, a hordozhaté CD-lejatszé. Ez a
fajta zenehallgatas még inkabb illeszkedett a fogyasztoi tarsadalom felgyorsult, mindent azonnal
akaro6 vilagaba, hiszen a kivant szam meghallgatasahoz nem kellett tekerni a szalagon, hanem elég
volt néhany gombnyomas. A discman roévid életének az MP3-lejatszo vetett véget 1997-ben, mely
a szamok megvalaszthat6saganak flexibilitasaval és a kisebb térfogatbol ered6 konnyebb
tarolhat6saggal, valamint a nagyobb tarhellyel kinalt tobbet el6djénél. Végiul 2001 szeptemberében
az Apple bejelentett egy 0j terméket, az iPodot, mely minden addigi hordozhat6 zenelejatszo
eszkozt felulmult: képes volt lejatszani az 6sszes népszerd digitalis hangformatumot (MP3, MP3,
VBR, WAV, AIFF); tenyérnyi nagysagu és ,ultravékony” 193] volt, tehat belefért egy atlagos zsebbe,
igy ,ultra-hordozhatéva” [56] valt; 5 GB tarhelyével rafért egy atlagos felhasznalé egész zenei
konyvtara (korulbelil ezer szam); illetve tiz 6ran at toltés nélkil lehetett rajta zenét hallgatni. Ezen
kivill nem csupan az akkumulator toltését, hanem a zenék iPodra feltoltését is felgyorsitottak a
FireWire nevezetii nagy savszélességll adatkabel segitségével, illetve biztositottak, hogy
akarmilyen mozgas ko6zben a hang lejatszasa tokéletes minéségli maradjon — tovabb generalva
ezzel az ,élet playbackben” habitusat. Az iPod megjelenése utan 2007-ig Gjabb és Gjabb verzidkat

dobott a piacra, melyek a minél gyorsabb, egyszertbb és széles kortibb hasznalatot tették lehet6vé.
[571
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Baby ,killer track’-je, a Queentél a Brighton Rock, Baby egy ujabb
tipusi 1Podjanak kijelzdjén

A Baby Driver a zene technikai eszkdzeinek torténeti attekintéseként is értelmezhets, mely
leginkabb az ,egyszemélyes” zenehallgatast allitja fokuszba. Ahogy a film altal zenei utazasban is
részink lesz, ugyanugy a zenehallgatas torténetébe is betekintést kapunk egy-két utalas erejéig: ha
figyelmesek vagyunk, a bakelitlemezt6l kezdve a magnokazettan keresztil a digitalis hangot

lejatsz6 iPodig Baby szobajaban mindent megtalalunk, a fiG muzeumi kincsekként 6rzi 6ket.

Baby szobdja mint a zenei eszkézok miuzeuma

A magnokazettik is t6bbszdr megjelennek

Kérdés az, hogy az Erdély altal kritizalt, a filmben, illetve az életben alkalmazott zenehasznalat,
vagyis a zene ,alafest6”, ,,alavald”, tartalmat potlo, alérzelmeket idéz6 és arra hangsulyt fektetd
miukodtetése, valamint a fogyasztoi tarsadalomban csupan birtokként jelen levé zenehallgatas

megjelenése (és a megjelenités milyensége) milyen funcidkkal bir a Baby Driver cimd film és Baby,
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a 21. szazad fordulojan felcseperedé fiatalsagot jelképezo karakter esetében. Erdély szerint a
hangosfilm megjelenésével a film azon két érzékszerviinkre tudott hatast gyakorolni (latas és
hallas), melyek az érzékelhet6 valosagrol killonféle moédon képesek benyomasokat szolgaltatni. A
film Erdély elgondolasaban a befogadé allapotara kell, hogy hasson, melyhez a legkivalébb
eszkéznek a hangot tartja. Szerinte a zenéhez valé viszony a filmben és az emberek életében
hasonloképpen valtozott: a jeleneteknek mélységet ado zene hirtelen atszivargott a szlirke

hétkdznapokba, és kiszinezett, ,megzenésitett életté” valtoztatta azt.

Milyen funkciéi vannak ennek tiikkrében korunkban a zenének? Erdemes ezt a kérdést
megvizsgalni a Baby Driverben a korabban emlitett tanulmanyok vonatkozasaban. Az Adorno —
Eisler-szerzéparos szerint ,[a]lland6an visszatér az a gondolat, hogy a zene felszabaditja vagy
megnyugtatja az érzelmeket. De hogy milyenek ezek az érzelmek, azt nem kénnyld megmondani.
Valédi tartalmuk szerint a megkovesedett mindennapok elvont ellentétének latszanak. Minél
keményebb ez a kG, annal édesebb a melddia. A nélkulozés hivja életre, az a nélkiilozés, amelyet a
profitgazdasag a tdmegekre r6. Hanem ezt a sanyaru sziikségletet is a profit céljaira forditjak: épp
a zene racionalitasa és technikai uralhatosaga teszi lehet6vé azt, hogy »pszichotechnikailag«
retrograd célok szolgalataba allitsak, és e célok annal kedveltebbek, minél jobban félrevezetnek
benniinket a mindennapok realitasat illetéen”. [38] Megallapitjak még, hogy ,ma arra szolgal a
zene, hogy valami harmonikus, kiegyensulyozott allapotot hitessen el velink”. Adorno a
Fétiskarakter a zenében és a zenehallgatds regresszioja cimi tanulmanyaban felteszi a kérdést, hogy , kit
szorakoztat még a szorakoztat6 zene?”, melyre azt a valaszt adja, hogy a zene egy , komplementer
jelenséggé” valt, az ,emberek elnémulasahoz, a beszédnek, mint kifejezésnek az elhalasahoz” és ,az
onkifejezésre valo képtelenséghez” vezet. Késébb megjegyzi, hogy a zene csupan a hallgatas
hézagait tolti ki, ,melyek a szorongastol, a hajszatol” és a ,tiltakozasmentes engedelmességtol
deformalt emberek k6z6tt tamadnak”. Adorno ez utébbi kijelentéseit Baby karaktere teljes
mértékben illusztralja — aki a zenéket mindennapi cselekedeteihez ,playbackben” hallgatja,
sokszor csupan a zenén keresztil kifejezve az érzelmeit, gyakran képtelenul arra, hogy verbalisan
megnyilatkozzon, a zene altal elfojtva gyermekkori traumajanak emlékét, és képtelentl arra, hogy

Doc elnyomasa ellen tiltakozzon.

Adorno és Eisler allitasait a John A. Sloboda és Susan A. O’Neill Emotions in Everyday Listening to
Music cim pszicholégiai esettanulmanyanak meglatasai is alatamasztjak, miszerint napjainkban a
zene hasznalata széles korben elterjedt, és hallgatasa hétkd6znapi szituaciokhoz, altalaban
rutincselekvésekhez kotédik. A tanulmany szerint a zenehallgatas csupan két szazaléka a csak
magara a zenehallgatasra val6 koncentracio (ami egy komolyzenei koncerten nem képzelheté el,
hiszen annak alapveté feltétele a teljes odafigyelés). Ezzel az a probléma az Erdély-tanulmany
olvasataban, hogy mig a szem egy olyan aktiv szerv, melynek kognitiv folyamatokat kivalto
miukodtetése, a latas, folytonos munkat igényel, addig a filet passziv szervként hatarozza meg,
mely ,egyenes Ut a szivhez”. A hallast tehat egy tompa érzékelésnek konyveli el, mely csupan a
lustasaggal, ernyedtséggel, almodozassal kapcsolhaté 6ssze. A semmittevés tabujat kertli tehat

Erdély szerint meg a ,playback” zenehallgatas azzal, hogy miivészi sikra emeli azokat a



cselekvéseket, amelyek kozben a hattérben valamilyen zene sz6l. Ezt a mechanizmust pedig a film
hagyatékanak tekinti, hiszen a hang altal valésul meg sok esetben egy-egy sivar jelenet
»diadalmenetté” valtozasa. Ugyanez a hatas az élet playbackben elvére is alkalmazhat6, mely az
Emotions in Everyday Listening to Music cimU tanulmanyban a kutatas kézéppontjaba keril. Az
empirikus vizsgalat targya az volt, hogy hogyan hasznaljak a zenét a mindennapi életben, €s
milyen hatassal van ez a hétk6éznapi cselekvésekre. A felmérés alapjan a zene f6 funkcioi a nem
zeneért6 atlagember szamara a hangulatjavitas és a nosztalgia, mikézben a kiillénb6z6 dallamok e
funkcioit és a dalok hallgatasa kozben végzett cselekvéseket a kutatasban részt vevék
automatikusan 6sszekapcsoltak (tehat egy zene hallatan késébb arra a specifikus cselekvésre
asszocialtak, melyet hallgatas k6zben végeztek). Tehat megallapithatjuk, hogy a ,hattérzene” és a
mindennapi cselekvések 6sszefonddasat, a playback-effektus Erdély-féle elméletét a John A.
Sloboda és Susan A. O’Neill altal irt tanulmany tapasztalati szinten is igazolja. Emellett ki kell
emelni az érzelmi ,6nszabalyozast”, melynek lényege, hogy a megvizsgalt alanyok tudataban
voltak annak, hogy milyen zenére van sziikségiik killénb6z6 szituacidkban és idékben. Baby
tokéletes példa a tanulmany altal megallapitottakra: iPodjanak killénbo6z6 lejatszasi listaival,
killénb6z6 napszakokra és hangulatokra mas-mas gyUjteményt alkalmazva valik 6nmaga D]J-jévé,
ezzel azokat az érzéseket generalja, melyekre éppen az adott élethelyzetekben sziiksége van. A
zene erdforras arra, hogy a zenét hallgaté egyén identifikalja magat, hogy megismerje vagy épp
iranyitsa, hogyan érez. Illy médon a zene az érzelem felépitésének része lesz, azaltal, ahogyan az
egyének kapcsolédnak hozza, magyarazzak, megértik, és hasznaljak abbdl a célbdl, hogy
megformaljak, illetve kimutassak az érzelmeiket masok és maguk felé. A vizsgalat azt is kimutatta,
hogy nem csupan az 6nszervezésre, az énkép kialakitasara és az érzelmek koordinalasara
hasznaljak a zenehallgatast a kutatas alanyai, hanem ezt a gyakorlatban jelentkezé latens tudast
olyan moédon kellene értelmezni, mint gyakran hallgatélagos gyakorlatokat, melyekben és
melyeken keresztul a valaszadok ,kitermelték” 6nmagukat mint tarsasagilag/tarsadalmilag
koherens szubjektumokat és szocialisan beagyazott, fegyelmezett [disciplined] egyéneket.
Intraperszonalis szinten tehat a zene tarsadalmi szerepe az egyének érzelmeinek kiilvilag felé valo

kommunikaciéjaban is megnyilvanul. [59]

Erdély Miklés tanulmanya is killonos figyelmet szentel a hordozhat6 zenelejatszé késziiléket
(walkmant) hasznalé fiatalsag folytonos zenehallgatasi szokasa mogott allé okok felfejtésének,
kiilon kritikaval illetve a konnytzene (beat, pop, rock) népszertiségét, illetve a zenehallgatas
kozosségi jellegének elvesztését. Véleménye szerint ezen zenék altal a fiatalsag érzelmileg
selsivarosodik”, elveszti sajat lelkivilagat, és helyette belép a konnytizene ,lelki szakszervezetébe”.
A ,megzenésitett élet” helyett a ,megélt zene” vagy ,playback-effektus” valik uralkodova a
fiatalsag korében, melynek lényege, hogy a zene funkcidja az érzelmek helyén keletkezett Gr
kitoltése, egyfajta tartalomadas, melyet a legjobban a ,zenemasszaban” ,megadott hangzatok

szerint tatogo, rangd tomeg” illusztral.

A filmbeli zenehasznalat programszertségére hivja még fel Erdély a figyelmet: a mifajnak, a

narrativanak és a diegetikus vilagnak megfeleléen a ,filmtakoloknak” nevezett filmkésziték olyan



zenei sémakat alkalmaznak, melyek a nézék el6zetes elvarasainak megfelelnek. A fogyasztoi
tarsadalommal és a film piacra termelésével hozza parhuzamba Erdély a ,kevert minGségek”
megjelenését is a filmekben, melynek - elgondolasa szerint - az a célja, hogy az eladhatésagot

maximalizalja.

A Baby Driver két, mar emlitett megkozelitésbdl vizsgalhaté az Erdély-szoveg alapjan. Egyrészt
mint egy kiilonleges zenehasznalattal €16 film, mely szinre visz tobb 21. szazadi fenomént: a
zenehallgatas individualizaciéjat és a zene ,birtoklasanak” lehet6ségébol adodo tarsadalmi
szimptomakat. Masrészt pedig a f6szereplé karakterének szimbolikus értelmezése feldl, aki az
elmondottak vonatkozasaban a fogyasztoi tarsadalom tipikus képviselGje. Nem kétséges, hogy a
Baby Driver egy ,kevert mindségeket” alkalmazo film, hiszen a popzene kilonb6z6 stilust szamait
teszi klonbo6z6 jelenetek alapjava, ami a zenék programszertiségét is felhasznalja. A korabban
kiemelt harom {6 rablasjelenet alatt jatszott zenék kivétel nélkil basszusgitar- és dobszolokat
alkalmaznak, melyek megfelelnek az (autés)uldozés feszitett tempodjanak, €s maximalisan
kielégitik a nézdk elvarasait egy akciodus jelenet iranyaban. Ha a film szerelmi szalat vizsgaljuk,
hasonl6 sémat talalunk: a Baby és Debora k6zétti kapcsolat alakulasat végig szerelemrdl sz616,
érzelmes szamok kisérik (The Beach Boys Let’s Go Away for Awhile 1601; Carla Thomas B-4-B-Y [61;
Barbara Lewis Baby, I'm Yours (621, T-Rex Debora; Beck Debra; The Detroit Emeralds Baby Let Me
Take You (In My Arms) (631, Golden Earring Radar Love; Barry White Never, Never Gonna Give You Up;
Brenda Holloway Every Little Bit Hurts [64); Sam&Dave When Something Is Wrong With My Baby [65];
Sky Ferreira Easy), nem beszélve arrdl, hogy a Baby Driver esetében még a dalok szévege is legtobb
esetben Osszeegyeztethetd a narrativaval. A programszer( hasznalat mellett a ritmus és mozgas
Osszeegyeztetése, a ,megélt zene” vagy az ,€let playbackben” elve is megfigyelhet6 a Baby Driver
zenehasznalatan, ezaltal pedig Babyn is. A karakter legf6bb jellemz6i a folytonos zenehallgatas, a
napszemiiveg viselése (ugyanolyan kollekcioja van a napszemiivegekbdl, mint amilyen az
iPodokbdl), a kevés beszéd és a 1élegzetelallité autovezetési technika. Az Erdély altal emlitett aktiv
érzékelés, a latas Baby esetében tehat szimbolikusan blokkolva van, mik6zben a filhallgatékon
keresztll torténd folyamatos zenehallgatas altal a hallas is fizikai akadalyokba utkézik. Baby
kommunikaciéjarél elmondhaté, hogy révid, velés és sokszor csupan csak masok mondatainak
idézése. Az Erdély altal kritizalt, popzenére ,tatogo, rangoé tomeg” jellegzetességei Babyben mind
megjelennek. Ures karakter lenne, akit a zene emocionalitasa, és ebben az esetben programszerii
felhasznalasa tolt ki? Vagy napjaink ,fogyaszt6-alkotd” tarsadalmanak bemutatasa? Annak a
~prosumer” tarsadalomnak a képviseldje, mely egyrészt egy erésen fogyasztoi attitlidot képvisel
mar a muvészet terén is, masrészt viszont bizonyos értelemben termékeket hoz létre:
folyamatosan régi (média)tartalmakat felhasznalva mixel, remixel, mashupol. Az egyik nem zarja
ki a masikat: a Baby Driver tOkéletesen prezentalja Erdély koncepcidjat nem csupan a film egészét
tekintve, hanem a f6szerepl6 karakterét kozelebbrél vizsgalva is, azzal a kiilénbséggel, hogy mig a
film csupan rogzit egy fenomént, addig az adornoi-eisleri-erdélyi vonal kritikus szemmel vizsgalja
ugyanazt. Ezzel egyitt megallapithatjuk, hogy a prosumer generaciét bemutato film, mely
posztmodern esztétikat hasznal és arra reflektal, 6sszefiigg: igy kijelenthetjik, hogy az a

parhuzam, melyet az altalam vizsgalt tanulmanyok (Adorno, Eisler és Erdély gondolatai)



képviseltek a hetvenes évek kornyékén, korunkban, a 21. szazad elején nem, hogy hiteliket

vesztették, hanem éppen ellenkezdleg, egyre relevansabba valtak.
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szabadsagot élvez, és 6 maga szabja testre a tartalmakat, fontos észrevenni, hogy a YouTube, akar a vele
Osszekapcsolt Google, olyan tartalmakat és reklamokat ajanl fel, melyek az altalunk kedvelt vagy sokszor
nézett tartalomhoz témaban, mifajban, gondolkodasmoédban stb. hasonlok. (Ez a mechanizmus sokkal
bonyolultabb, azonban dolgozatomnak nem célja a k6z6sségi médiaplatformok és a reklamok kozotti

kapcsolatok feltarasa.)

- Lasd Carol Vernallis: Music Video’s Second Aesthetic. In ué.: Unruly Media. YouTube, Music Video, and the

New Digital Cinema. Oxford — New York, Oxford University Press, 2013. 207-233.

- Vannak olyan narrativ videoklipek, melyek kivételt képeznek az el6bb leirtakhoz képest. Ezekkel kicsit

részletesebben a ,Narrativa és videoklip 6sszefonddasa a Baby Driverben” cimi fejezetben foglalkozom

- Kinder, Marsha: Music Video and the Spectator: Television, Ideology and Dream. Film Quarterly, 1984. 6sz.

2-15.

- Calavita, Marco: ,MTV Aesthetics” at the Movies: Interrogating a Film Criticism Fallacy. Journal of Film

and Video, 2007. Gsz.

A Kashmere Stage Band Kashmere cimid szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=hVuDFOqOYEA (2018. majus 1.) Nagyon sok példa akad olyan

narrativ videoklipre, mely a zenét beagyazza a torténetbe, €s ezaltal olyan videot hoz létre, melynek
bizonyos részeiben nincs zene, csak dialégus. Ezek a parbeszédek a zene és a sztori logikai
Osszekapcsolasat végzik el, vagy vezetik fel (ilyen példaul Michael Jackson szamos videoklipje, melyek
sokszor tiz percnél is hosszabbak, vagy hogy egy kortars példaval is éljunk, Adele egyik legnagyobb
nézettségnek 6rvendd klipje, a Hello, 1asd Adele Hello cimi szamat a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=YQHsXMglC9A (2018. majus 1).

Chion: i. m.

Az el6bb emlitett jelenetben tehat a diegetikus — nondiegetikus hanggal valo jaték a szinkronizacios
pontokon keresztil jon 1étre, példaul, mikor Bats (Jamie Foxx) kiveszi a fiilhallgatot Baby (Ansel Elgort)
falébol. Ekkor ugyanazt a zenét halljuk, amit a f6szereplé hallgat, mivel a szam elhalkul, de késébb is,
miutan a kamera elszakad a fittdl (a zenét viszont tovabbra is halljuk), lesz visszacsatolas: mik6zben Bats
és Doc (Kevin Spacey) Babyr6l beszélget, folyamatosan ellenpontoz a kamera, és lathatjuk a fiat, aki a zene
ritmusara lagyan mozgatja a fejét.

Jon Spencer Blues Explosion Bellbottoms cimi szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=XITqcshkmc8 (2018. majus 1.)

Tom Philip interjuja Edgar Wright-tal. URL: https://www.gq.com/story/edgar-wright-baby-driver-music-

video
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
30.
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32.

33.

34.

(2018. majus 1.)

A Mint Royale Blue Song cimU szama a YouTube-on: URL:
https://www.youtube.com/watch?v=dfrcZsKcVxU (2018. majus 1.)

A Bob & Earl Harlem Shuffle cimi szama a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=wBiOeKPRN]Jw (2018. majus 1.)

A Harlem Shuffle a The Foundations el6adasaban a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=iS1sh8CoiqQ (2018. majus 1.)

Sigala Sweet Lovin’ cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=qj5zT4t7S6¢ (2018.

majus 1.)

Kiesza Hideaway cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=Vnoz5uBEWOA (2018.

majus 1.)
Simon & Garfunkel Baby Driver ciml szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=[8i4Rp3qizk (2018. majus 1.) A dalszévegbdl vett részlet

nyersforditasban: ,Egy sotét, sziirke reggelen sziilettem / Zenével a fillemben / A filemben”, ,Baby
Drivernek hivnak / Es egyszer néhany keréken / Nekivagok az utnak és eltiindk innen.” Sajat ford. — M. E.

T. Rex Debora cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=28Gj5Bfj90Y (2018. majus
1)

Beck Debra cimil szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=qL_9zWmDcjs (2018. majus
1)
Eminem Lose Yourself ciml szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=_Yhyp-_hX2s

(2018. majus 1.)

Doane, Mary Ann: A film hangja: test és tér artikulacidja. Ford. Furstner Klara és Pataki Katalin. Apertira,

2006. tavasz. URL: http://www.apertura.hu/2006/tavasz/doane/

A The Damned Neat, Neat, Neat cimi szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=RIAj8dLXY3U (2018. majus 1.)

Milian: i. m.
Példa erre Lady Gaga Telephone cimi klipje: Christian, Aymar Jean: Lady Gaga’s Telephone: Product
Placement and Corporate Anxiety. tvisual.org, URL: http://tvisual.org/2010/03/15/counting-the-brands-

product-placement-in-lady-gagas-telephone/ (2018. majus 1.)

Czifra Réka: A Narcisz és Psyché (poszt)ymodern szerialitasa. A szeridlis forma jelentésége Body Gabor
elméletirdi és filmkészit6i munkassagaban. Apertira, 2013. tél. URL:
https://www.apertura.hu/2013/tel/czifra-a-narcisz-es-psyche-posztmodern-szerialitasa-body-
gabor/#fejezetl

Uo.

Uo.

Bir6 Laszl6: David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben. Metropolis, 1997/2. 142-147. Online:
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9702/biro.htm (2018. majus 1.)

Blur Intermission cimd szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=ZZCt92zLmLI (2018.

majus 1.)
A Hocus Pocus Focus cimU szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=MVOF_XiR480Q

(2018. majus 1.)

Barry White Never, Never Gonna Give You Up szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=v4_M5Pc]QOmU (2018. majus 1.)
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Young MC Know How cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=wck6YaZytmM
(2018. majus 1.)

A Queen Brighton Rock cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=BUt_7TQCWtU
(2018. majus 1.)

Sky Ferreira Easy szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=2DScjas2Nv8 (2018. majus 1.)
Ha a film idGtartamat vesszik szemiigyre, akkor észrevehetjiik, hogy az elsé két rablas a film els6
harmadaban, az els6 harmincegy percben zajlik.

Gardonyi Zoltan: Elemz6 formatan. Digitalis Tankényvtdr, 2014.
https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/2011_0001_546_elemzo_formatan/chl10s03.html
(2018. majus 1.)

Hanna Flint interjaja a rendezével a Neat, Neat, Neat kapcsan. URL: https://screenrant.com/baby-driver-

damned-neat-interview/ (2018. majus 1.)

Flinn, Carol: The Most Romantic Art of All: Music in the Classical Hollywood Cinema. Cinema Journal 29,
No. 4, 1990/nyar. 35-50.

A Golden Earring Radar Love cimU szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=7Zf58Pg2AkdY (2018. majus 1.)

Az Eddie No-Nose-t jatszé Flea a Red Hot Chilli Peppers egytttes tagja, a Baby édesanyjat jatszo Sky
Ferreira és a Darlingot alakité Eiza Gonzalez is els6ként énekesnéként ismertek.

Milian: i. m.

Uricchio, William: The Future of a Medium Once Known. In The Youtube Reader. Szerk. Snickars, Pelle —
Vonderau, Patrick. Litvania, Logotipas, 2009. 24-40. 24. Sajat ford. — M. E.

A Baby Driver az IMDb-n. URL: https://www.imdb.com/title/tt3890160/

Tom Philip interjija Edgar Wrighttal. URL: https://www.gq.com/story/edgar-wright-baby-driver-music-
video (2018. majus 1.)

Erdély Mikl6s: Hangkulisszak a filmben és valosagban. In A filmrél. Szerk. Borus Judit. Budapest, Balassi
Kiad6-BAE Tartéshullam-Intermedia, 1995. 227-238.

Adorno, Wiesengrund Theodor: Fétiskarakter a zenében €s a zenehallgatas regresszidja. Ford. Horvath

Henrik. In Zene, filozofia, tarsadalom. Szerk. Zoltai Dénes. Budapest, Gondolat Kiado, 1970. 227-275.

Adorno, Wiesengrund Theodor - Eisler, Hanns: Funkci6 és dramaturgia. Ford. Bati Laszl6. In Filmzene.

Szerk. Varnai Péter. Budapest, Zenemtkiado, 1978. 26-38.

John A. Sloboda és Susan A. O’Neill: Emotions in Everyday Listening to Music. In Music and Emotion:
Theory and Research. Szerk. Juslin, P. - Sloboda, J. Oxford, Oxford University Press, 2000.

Adorno: Fétiskarakter a zenében és a zenehallgatds regresszidja. 240.
Uo.
Erdély Miklés: i. m. 227-238.

Steve Jobs bemutatja az iPod eszkdzt: Brooks, Tim: Tunes On The Go: From the Walkman to the iPod &

Beyond [Geek History] URL: https://www.makeuseof.com/tag/tunes-on-the-go-from-the-walkman-to-

the-ipod-and-beyond-geek-history/ (2018. majus 1.)

Uo.
Vo6. Brooks: i. m.

Adorno, Wiesengrund Theodor - Eisler, Hanns: Funkci6 és dramaturgia. Ford. Bati Laszl6. In Filmzene.

Szerk. Varnai Péter. Budapest, Zenemtukiado, 1973. 26-38. 28.
Vo. John A. Sloboda és Susan A. O’Neill: i. m.
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60.

61.

62.

63.

64.

65.

A The Beach Boys Let’s Go Away for Awhile ciml szama a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=BbAA4_B8kOI (2018. majus 1.)

Carla Thomas B-A4-B-Y cimi szama a YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=HNnNLBteKeo

(2018. majus 1.)

Barbara Lewis Baby, I'm Yours cimi szama a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=xKZ707EXHFM (2018. majus 1.)

The Detroit Emeralds Baby Let Me Take You (In My Arms) cim{ szama a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=t9Z702X_4yc (2018. majus 1.)

Brenda Holloway Every Little Bit Hurts cimd szama a YouTube-on:

https://www.youtube.com/watch?v=RE3DhdjuH70 (2018. majus 1.)

Sam & Dave When Something Is Wrong With My Baby cimi szama a YouTube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=S7RHW4KYBKA (2018. majus 1.)
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