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Absztrakt

Az Egy gyilkos iigy cimi dan sorozat (Forbrydelsen. Sgren Sveistrup, 2007-2012) nemzetk6zi
népszeruségre tett szert az elmult években. A krimi hermeneutikai kodjat kovet6 sorozat egymast
kovetd évadaiban az els6 epizodban megjelend rejtély megoldasahoz vezetd, racionalis itvonal
rajzolodik ki Sarah Lund nyomoz6né munkaja nyoman. A sorozat azon neonoir prébalkozasok
folytatasaként értelmezhet6, melyek célja a film noir hagyomanyos szereposztasanak
megkérdgjelezése: a femme fatale veszélyes érzékisége helyett a nyomozas szolgalataba allitott néi
intuici6 keril a kézéppontba. A narrativ szintek megsokszorozasa az igazsag megtalalasanak
nehézségeivel szembesiti a néz6t, valamint a valosag és latszat, maganélet és politikai imazs k6zott

feszul6 ellentétek kibontasat segiti.
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Noirsorozat Daniabol — Egy gyilkos ligy

Az Egy gyilkos iigy (Forbrydelsen. Sgren Sveistrup, 2007-2012) — mely Franciaorszagban a The
Killing cimen valt ismertté — harom évada elegendé volt ahhoz, hogy Sarah Lund alakja
visszavonhatatlanul bekertljon a televizios sorozatok audiovizualis vilagaba. Bar a nyomozas
mindig helyi szociopolitikai kontextusba agyazédik, amit a képernyén diszletként megjelend
koppenhagai varoshaza szimbolizal, a dan sorozat hatarokon ativel6 népszertiségre tett szert. A
film noir motivumainak hatasara a néz6 a kulturalis akadalyokon, példaul a dan nyelv keltette

idegenségérzeten tullépve betekintést nyer a nordic noir mifajaba.

Az Egy gyilkos digy cimi sorozat harom évada (2007, 2009, 2012) egy-egy blnigy
felgongyolitésének a krimi hermeneutikai kodjat kovetd torténete: a szerialis forma a whodunit
formulajat bontja ki, az els6 epizédban megjelené enigma megoldasahoz vezetd, racionalis
utvonal megrajzolasaval. Egy bintény felfedezése inditja el a torténetet, melynek soran a
nyomozond a maganélet (csalad) és a kozszféra (politikai, katonai) killénb6z6 tereibe hatol be,
hogy azok nem megfelel6 muikodésére is rairanyitsa a figyelmet. Az egymast kovetd évadok egyre
pontosabban abrazoljak a harmincas éveiben jar6 f6szereplénd, Sarah Lund alakjat, akinek
maganéletét egyre inkabb hattérbe szoritja mindennél fontosabb szakmai élete. A megjelenésére
kevés figyelmet fordito, gyakran ugyanazt a kotott puldvert visel6 Lund szerelmet és csaladot
felaldozva szall sikra a nemek ko6zo6tti egyenjogusagért egy olyan szakmaban, amelyet mar-mar
Philip Marlowe-i megrogzottséggel gyakorol. Sarah Lund marginalis poziciét tolt be a
rendo6rségen belul: a fiatal n6 6rlédik a merev renddrségi hierarchiaval szemben érzett
kotelességtudata és nyomozéi intuicidja kozott, mely attdl eltavolitja. Ambivalens helyzetét tovabb
fokozza, hogy olyan kockazatokat vallal, melyek a fentrél érkezé utasitasokkal szembemennek.
Lundot, aki képes arra, hogy hajnali haromkor akar falat is bontasson, ha vérnyomok utan kutat,
tettei és dontései hatarozzak meg. A film noir femme fatale karakterével vagy a sorozat tobbi néi

szerepldjével szemben Lund a férfitekintet aldl felszabadult néiséget testesiti meg.

Az Egy gyilkos iigy koppenhagai diszletek k6zé ilteti at a film noir motivumait, egy olyan varosba,
melynek utcait az es6, a sziirke id6 vonja s6tét fatyolba, fekete tonust és klausztroféb hangulatot
teremtve a filmben. A total planok a varos horizontalisan elteriilé féutjait s a mindent koriloleld
szirke eget mutatjak: ezek a pasztazé kameramozgasok mintegy kézpontozzak a filmes
elbeszélést, foldrajzi keretbe foglalva a varos lakéinak hétkéznapjait bemutatoé narrativ szalakat. Az
els6 évad a Twin Peaks cimi sorozattal épit ki intertextualis kapcsolatot, hiszen narrativ sémajat a
Mark Frost és David Lynch nevével fémjelzett, 1990-1991-es amerikai alkotasbol kélcsonzi: a

Nanna Birk Larsen holttestének felfedezése kapcsan inditott nyomozas soran mindenki gyanudssa



valik, még a latszolag békés szereplok sotét oldalara is fény dertil. A blinigy kulturalis és féldrajzi
athelyezése Daniaba az ismerGs ,noir” ikonografia fényében jol érzékelhet6 helyi dinamikakat
domborit ki. A miifaj skandinav olvasatat képvisel6 sorozat, melyet Sgren Sveistrup készitett, a
dan politikai élet jellegzetes vonasaira helyezi a hangsulyt: a megvalasztashoz elengedhetetlen
koalici6 sziikségessége, a sz€lsGséges partokkal torténé egyezkedések, a lakossag (bevandorlassal
kapcsolatos) félelmeinek manipulalasa az imazsukat épiteni, népszertségiket pedig névelni
igyekvé partvezérek kozott zajlo titkos talalkozok soran jelenik meg a képernyén. A sorozat
megmutatja, hogy mekkora szakadék tatong az Gjsagirok kamerai és a nagy nyilvanossag elott
elhangz6 beszédek, illetve az elvtelen politikai szévetségeket 1étrehozé titkos talalkozékon
elhangzottak k6zott. A nyomozas narrativ alakulasat is befolyasoljak a média szamara atgondoltan
talalt politikai és stratégiai egyezségek, melyek a varoshazan kottetnek. A gyilkossag eszk6zzé
valik: a biztonsag- vagy éppen a bevandorlaspolitika lejaratasanak eszk6zévé, maskor pedig azon

szerepl6k fedhetetlenségének kétségbe vonasa a cél, akik ismerték Nanna Birk Larsent.

Egy gyilkos iigy (Forbrydelsen. Soren Sveistrup, 2007-2012)

Lund, akit egyarant hajt a szakmai és személyes kildetéstudat, olyan igazsagokat fed fel, melyek a
film noir sotét teriileteire vezetik, ahol a politikusok kozéleti imazsa egyszerre semmivé lesz. A
sorozat els6 évada az Egy gyilkos iigy matrixaként értelmezhetd, mely a film noir hagyomanyait
televiziora alkalmazhato, szerialis mintazatta alakitja. A sorozat beleirédik a napi aktualitasba,
ugyanakkor — azzal, hogy példaul az afganisztani haborut (2. évad) vagy a gazdasagi globalizaciot
(8. évad) blin6z6i taktikakkal tarsitja — kritizalja is azt; olyan szubverziv politikai diszkurzust hozva

igy létre, mely a film noir sajatja.

A melodramatol a film noirig

Az Egy gyilkos digy (1. évad) els6 részének f6cimében megjelené prologus mar elGrevetiti a rejtélyt,
melynek megfejtése a nyomozas célja: félmeztelen fiatal lany menekil az erdében az éjszaka
kozepén. Alakja csak egy-egy pillanatra tlnik fel a fak k6zott a képernyén, mikoézben rémult

kialtasokat és elfiil6 zihalast hallunk. A hattérbdl valodi veszélyt sejtet6 fénycsovak iranyulnak a
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lany testére, aki reményvesztetten bujik meg egy fa tovében. A tamadas erdszakos jellegét
tamasztja ala a zseblampa fényében felvillané véres, rettegd arc és szakadt ruhadarabok. A
képernyén felvaltva latjuk a f6cimet és ezeket a vészjoslo képeket, ahol a cinkos sotétség elrejti a
tamadot tildozébe vett aldozata el6l. A sotét képernydvel és a fémes csattanassal kezd6do tovabbi
epizodok Gjra és Gjra megidézik a brutalis gyilkossagot, a primitiv erészakot. A cselekmény
alapjaul szolgal6 esemény szitotta, bizonytalan konturu fenyegetés a kovetkezé részekben

barmikor felszinre térhet, megmeételyezve a vidéki és varosi tajat egyarant.

A f6cim végén visszatérd total plan Koppenhagat mutatja, s a kiillonb6z6 negyedekben €16,
kiillénb6z6 tarsadalmi terekben mozgo lakosok kozotti tavolsagot fejezi ki. Egy-egy rakozelités
idénként a varos specifikus helyszinét jeloli ki, épliletek sokasagan at vezetve tekintetiinket egy
adott pont felé, ahol a filmben bemutatott karakterekkel talalkozhatunk. A polgarmesteri hivatal a
varos kézéppontjaban jelenik meg, ugyanakkor félkorives szerkezete révén nem csak
elhatarolédik az utcatdl, de panoptikus jelleget is kap, ahol mindenki a masikat feliigyeli. Az
amerikai sorozatokhoz hasonléan, az Egy gyilkos iigy olyan modularis szerkezettel rendelkezik,
mellyel mar Raymond Chandler is kisérletezett a roman noirban: [l 6sszefon6dé narrativ szalak
jellemzik az elbeszélést, melyben t6bb cselekmény is osszefut, s ezek perspektivaba helyezése
révén egyre sotétebb vilag rajzolodik ki az egymast kovets epizédokban. A nyomozoné fényt derit
az egymassal parhuzamosan zajlé események kozotti 6sszefiiggésekre, s igy jut kdzelebb az
igazsaghoz a maga Osszetettségében. A nyomozas ravilagit a szereplGk kozotti lathatatlan
kapcsolatokra, a konvenciok miatt rejtegetett vonzalmakra is. Nanna Birk Larsen meggyilkolasa

koti 6ssze a kozosség tagjait, s viszi el a sorozatot a noir iranyaba.

A sorozatban viszonylag kevés hely jut a melodramanak, csak néhany csaladi jelenetben bukkan
fel Birk Larsenék otthonaban, ahol férj és feleség egy meghibasodott mosogép okozta arvizzel
kiizd (az 1. évad 1. részében). Lanyuk, Nanna eltlinése azonban gyorsan megmutatja, mennyire
torékeny e csaladi idill és biztonsagérzet. Jean-Pierre Esquenazi jegyzi meg, hogy az amerikai
sorozatok mar nem €élnek a melodrama eszkoézével, és szandékosan a mifaji kanon ellenében
dolgoznak, amikor a csalad és a tarsas kapcsolat altal képviselt tarsadalmi értékek kiabrandult
viziéjat nyujtjak. [2] A dan sorozat éppen a melodramatikus illuziét jatssza ki, amikor azt
hangsulyozza, hogy ,a normalitas (barmilyen fajtaja: tarsadalmi, pszichés, szexualis, szerkezeti...)
pusztan csaloka latszat, s a korilmények, a véletlen, a sors elegendé ahhoz, hogy akar a
leghétkoznapibb ember életét is teljesen felforgassa.” 8] Az Egy gyilkos jigyben az id6
elérehaladtaval a kép egyre sotétebbé valik, ahogy a film noir fokozatosan bekuszik a
melodramaba: a sorozat s6tét hangulatat tovabb fokozza a film ténusat meghataroz6 Koppenhaga

és kulvarosanak sziirke latképe.



Sarah Lund nyomozond

A november 3-an hétfén (DAY 1) kezd6d6 nyomozas kronoloégiaja és a sorozat ideje kozott hiuz
parhuzamot a képernyén mar az elsé epizodban megjelené datum és nap. Lund hétkéznapjai
egybeolvadnak az 6t teljesen lek6t6 nyomozassal: Lund reggel 6.80-kor rémalombdl riad
otthonaban, ami a vagastechnika révén kapcsolodik 6ssze a masik helyszinen zajlé adaz uldozéssel.
Sarah Lund otthonat, aki éppen Svédorszagba készil koltézni fiaval és szerelmével, a f6cim
feszultségét fenntartd félhomalyban latjuk. Megcsorren a telefon, Lundot egy blinesethez hivjak,
melyet valgjaban kollégai rendeztek meg a tavozo nyomozond biicsiztatasara. A jelenet a
rendorségi kodok mise-en-abyme alakzatat hozza létre: a hamis nyomok azokat a szalakat jelzik,
melyek a renddrséget félrevezetve lassitjak az iigy felgongyolitését, s ezaltal az utolsé epizodig
fenntartjak a feszultséget. Kilépése el6tt egy utols6 esethez rendelik ki Lundot, aki a helyére felvett
Jan Meyerrel érkezik a tetthelyre. A rendéroket azért értesitették, mert egy csapat kirandulo
gyerek egy véres melltartot és egy videokartyat talalt egy erdGsz€li mezén. A lefoglalt targyak

alapjan jutnak el a nyomozok a Theis Birk Larsenhez, aki egy koltoztetGvallalkozast iranyit.

Minden epizéd a Nanna Birk Larsen hirtelen és megmagyarazhatatlan eltlinése nyoman inditott
nyomozas egy napjat mutatja be. A rend6rok egy folyoban talaljak meg azt a kombit, melybe a
bantalmazott lanyt bezartak. Lund a vizbe fulladt lanyt megko6tdzott labakkal talalja meg az autd
csomagtartojaban. A megkotozott labakat mutatd kozelkép Gjabb jel a blinigyi filmek szemiotikai

rendszerében, ennek hibas értelmezése azonban tovabbi erészakos cselekmények sorat inditja be.

Film noir és szappanopera hataran

A nyomozoéné intuitiv képességét helyezi a kozéppontba az a félkézeli, mely az erds iranyaba
figyeld, gyanakvo tekintetd né éleslatasat hangsulyozza: ahogy megpillantja az arra jaré
horgaszbotos gyerekeket, Lund maris elrendeli a kozeli foly6 atkutatasat. Tobb kézelképen is
Lund arcat latjuk, akinek firkészé tekintete mintha szabad szemmel nem lathat6 részleteket is
érzékelne. Hairom zenei hang kiséri azt a pillanatot, amikor az intuitiv nyomozéné felfedezi azt,
amit kollégai nem latnak meg. Amikor a mezén van, ahol megtalaltak a bincselekményre utalo
jeleket, a horizontot a fak iranyaban pasztazo tekintete megdermed, mintha kitalalna, milyen

tragédia helyszine volt az erdd. Birk Larsen irodajaban egy fényképre lesz figyelmes, s ekkor jut
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eszébe, hogy a fotén lathato lany lehet a blincselekmény aldozata — nem pedig az apa altal
bantalmazott prostitualt, ahogyan kollégaja képzelte. Lund pontos megérzéseit a
vezérmotivumként visszatér6 zenei hangok és kozelképek jelolik, ami egyfajta zenei és vizualis
ritualét visz a sorozat dramaturgiajaba. Ezek a pillanatok ugyanakkor kikacsintasok is a nézé felé,
aki igy el6re tudja, hogy a nyomozénd kivancsi tekintetét kovetve hamarosan Gjabb felfedezésben
lesz része. Ez a technika arra 6szténzi a nézét, hogy kévesse Lundot az Gtjan, hogy a képek altal
kozvetitett tudas felhasznalasaval maga is részt vegyen a nyomozasban. A blinligy megoldasat
folyamatosan késleltetik a blinligyi torténet fesztltségét fenntartd, megannyi varatlan fordulatot
hoz6 hamis nyomok. Mikézben a téorténet bonyolédik, a nyomok egyre tavolabbra viszik Lundot
és a néz6t a folyton elilland, megragadhatatlan igazsagtol. Annak a ténynek, hogy a csaloka latszat
tobbszor is megtéveszti Lundot, olyan artatlan aldozatai lesznek, mint a tanar, Rahman al-Kemal
vagy az dnkormanyzati valasztasok egyik jeloltje, Troels Hartman. A nyomozast késleltet6 tévutak
feltérképezése soran Lund tobb gyanusitottal is személyesen talalkozik: az egyre gyarapodo
narrativ szalak pedig megerdsitik a gyanut, miszerint a szerepl6k kettds életet élnek. Varoshaza,
iskola, taxi, barok.. megannyi hely, ahol Nanna és a latszat mogé rejtézve szexualis
biincselekményeket elkovets tamaddja is rendszeresen jartak. Sarah Lund a nyomozas soran
szamos csaladi titokroél, be nem vallott viszonyrél rantja le a leplet, teljesen 4j fényben tintetve fel
az érintett szerepl6ket. Rama, Nanna tanara a példas bevandorlot testesiti meg, aki ugyanakkor
szarmazasa miatt aktiv szerepet vallal a muszlim k6z6sségben. Rama megakadalyoz egy
kényszerhazassagot, am ezt akkor sem hajlandé alibiként hasznalni, amikor artatlansagat
megkérddjelezé vadakkal szembesiil. Némasaga miatt nem csak a gyanu terel6dik ra, de rasszista

indittatasa ellentétek is felszinre tornek.

Az amerikai szappanoperak mintajara az Egy gyilkos iigy kozelképeket alkalmaz egy-egy
arckifejezés, fontos targy, gesztus vagy tekintet kiemelésére; ezek olyan elemek, amelyek egyrészt
azt hangsilyozzak, hogy a legaprobb torténés is szemiotikai jelentéséggel bir, masrészt konnyen
dekoédolhaté diegetikus vilagot igyekeznek létrehozni. [4 A torténet a szereplSk parbeszédébsl
bontakozik ki; mindenki a sajat értelmezését adja az 6sszegyijtott nyomok kapcsan. Mindez
lassitja a szappanoperak hagyomanyat kovet6 sorozat ritmusat, s igy a fragmentalt torténetmesélés
tobb masodlagos, a szerepléket beszédessé tevo rejtélyt is feltar. A nyomozas tévedései a sorozat
egészének sotét hangulatot kdlcsonzé narrativ hajtasokat bontanak ki: a Rama elleni tamadas,
melyet Nanna apja, Theis kovet el, ez utébbi kétes multjat idézi meg — bar 6 mindenaron azon
van, hogy elfelejtse, korabban drogkereskedelemmel kapcsolatos blincselekményekbe keveredett.
Theis, a sorozat tragikus alakja, maga probal igazsagot tenni, amikor azt hiszi, tudja ki 6lte meg
Nannat. Szamos jel utal arra, hogy a politikus, Troels Hartman gyenge ember, aki 6ngyilkossagot
kisérel meg a blintény éjszakajan, mivel nem tudja tiltenni magat rakbeteg, terhes felesége
elvesztésén. A polgarmesteri székre palyazok politikai ambiciéi nem tual szimpatikus gyakorlatokat
szilnek: mindenki késznek mutatkozik arra, hogy ellenfele utan kémkedjen abban a reményben,
hogy a masik lejaratasara alkalmas gaztettekre bukkan. A Nanna Birk Larsen-tigy kapcsan az is
kideril, hogy ezek a politikusok anonimitasukat biztosité alnéven milyen szerelmi afférokba

keverednek az interneten... A s6tét hangulatot fokozva a sorozat a kozélet és a maganszféra kozott



huzo6do szakadékot hangsulyozza: a valosag és a latszat kozott feszilé ellentét, mely gyakran a film
noir cselekményének kézéppontjaban all, az Egy gyilkos iigy varatlan fordulatainak forrasa. A

nyomozas allhatatosan vajkalo kozelképeivel feltarja a maganélet legrejtettebb titkait is.

Ahogyan Jean-Pierre Esquenazi fogalmaz, ,a televizios sorozatok masik jellemzdgje az intim szféra
irant mutatott nagy érdeklédés”. Ugy véli, ,az intimitas folyamatos eréfeszités tarsadalmi
megitélésiink és bensé allandésagunk osszehangolasara.” 151 Az elbeszélés, mely targyként
manipulalja a gyanusitottakat, Lundot is prébara teszi. Lund enigmatikus alakja, akinek hallgatasa
titkokat és multat némit el, olyan néképet kinal, amely hétkéznapisagaban is képes a kozonség
meghoditasara. Szamos brit rajongé azzal fejezte ki tamogatasat a harmadik évad vetitése utan,
2012 telén, hogy Lund 6ltozkodési stilusat kovetve kotott pulovert kezdtek viselni, amelyet azota
az aktualis divathoz igazitottak. [6] Lund megtestesiti a sorozat filozofidjat, s a felesleges fecsegés
mell6zésével el is tavolitja azt a szappanoperatol. Némasaga, a nyomozas ritmusat lassito,
visszatér6 csend tovabba hozz3jarul a sorozatot jellemz6 hangulat megteremtéséhez. A noir, Jon
Tuska szavaival élve, ,s6tét vizio”, ,konfrontacié a nihilizmussal” [/ — ahogyan azt Lund dermedt
tekintete titkkrozi. Elete fokozatosan kitiresedik az altala vezetett nyomozasokkal parhuzamosan:
szerelme az elsé évadban hagyja el, mig fia a harmadikban utasitja el. Ugy t{inik, mintha az altala
megfigyelt kaosz taplalna az 6t athat6 kiabrandultsagot, melyet a Twin Peaksre torténd vizualis
utalasok még sotétebbre festenek. Az Egy gyilkos iigy azonban a ,,Twin Peaks lakoit felemészto,
utcait, hazait és erdeit kisérté rejtélyek” 18] fantasztikus dinamikaja nélkil, brutalis és kegyetlen
modon leplezi le sorra a titkokat. A Twin Peaksre jellemzé excentrikussag eltlinik ugyan, de

megmarad a kifirkészhetetlen kérnyezetet pasztazo, lassi kameramozgasban rejlé kisérteties.

Twin Peaks (Twin Peaks. Mark Frost és David Lynch, 1990-1991)

A Twin Peakstol az Egy gyilkos Uigyig

Ahogyan Laura Palmer bekeretezett képe a Twin Peaksben, a Nanna Birk Larsent abrazolé fénykép
is Gjra és Gjra feltlinik a hiany vizualis jelolGjeként. A két sz6ke haju arc k6zotti hasonlosagot

hangsilyozo6 kézelképek a narrativ motorként mikodo gyilkossag megismétlédését vetitik elére.
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Mindkét lany holttestét vizben talaljak meg, de Nannat az els6 rész f6cime még életében mutatja.
A lany ugy bukkan fel az éjszakaban, mint egy kisértet — ahogyan a Twin Peaksben Ronette Pulaski
jelent meg egy reggel a hidon. Tematikus és narrativ parhuzamok egyarant talalhatok a két sorozat
kozott, hiszen a gyilkossag egy tobb aldozatot szed6 sorozatgyilkos modszerére utal. Ez a tematika
hazodik végig az Egy gyilkos iigy elsé évadaban: Lund korabban tisztazatlan tigyeket hoz egymassal
osszefliggésbe, ami azt sugallja, hogy sulyos blincselekményekrol van sz, illetve hogy a rendérség
képtelen elkapni egy tetteit sikeresen leplezé sorozatgyilkost. A szerialis forma lehet6séget nyujt
arra, hogy a k6zosség tagjairdl alapos, a talalkozasi pontokat is feltérképezé portré készuljon,
mikoézben a nyomozas mellékszalai a szemiink el6tt bontakoznak ki. A sorozatgyilkos egy éppen
ir6do elbeszélés, egy még felfedezend6 bonyodalom jelolgjévé valik. A tisztazatlan tgyek aktai
rengeteg olyan nyomot tartalmaznak, melyek megfelel6 modon 6sszekapcsolva egy kettos
személyiségl biin6z6 gyilkos utjat rajzoljak meg. A Twin Peaksben éppugy, mint az Egy gyilkos gy

ben, minden szerepl6rél kideril, hogy rejtegetni probal valamit, ami bliinésségét bizonyithatna.

A narrativ szintek megsokszorozodasa az igazsag megtalalasanak nehézségét mutatja. A nyomozas
leleplezi a szereplok kettSs életét — a kulvilag szamara sugarzott kép igencsak tavol all a
maganéletben valo viselkedésiiktol. E két szféra hataran mozgé Lund képtelen megovni
maganéletét az 6t foglalkoztato szakmai kihivasoktol. Szakmai sikere részben annak készénhetd,
hogy veszélyes kockazatokat vallal: a kamera megall, igy fokozva a veszélyérzetet, amikor a
nyomozond azzal a Vagnnal keral szembe, akinek titkat leleplezte: 6 er6szakolta meg, kinozta
meg, majd 6lte meg Nannat. A sorozat egyre sotétebb hangulatba valt, ahogy a nyomozas
felgongyoliti a mindent behalézé korrupciot: Morten, Hartman kozeli munkatarsa bevallja, hogy
eltintette a partja irodajaba vezet6 folyoson talalt vérnyomokat, ahol Nannat a gyilkos
megerdszakolta; Troels azzal vadolja Rie-t, hogy a né igyekezett eltussolni azt a blincselekményt,
melyben Troels idealis bliindsnek tlinhetett, s ezzel megkérddjelezi Rie iranta taplalt érzelmeinek
6szinteségét. Ezek a narrativ kitérék folyamatosan fenntartjak a fesziiltséget és sotét képet festenek
a koppenhagai tarsadalomrol, ahol mindenki kételkedni kezd a masikban, de még énmagaban is.
A varoshaza és a reptér biztonsagi kamerai rogzitik a politikus, Jens Holk szenvedélyes viszonyat
Nannaval, majd a titkos kapcsolat végét. A multat, a szerepel6k multbéli magatartasat bemutaté
videofelvételeket a tévé altal keretezett képernydre kivetitve, mise-en-abyme szerkezetben latjuk.
A felvétel, amelyet Nanna és Amir készitettek bucsu gyanant a Birk Larsen csalad szamara, a
szerelmével szokni készil6 fiatal lany 4j arcat mutatja meg. A halloween estéjén a gimnazistak altal
mobiltelefonnal készitett felvétel kicsapongé fiatalok intim vilagaba nyujt betekintést. Ahogyan a
Twin Peaks, a dan sorozat is vegyiti a teen movie és a szappanopera mifajat. Nanna anyja férje
kialtasaibdl, a telefonon keresztil értestl lanya halalarél — ahogyan Laura Palmer anyja is a Twin
Peaksben. A n6 fokozatosan débben ra arra, hogy lanya elhallgatott bizonyos dolgokat: a
szekrényében talalt csizma és a testvérei szamara nyitott bankszamla a titokban barban dolgozé

lany életszinvonalarol tantskodnak.

A Twin Peaks hypotextusként szolgal az Egy gyilkos digy szamara, a képi utalasrendszer segitségével a

film a noir egyetemességét hangsulyozza. Laura Palmer sziv alaka nyakéke (melynek hianyzik az



egyik fele) az aldozatokat a gyilkoshoz kot jellé valik az Egy gyilkos digyben. A csalad mindkét
sorozatban veszélyes térként jelenik meg, hiszen a gyilkos is oda tartozik: Laura apja vérfert6z6
viszonyt folytatott, mig Vagn csaladtagként élt Birk Larsenékkel. A férfi annak a haznak az
alagsoraba zarja Nannat, melyet Theis Birk Larsen a csaladja szamara késziil rendbe hozni. A haz
vertikalis szerkezete a sorozatgyilkos altal megtestesitett ellentéteket szimbolizalja, aki a felszinen
normalis tarsadalmi életet €L, s igyekszik elnyomni titkolt 6sztoneit. Vagn el6szor a haz
alagsoraban engedi at magat késztetéseinek, majd az erdében, azon a sziz tertiileten, ahol perverz
képzeletét szabadjara engedi. Lund nem forditja el tekintetét, amikor ezzel a szérnnyel talalkozik,

de gyengédségét elvesziti, anyaként és szeretGként is.

Twin Peaks (Twin Peaks. Mark Frost és David Lynch, 1990-1991)

A sorozat harom évada a nyomozo6 alakjan keresztil egy nem szokvanyos né portréjat dolgozza ki:
Lund annak érdekében, hogy egyedul vihesse végig a nyomozast, olyan tetterérol tesz
tanubizonysagot, amely hagyomanyosan a férfiak sajatja. A sorozat azon neonoir prébalkozasok
folytatasaként értelmezhets, melyek célja a film noir hagyomanyos szereposztasanak
megkérddjelezése: A baranyok hallgatnak (Jonathan Demme, 1991) és a Fargo (Joel Coen, 1996) nem
a femme fatale veszélyes érzékiségét hangsulyozzak, hanem a nyomozas szolgalataba allitott néi
intuiciot. Az Egy gyilkos iigy harom évadaban bemutatott hArom nyomozas a férfideviancia
kegyetlen és perverz természetére hivja fel a figyelmet. A hésng, aki a harmadik évad végén
menekilni kényszeril, felaldozza a boldog élet lehet&ségét, amely egy magaval ragado cliffhanger
ben varna ra: Sarah Lund meg6li a sorozatgyilkost, akit leleplezett. A férfi gond nélkil tavozni
készul egy olyan Ggy végén, melyben a pénz hatalma tébbet nyom a latban, mint az igazsag. A
fiatal né tettével kivonja magat a rendérokre érvényes szabalyrendszer aldl, és annak a

tarsadalomnak a peremére sodorja 6Gnmagat, amelyben mar nem tud hinni.

Az AMC kabelcsatorna 2011-ben elkészitette a sorozat amerikai valtozatat, Gyilkossdg (The Killing.
Veena Sud, 2011-2014) cimmel: a cselekmény Koppenhagabdl Seattle-be kertlt at, de ez a
kulturalis attltetés kevés valtozast hozott a dan sorozathoz képest. Olyannyira, hogy az eredeti
narraciét szorgalmasan kovet6 amerikai valtozat inkabb csak remake-nek tlinik, talan éppen a
stilusutanzatra korlatoz6do felhasznalas kimerulését sugallva. Az Gj Sarah Linden eredeti h6snénk

szintelenebb valtozata, mitikus puloverét azonban kolcsonveszi, amikor az elsé évadban egy
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Osszeégett aldozat gyilkossagi tigyében nyomoz. A remake ezzel egyttt az Egy gyilkos iigy Dania
hatarain talmutaté vonzerejének bizonyitéka, olyan inspiraciés forras, mely a noirt atformalva

segiti el6 a mifaj Gjboli megjelenését a televizio képernydjén.
Forditotta Karacsonyi Judit
A forditast ellenérizte Huszar Linda

[A forditas alapjaul szolgald kiadas: Letort, Delphine (2014): Le noir en série au Danemark:
Forbrydelsen. Panorama mondial du film noir. Coll. CinémAction, Condé-sur-Noireau, Editions
Corlet. 2014. 162-170. A publikacié a kiad6 nagylelkd hozzajarulasaval valésult meg. Kontakt: John
Lindquist <jlindquist@corlet-editions.fr>).]

Jegyzetek

L. Dufossé, Christophe: White Jazz de James Ellroy, une ceuvre au noir postmoderne. In Dramaxes: de la
fiction policiére. fantastique et d'aventures. Szerk. Denis Mellier és Luc Ruiz. Fontenay/Saint Cloud, ENS
Editions, 1995. 85.

2. Egyes miifaji gyakorlatok idejét multtd valnak, amikor jelent8s tarsadalmi valtozas, éntudatra ébredés
zajlik; a melodrama jellegzetes, »artatlan, fiatal lany« alakja ezért ma mar csak moédositott formaban
tarthat6 fenn.” Esquenazi, Jean-Pierre: Les Séries télévisées — L avenir du cinéma? Paris, Armand Colin, 2012.
88.

3. Bourget, Jean-Loup: Hollywood, la norme et la marge. Paris, Editions Nathan, 1998. 68-9.

4. Geraghty, Christine: Women and Soap Opera, A Study of Prime Time Soaps. Cambridge, Oxford, Polity Press,
1991. 30.

5. Jean-Pierre Esquenazi, Les Séries télévisées — L avenir du cinéma?, 160.

6. The Killing: Sarah Lund’s jumper explained. The Guardian, TV & Radio Blog, 2011.08.10. URL:
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-grabol-sarah-
lund [Leto6ltés datuma: 2013.07.12.]

7. Tuska, Jon: Dark Cinema: American Film Noir in Cultural Perspective. Westport, Greenwood Press, 1984. XVI.

8. Astic, Guy: Twin Peaks, les laboratoires de David Lynch. Paris, Rouge Profond, Collection Raccords, 2005. 31.

Irodalomjegyzék

* Astic, Guy: Twin Peaks, les laboratoires de David Lynch. Paris, Rouge Profond, Collection
Raccords, 2005.

* Bourget, Jean-Loup: Hollywood, la norme et la marge. Paris, Editions Nathan, 1998.

* Dufossé, Christophe: White Jazz de James Ellroy, une ceuvre au noir postmoderne. In
Dramacxes: de la fiction policiére. fantastique et d'aventures. Szerk. Denis Mellier és Luc Ruiz.
Fontenay/Saint Cloud, ENS Editions, 1995.

* Esquenazi, Jean-Pierre: Les Séries télévisées - L avenir du cinéma? Paris, Armand Colin, 2012.

* Geraghty, Christine: Women and Soap Opera, A Study of Prime Time Soaps. Cambridge, Oxford,
Polity Press, 1991.


mailto:jlindquist@corlet-editions.fr
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-grabol-sarah-lund
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-grabol-sarah-lund

* Tuska, Jon: Dark Cinema: American Film Noir in Cultural Perspective. Westport, Greenwood Press,
1984.

* The Killing: Sarah Lund's jumper explained. The Guardian, TV & Radio Blog, 2011.03.10. URL:
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-
grabol-sarah-lund [Let6ltés datuma: 2013.07.12.]

Filmografia

* A bdardnyok hallgatnak (The Silence of the Lamb. Jonathan Demme, 1991)
* Egy gyilkos iigy (Forbrydelsen. Sgren Sveistrup, 2007-2012)

® Fargo (Fargo. Joe Coen, 1996)

* Gyilkossdg (The Killing. Veena Sud, 2011-2014)

® Twin Peaks (Twin Peaks. Mark Frost és David Lynch, 1990-1991)


https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-grabol-sarah-lund
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2011/mar/10/the-killing-sophie-grabol-sarah-lund

© Apertura, 2019. nyar | www.apertura.hu

webcim: https://www.apertura.hu/2019/nyar/letort-noir-sorozat-daniabol-egy-gyilkos-ugy/

https://doi.org/10.31176/apertura.2019.14.4.3

Apertura.hu

Image not found or type unknown

© Apertura, 2019. nyar www.apertura.hu

12



