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Absztrakt

Jelen dolgozat az 1987-ben, Tarr Béla Kdrhozat cim filmjével megalakult fekete széria filmcsoport
binfilmes vilagat késé modernista stilusban megformalé alkotasok jellegzetességeit irja le,
mikoézben definialja ennek a filmtipusnak a mifaji, tartalmi, formai vonasait, illetve azt, hogy
zsanerileg milyen filmformakbol taplalkozik a biinfilm. A bilintgyi film miifajcsoportjaba tartozo
film noir kapcsolataival kiemelt médon foglalkozom, mivel véleményem szerint a ma divatos
neonoir, illetve az 6sforrasnak szamit6 klasszikus noir is szignifikansan jelen van a kortars
tomegfilm mellett a kortars filmmivészetben. Ennélfogva alapvet6 befolyassal van szerzéi
felfogassal megalkotott blinfilmes abrazolasmaodra. A fekete szérias filmrendezék koziil kiemelten
kezelem a vezetérendezének szamité Tarr Béla munkassagat, aki a nyolcvanas évek végén
megrendezte a filmcsoport elsé (ma mar iranyzatnak is nevezhet6), késé modernista
elbeszélémodban elkészitett blinfilmjét. Azota a 2000-es évek elején, élete utolso alkotodi
korszakaban leforgatta a széria egyik legtjabb darabjat, 4 londoni férfit is. Ebben a blinfilmes
hagyomanytorténeti tanulmanyban Tarr Béla kés6 modernista filmmiivészetére koncentralva egy
olyan, els6sorban forma- vagy miielemz6 moédszert alkalmazok, amely képes felmutatni a ma
Jigazsagat” és ,sajatossagat”, amely nemcsak a kés6 modernizmus paradigmatikus tovabb élését
példazza a posztmodern, kortars filmkultaraban, hanem bemutatja, miképpen olvasztotta bele a
rendez6 sajat metaforikus vilagba a film noir motivumait, illetve annak a modernizmust

megelSlegez6 narrativ fogasait.
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Modszertan

A nyolcvanas évek végétdl, kilencvenes évek elejétdl egyre hatarozottabb modon jelentkezé
késémodernizmus hazai filmtorténeti tovabb élésének egyik legjelentésebb bazisat a fekete széria
filmcsoport megalakulasa jelentette, amely megteremtette a binfilm szerzo6i filmtipusanak maig
tovabb él6 tradicidjat, mikdzben nalunk is eluralkodtak a posztmodern vagy ujklasszicista
filmmiuvészet kiilonb6z6, meghatarozo iranyzatai. A filmtipus életképességét bizonyitja, hogy a
mifajokon és mivészeti paradigmakon ativel6 magyar bilinfilm a mai napig jelentés modernista,

illetve posztmodern filmekkel jelentkezik.

Jelen iras a fekete széria blinfilmes vilagat, kés6 modernista stilusban megformalé alkotasok
jellegzetességeit irja le, mik6zben definialja ennek a filmtipusnak a miifaji, tartalmi vagy formai
vonasait, illetve azt, hogy zsanerileg milyen filmformakbdl taplalkozik. A binugyi film
mifajcsoportjaba tartozo film noir kapcsolataival kiemelt médon fogok foglalkozni, mivel
véleményem szerint a ma divatos neonoir, illetve maga az 6sforrasnak szamité klasszikus noir
almifaj is szignifikansan jelen van a kortars tomegfilm mellett a filmmiivészetben is. Ennélfogva
alapvet6 befolyassal van a szerzéi felfogassal megalkotott blinfilmes abrazolasmédra. A fekete
szérias filmrendezdk alkotasai koziil kiemelve fogom kezelni a vezeté rendezének szamité Tarr
Béla munkassagat, aki a nyolcvanas évek végén megrendezte a (ma mar iranyzatnak is nevezhetd) |
1l filmcsoport els6, késé modernista elbeszélési modot hasznalé blinfilmjét. Azota, élete utolso

alkotdi korszakaban a 2000-es évek elején, leforgatta a széria egyik legijabb darabjat is.

Ebben a hagyomanytorténeti tanulmanyban elsésorban Tarr Béla kés6 modernista
filmmiuvészetére fogok egy olyan forma- vagy miielemzés-centrikus modszert alkalmazni, amely
képes felmutatni a mi ,igazsagat” és azt a ,sajatossagat”, miszerint egy filmtorténetileg
kisebbségnek szamité alkotas vagy filmiranyzat is képes athtzni és feliilirni a korszakos,
teoretikusan uralkodo tendenciakat. (Egyre nagyobb érvényre jutnak azok a mivészetelméleti
meglatasok, diskurzusok, amelyek szerint a posztmodern, még ha paradigmatikusan le is valtotta a

modernizmust, végképp nem torolte el azt. Ezt példazzak a késé modernista miivek vagy azok a



posztmodern alkotasok, amelyek egyértelml modernista stilusjegyeket is magukban hordoznak. A
modernizmus mint ,befejezetlen projektum” (Habermars) tovabb €él, minduntalan jelen van a
kortars pluralis filmkultiraban, illetve mivészetben, létrejotte 6ta folyamatosan Gjrakonstrualja

magat).

A fekete széria alapcsoportja !

1987-ben Tarr Béla Kdrhozat cimi filmje, illetve a fekete széria filmcsoport hozza meg az Gjabb
fordulopontot a hetvenes évek fikcios rendszeréhez képest. A fekete széria filmcsoportjanak késé
modernista alkotasai szembehelyezkednek a 80-as évek klasszikus elbeszél6sémaival (akadémikus
félmult- vagy 6rokségfilmek), illetve az ebben a korszakban jelentkez6 hazai posztmodern

miufajimitacios, destruktiv, avantgardszellem stilusjatékaival.

1987-88 tarsadalmi értelemben korszakhatarnak szamithat, mivel az 1948 utani magyar film erésen
beagyazddott a nagypolitikaba. A szocialista rendszer a végéhez kozeledett. Kévetkezésképpen
valtoznia kellett a magyar filmformanak, illetve gondolatvilaganak is. Bizonyos filmek vagy
filmcsoportok olyan szerzéi nyelven szélaltak meg, amely az addigi uralkodo tarsadalmi film
formainak (fikciés dokumentarizmus; tarsadalmi alrealizmus; groteszk realizmus) teljesen
ellentmondtak. A rendez6k mar nemcsak nyilt vagy burkolt politikai parabolakat, metaforakat
vagy jelenkori publicisztikakat, tehat an. képviseleti filmeket készitenek, hanem arra az 4j, nyelvi-
poétikai formanyelvre is ratalalnak, amellyel olyan, a kelet-eurdpai létvilagra jellemzé
egzisztencialis fogalmakat és ikonografiat tudnak kibontakoztatni, melyet a nemzetk6zi k6z6nség
is megért. Kulturalisan azok az 6rokérvényl emberi 1étkérdések kertilnek a kézéppontba,
amelyeket addig a magyar filmmiivészetben kevésbé jartak koril. Ezt a latasmodot pregnansan a

fekete széria 8 filmje képviseli, stilus- €s iskolateremté filmje pedig Tarr Kdrhozatja.

Hossz id6 6ta ez az els6 fekete-fehér film Magyarorszagon. A Kdrhozatot 7 hasonl6 ,fekete”
alkotas kéveti — Enyedi 11diké: Az én XX. szdzadom (1988); Sopsits Arpad: Céllévilde (1990); Fehér
Gyorgy: Sziirkiilet (1991), Szenvedély (1997-98); Janisch Attila: Arnyék a havon (1992); Szabd I1diko:
Gyerekgyilkossagok (1993) és Szasz Janos: Woyzeck (1994) cimi opusai. Az alkotasok stiluskovetés és
szerz6i latasmod szempontjabol ugyanahhoz a vilagképhez kapcsol6dnak. Fekete-fehérre redukalt
latvanyvilagukban olyan emberi igazsagokat tarnak fol, amelyek az emberi képzelet forradalmi
szabadsagvagyarol beszélnek, mitikus idéket megidézve. A nyomaszt6 vilagvége elétti/utani,
apokaliptikus hangulaton kiviil mindegyikben jelen van az elvont, univerzalisztikus
fogalmazasmaod iranti vonzodas, de k6zos szemléletiiket masfajta hangnemben fogalmazzak meg.
Mindannyian elfordulnak a konkrét és kézvetlen tarsadalmi valosagabrazolastol, hatterik az
ember vad, kontrollalhatatlan, irracionalis, animalis 6sztonvilaga. (8] Kiabrandult, kétségbeesett,
komor, szintelen képet festenek a vilagunkrol: a rendszervaltas altal generalt bizonytalan
sokkhatashangulatot 1ételméleti keretek k6zo6tt mondjak el. Képi vilaguk rendkivil anyagszerd,
egyfeldl foldkozeli, masfel6l absztrakt. A nyelvi-poétikai stilizacié a naturalista hattérvilagot a

miiviség iranyaba transzformalja. Igy a szerepléket kérbeodlels cselekményvilag metaforikus



jelentése ugyanolyan fontos a filmek értelmezése szempontjabol, mint az egyre kilatastalanabb
léthelyzetbe siillyedé szereplék gyakran 6sztdénos, impulziv, érzelemtdl flitétt vagy

érzelemmentes, érdekelvi cselekedeteinek megmutatasa.

Az alkotasok tehat markans képi-auditiv stilusukkal, expressziv formanyelviikkb6l fakado
hangulatteremté erejiikkel fejezik ki komor vilagvége-allapotukat, s nem a konzisztens
cselekményvezetést feltételez6 mufajisagukkal. Torténetsémaik erésen atszubjektivizaltak vagy
tavolsagtartoan intellektualizal6ak lehetnek, ami altal a 1étezés egészét igyekeznek befogni stilizalt
latomezdjukbe. Az emberi szubjektum belsd, szabad képzeletvilaga (Enyedi Ildiké) vagy a
mindennapi pokol metaforikus, jelképes, kiabrandult, agressziv, blinnel teli tarsadalmi

vilagallapota is megjelenik benntik.

A fekete széria filmjeinek ,,mélyszerkezete nagyon hasonlé: valami tortént (leginkabb
bilincselekmény), a sz6 igazi értelmében vett blinh6dés viszont kisiklik (nem aranyos, nem
kielégit), vagy be sem kovetkezik — a biin mintegy visszapattan a vilagra a belévetett emberrél.” [4]
Az én XIX. szdzadom kivételével mindegyik filmben markansan jelen van a biin:
vilagabrazolasukban és konkrétan a cselekményben egyarant. A torténetek szerepl6i
kérlelhetetlenill és megallithatatlanul sodrédnak valamilyen stulyos és megbocsathatatlan

bin(cselekmény) elkovetése felé.

A bunfilm ,szerzoiségének” miifajelméleti meghatarozasa

A kaland nagyformajahoz tartozé binigyi film a kellemes borzongast kelté blincselekményt allitja
kozéppontjaba, hogy azt rogzilt mifaji szabalyok mentén, izgalmasan mesélje el. Ezt tiszta
mifajisignak nevezem, amelynek ismérve, hogy a cselekményt formalé elemek, fordulatok,
szerepl6tipusok egy meghatarozott narrativ rend és a miifaj konvencioi alapjan ismétlédnek.

Olyan zsanercsoportba illeszthet6 esemény- vagy szituacidésablonok, konfliktushelyzetek

mifaji panelek mentén strukturaléodik, és ok-okozatilag klasszikus modon épitkezd, kauzalis
dramaturgiat kovet. Viszont ebben az almiifajban a feszltség mellett mar jelentGs szerephez jut a
bin pszicholégiai leirasa, esetleg a bliinelkovetés altalanos tarsadalmi mechanizmusa és annak
kovetkezménye is. Ilyeténképpen a dramaturgiai izgalom- és feszultségkeltés eltolodik a
karakterek mélyebb elemzése felé, akiknek a biinnel torténé szembenézéskor stlyos pszichologiai

és moralis problémakkal kell megkiizdenitik.

A blintigyi mifaj szabalyait szabadon kezel6 vagy gyakran figyelmen kivil hagyo binfilmben a
szerz6i beavatkozas altal fellazitott kanonikus elbeszél6forma lehetévé teszi, hogy a blint tagabb
lételméleti és ismeretelméleti dimenzioban lehessen megvizsgalni. Ez a filmtipus mar a ,szerzéi
miifajisag” beltertiletébe tartozik, ahol dramaturgiailag a mifaji konvencidkat a szabad szerzé6i

~muvészfilmes” megoldasokkal parositjak. Ugyanakkor vannak olyan posztmodern biinfilmek is,



amelyek a ,mifaji szerz6iség” keretein beltl sziletnek. Itt a rendez6 a mifajisag

szabalyrendszerén belil tagitja ki annak hatarait egyéni, Gjit6 szerz6i megoldasaival.

Tehat a blinfilm szerz6i mufajképlékenysége, valamint narrativ befogadoképességének nyitottsaga
miatt a modernista, illetve a posztmodern formalehetéségek iranyvonalaban egyarant életképessé

valt a magyar filmgyartasban is. [%]

Kiraly Jend 4 film szimbolikdjaban az erotika mellett a blint emeli ki a kritikusok és kortars
filmkésziték kedvelt témajaként. ,Ujabban a bliniigyi film helyett blinfilmrél beszélnek. (...)
Ugyanis nemcsak a biintigyi film témaja a biin, mely az ¢sszes miifajban jelen van.” [6] A btinfilm
gyakran keveredik a melodramaval. A térténetek blinnel kapcsolatos felvetései bizonyos
orokérvényl kérdések koril forognak. Miért kovetunk el végzetes blindket, amelyek utan mar
nem lehetiink azok, akik elétte voltunk? Mi visz ra minket, vagy kényszerit ra a blinre? Eletdsztén?
Fatalista 6sbin? Elfojtott, 6sztonds vagykielégités? Vagy az életben maradas puszta 6sztdone? Az
ontologiai alapkérdések kozil a binfilm sodr6doé antihése mindig valamilyen alapbiinbe ,lép
bele”. [/ Ebbél a hatarhelyzetbdl azonban mar nem tud kilabalni. A biiniigyi film olyan biinrél
sz6l, amely a tarsadalmi térvény szankciéit szegi meg. [81 A biinfilm szerepléi blinhédésiiket a

tarsadalmon kiviliségiikben tapasztaljak meg, vagyis a binhédést mindenki egyéni uton éli meg.

Ezek a hésok, még ha el is nyerik hivatalos, intézményes bluntetéstiket, igazabodl egzisztencialisan
élik at blinhédésiiket. Az elkévetett blin altal fokozottan élik meg a létet (1étiiket), s néznek szembe
6nmagukkal. Sulyos szorongassal jar6 ,hatarhelyzetekben” (bilin, szenvedés, halal) keriilnek szoros

kapcsolatba létezésii(n)k ,,negativ” alapmechanizmusaival.

A bunfilm moralis alapkérdéseket, l1élektani alapallasokat, a blincselekmény metafizikai, illetve
lételméleti vonatkozasait fejtegeti. A modernista, illetve a posztmodern blinfilmnek azonban
egészen mas ,elvarasi horizontja” van. Tébbek k6zott ezt példazza az a megallapitas is, miszerint
az europai modernség egyik jelképének szamitdé nyomozas narrativajaban elklonithet6ek
egymastol az ismeretelméleti, illetve 1ételméleti, absztrakt gondolatmenetek. ,Hiszen a Detektiv

az, aki nem csak Isten, de a Lét helyét is birtokolja.” [9]

Itt a nyomozas és a binfelismerés mindig az értelmez6, megismer6 tudat valamelyik elvont,
mentalis struktarajat modellezi. Az ismeretelméleti nyomozastorténetek a valosaghol felfejtheté
latvany-nyomok mélyebb értelmd, ,szimptomatikus” 6sszekapcsolhatosagaval foglalkoznak.
Azzal, hogy az elénk tarul6 valésag fragmentumainak altalunk sszerakott kauzalis rendje vajon
valéban tiikrozi-e az eredeti események lefolyasat. [10] Egy 1ételméleti vizsgalédastorténet mindig
az egzisztencialis krizishelyzetbe kerult ember moralis, mélypszichologiai jellemzésérdl, vagy az
emberi létezés nagy kérdéseit feszegeté hataratlépések mentalis-tudati megtételérol szol. Tehat
olyan blnszituaciokat ir koril, amelyek az emberi léthelyzetek torténeten tili interpretaciéiroél
szolnak (pl.: Antonioni: Foglalkozdsa, riporter [Professione: reporter, 1975]; Janisch Attila vagy Alain
Robbe-Grillet tudatfolyam narrativsémat alkalmazé binfilmjei; Fehér Gyorgy: Szenvedély; Tarr

Béla: A londoni ferfi).



A modernista nyomozasfilmet a film noirhoz hasonléan a szituaciés dimenziévaltas kuléonbozteti
meg a klasszikus blinugyi sztizsékt6l. A film noir bomlaszt6 filmformaja megtori a kauzalis
cselekményrendet és a szerepl6i motivaciés vonatkozasokat egyértelmiien megmagyarazoé
hagyomanyos, linearis akcidlogikat. Legfontosabb modern vonasa abban all, ahogyan athelyezi a
célorientalt, akcidvezérelt torténetet az irracionalis, vagyvezérelt sziizsé szintjére, ezzel fokozva a
torténet fesziltségét, és nyilatkozva az élet ,megmagyarazhatatlan”, de mégis relevans ontologiai
vagy metafizikai alaptorvényeir6l. [l A véletlen vagy a balszerencse befolyasol6 fatumszerepe; a
megmagyarazhatatlan tettekb6l ered6 elbeszél6i bizonytalansag; a végzetes eseményekbe
belezuhant passziv hés kontrollvesztett allapotanak szubjektiv kifejezése; a szubjektiv és objektiv
jelenlét (metonimikus, metaforikus) 6sszeolvadasanak vizualisan expressziv stilusfogasai mind a

blnfilm és a film noir k6z06s elemeinek szamitanak.

A modernista nyomozasfilmek leiréak, nem pedig problémamegoldéak. A racionalisnak tiiné,
kiindulé blinprobléma atsiklik egy 1ételméleti, illetve egyéb mentalis-pszichés képzeletbeli
tartomanyba, ahol a nyomozas mar kezd levalni az eredeti blinszalrdl, és a szerepl6t rakényszeriti
egy életbevago hatarhelyzet atélésére, hasonléan, mint a noirtérténetek esetében. A személyes
vagy személykozi konfliktusok (pénztelenség vagy tarsadalmi lecsuszottsag; emberi romlottsag,
kétségbeesettség, amoralitas vagy immoralitas; hiitlen feleség és er6szakos férj; csaladi, sziil6i
elnyomas; egy gyilkos megtalalasa, olthatatlan szexualis vagy stb.) egyéni megoldasai soran a
bilinoéssé valt individuum szembesill elfojtott és 6nmaga el6l elzart s6tét énjével, mint a
pszichothriller esetén. A bunfilm tragikus vagy negativ alakjai folyton valami nagy 1étkérdésbe
utkoznek, amelyet nem birnak mentalisan felfogni vagy értelmezni. Ebbdl kovetkezéen
biinhédéstiket feloldo, oltalmazo valaszra sem lelnek. Olyan blinhédéstapasztalat sujtja 6ket, mint
a sziintelen szorongast, dithot vagy elégtételt feloldo ,személyes” gyilkossag 12l utani szabadsag
érzése (Cellovolde, Szelid teremtés — A Frankenstein terv [Mundruczo Kornél, 2010]); az
elviselhetetlenségig fokozodo belsé feszultséget kivaltod, kozdsen elkovetett blin Gsszetarto ereje (
Szenvedély, A londoni férfi); egy hirtelen hozott rossz déntés kalvariaja (Arnyék a havon); az emberi

lecsuszottsag etapjainak megalazo atélése (Kdarhozat).

Eppen ezért a modernista nyomozas- vagy biinfilm késlelteti vagy teljesen eliminalja a bliiniigy
megoldasat (Szirkiilet). 13! A kiindulé konfliktus itt is szinte ugyanaz, mint a modernista
elidegenedéstorténetnél, ahol az érzelmek elsivarosodasa, a kommunikacioképtelenség, az 6nzé
egyedillét, illetve az egymastol és Gnmagunktél valo elidegenedés az élet abszurditasat, tirességét,
torzulasat vonzza maga utan. A megoldhatatlanna, dezorientaltta, értelmezhetetlenné valt emberi
kapcsolatok az iranyt ado, stabil (moralis, spiritualis, szellemi-kulturalis) értékek elvesztéséhez

vezetnek.

A modernizmus blindramaturgiajaban az ,érthetetlen” (racionalis magyarazatot nem nyero)
blntény traumatikus irracionalitasat az oknyomozo6i értelmezés kéznapian, véletlenszerien
megtortént botlasnak tekinti, illetve magasabb, elvontabb mentalis sikon tud ra magyarazatot adni.

A buntett elkovetése lehet ,action gratuite” jellegd, vagyis logikailag megmagyarazhatatlan,



véletlenszerd, de 6sztonds-tudattalan, vagykozpontu kisértésbol fakado is. Az érzelemmentes
(immoralis/amoralis, 1élektelen, analgikus) bliincselekmény megtételét pedig el6idézheti a
tarsadalmi elidegenedés is. A hattérben allo, elvont inditék tehat lehet akcidentalis, lehet
Osztonszerl elfojtas vagy késztetés altal tudattalanul vezérelt, s lehet az emberi érzelemmentesség
és nyerészkedés vagya altal motivalt. A modernizmus csak formai keretként hasznal bizonyos
klasszikus alapmiifajokat (melodrama, blntgyi film, road-movie), hogy azokon keresztiil
megnyilvanulhasson az az intellektualis-kritikai szerz6i gondolatvilag, amely vagy a szabadsag és
az egyén kitorési lehet6ségeinek 1ételméleti kérdéseit feszegeti, vagy mentalis, tudati belsé

folyamatok konfliktusat dbrazolja egy nagyobb erd ellenében. [14]

Osszegezve: mi tehat a blinfilm? Olyan szerzéi alkotas, amely hasznalja a bliniigyi film
motivumait, de — ahogyan mar a nevében is benne van —, a binugy konkrét akciélogikaja helyett
magat a blnt és elszenvedgjét allitja a kozéppontba az emberi létezés tanulsagaira és
tapasztalataira kérdezve ra. Tematik3ja tehat moralis, tudati-személyes vagy altalanos tarsadalmi

rétegeket érint6 blinprobléma.

A bilnfilm ,bin és biinhédés”-torténeteiben a blinhdz vezetd t, illetve a blinds allapot vagy a
biinhédés feldolgozasanak belsé folyamatabrazolasa a cél. Sokszor a nyomozas és maga a
nyomoz6 kriminalisztikai akciészala meg sem jelenik, helyette jellemvezérelt, bels6, mentalis
bolyongasokrodl van sz6. A klasszikus elbeszélés ok-okozati renden alapul6 narrativ logikajat
megtoré binfilm nyitott narrativ struktiraja szamos biintgyi mifajboél taplalkozik. A blintigyi
filmdrama alapvet6 moralis kérdéseit ugyanugy boncolgatja, mint a modernizmus mitologikus,
varosi szenvedéstorténeteit, ahol a mindennapi pokol nyer megnyilvanulast (Tarr-filmek;

Szelid teremtés — A Frankenstein terv). Ugyanakkor el6szeretettel veszik el a thriller irracionalis
szubjektiv pszichikai GtvesztSiben is (Sziirkiilet, Arnyék a havon, Mdsnap). De tébb szilon kotédik a
film noir mifajahoz is, hiszen itt is a motivaciok hianya (egyértelmi megindoklasa) vagy a

cselekmény eltéritése, kauzalis kizokkentése az elfogadott narrativ fogas.

A felsoroltak alapjan a blinfilm azért nem krimi, mivel nem a blincselekmény kinyomozasa a
legfontosabb tényezd, hanem a bilinelk6vetés utani belsé ut lekévetése, amely sokszor a film noir
narrativ torését leir6 ,fekete lyukba” torkollik. ,A rejtély tehat valdjaban az lesz, hogyan lehet
helyreallitani a logikai koherenciat, betomni a rést, vagy ahogyan Marc Vernet nevezi a fekete

lyukat (pot-au-noir), visszaszoritani az irracionalis dimenzi6jat.” [15]

Valgjaban a bilinfilm hasonlé, miifajokat befogadé nyitott szerz6i/mivészfilmes struktaraként
miikodik, mint a film noir annak idején a blntigyi film mifajan beltl. Olyan ,diszkurziv
konstrukcié”, amely nem szilard zsanerszabalyok szerint szervezi diegetikus torténetvilagat,

Latmeneti létmodjat” sok blintigyi (al)miifaj cselekményeleme és stilusfogasa altal épiti fel.

A véletlen kényszerit6 ereje altal blintettre karhoztatott vagy célorientalt, de mégis kontrollvesztett
antih6s személyes torténete egyszer csak atvalt a racionalis blinhelyzetleirasabol egy pszichikai
vagy altalanos ismeretelmeéleti 1étszituacio csapdahelyzetébe, akarcsak a noirhGsok esetében. A

f6ho6sok sokszor véletlenszerien belekeverednek a biinbe, vagy biintettre kényszerilnek, olykor



egyedil csak bintett altal tudjak kifejezni magukat. Esetleg 6sztonosen cselekednek
torvényszegén, blinrehajléan. Nemcsak a tarsadalom testén Utnek blinh6dést vagy bluntetést maga
utan vono ,sebet”, hanem énmaguknak is végzetes lelki, mentalis, tudati, fizikai sérulést

okoznak. A blnfilm a biint kéveté egyéni sorsabrazolason keresztill teremt altalanos érvényt sotét
bunvilagképet, melyhez a modernizmus alapvonasait — vagyis az egzisztencialis, bolcseleti,
moralis hatarhelyzetek egyetemes végkovetkeztetéseit, a tarsadalmi mechanizmusok
modellértékl leképezését, illetve az elvont vilagteremtést vizualizalé metaforikus-kolt6i

fogalmazasmodot — hivja segitségil.

A fekete széria jelent6sége nemcsak poétikailag szuggesztiv, eredeti vilaglatasaban ragadhat6 meg,
hanem abban is, ahogy diszkontinuus moédon felelevenitette a késé modernizmus stiluskézpontd,
nem-magyarazé szerzoéi elbeszéléhagyomanyat. A széria legtobb filmje blnfilm. Kérdésként
merilhet fel, hogy a fekete széria iranyzata tematikus filmcsoport, vagy bizonyos stilust szerz6i
filmek variaciéja. A recepciotorténet tilkkrében a fekete széria egyértelmiien stilusiranyzat, 161 s
benne a blintgyi film a leggyakoribb tematikus-mifaji mintazat. Stiluskézpontu, szerz6i
filmforma, amelyben inkabb a képi vizio ,s6tét” metaforikus 6sszetettsége, illetve a filmek
szorongato, pesszimista atmoszféraja, kozvetlen érzéki-anyagi ereje kozvetiti a szerzoi vilagkép

lényegét, mintsem a blin narrativ cselekményvezetése.

Az ,ontologikus stilizacio” "két utja: a latszat mogott megbijo Semmmi

tettenérése (Tarr Béla és Fehér Gyorgy idoképeinek '8 6sszehasonlitasa)

A fekete szérias bunfilmek arrdl szélnak, hogy az egzisztencialis vészhelyzetbe kerilt egyén
hogyan éli at blinosségét. Ilyen szubjektiv bliinértékelésnek szamit a Céllovélde, a Gyerekgyilkossdagok,
az Arnyék a havon, a Szenvedély vagy a Woyczek. Az id6élmény metafizikai tavlatainak iranyaba
bontja ki gondolatmenetét a Kdrhozat és a Sziirkiilet. Mindkét csoport egyetemes vilaglatasra
torekszik, mikozben szerz6i ,vilaglatasuk” mértéke mutatja meg a filmek kiilonbségét is. Az els6
csoport személyes torténetei az egyéni blinatélésrdl szolnak, a két utobbi film inkabb egy egész
vilagallapot metaforikus abrazolasarol. Tehat itt a konkrét cselekmény helyett a szerzéi latasmod

képpel és hanggal megteremtett vilaga a 1ényeges.

A Karhozat és a Sziirkiilet esetében hangsulyozottan plasztikussa valik az 6rok kinszenvedésre itélt
bilinos vilag egyetemes, vizionarius, metaforikus, stilizalt elemeltsége. Az elsé6 5 film lazan kezelt,
de céliranyos torténetvezetéssel szervezi blincselekményét. Naluk az egyéni torténetek elmesélése
a cél, s csak masodlagos jelent6ségi, hogy egy egész vilagallapot 6nmagan tilmutaté jelentéseit
érzékeltessék. A Kdrhozatnal és a Sziirkiileinél a cselekményt elnyomja a rendkivill formatudatos
vizudlis vilag stilusa, és 6nkéntelentl is a torténésektol figgetlentl 1étez6, szuggesztiv képi stilusra
figyeliink. Tarrnal vilagvégediszletben tévelygink, Fehér ennél bonyolultabbra vallalkozik — mivel
6 metafizikai palyan mozog, nala a végsé igazsag lathatatlan marad, de mégis érezhetéen

jelenvalo: a lathatatlan halal Gires jelenlétét idézi meg filmjében, aszketikus fegyelmezettségével.



Tarr ,,ontologikus stilizaciéja” szintén rendkiviili szigord, egy pontosan megrajzolt motivum
ismétlése révén éri el a metafizikai tavlatot igér6, de azt soha be nem teljesité vilagallapot

abrazolasat.

Tarr és Fehér modernista idSarchitektaraiban (az idé térbeliesitésében) az ures id6 aramlasa
érz6dik, megnyujtva a szemlélédés idopillanatait. Ugy valik megtapasztalhatéva az id6 élménye,
hogy anyagtalan mozgasaban, 1étezésében mintegy megall, ahogyan a statikus (Uresen mulo)
id6folyam korbedleli a targyakat, embereket, és betolti a cselekményvilag terét. Az id6 zart vagy
félig nyitott tereket vesz birtokba végtelen megnyulasa kozben. A jelzés nélkili idétartam
kiterjesztése miatt a fabula €s a szlizsé ideje megegyezik. A szlzsé kihagyasai, az ellipszisek, jelzés
nélkiliek. A filmek tér-id6 ugrasai azért folynak szinte tagolatlanul egymasba, hogy sziintelenné
valjon az idGszorongato, destruktiv érzése, eluralkodjon az egész film cselekményén, mikézben a
szlizsé torténetszalainak eseményei is konfliktusba kertlnek egymassal. A hosszu beallitasokban
megkomponalt perspektivikus, tobbrétegi képtérnyujtas a tartalmatlan egzisztencialis id6élmény
statikussagaban sikszeriivé valik. A térbeli rétegzettség jelentés nélkiili, pusztan vizualisan
megkomponalt képkeretfolyamat. A térbeli nyitottsag szabad élménye igy valik szorongatéan
zartta. A képen kivilliség hidba valik képen belilivé, a lathatatlan élmény mégsem
materializalodik, hiszen ez csak hamis igéret/igézet: az idén tul nincsen semmi, ami értéket
képviselne. A mélységben ,kifejl6dé” perspektiva igy leplezédik le ,hamis perspektivaként”, vagyis
a film tovabbi cselekményideje sem fog nyujtani semmi kézzelfoghato kapaszkodot a szerepl6i
szamara, amely altal jobba tehetik életiiket. Pusztan ugyanazt az allando, iranytalan, célnélkuli,
statikus 1étezési szituaciot fogjak atélni, ahonnan nincsen esély semmilyen moralis, lelki,

egzisztencialis el6relépésre.



A Kadrhozat ,ontologikus stilizaciéjanak” legkarakterisztikusabb formanyelvi eszkdze a rendkiviil
hosszu planszekvenciak hasznalata. Tarr szamara (ahogyan Fehér Gyorgy szamara is) a filmkép
dokumentarista természete és az ,ures id6 tettenérése” az érdekes. Antimetafizikai vizidéiban tarja
elénk a mélyre zuhant, elesett emberek sorstorténeteit. Az életmiben stilisztikai és tematikai
fordulopontot jelenté Kdrhozat az els6 olyan filmje, amelybél kiolt mindenféle szociologiai
aktualitast, és mesterségesen elemelt, stilizalt univerzumba csomagolja a k6z6sségbdl kihulloegyén
magany- és veszendéségérzetét. Nem elhanyagolhaté az sem, ahogyan Tarr a filmidétradikalisan
kitagitja, megnyujtja. A beallitasok joval tovabb tartanak, mint ahogy tartalmuk aztindokoltta
tenné. A cselekmény terét gondosan, kiméletlen lassisagban leir6 és megfigyeld,té6prengd
kompoziciéi, s az azokbdl atsziiremlé pesszimista vilaglatas arra ingerelnek, hogy acselekmény
konnotativ szintjére figyeljink. Célja a véget nem éré monumentalis egyhangisag
Jfejlodésképtelenségének” érzékeltetése. Képi eszkoze a lasst gépmozgas vagy teljes statikussag; 6
képsikja a nagy- vagy kistotal. Tarr esztétikajanak masik alappillére a Pauer Gyula teremtette
stilizalt hattérvilag hasznalata, amelyet egyszerre jellemez naturalizmus, illetve diszletszer(iség.
Ebbe a naturalista éptiletekbdl], illetve valodi targyakbol megteremtett 6nall6 latvanyvilagba
Lsengedték be” a meditativ médon mozgo6 kamerat, amelynek a képalkotasban szintén kettSs

szerepet kellett betoltenie.

~A kameramozgasnak egyszerre kellett leironak, kivilallonak lennie. Képileg kellett megtorténnie
annak, ami a toérténetbdl hianyzott. (..) Nem a metafizikus elvonatkoztatashoz volt sziikség a
folyamatos mozgasra, mint Tarkovszkijnal, és nem is az emberi viszonyok absztrakt
koreografiajanak érzékeltetéséhez, mint Jancsonal, (...) egy korkoros, 6nmagaban visszatéré

folyamatot akart abrazolni, mikézben az elérehaladas illuziéjat kellett keltenie.” [19]

Medvigy Gabor lepusztult, absztrakt képei minden részletében taszité koltGiséggel mutatjak be egy

lerobbant, pokoli vilag lecsuszott és kiégett lakosainak apokalipszis el6tti (vagy utani) létallapotat.

A konvencionalis, hagyomanyos filmnyelv a torténet idejét valtoztatja, amig az abrazolas idejét
(filmhossz, beallitashossz) a tartalmi kotottséghez méri (mindent addig mutatunk, amennyi id6
szilkséges annak megértéséhez). Az abrazolas ideje belesimul a torténet idejébe, és annak a
megértését szolgalja: a formanyelvet a cselekmény ala rendelik, hogy az minden erejével

tamogassa annak kauzalis és kronologikus rendjét.

Fehér Gyorgy kozombosen all a krimi dramaturgiaja altal megkovetelt sodré torténetmenethez, s
az abrazolas idejét tekinti f6 fegyverének. Az abrazolt id6 semlegesitésére mas technikat is hasznal:
az eseményeknek csak a sorrendjét ismerjuk meg, de a koztik eltelt id6 tartamaroél nem informal
(pl. midta és meddig tartanak ezek a gyilkossagok). Eliminalja a mérhet6 id6tartamokat, ezaltal az
itt és a most 6sszeolvad. Az eseménytelen, atkot6 passzazsok Uresjarataival, az eseményektdl
fuggetlentl mozgo6 kamera jelenlétével, a minimalista gesztuskészlettel és mimikai eszkoztarral
dolgoz6 szinészek hosszu sziinetekkel tagolt beszédeivel a narracio idejére helyezi a figyelmet. A
film egyes beallitasait ritkan szakitja meg vagas. A parbeszédeket sokszor egy néz6pontbdl latjuk,

de olyan is el6fordul, amikor a szerepl6 hatulrél mutatott feje kitakarja az éppen hozza beszélé



arcat. Az alapvetéen planszekvenciakra komponalt képi vilag a bels6 vagas altal , kinyilik” a
tagolatlan id6 dimenzigjaba. A néman, esetlegesen, raérésen bonyolitott blinligyi nyomozas
sémajaért elsésorban a végtelenségig visszafogott, fojtott nyugalommal megformalt temp6 a
felel6s. A hosszu beallitasok soran, amelyekben gyakran érzelmileg felfokozott esemény zajlik, a
kamera nyugalmasan pasztazza a teret. A vizsgalo, tapogatddzo svenkekkel egybeszerkesztett
kocsizasok csak lassan kapcsolodnak valamelyik szerepl6 szemszogéhez. A térbeli és idébeli
tampontok lazitasaban, a tereket 6nall6 (atmoszférikus) jelentésréteggel felruhazo elbeszélésmod
hasznalataban, a mulé id6 jelenlétének érzékeltetésében k6zos vonasokat fedezhetiink fel Fehér és
Tarr filmjei, illetve latasmodja kézott. Am amig Tarr gydtréen lassu formavilaganak
tobbletjelentése van (az 6rok, ures, kérlelhetetlen monotoénia a nietzschei ciklikussag poétizalt
megjelenitése), addig Fehér hosszu beallitasainak célja, hogy benntk torténetté formaldédjon az
id6, s ezaltal az érzékszerveinkkel fel nem foghat6 ,semmi-valami” fenomenolégiailag is

atélhet6vé valjék. [20]

A tapasztalaton tuli metafizikai tartalom kutatasara nagyszerd példa a Sziirkiilet expozicidja: ,A
nyit6 képsorban hegységeket borité erdéket latunk folilrdl, a leveg6bdl: a nedves, 6szi légben
pontosan kirajzolédik a fak lebenyszeri rajzolata (...), a kép elvontsaga szinte megrendit6: mintha
valamilyen anatémiai atlaszban lapoznank. (..) Mintha a vilag abrazolasa univerzalis érvénnyel,
kozmikus szemszogbé6l lenne a rendezé célja”. [211 A hosszi, lassi beallitasoknak jelentds
dramaturgiai funkcidja is van: teljesen elfojtjak a krimik zaklatott cselekménye iranti varakozast.
Fehér ezzel a dekonstrukcios fogasaval merészen arcon csapja a rutinos kriminézét, s elidegenité
modszerével az érzékelhetoén tulira iranyitja a néz6i figyelmet. Kinagyitja, amint valaki az idé

folyasanak atérzése kozben probalja meglelni a célok végsé megfoghatatlansagat.

A fekete széria tovabbi késé modernista filmrendezdit is a filmidével folytatott jaték, a klasszikus
meseszoves logikajatol valo eltérés foglalkoztatta. Viszont mindegyik rendezé mas okbol formalja
(tordeli vagy nyujtja) a torténet idejét: egyesek ontologikus latasmodjuk (Kdrhozat), masok az
egzisztencialis vilagabrazolas (Woyczek, Gyerekgyilkossdagok), megint masok az 6szténos
életszenvedély destruktiv erejének megmutatasa miatt (Szenvedély, Céllévilde), és van olyan film,

amelynek legfébb torekvése az id6 megformalasa, lathatova tétele (Szirkiilet).

Tarr Bélan és Fehér Gyorgyon kivil feltétlentil meg kell emliteni Janisch Attila filmmuvészetét (
Arnyék a havon [1991], Hosszi alkony [1997], Mdsnap [2000]), aki filmjeivel Tarrhoz hasonléan a
legtobbet tette azért, hogy a késé modernista stilusalakzatok (a modernista paradigman beliil
maradva) tovabb éljenek a kortars magyar filmben. Az Arnyék a havon az idésikokat valtogato,
tudatfilmes, asszociaciés montazstechnikat komponalja egybe a hosszu beallitasok altal kibontott
jelenetezéssel. Janischnal a filmidé megbontasat egyértelmien a szubjektiv-tudati szféraba torténé
belépés indokolja: ,a film azt latja, ahogyan a f6hos lat, és mi pedig latjuk 6t belezarva a vilagaba,

mint holmi egérfogéba.” [22]

Janisch legjellemzébb alkotéi célja, hogy a thrillert és a tudatfilmet egymassal kibékitse. Filmjei az

emberi psziché ,sotét oldalaval” magyarazzak az emberi viselkedés mélységeit. A tudattalan



birodalmaban barangolnak, és elsésorban olyan szituaciokat vizsgalnak, amikor valamilyen
jelentéségteljes esemény uralkodni kezd az egyén felett. Az érdekli 6ket, hogy a f6hés milyen
mentalis és fizikai reakciokkal felel az adott — sok esetben veszélyes vagy emocionalisan stimulalé

— helyzetre. A thriller els6sorban vizualis, a tudatfilm narrativ eszk6zoket vesz igénybe.

»A szubjektum racionalis egyensulyi allapotanak megbomlasat a thriller varatlan vagy szokatlan
képi effektusokkal, zaklatottsagot érzékelteté6 kompoziciokkal, a »masik partot« sejteté
kontrasztokkal fejezi ki, mig a tudatfilm ugyanezt a hatast az elbeszélés tér-idé dimenzidinak

osszezavarasaval, mult, jelen és jové hatarainak bizonytalanna, hajlékonnya tételével éri el.” [28]

Minden a szubjektiv bels6 utazast szolgalja, amelyben a szereplé egy 6t izgatd (zaklatd) mentalis
tartalom kutatasara indul. Ez lehet egy ,,mélyen eltemetett emlék”, amely kihat jelenlegi életére;
egy lelkiallapot vagy egy lelkiallapot oka (szorongas, mentalis betegség, kiilonféle érzések), mely
nem hagyja nyugton, egészen addig, amig fel nem oldja magaban. Sajatos, rejtélyes belsé
barangolasrol, 6nismereti ,tirarél” van szo: ,,a mentalis utazas célja az, hogy feltarja egy vagy tobb

szereplé mentalis kérnyezetét.” [24]

A Kérhozat stiluselemzése

latomasos rendezoék elképzelései. Antimetafizikus, fekete-fehér filmvilaga magan hordozta Jeles
groteszk €és torz tarsadalomrajzat, Bédy univerzalisztikus, torténelemi latasmodjat, illetve Szabo
Istvan infernalis hatalomképét. Tarrt metaforikus maganvilaganak 6rokérvényli modelljellege
visszacsatolta a jancséi parabola kelet-eurépai jelképuniverzumahoz is. ,Az emberi élet elvesztette
metafizikus tajékozodasi pontjait (barminek nevezzik is azt, tarsadalomnak, hatalomnak,
vallasnak vagy erkodlcsnek); Tarr mlvészete ezzel a — jatékos (sajdt betoldds) — posztmodern

allapottal szembeforditott modern (értsd: klasszikus, nagyformatumu) formaalkotas.” [25]

1987-ben Tarr Béla Karhozat cimi filmje nemcsak a rendez6 életmiivében jelentett gyokeres
stilusvaltast, de a rendszervaltas formatérténeti valtozast nem hozé filmmiivészetében is
hatarozottan 1j, ,sotétre stilizalt”, metaforikus romvilagot teremtett meg. Tarr sem szakadt el teljes
mértékben a lepusztult kelet-eurdpai szociologiai kdrnyezet abrazolasatol, viszont ezt képes volt
egyetemes viziéva ndvelni. Az altalanos lecstuszas és romlas apokaliptikus vilagat teremtette meg,

ahonnan nincs fejl6dés, tovabblépési lehetdség.

A bilinugyi, illetve szerelemi haromszoget is magaba foglalé film Gjdonsaga ,hatartalan”
id6kezelésében rejlett, amely az 6rok korforgasban a végleg kiliresedett létezést ragadta meg. A
Tarr-féle elmulé vilag ideje mar sehova sem tart. Az altala teremtett, pesszimista
maganuniverzum csak 16g a maga létformajaban, és a folytonosan miko6dé idé ures
semmiségében 6rl6dik. A Kdarhozat szerepléi mar képtelenek tartalommal teliteni életiket, és
jobbitani az 6ket zarvanyként koriildlels infernalis vilag életfeltételein. Itt mar nincsen megoldas
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semmire, csak lehet6ség, amely még rosszabbra forditja a hitvany emberek ,megallapodott” életét.



Tarr tavolité emberlatasa levalasztja a szociologiai jelzéket a naturalista médon, anyagszertien
abrazolt cselekményvilagrol, igy a targyak, emberek, helyszinek és a korilottik megteremtett
fojtogatd atmoszféra egy vilag megkovesedett 1étallapotanak metaforikus képkoltészetét jeleniti

meg.

A Kadrhozat az 6sszes fekete szérias film koziil poétikailag a legegységesebb moédon fejezi ki az
iranyzat latomasossagat. A film minden egyes narrativ, dramaturgiai, audiovizualis eszkoze
ugyanarra a metaforikus beszédmodra, illetve ,s6tét” hangra intonalt: egy minden értékében
kitiresedett vég- vagy peremvilag lecsiszasanak, apokaliptikus vergédésének koltéi kifejezésére. A
Jleélt” diegetikus vilag a létezés iranyvesztett, ,stllyedé idejében” (1asd Titanic bar) halad elére, de
mar egy teljesen statikus id6tartomanyban, amelyet az id6 tartalmatlan mulasat érzékeltet6 képek
nyitottan zart kompoziciéi tesznek atélhet6vé. A beallitasok barmennyire is hosszu
fokusztavolsaguak, a térbeli takarassal, lezarassal, atfedéssel, esetleg atmoszférikus

elhomalyositassal a kompozicié ,6nmagaba zarul”.

A filmképek térben tobbszordsen tagolt kompozicioi, illetve a hosszubeallitasok idéképei torténés
nélkili helyzeteket irnak le. A félig nyitott vagy teljesen zart terekben acsing6z6 szerepl6k gyakran
olyan alcselekvést vagy mozdulatlan poziciétartast hajtanak végre, amely a torténetet egyaltalan
nem vezeti el6re. Pusztan egy hosszan kitartott, statikus véghangulat allapotképének kompozicids
elemei. A szlizsé pedig fejlédés nélkili cselekményfoszlanyokbol egymasba folyatott, cél nélkiili,

borongds toérténetet probal elmesélni.

A filmritmus szempontjabol a monotonitas hangsilyozasa donté jelent6ségi. A filmidé
szempontjabol itt valgjaban nem a cselekmény idejének linearis, értheté vezetése a cél, hanem
hogy atérezhet6vé valjék a néz6 szamara egy célnélkilivé valt univerzum eseménynélkiiliségének
létezési ideje. Ezért is van, hogy ett6l kezdve a Tarr-filmekben a stilus eluralkodik a mesélés
logikajan. Ebben a stilusk6zpontd, nem célorientalt elbeszélési mintazatban a ,,parametrikus
modon” [26] szervezett, érzékien lathat6va valt id6 stilizalo fogasai szamitanak a legfontosabb

dramaturgiai eszkdznek. Vagyis a cselekményt6l fiiggetleniil mozgo, szemlél6dé kameramozgas; a
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természeti motivumok 6rok, észrevétlen, atvezet6 jelenléte (es6, kod, sar, a felileteken
elfoly6/lefoly6 vizecsorgasok); mechanikus hattérmozgasok (csille, tancolé emberalakok), amelyek

6nismétlé mozgasan elidé6z a filmkép.

A legfontosabb metaforaképzé modszer a stilisztikai egyarcisag homogenitasanak létrehozasa.
Mar régton a film cselekményét elindité mélységi beallitas totalkép-felvételének a csillesor
mozgasahoz igazitott tempohasznalata kialakitja a film narraciés idejének lassu
feszultségabrazolasat. A nyitdjelentben a koporsé-csillékkel kezdiink, és ehhez a jelképes

motivumbhoz is jutunk vissza.

Kdrhozat (Tarr Béla, 1987)

A film 6nismétlé jelenetdramaturgiaja mindvégig az allandéan visszacsatold, a korkoros bezartsag
,csapda- helyzetét” [27] megteremté szituacioképzés szigoru rendjét tartja meg. A jelenetek térben
és idében mindig ugyanoda jutnak vissza: a tér idében hiabavalé, tartalmatlan kiterjesztéséhez.
Tehat ennek a rigor6zus, szimmetrikus jelenetdramaturgianak masodlagos, tartalmilag atvitt
jelentésszintje kolcsonoz egybefiiz6dé metaforikus jelentéslancolatot, mikézben a szemlél6dg,
targyilagos kiméletlenséget regisztralé kamera permutaciés alapelvként 6nmagaba
zarkozott/zarédott kilatastalan” mozgast hajt végre. A megallithatatlan beletér6déssel mozgo

kamera ritmikailag azonosul a stllyedé vilag belsé ritmusaval.

Szétfolyo, pusztulasnak indult taj. A megrepedezett, oszlasnak indult gyarvaros. Ugyanilyenek a
hitvany emberi 1étezést boncolgaté verbalis kinyilatkoztatasok monolégfiizérei, mint a magaba
fordult, tartalmatlan id6étapasztalat dezorientalt szétterjedése. Es az egész diegetikus vildgot
korbeolels, magat mindenhova befészkel6 atmoszféra expressziv ereje minduntalan ugyanarrol
beszél: egy ,torténetnélkili”, kitiresedett, valtozatlan vilagrend és pusztulasnak indult vilagélmény

érzéki-anyagi, tapinthaté megélhet6ségérol.

Tarr poétikajanak rendkiviiliségét az adja, hogy filmnyelvileg képes bemutatni azt, ahogyan a
teremtett vilag 1étezéire (ember, természet), illetve élettelen, ,,elhasznalédott” targyaira ratelepszik

észrevétlen attetsz6ségében az elhalas/elmulas ,jelentéstulajdonitasa”, amint a filmben a sziirke,
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érdes falon végigfoly6 eséviz texturaja folytatodik a falnak tamaszkodo Karrer atazott

ballonkabatjanak sziirke gytrédéseiben.

A vizualis, illetve akusztikai motivumokat egymasba fliz6 tarri folyamatabrazolas egyik
legkivalobb példaja a kovetkezs 1€tdsszegz6 metaforikus jelenet. Falon elémlé vizfolyast latunk. A
kamera folyamatos, lassu oldaliranyt mozgassal mutatja szembél a kocsma/kulturhaz épiletét.
Kozben a kép tobbszor is a nézével konokul szembenézé, az es6t néman szemlélé emberek allé
csoportjat mutatja. Az esé folyamatosan esik, és elonti a nyilasok kézti, homogén falfeltuletet. Az
emberabrazolassal parhuzamosan a falfelulet faktiraja az anyagi bomlas fazisaiban is
kibontakozik, mivel a vakolat ,ledobja” hamfeliletét, és felfedi téglamintazatat. A komor,
szoborszeril csoportkép utan az embereket a kocsmaablak parkanyara helyezett, Gires séréskorséd
helyettesiti. Majd minden targy eltiinik. Pusztan téglalap alaku, racsozott ablakokat latunk. A kép
sikjaval parhuzamosan mozgé planszekvencia legvégén Gjbol nyugvopontra ér a kép. A kiindulo
»81k” motivumanal allunk meg: az érdes vakolata, egynemt falfeliletnél, amelyet elont a fontrél

lefoly¢ viz.

A Kadrhozatban tokéletes egységbe csiszolt képi metaforaalkotas egy antimetafizikai
vilagbavetettség és vesz6dés csapdahelyzetének statikus folyamatabrazolasara helyezi a hangsulyt.
A Kdrhozat végén elérkezliink azonban egy olyan apokaliptikus, kilizetés utani romtajba, amely
mar egyértelmiien a Biblia tajabrazolasahoz kozelit. A f6szereplé Karrer egyedill kutyagol egy
épuletromokkal tarkitott, saras, pocsolyas peremtdjban. Itt talalkozik 6nmaga elallatiasodott, korcs
Osztonénjével: egy fekete, gazdatlan kutyaval. Egymasra ugatnak, mikézben ritualis kértancot

jarnak.

Karhozat (Tarr Béla, 1987)

Majd ezt koveti a film zaroképe. Az 6mlé es6ben lekdvetd, oldal iranyt kameramozgassal el6szor
még latjuk, ahogyan Karrer végleg ,kivonul” a bomléfélnek indult t4jbol. Elhagyja a képet. Itt mar
semmilyen kapcsolatot nem létesit az 4jbol felting, sarban szaglaszo, arva kutyaval. Egyre

sulyosabbnak érezziik a zuhogdé esé kopogd dlomceseppjeit. Végul egy nagy sarkupacon allapodik
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meg a kamera, majd elveszik annak s6tét, sulyos tomegében.

A zaréjelenetben Tarr kameraja és képabrazolasa ismét ,kiviil és beliili”. 28] A jelképes metafizikai
tartalmat is magaban hordozé tjban egyszerre idéz6dik meg az elhagyott (a tarri vilagban
pszeudoként létezs) spiritualis vilag ,kinti”, nemlétezé referenciavilaga és egy minden értékétdl
megfosztott valosag pusztan vizualisan mikodo, sartomeggé valt, elhalé anyaghalmazanak

konkrét ,megtestestlése”.

A londoni férfi kés6 modernizmusanak hagyomanytorténeti elemzése

Tarr Béla a fekete széria hagyomanyaba illeszthet6 késémodernista adaptacios biinfilmje, 4
londoni férfi a film noirt nemcsak mint expressziv fény-arnyék technikat hasznalé vizualis stilust
olvasztja bele metaforikus filmnyelvébe, hanem a noir egyes térténetmintazatat is felhasznalja.
Tarr noiros utanérzést kelté blintgyi filmje egy blinaztatta, szenvedd, kiuttalan tarsadalmi
létallapot szorongatoé ,,csendérzetét” teremti meg. A f6szereplé antihés figurajat, Maloint,
ugyanugy dezorientaltsag, Gtvesztettség jellemzi, mint a klasszikus noir hésoéket. A ,sajat
pszichéjének fogsagaban vergdds férfi fohés”, (291 a realista médon elemelt, modern varosi
kalicka/boértonvilag, a kiabrandult vagy cinikus, s6tét hangulat, illetve a nyomaszt6-fenyeget6

stilushang éppen ugyanugy érvényes erre a Tarr-filmre, mint a film noir binfilmes vilagara.

Georges Simenon detektivtorténet-novellajanak késé modernista stilusban feldolgozott
valtozataban a rendezé a blinligyi cselekményt a sajat vilagara forditotta at. Természetesen ebben
a filmben is egy blincselekmény torténetét kisérjik végig, azonban a sziizsé tartalmilag mégis

tobb, mint egy klasszikus krimi mondanivaléja.

El6szor is a film elhallgato, alland6 narrativ hézagokat teremt6 stratégiaja végig eltitkolja a
szereplSk valdédi motivacioit. A magyarazo okfejtést nélkiilozé cselekmény, a linearis, epizodikus
jelenetek dramaturgiaja nagy hangsulyt fektet a cselekményt kérbevevd, vizualis-akusztikus
hattérvilag tobbletjelentésének kidomboritasara. Ilyen motivumnak szamit a tengermorajlas
permanens, fesziltségkeltd, expressziv hattérzaja; a tengerparti varos és az épuletbelsék
képzémiivészeti 30 ihletettségii, 6nall6 latvanyként valé kihangsilyozasa; a természeti jelenségek,
targyak, épuletkilsék és -bels6k grafikajaban az alakok hatarozott kompoziciés elemként valo

mozgatasa, azok formatudatos ,belehelyezése” a folyamatos latvanyképzésbe.

Tarr a térre és az ahhoz szorosan hozzatartozé énelviien vizualis, illetve akusztikai jelekb6l
0sszeallo atmoszférara ebben a filmjében is mint az elbeszéléstdl fuggetlentl 1étezé poétikai
elemre tekint. (81 Tehat a tér és az atmoszféra nemcsak a konkrét cselekmény elmondasihoz
tartozik, hanem egyéb, masodlagos jelentést is felvesz. Ezaltal teremt6dik meg az elbeszélés
cselekményével parhuzamosan felépitett, konzisztens, expressziv-vizualis-grafikus stilus, amely
Tarr pesszimista vilagviziéjat hivatott kifejezni. A tér és az ahhoz tartozé6 szimbolikus elemek
(vilagitotorony, tengerpart, bortonszerd lakohazegyittesek stb.), valamint azok architekturalis

részletei (falfeltletek, ajto- és ablakkeretek, szik utcak), csakigy, mint az egyik legfébb képi



stilizacios eszkozként mikoédé fény-arnyék hatas, egyarant tobbletjelents funkciéval telitédnek,
éppen ezért az elbeszélés fontos, nemnarrativ indexeivé valnak. Mindezek értelmében a
cselekménytér szimbolikus térként jelolédik: az emberi pokol, szorongastér, kilatastalan csapdatér

konstrualt megjelenitése.

A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

A filmtér és atmoszférajanak egységes stilizacidés mintazatba valé ,06ntése” azt eredményezi, hogy a
naturalista elemekbdl all6 teret mint konstrualt, elvont, elemelt, stilizalt 1étvilagot érzékeljik. Ez a

metaforikus elbeszélémod egyik legfébb jellemzdje.

A nemnarrativ szerkesztésmod a tereket és egyéb vizualis-hangi stiluselemeket 6nallo, rendkivili
jelentésrétegekkel ruhazza fel. Tarrnal a Kdarhozat stilusvaltasa 6ta alapvetéen bizonyos visszatérod,
tipizalt mise-en-scéne elemek hatarozzak meg permutativ médon alakul6 rendezéi stilusat. Ilyen a
pulzalé6 médon megelevenitett - félig nyitott, kitakart vagy végtelen kiterjedésében megmutatott
— tér, az érzékien lathatova tett id6folyam athaté bomlasztoereje, illetve a kompozicios elemeket

fakturalisan egységbe foglalé fény-arnyék expresszivitasa.

Tarr A londoni férfi cimi filmje azért is miikodik tokéletesen, mikézben hatasosan fejti ki
egyetemes érvényu, egzisztencialista szinezetd szorongasdramajat, mert két mifaj abrazolasi
logikaja mentén alakitja ki szubjektiv, ugyanakkor semleges, tavolsagtartdé nézépontjat. Emberi
dramaként a kiabrandult, megvaltas nélkiili, Giressé valt életbe vetettséget példazza. Viszont a film
blindramaként is mikodik, ahol a motivumok jelentése a miifaj Tarr altal képviselt jegyeinek (Gres
létezés, 6nismétls, folytonos magaba zarddasa) koszonhetSen teljesedik ki. Ebben a filmben a
modernista, elidegenité motivumok a blintigyi miifaj legfontosabb alaptulajdonsagan, a
visszafojtott feszultség érzetén keresztil nyilvanulnak meg. Egyértelm, hogy Tarr korabbi, fekete
szérias filmjeiben, igy a Kdrhozatban is hasznalt a film noirra vagy az expresszionizmusra jellemz6
formai elemeket. [32] Tarr legjelentésebb monografusa, Kovacs Andras Balint kiemeli 4 londoni
férfi kapcsan, hogy a film expressziv-dramai hatasat fény-arnyék hasznalata, az agyonfeszitett,
fesziiltségébdl ,kiszabaditatlan” csend allandé jelenléte, a minimalis dialogus [83 és a ritmizaltan
megjelenitett atmoszféra tulterhelt jelenléte adja. Ezt sokszor ugy éri el, hogy az akusztikus jeleket
is bevonja az atmoszférateremtésbe. A legtobb jelenet végén vagy alatt hallunk egy erételjes,

ritmikus hangot (az 6r6kmozgé hangja Malion lakasaban; a tenger hullamainak ritmikus, a képen
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kivili cselekményeket poentirozé parthoz csapodasai; vagy valamelyik hattérfigura monoton

automatikus cselekedete).

A film az atmoszférat alapvetéen meghatarozo vizualis alapmotivumok (kod, szél, esd) stilizacids
felfokozasa szempontjabol is koveti a film noir miifajat. Lényegében a szereplék majdnem
minden jelenetben belevesznek a s6tétségbe vagy a tilexponalt fényaradatba. Ilyen, amikor
Maloin szobgjat latjuk. Vagy 6, vagy a felesége alakja el6bb-utobb fekete, kompozicios sikalakka
transzformal6dik, mikézben beleolvad a kinti égetd fehér fénybe. A fehér fény elé allitott
sziluettfigurak szakralis ikonképekre emlékeztetnek. Noha jol tudjuk, hogy a tarri vilag
antimetafizikus, véleményem szerint ennek ellenére mégis megjelenik bennuk

szakralizalt/spiritualizalt jelenet vagy képtipus. [34]
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A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Mindezek miatt érdemes megvizsgalni, milyen stilusfogasokban vagy képi-stilizacios
alaphelyzetekben alkalmazza Tarr a fény-arnyék hatas targyakat és alakokat kiemel6 vagy elnyeld,
fest6i-grafikus karakterét. Ugyanis amig a Kdrhozatban alapvetéen a metaforikus jelentésképzéssel
konstrualt térben mozgé alakok kompoziciés osszefiiggéseire torekszik, 351 addig ebben a filmben
a térben kirajzol6do6 architekturalis-urbanus kornyezet geometriajanak grafikus kiemelésének
koszéonhetéen nagyobb erével nyilvanul meg az atmoszférateremtés természetesebb
adottsagainak poétikai hasznalata. A felileteket, formakat szétvilagito, visszatiikréz6 vagy éppen
eltinteté dominans fény-arnyék hasznalat expresszivitasa mellett az alakok koril terjengé kod
vagy fust; az atkoto passzazsjeleneteknek dramai erét kodlesonzd, feler6s6do tengeri szél szonikus
hangja és vizualis ereje; az aszfalt és a jardakovek €jszakai reflexfoltjai; az éjszakai lampak vibralo,
fehér, markans jelenléte; belsé terekben zavart okozo tiikér kompoziciés elemként valod
kiaknazasa mind-mind visszatéro stilisztikai motivumma valnak a filmben. Mindezek
osszhatasaként a film éjszakai jeleneteinek vagy sotétbe burkolt enteriérjeleneteinek térbeli, illetve
targyi vilaga kiismerhetetlenné és bizonytalanna valik ugyantigy, mint a noir filmek sejtelmes,
labirintusos tereiben és fenyegetd, gyakran atlathatatlan térkoncepcidjaban (lasd Welles

filmjeiben).
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A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Olyan is el6fordul a filmben, hogy egy szerepl6 képmezon belil van, csak elrejti 6t az arnyeék,
vagy képmezdn kivilre kertl, de a kameramozgas vagy 6nmaga mozgasa altal 4jbol a
latvanymezdbe szerkesztodik. Ilyenkor a fesziiltségkeltés egy képen kivili/beliili monoton,
idegesitéhangot vagy vizualis motivumot helyez a varakozé szemlél6dé érdeklédésének
célpontjaba, amit kénytelenek vagyunk hosszan és kitartdéan, indokolatlanul bamulni vagy
hallgatni. Ennek a képdramaturgiai fogasnak egy eklatans példajat mar az expozicios jelenetben
atélhetjuk. Amikor véget ér a tengerparti dulakodas, és kitirtl az utcai lampak altal foltszertien
bevilagitott sétany, Maloin lejon az iranyitétoronybdl, és beleveszik az éjszakai sotétségbe.
Viszonylag hosszu ideig figyeljuk, ahogyan a mol6 betonfalahoz ritmikusan hozzacsapédik a
hullamverés, majd szétfolyik az aszfalton. Végiil Gjbol elékeril Maloin fény-arnyékos, cammogo

alakja a béronddel, és visszamaszik a 1étran az iranyitétoronyba.

Egyedul két, hangsulyos, dramai jelenetet lezaré néi arckozeli szenvtelen allapotképének hosszanti
szemlélése valik indokoltta. Egy nagy veszekedés utan Maloin felesége magaba roskadva leil a
konyhai asztal székére. Rezzenéstelen arcara egyszer csak kiil életének visszafordithatatlanul
kisszerd tragikuma. Valamint a masik fontos néi mellékszereplének, Brown feleségének
visszafojtott, szotlan, ikonikus arckozelképétdl szo6 szerint kiég a film. Ezzel is jelezve, hogy az

arado, isteni fehér fény mégsem a megvaltas fényaradata, hanem a kiégett, tragikus élet halalfénye.

A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Mindkét né rakozelitéssel felvett arckifejezésében a film diegetikus vilaganak kilatastalan
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reményvesztettsége 6sszegzodik. Sorsukba beletérédott, lemondé emberek dnfelismerésének

szorongo szemtanuiva valunk.

Véleményem szerint a tarri életmiben ez a film tér el leginkabb a megallithatatlan romlasnak
indult 1étezés, az ,6rokké visszatérs” végzetesség metaforikus megjelenitésétdl. Ezért kerilt
érdekl6désének kézéppontjaba a blintigyi miifaj szerz6i tovabbgondolasa. A ,,cselekmény
eltéritését” szivesen hasznal6 film noirra jellemzé narrativ dimenziévaltas [36] ebben a filmben is
megtorténik: egy kitervelt blintett keresztezédik egy véletlenill elkovetett bliincselekménnyel,
amely mégsem hoz megvaltast a vasuti valtoérként dolgozé Maloin életébe. Az emberolés és a
pénz ellopasa ellenére sem tud javitani elidegenedett élethelyzetén. Hiaba birtokolja az
iranyitétoronyban a ,mindent lat6 felsé tekintet” kecsegteté alaphelyzetét, mégsem képes
kimaszni emberi lecsiszottsagabol, és jobbitani elidegenedett emberi kapcsolatain. A film kettds,
Lnyilt” blincselekménnyel kezd6dik, azonban a cselekmény minésége atlényegil, és kiagazik egy

magasabb, személyes lételméleti ,blinvizsgalatba”.

A film egyik érdekessége, hogy a film noir tipikus ,6sjelenete” - amely a férfinak a ,,végzet
asszonyaval” valo talalkozasahoz fliz6dik - atcserélédik a két tettes sorsfordito ,nagy
talalkozasara”. Hiszen a film expozicigjaban a bérondlopast és gyilkossagot elkdvetd ,Jlondoni
férfi”, Brown, végig Maloint koveti a torténet soran, mivel ugy sejti, hogy 6 lopta el a vizbe
silllyedt, b6rondnyi pénzt. A két verg6dé alak tobbszor talalkozik, de egyszer sem sz6lnak
egymashoz. Csupan (meg)figyelik egymast.

4

A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Ahogyan a film noir objektivitast és szubjektivitast keverd kettSs elbeszélétechnikajanal, [87)
ezekben a kettGs tekintet hasznalo jelenetekben is az objektiv kiils6 cselekményleiras keveredik a
vagyak altal hajtott, nem racionalis tettekkel. A film iranyvonalaban folyton valtozo

nyomozasdramaturgia végig a film noir kiszamithatatlan elbeszél6 technikajat alkalmazza.

A nyomozas mikéntje, silya és tendenciaja tobbszorosen is kicserélédik a film térténetén belil.

El6szor ratalalunk a Malion szemszogébdl felfedezett blincselekményre. Utana tdbbszor talalkozik
elfojtott fesziiltségl, néma kovet6/talalkozo jelenetek soran Brown és Maloin. Majd a film masodik
felében megjelenik a mesterdetektiv, aki egy Gjabb szintre helyezi a cselekmény nyomozasszintjét.

Tehat Brown Maloint gyanusitja, hogy valoszintileg 6 lehetett az egyetlen, aki meglatta 6t aznap
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este, és kihalaszhatta a pénzt. Maloin figyeli Brownt és az iigy kapcsan a varosba érkezé
magannyomozot, aki meg akarja talalni Brownt, de Maloinnal is felveszi a kapcsolatot. Végul
Maloin Brown megolésével tesz pontot a kusza, de mégis egyetlen lancként 6sszefliz6d6 blinsors
torténetére. A két blinelkovet6 kozul senki sem jart igazan jol. Brown meghalt. Maloin elfogadja a
magannyomozo altal a jutalompénzt, viszont emberileg maga el6tt még lejjebb csuszik, és az élete

sem jut el6rébb semmilyen szempontbol sem.

A film masik film noiros narrativ vonasa Marc Vernet ,fekete lyukként” [38] aposztrofalt
irracionalis dimenzi6valtasa, amely ebben a filmben csak az utolsé lezaré részben kovetkezik be,
amikor Maloin a fészerben megoli a rejt6zk6d6 Brownt, pedig csak ennivalot visz neki, majd utana
feladja magat a magannyomozoénal. Ekkor ,zuhan bele” a film cselekménye az illogikus
(megmagyarazhatatlan) narrativ valtasba. Gyakorlatilag minden buntett a film noirra jellemzé
modon varatlan, megalapozatlan. Mar régtén a film 13 perces, egyetlen hosszubeallitasban felvett
expozicidjelenetében a szemiink lattara torténik meg két blincselekmény. A b6réndés embert

Brown vizbe 16ki, majd Maloin kihalassza a b6réondoét, €s ellopja.

A torténet lezarasat indukalo gyilkossagjelenet lebonyolitasat pedig vizualis ellipszissel oldja meg a
film. Csak kivilrél latjuk Maloin fészerét, amig az er6szakos események bent lejatszodnak. Amikor
Maloin kijon a fahazbol, jelzésértéklen Gjbol belakatolja az ajtot. Csak a kovetkez6 beismerd

jelenetben valik egyértelmiivé, hogy Maloin megolte a félelmében ratamadé Brownt.

Az elfojtott, belss, szubjektiv feszultség az egész film vilaganak az alappillére. Tarr filmjeihez
képest itt feltinéen sok az érzelemkifejez6, néma, szenved6-tépel6ds arckozeli. A hosszan
kitartott, kitiresedett emberi arcok tekinteteibdl egyszer csak ,kibuggyannak” a fajjdalmas
érzelmek. A cselekmény nélkiili passzazsjelenetekben annak a belsé, moralis folyamatnak a kuls6,
lekovet6 leirasat latjuk, ahogyan Maloin megproébalja a belsé indulatokat magaban hordozd, ,ures”
jelenlétbdl a megfelelS 1épésekkel , kimenteni magat”. Blintetteivel megvaltani sajat és lanya

elveszett boldogsagat.

Tulajdonképpen ennek a belsé leirasnak vagyunk a szemtanui: hogyan jon ra egy szerencsétlen
lélek, hogy még a megvaltast igéré véletlen ,blinkévetkezmény” altal sem képes javitani
boldogsagan, csaladi kapcsolatain. Hiaba kovetjiik 6t hossza, maganyos sétain at, illetve
toprengésein keresztiil. Hiaba 6l. Még ezaltal sem tudja ki- vagy megvaltani emberi alavetettségét

és lecsuszottsagat. Emiatt adja f6l magat, és szolgaltatja vissza a b6réndnyi pénzt.

motivumokat a bliniigyi film fesziltségkelt6 elemeivel. Jelentéségteljes kompoziciés vagy
jelenetlezaro funkciot toltenek be a hattérfigurak, amelyek konkrétan idéznek korabbi Tarr-

filmeket (Sdtantango, Werkmeister harmonidk).



A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Lénart Istvan féfeltigyel6 rigorézus ,arc-karaktere” nemcsak Fehér Gyorgynél jatszott szerepeit
juttatja az ember eszébe, hanem a fekete széria iranyzatanak nyomaszto, stiluscentrikus
,bilinszemléletét” is megidézi, [39] ahol minden toérténetelem vagy szerepl6 a stilusteremtés, nem

pedig narrativ informaciok kozlésénekszolgalataba van allitva.

A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

Végezetul még egyszer 0sszefoglalva: a fekete szérias blinfilmekben megjelend, ,blinnel telitett”
szerepldi, szerz6i kameratekintetek [40] az egzisztencialis hatarhelyzetbe hozott személyes
lélekallapot fesziilt, furkészo, szotlan fazisait tarjak elénk. Vagyis azt, hogy a blinre kényszertlt
ember Ures, alakvesztett (Kdrhozat, Sziirkilet), irracionalis, 6sztonvezérelt Onsorsgyotrése ellenében
(Céllévélde, Arnyék a havon, Szenvedély; Mdsnap) hogyan probal mégis feliilkerekedni 6Gnmagéan. Ez

A londoni férfi az iranyzatot 6sszegz6 metaforikus Uizenete is.

A londoni férfia kortars fekete szérias” blinfilm kiemelkedd, 6sszegz6 alkotasa, mivel magaba striti
a kés6 modernizmus minden alapvet6é metaforaképzé jellegzetességét. Egyenls erével koncentral
egyrészt az antipszichologizalo, leir6-lekovetd, hossza, atmoszférikus el6készitésre, masrészt a
dramai konfliktusok ,indokolatlan” levezetésére az expressziv, megrendit6, arckozelik kitartott

megnyujtasaival.

Az absztrakciot és konkrét latvanyélményt kever6 osszhatas ,,atemel6dik” az 6nmagan tilmutato,
onelvi vizualitas (modernizmus) szintjére. A grafikusan stilizalt, barazdalt arcokon és a magaba

zar6do cselekményvilagot abrazold planszekvenciak tobbrétegli képdramaturgiajaban egyetlen
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altalanos érzelmi kifejezés uralkodik el. Az elvontta komponalt képfelillet mentalis térré lényegil
at a maga konkrét, anyagi valésagaban. A belsé fesziltség dramaturgiai mozgatorugoja az, hogy
miképpen probalja az érzelmek kioltédasa altal a film a vilag nyomasztéan gyotrd érzelmeit
~magaban tartani” (a tavolsagtart6 és atmoszférateremtd, eseményleiré képkivagatbol ,szikit” egy
szerepld elfojtott, hosszan kitartott, koncentralt arckifejezésére). Ez a képi, illetve sziizsészervezési
minimalizmusra torekvd, elvont modernista esztétikaielv a nem célorientalt, inaktivan viselkedd,
sodrodo antih6sok szubjektiv ,kivilallasat”, sajat érzelmeiktdl torténé eltavolodasat abrazolja a

maga folyamatszertségében.

A londoni férfiban Tarr — ahogyan a korabbi fekete szérias filmek esetében Fehér Gyorgy is - a
folyamatabrazolas érzéki ritmusszervezésével a moralis vagy 6sztonvezérelt dontéshozatal kiilsé
tettenérését forditja at idStapasztalatta. A lekovets passzazs-képek [41] vagy (festményhez, fotéhoz
hasonlité, megmerevedett) alloképszerii allapotképek [42] a félszubjektiv és az objektiv megfigyels
nézoépontok kozott oszcillalnak. Az indokolatlanul elnyujtott, eseménytelen passzazs-beallitasok
lényege a bel6lik kibomlé csendabrazolas. Az atélhetévé tett, ,ki/megnyujtott” idéabrazolasok
kifejezik a szerepl6k semmi-érzetét, €s az ebben lres vilagban uralkodé 1ét-idé (modernista)
Semmiségét. A tapinthat6 fesziltség a teljes csendben valik a blin formalé erejévé, és hordozza

magaban a fekete széria Gjabb sorstizenetét.
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szlizsésémajaval, a sodrodo értelmiségi tarsadalomkritikajaval. A radikalis szemléletmoédbeli valtozast az
okozza, hogy a filmek egyetemes (blin)tartalma a pszicholégiailag mindent alatamasztd, dramatizalt, tehat
sodro lendilletd cselekményvezetés helyett az anyagszer(, érzéki, ugyanakkor elvontabb metaforikus
stilusbél, illetve nyomaszt6 atmoszférabol bomlik ki. Eppen ezért a fekete széria alapcsoportja a
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valamint a biinh6z, blinbeeséshez, élethazugsagokhoz vagy csapdahelyzetekhez kothetd (Tarr Béla),
alapvet6 emberi létkérdésekre valaszokat keresé rendez6k alkotasai. Tarr és Fehér problémafelvetésiiket a
lathatatlan id6 tettenérésének vizualis-auditiv megmutatasaval fogalmazzak meg, ami a szemlélédés
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id6tapasztalataibol milyen konkrét — kidbrandité — ,korkoros” élettanulsagok vonhatoéak le.
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David Bodwell narratolégiaelméletének egyik muivészfilmes elbeszéléstipusa. Olyan szisztematikusan

mikodé narrativ technikat hasznal, amely bizonyos elbeszéldi, illetve formanyelvi fogasokat ismétel egy
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Kovacs Andras Balint: A4 kor bezdrul. Tarr Béla filmjei. Budapest, Szazad Kiadé, 2013.191-192.

Kovacs Andras Balint konyvében Tarr kamerahasznalatat a fokalizacié szempontjabol tobbfunkciésnak
hatarozza meg, ahol a kamera folyamatosan oszcillal a torténéseken kivalallo, leiro, illetve a szereplSk fél-
és teljesen szubjektiv szemszoge kozott. Tarr kameratekintete egybeallitason belil képes belehelyezkedni
egy szerepld korlatozott néz6pontjaba, és abbol kibjva Gjbol korlatlan latékorrel bird kilsé megfigyelsi
szemszoget felvenni. Tarr 6ntudatos, szerz6i, korlatozé narrativ médszere abbdl all, hogy mikézben
vizualis tartalomban gazdagon jarja korbe térben a szituaciot, a cselekményre, illetve az alakok tetteire
vonatkozéan mégis gyakran csak homalyos félinformaciokkal latja el a nézét.

Huszar Linda: i. m.

»A londoni férfival kicsit hasonld eredmény sziiletett, mint Antonioni palyajan a Vérds sivataggal. Azzal,
ahogyan a torténet motivacioi el vannak rejtve, a film maga elmozdul a fokozottan vizualis, s6t a
diszletszerd, képzémivészeti kifinomultsag iranyaba.” (Kovacs Andras Balint: Koérbezarva. A londoni férfi
. Filmvilag, 2008/1. 06.)

Tarr mindenkori modernista felfogasat bizonyitja Antonioni kiliresité térabsztrakciéjahoz valo
kozeledése, amelyben a szerepl6k eseménycselekményérél levalasztodik egy ,optikai drama”, ahol ,ett6l
fogva ez a tér egy 1ény elvesztett tekintetére utal, aki ugyanannyira hianyzik a vilagb6l, mint sajat
magabol. Antonioni egész életmivére érvényes modon igaz: a hagyomanyos drama helyét a szereplék
altal megélt optikai drama foglalja el.” (Gilles Deleuze: Az idé-kép. Film 2. Ford. Kovacs Andras Balint.
Budapest, Palatinus, 2008. 15.)

~A Kdrhozatban azonban nem a film noir-féle expresszivitast talaljuk, jollehet Tarr tobbféle
expresszionista vagy film noiros vizualis hatast is alkalmaz: erds vilagitasi kontraszt fekete-fehérben, sotét
és nedves utcafeluletek, mélységi kompoziciok erds elotér-hattér kontraszttal.” (Kovacs Andras Balint:

A kor bezdrul. 120.)

Uo. 279.

Ilyen a Kdrhozat infernalis befejezéjelenete,alWerkmeister harmonidk korhazjelenete, A londoni ferfi
sikképekké égetett sziluettes ikonalakjai.

Czirjak Pal: Végtelenitések. A Délidd és a Karhozat térkezelése. Metropolis,2008/1. 43-44.

Kovacs Andras Balint: A film uj filozo6figja — és az ,atmenet” filmjei. In UG: 4 film szerint a vildg. 169-170.
Huszar Linda: i. m.

Marc Vernet: A filmi tranzakcié. Apertira, 2011. tél. URL: http://apertura.hu/2011/tel/vernet

»A legtobbet Morrison, a detektiv beszél. Dialogusjelenetei hosszuiak, de nem sokat mond, mivel nagyon
lassan beszél. Ennek is az a hatasa, hogy a beszédében nem az informaci6 szamit, hanem az atmoszféra,
amelyet kozvetit, és amely az elkeriilhetetlen végzeté. Ez ugyanaz a hatds, mint amit a lassusag altalaban a
Tarr-filmekben kelt.” Kovacs Andras Balint: 4 kér bezdrul. 279-280.

A filmek szemszoghasznalatanak poétikai valtasai expresszionista vagy metonimikus médon egymasba
folynak. A szerzék-rendezé6k altal elképzelt blinés vilagok narrativ tekintetstruktiraja stilizacios
szempontbol egybeér. A szorongo, lelki-pszichés torzulasban szenvedé vagy devians szerepl6k szubjektiv
vagy félszubjektiv nézéponti tekintetei ugyanazt a s6tét, pusztulasnak indult vilagot latjak beliilrél, mint az
Sket kiviilrdl leir6 és kornyezetiikben bemutaté kulso, targyilagos kameratekintetek.

A sz6 eredeti jelentése: atkotés. Vagyis két cselekményes jelenet atkotése, ami legtobbszor csak
jelzésértékil (a hos beiil az autdba, indit, majd a kovetkezé snittben megérkezik). Ha azonban ez hosszabb,

netan valos ideju kifejtést kap, akkor alakul ki a tarri vagy Fehér Gyorgy-i dramaturgiai kontextusban leirt



stilusereje (pl. a Satdntango hosszii meneteléseiben). Olyan dramaiatlan jelenettipust vagy beallitas-
szekvenciat, esetleg egy egész filmet athaté dramaturgiai elvet értek alatta, ahol csak kovetjik a szereplét,
egyutt 16dorgink/koszalunk vele. Kulso, targyilagos lekoveté kameramozgasok vannak benne, és semmi
killonos nem torténik a jelenetben.

42. Az ,allapotkép” olyan stilizalt beallitas vagy konstrualt filmkép, esetleg egy egész jelenet képalkotasi
csucsat képezd, kitartott (f6-)kompozicid, amely egy szerepld legfontosabb érzelmi-indulati
helyzetallapotat emeli ki expressziv-vizualis médon. Ez az allapotkép lehet a szerzé altali ks

metaforikus jellemzés, vagy lehet egy bels6leg fokalizalt szereplé szubjektiv nézépontja is.
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Filmografia
A fekete széria alapcsoportja

® Az én XX. szdzadom (Enyedi I1diko, 1988)
* Sziirkiilet (Fehér Gyorgy, 1988-90)

* Szenvedély (Fehér Gyorgy, 1998)

* Arnyék a havon (Janisch Attila, 1991)

® Gyerekgyilkossigok (Szabo 11diko, 1993)

* Woyczek (Szasz Janos, 1994)

® Kdrhozat (Tarr Béla, 1987)

* Céllévilde (Sopsits Arpad, 1990)

A fekete széria hagyomanyat folytato filmalkotasok:

* Mdsnap (Janisch Attila, 2004)
* A londoni férfi (Tarr Béla, 2007)

* A hentes, a kurva, és a félszemii (Szasz Janos, 2018)
Tovabbi jelentos kortars binfilmek:

* Dealer (Fliegauf Benedek, 2004)

* A nyomozé (Gigor Attila, 2008)

* Szép napok (Mundruczé Kornél, 2002)

¢® Johanna (Mundruczé Kornél, 2005)

* Delta (Mundruczo6 Kornél, 2008)

® Szelid teremtés — Frankenstein terv (Mundruczé Kornél, 2010)
* Félvildg (Szasz Attila, 2014)
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