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DAVID HOPKIN
Balladak és egylapos ponyvak Franciaorszagban

Szamvetés egy hianyrol

Franciaorszagban a francidul beszélok — akik 1800 el6tt koriilbeliil csak a teljes
lakossag felét tették ki — nem bévelkedtek balladakban. A torténeti balladak-
nak az angol nyelvii vilag Child-balladaihoz' képesti viszonylagos hianya régéta
zavarba hozza a kutatokat. Franciaorszagot olyan teriiletek vették koriil, me-
lyek erés balladatradicidval rendelkeztek, koztiik Bretagne, a német valasztofe-
jedelemségek, Flandria és Spanyolorszag. Néhany skandinav és kozép-europai
szakért6, bar nem mindig meggy6zden, azt allitotta, hogy sajat nemzeti balla-

*

A tanulmdany eredetileg megjelent: ,Ballads and Broadsides in France: Accounting for an
Absence”, in Cheap Print and the People: European Perspectives on Popular Literature, ed.
David ATkINsoN and Steve Roup, 60-94 (Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2019).
A szerz6 a University of Oxford, Hertford College torténész professzora. A forditas az ,,Iro-
dalmi nyilvanossag a polgarosulé Nyugat-Magyarorszagon, 1770-1820” Lendiilet kutatasi
program keretében késziilt. A tanulmdnyban a broadside kifejezését ,,egylapos ponyva”-nak
forditottuk. A broadside egy 6nallé papirlap, amelynek az egyik oldaldra versben vagy pro-
zaban szoveget nyomtattak, gyakran egy metszet kiséretében. Olykor mind a két oldalon volt
nyomtatas, ilyenkor altalaban broadsheetnek nevezték. A chapbook terminust ,kisnyomtat-
vany”-nak (és olykor kivételesen, ha a helyzet tigy hozta, ponyvanak), a cheap print kifejezést
»ponyvanyomtatvany”-nak vagy egyszertien ,,ponyva”-nak, az almanacot a korabeli magyar
megfelelé utan ,kalendarium”-nak forditottuk. Gondot okoz még a popular jelz6 forditésa,
mely egyszerre jelent ,,népi”-t és ,népszer’-t. Itt — kovetvén a magyar forditasi hagyomdnyt —
kovetkezetesen ,,népi”-nek forditottuk. Lasd példaul Peter BURKE, Népi kultiira a kora tijkori
Eurépdban [Popular Culture in Early Modern Europe], ford. BERCzES Tibor, Metamorphosis
historiae (Budapest: Szdzadvég — Hajnal Istvan Kor, 1991). A képet és szoveget is tartalmazo
forma megnevezését, az image populaire (angolul: popular image) kifejezést a magyar mi-
vészet- és konyvtorténet terminusanak (,populdris grafika”, ,,sokszorositott grafika”) némi
modositasaval ,népi grafikd”-nak forditottuk. V6. KNapp Eva és TuskEs Gabor, Populdris
grafika a 16-18. szdzadban (Budapest: Balassi Kiadd, 2004). A popular imagist, a népi grafika
szerzGje (rajzoldja, metszGje vagy nyomdasza, olykor Gjrahasznositdja régebbi népi grafikak-
nak) - némi archaizmussal - ,népi képszerz6” lett. A képszerz6 sz6 XIX. szazadi alkalma-
zasahoz lasd példaul Verseghy Ferenc Delille-forditasat: ,, A’ képzeld erének nagy mivei az
emberben, Delille utdn”, Egyhdzi Ertekezések és Tudésitdsok 3 (1824): 79-90. — A ford.
Francis James Child a XIX. szdzad masodik felében publikalta balladagytjteményét, mely
angol és skot balladakat, illetve azok amerikai valtozatait tartalmazta: The English and
Scottish Popular Ballads, ed. Francis James CHILD, 5 vols (Boston and New York: Houghton,
Mifflin and Company, 1882-1898). - A ford.
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darepertodrjuknak kozépkori francia eredete van.? Noha idékozben a francia
gyujtok felkutattak énekmondokat — ez a gyakorlat csak a masodik csdszarsag
alatt és a harmadik koztarsasag elsé évtizedeiben indult el -, csak kevés ilyen
ballada keriilt be a szdbeli repertoarba.’ A gytjté és zenetudds Julien Tiersot
lemondoan vonta le azt a kovetkeztetést, hogy ,tulajdonképpen megkockaztat-
hatjuk, hogy a torténeti ballada [a chanson historique] nem is 1étezik a [francia]
néphagyomanyban”.*

Nemcsak a kozépkori és a kora ujkori balladak hidnyoztak: a két versengd
francia népdalkatalogus (Laforte és Coirault) csak néhany olyan példat tartal-
maz, melyeket aktudlis torténelmi események inspiraltak — ezek azok a dalok,
melyeket angolul ,,broadside ballad”-nak mondanank.®> Az angol népdalok mu-
tatdja tucatnyi vagy tobb daltipust sorol fel Napoleonrdl, mig a francia népdal-
katalégus csak egyet (Le bombardemont de Mantoue).® Nincsenek francia nép-
dalok jegyzékbe véve Marceau, Lannes vagy Ney halalarol, szemben a Wolfe
tabornokot és Lord Nelsont {innepld angol nyelvii balladdkkal, nem maradtak
fenn balladak a Méduse hajotorésérdl’ vagy mas tengeri katasztrofardl, szemben
arivalis Lady Franklin’s Lamenttel.®

Ez a kiilonbség csak részben magyarazhato a kiilonb6z6 gytjtési és minde-
nekel6tt katalogizalasi gyakorlatokkal: a francia szerkesztdk szigorubban alkal-
maztak azt a szabalyt, hogy csak azt a dalt tekintik népdalnak, melyet énekelve

2 Magyar vonatkozasban ezt a nézetet Vargyas Lajos képviselte, elsésorban a kozépkori val-
lon telepesek magyarorszagi jelenlétével magyarazva a frankoféon balladasziizsék magyar
valtozatait. B6vebben: VARGYAS Lajos, A magyar népballada és Eurépa, 2 kot. (Budapest:
Zenemtikiado, 1976). - A ford.

3  William J. ENTWISTLE, European Balladry (Oxford: Clarendon Press, 1939), 132-133;
Michéle SIMONSEN, ,The Corpus of French Ballads”, in The Flowering Thorn: International
Ballad Studies, ed. Thomas A. MCKEAN, 285-294 (Logan: Utah State University Press, 2003).

4 Julien TiERSOT, Histoire de la chanson populaire en France (Paris: Plon, 1889), 36.

5 Conrad LAFORTE, Le catalogue de la chanson folklorique frangaise, 6 vols (Laval: Les presses
de Puniversité Laval, 1977-1987); Patrice COIRAULT, Répertoire des chansons francaises de
tradition orale, rev. Georges DELARUE, Yvette FEDOROFE, et Simone WALLON, 3 vols (Paris:
Bibliothéque Nationale de France, 1996-2006). Az utdbbira tdmaszkodom.

6 Mantova ostroma. — A ford.

7 A Méduse 1816-ban siillyedt el Mauritania partjaindl. Mintegy masfélszaz utas — tengeré-
szek, francia hivatalnokok és hozzatartozoik — rogtonzott, 6sszekapcesolt tutajokon a nyilt
tengerre sodrodott, ahol rémes események torténtek. Az emberek egy részét a hullamok
sodortak a tengerbe, méasok fellazadtak, s a tisztek 16tték le 8ket; mikor a készletek fogyni
kezdtek a sériilteket is a tengerbe dobtdk, s végiil kannibalizmushoz fordultak. Tizenharom
nap utdn minddssze tizendten maradtak életben. A szerencsétlenség hire és a borzalmak
részletei bejartak a vilagsajtot. A torténet legismertebb muvészi feldolgozasa Théodore Géri-
cault Le Radeau de la Méduse (1818-1819) cimi festménye. — A ford.

8 AXIX. szazad kozepétdl népszerli ponyva, melyben egy matroz idézi fel a férje eltiinése miatt
kesergé Lady Franklin szavait. Sir John Franklin 1847-ben veszitette életét az északnyugati
atjaro felfedezésére iranyuld expedicidjan, a Vilmos kiraly-sziget kozelében. — A ford.
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eld is adtak, a nyomtatott terjesztés kizaré ok volt; mig a brit szakért6k mar rég
felismerték a nyomtatas jelentdségét a hagyomanyos dalok fennmaradésaban.
Ugyanakkor, ha megkeriiljiik a katalégusokat, és a XIX. szazadi franciaorszagi
nyomtatott és kéziratos dalgytjteményeket vizsgaljuk, kevés bizonyitékot tala-
lunk arra, hogy a torténelmi események zenés formaban ragadtak volna meg a
francia népi képzeletet. Természetesen a francia utcakon és piactereken kompo-
naltak, nyomtattak és eldadtak dalokat francia tdbornokok halalardl és francia
hajok elvesztésérdl, de csak kevés ember folytatta azok el6adasat évtizedekkel
késébb. A franciak lira irdnti elfogultsaga és az elbeszélé dalokkal szembeni
idegenkedése, melyet a katalégusok mutatnak, mintha a francia népi kultura
valddi vonasat titkrozné — vagy inkabb a frankofon kultaraét, mivel Francia-
orszag nem francidul beszél6 részében az elbeszél6 dalok gyakoribbak voltak.
Példaul Louis Pinck abbé dalgytjteménye a német nyelvii Lotaringiabol’ tartal-
maz dalokat Napodleon életérdl, Ney tabornokrol (6 helyi hés), valamint a krimi
habortban véghezvitt francia haditettekrol (ez az eset szinte teljesen elfeledett a
frankofén népdalhagyomanyban).”

Hogyan is adhatndnk szamot ezekrdl a jellegzetes esztétikai valasztasokrol?
Vajon a frankofén franciaorszagi dalokat kiilonféleképpen fogyasztottak, kiilon-
féle alkalmakkor adtak Gket eld kiilonféle kommunikacios célok elérése érdeké-
ben? Vagy a kiilonbség abban rejlik, hogy miképp alkottak meg és terjesztették
Oket Franciaorszagban? Pontosabban, tekintettel arra, hogy Anglidban az elbe-
sz€16 énekek nagy repertodrjat, ,,azokat a dalokat, amelyeket a hétkéznapi embe-
rek »hagyomanyos dalokka« vagy »népdalokka« alakitottak, altalaban kiviilallok
irtak, és el6szor nyomtatott formaban voltak elérheték”," a kiilonbség a francia
ponyvanyomtatvanyok piacanak sajatossagaiban és az utcai zenével valé kapcso-
lataban rejlik? Ezekre a kérdésekre probalok meg tanulmanyomban valaszolni.

A francia utcai irodalom a forradalom el6tt és utan

Els6 pillantasra a ponyva és az utcai irodalom franciaorszagi vildga a tobbi
nyugat-eurdpai orszagéhoz hasonlit. Olyannyira, hogy éppen a francia konyv-
ipar exportja volt hatdssal a szomszédos orszagokban mind az utcai irodalom
témaira, mind esztétikajara, bar ez a hatas egyaltalan nem volt egyiranyu.'?

9 A tartomdany francia és angol neve: Lorraine; a tanulmanyban kozkelett, német eredet(i
megnevezését hasznaltuk. — A ford.

10 Louis PiNck, Verklingende Weisen: Lothringer Volkslieder, 5 Bande (Kassel: Barenreiter-
Verlag, 1963 [1933]), I11, 99-105.

11 Steve Roup, Folk Song in England, with music chapters by Julia BisHop (London: Faber &
Faber, 2017), 443.

12 Példaul a francia hatas kimutathat6 a németalfoldi fillére kiadvanyok esetében. Lasd Maurits
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A XIX. szazadban, amikor a ponyvakiadvanyok termelése a német, svajci és né-
metalfoldi hatarokhoz kozeli Kelet-Franciaorszagra koncentralddott, a kiadok
gyakran tobbnyelvi cimlapokat alkalmaztak.” Bizonyara talzas Henri de la
Madelaine 1866-os éllitdsa, miszerint az amerikai tanydknak, a madagaszkari
tiltetvények kabinjainak, az indian wigwamoknak és az eszkim¢é kunyhdknak a
falan az Imagerie d’Epinal (Vosges) cimt népi nyomtatvany talalhaté — de csak
kis talzas ez."

A francia nyomdaszok altal hasznalt mifajok és formatumok sora hasonld
volt ahhoz, ami barhol mashol elérhetd volt. Az ancien régime Franciaorszaga-
ban kétségteleniil a kalendariumok voltak a legnépszer(ibb nyomtatvanyok, és
ez még sokdig igy maradt a XIX. szazadban is.”* Troyer és kisebb mértékben
Rouen voltak hiresek a kisnyomtatvanyaikrol, bar hasonlé arura szakosodott
nyomdasz sok mas francia varosban is miikodott. Ezek a kis konyvek a borito-
juk szine utan koznapian a bibliothéque bleue elnevezést kaptak.”® Az érintett
témaknak - vallds, tanacsok az dllattartasrol és a gazdasagrol, joslatok és magia,
torténetek Nagy Karoly lovagjairol, népmesék — megvannak a pontos megfelel6i
az angol ponyvapiacon, ami nem meglepd, ha figyelembe vessziik, hogy az utéb-
biak némelyike a francia eredeti kozvetlen forditasa volt.””

Gazdag szakirodalom értelmezi, legaldbbis az ancien régime tekintetében,
ezeknek a prézai szovegeknek tartalmat és felhasznaldsat. A francia torténet-
irdsban a francia forradalmat olyan cezuranak tekintik, amikor a modern vilag
kezd8détt. Igy jott létre az a doktrina, hogy a hagyoményos miifajok, mint a

de MEYER, De volks- en kinderprent in de Nederlanden van de 15e tot de 20e eeuw (Antwerp:
Standaard-Boekhandel, 1962), 49-51.

13 Ez kiilondsen igaz a wissembourgi Wetzel cégre és hasonloképpen a bassan6i Remondini
cégre, amelyek kevés szovegii kisalakt nyomtatvanyokra specializalodtak. Lasd Dominique
LERCH, Imagerie populaire en Alsace et dans UEst de la France (Nancy: Presses universitaires
de Nancy, 1992); Dominique LERCH, Imagerie et société: L'imagerie Wentzel de Wissembourg
au XIXe siécle (Strasbourg: Istra, 1982).

14 Henri de la Madeleine Le Temps-ban megjelent cikkébdl idézi Jacques-Marin GARNIER,
Histoire de I’imagerie populaire et des cartes a jouer a Chartres (Chartres: Garnier, 1869),
219. Kiillonosen a katolikus misszionariusok tehettek errél a messzire nyulo terjedésrél.

15 A kalendariumokrol lasd Les lectures du peuple en Europe et dans les Amériques du XVIle
au XXe siécles, ed. Hans-Jiirgen LUSEBRINK, York-Gothart Mix et Patricia SOREL (Saint-
Quentin-en-Yvelines: Editions Complexe, 2003).

16 A bibliothéque bleue-r6l lasd Robert MANDROU, De la culture populaire aux XVlIle et
XVlIIle siécles (Paris: Stock, 1964); Lise ANDRIES et Geneviéve BOLLEME, La bibliothéque
bleue: Littérature de colportage (Paris: Laffont, 2003); Roger CHARTIER, The Cultural Uses
of Print in Early Modern France (Princeton: Princeton University Press, 1987), 240-342;
La bibliothéque bleue et les littératures de colportage, ed. Thierry DELCOURT et Elisabeth
PARINET (Troyes: Maison du Boulanger, 2000).

17 Ruth BOTTIGHEIMER, ,Misperceived Perceptions: Perrault’s Fairy Tales and English
Children’s Literature”, Children’s Literature 30 (2002): 1-18.
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kisnyomtatvanyok és a kalendariumok val6jaban a forradalom el6tti id6szak-
hoz tartoznak, még akkor is, ha ugyanolyan népszertiek maradtak és széles kor-
ben terjedtek a XIX. szazad nagy részében. Ezidaig kevesebb figyelem fordult
Franciaorszdgban a daloskonyvekre, az angol ,,songsterek” [daloskonyvek] vagy
»garlandok” [versfiizérek] megfeleldire, melyek szintén népszert ponyvaformak
voltak, bar inkabb a févarosbol, mint vidékrol szarmaztak.” Az alapkutatas hi-
anyossaga a gyujtok fontos szerepére iranyitja a figyelmiinket, hogy az efemer
irodalom kiterjedését és valtozatait megérthessiik. Angliaban az egylapos pony-
vakat olyan személyek gytijtotték, mint Samuel Pepys, Anthony Wood, Francis
Douce és mas régiségbuvarok. Lelkesedésiik elGsegitette a balladaformak ma-
gyarazatait, s az 6 gyUjteményeik raktak le az alapokat a népi kultura torténeti
elemzéséhez. Kevés ezekhez hasonlo gytjtemény létezik Franciaorszagban, és
ahol mégis, ott is a dalok politikai tartalmat részesitették elényben az esztétikai
megalkotottsaggal szemben.” Ez megmagyarazhatja a hianyt, de azt is jelezhe-
ti, hogy a hétkoznapi kultdra rajongdinak figyelme, ahogy lentebb bemutatjuk,
masra iranyult.

Utcai énekesek Franciaorszagban a forradalom elétt és utan

Az énekeskonyvek cimlapjai tartalmukat altalaban egy adott énekeshez rende-
lik, aki maga arulta a példanyokat Périzs utcdin, kiilonosen a Pont Neuf és a
kiralyi palota kornyékén. A tartalom teljesen hagyomanyos is lehetett, de az
énekesek akar sajat kompozicidjukként is beallithattak azt. A XVII. szazad ma-
sodik felére mar a ,,Pont Neuf” kifejezés a konyvpiac komikus vagy szatirikus
szegletében altalanosan jeldlte a kortars eseményekrdl sz6lo népi énekeket.?
A parizsi utcai énekes az irodalomban, kiilondsen a dramaban ismerds karakter
volt, akivel a févaros utcdin tapasztalhatd pezsgést és élvezeteket lehetett be-
mutatni. Néhdny énekes, mint példaul a ,Fanchon la vielleuse” néven ismert
Frangoise Chemin (1737-1800 koriil), sajat jogan is hiressé valt, s dalokat, pony-
vakat, szinjatékokat és operakat, valamint életrajzokat inspiralt.”!

18 Robert M. IsHERWOOD, Farce and Fantasy: Popular Entertainment in Eighteenth-Century
Paris (Oxford: Oxford University Press, 1986), 3-21. Barmennyire hasznos munka is ez, nem
idézi a mifaj legfontosabb torténészét, Patrice Coirault-t.

19 Lasd példaul Tom HaMILTON, Pierre de L’Estoile and his World in the Wars of Religion
(Oxford: Oxford University Press, 2017), 124-165.

20 Joan DEJEAN, How Paris Became Paris: The Invention of the Modern City (London: Blooms-
bury, 2014), 34-37. Lasd még Nicholas HAMMOND online projektjét: Chansonnier Maurepas:
Seventeenth-Century Parisian Soundscapes, https://www.parisiansoundscapes.org/.

21 A leghiresebb Jean Nicolas Bouilly és Joseph Pain darabja (Joseph Doche zenéjével), a Fan-
chon la vielleuse, melyet el6szor a Théatre du Vaudeville jatszott 1803-ban. Ehhez mértékado
bibliografiat ad: Auguste JaL, Dictionnaire critique de bibliographie et de I’histoire, 2 vols
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Louis-Sébastien Mercier a forradalom el6tti utolso évtized Parizsanak szo-
rakozdsi formdirdl sz0l6 kaleidoszkopszerti utmutatédjaban arrdl szamolt be,
hogy az utcai énekesek , kétfélék™

Egyesek himnuszokat énekelnek, masok vidam dalokat ontanak. Az egyik szen-
telt skapularét kinal, hogy megszabaditson az 6rdogtdl, akit vasznan vordsre
festett csapkod¢ farokkal; a masik hires gyézelmet tinnepel, és az is csodanak
tinik; és igy a koriilottiik 4116 hallgatok egyik fiiliiket a szentnek, a mésikat pe-
dig a profannak adjak; hallani lehet az 6rdog csapdairdl (aki atvaltozott annak
érdekében, hogy a szegény embert arannyal csabitsa), és egytttal valami karddal

a kezében csatazo tabornok hési tulajdonsagairdl is. A vallasi énekes jolfésiilt és

egytigytinek tiinik; a csatdk tinnepldje egy borviragos orrit mokamester, és neki

nagyobb a kozonsége; s ez a kiillonbség vilagosan mutatja, hogy a kivélasztottak

szama alacsony a semmirekell6kéhez képest.
A himnuszok és a ,,bort, jo ételt és szerelmet hirdet6” dalok énekeseihez Mercier
ezutan hozzdadott egy harmadik énekeskategoriat, azokét, akik a felakasztottak
és megkinzottak sorsan bankddtak, és ,,akiknek miveit az emberek konnyes
szemmel hallgatjak és rogton meg is veszik. [...] Egy sziilégyilkos, egy méregke-
verd, egy gyilkos, és mar masnap — hogy mondjam? — mar kivégzésiik napjatdl
kezdve balladdk sziiletnek réluk, amelyeket minden ttkeresztez6désben énekel-
nek, és amelyeket Pont Neuf-énekesek alkotnak.”*

Mig a legtobb utcai énekes marol holnapra élt, hogy dllanddan gyakorolhas-
sa hivatasat, a Mercier altal megkiilonboztetett harom tipus - a ,,vilagi”, a vallasi
és a blincselekmények és kivégzések kronikasa — nagyjabol megegyezik azzal a
munkamegosztassal, mely vidéken és Parizsban is megfigyelhet6 a forradalom
utan és azt megel6z8en. Vegyiik sorra mindet!

A ,vilagi” utcai énekes
A vilagi Pont Neuf-énekest kevésbé dalainak tartalma, inkabb a hangzas miatt

tnnepelték. Ez az asztal, a borosiiveg és az dgy élvezetének inneplése, szimos
szatirikus oldalcsapassal a nagyokra és jokra. Az énekesek olyan neveket vettek

(Paris: Plon, 1867), I, 376-378. [A Théatre du Vaudeville szatirikus-zenés darabokat, farce-
okat, un. vaudville-eket jatsz6 parizsi szinhdz, mely 1792-ben kezdte miikodését. A vaudville
szinhdz eredetileg a parizsi éves vasarok latvanyossaga volt, melynek elemei — akrobatikus
bemutatdk, pantomim, énekbetétek — a 18. szazadtdl az intézményesiilé szinjatszasban is
megjelentek. — A ford.]

22 Louis-Sébastien MERCIER, Le Tableau de Paris: Nouvelle Edition, 12 vols (Amsterdam, 1782
1788), V1, 24-25; X, 255-257.
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fel, mint példaul a ,,Belhumeur”
(ismeretlen, de termékeny szer-
26 az 1740-1750-es években),
»La Joye” (valédi neve Bazolle,
a XVIII. szazad kozepén aktiv),
»Le Divertissant” (Baptiste, aki
a feleségével egyiitt ténykedett
a XVIII. szazad utolso évtize-
deiben), ,La Gaité” (Asselin, a
forradalom idején miikodott).”
Ezek az alnevek magukba stiri-
tik azt a karaktert, amelyet el6-
addsaik sordn szerettek volna
abrazolni.** E felvett nevek ko-
ziil tobb is nom-de-guerre — az
az 4j név, melyet az ancien ré-
gime katondi vettek fel, amikor
katonanak alltak -, és a bor,
a n6k és a dal dicséitése szin-
tén kozponti szerepet jatszott a
katonak én-reprezentaciojaban
[self-fashioning].”® Egyes éneke-
sek, mint példaul Belhumeur és
La Joye katondk voltak (vagy al-
litélag azok voltak), s a dalaikat

Charles-Nicolas Cochin: Le Chanteur de
Cantiques (metsz8: Louise-Madeleine

Cochin). Wikimedia.org

minden bizonnyal toborzasra is hasznaltak. A Pont Neuf volt a toborzé 6r-
mesterek és a kereskedelmi katonai felhajtok elsédleges torzshelye. A Mercier
vidam Oromeinek katonai témakkal valo tarsitdasa kozhely volt - ez szandé-
kolt furfang. Charles-Nicolas Cochin 1742-es metszetének (Le chanteur de
cantiques) alapjan még Mercier egyik vallasi énekese is hasznos segitdje lehetett

a toborz6 drmesternek.?

23 A nevek jelentése: ,,Belhumeur” - ’j6 hangulat’; ,,La Joye” - ’az 6rom’; ,,Le Divertissant” - ’a
szorakoztatd’; ,La Gaité” - ‘a boldogsag’. — A ford.

24 A parizsi utcai énekesekrdl lasd Patrice COIRAULT, Formation de nos chansons folkloriques,
5 vols (Paris: Scarabée, 1953-1963), kiilondsen az els6 kotet: ,Chanteurs-chansonniers
populaires (XVIIIe siécle)”; Constant PIERRE, Les hymnes et chansons de la Révolution (Pa-
ris: Imprimerie Nationale, 1904); Laura MAsoN, Singing the French Revolution: Popular
Culture and Politics, 1787-1799 (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1996).

25 Lasd David HopkIN, Soldier and Peasant in French Popular Culture, 1766-1870 (Woodbridge:

Boydell Press, 2002), 219-220.

26 Lasd Valerie MAINZ, Days of Glory?: Imaging Military Recruitment and the French Revolution
(London: Palgrave, 2016), 95-141. [HoPKIN, ,,Ballads and Broadsides in France”, 92.]
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A parizsi énekesek idénként vidéken turnéztak — Belhumeur daloskonyvei-
ben emlegette a fovarosbol tavozasat és vidékre érkezését —, és hatasukra bizo-
nyitékot talalhatunk helyi dalrepertoarokban, féleg (de kozel sem csak) azokban,
amelyek témdja katonai és komikus. Patrice Coirault, a dalok leszarmazasanak
legszorgalmasabb kutatdja bizonyitotta, hogy szoros kapcsolat van a Pont Neuf-
énekesek és a francia népdal repertoarja kozott. Megallapitotta, hogy a katalo-
gusaban szerepl6 2 230 tétel koziil sok, bar nem feltétleniil mindegyik taldlhato
meg a forradalom el6tti parizsi énekeskonyvekben. A kapcsolat azonban kétira-
nyu volt: a Pont Neuf énekesek biztak abban, hogy kézonségiik ismerte a meg-
lévo dalokat, hiszen legtobb tréfajuk az ismer6s szovegekkel vald jatékra épiilt.”
Szinte az 0sszes dallamuk egy hasonloképpen ismerds repertoarbol szarmazott,
amely a vaudeville szinhazban és a parizsi szérakoztatéipar egyéb latvanyossa-
gain terjedt. A XIX. szazad els6 éveiben a zenés szinhazhoz kot6dé irdk sora
a dalszerzék szamadra gytjtotte Ossze ezeket a dallamokat a La clé du Caveau
harom kiadott (és egy kéziratos) kotetében, amelyet az ismert, 1729-ben alapitott
és szamos utanzot megihletd énekes klubrol (Société du Caveau) neveztek el.*®

Az egyes régioknak sajat utcai és piaci énekeseik voltak, akik koziil né-
hany mar életében hirnevet szerzett maganak. Példaul Lille-nek volt egy
énekesdinasztidja, a Cottignies csalad. Az elsét, Frangois Cottignies-t (1678
1740) ,,Brile Maison” néven ismerték (elismerd hivatkozas ez arra, hogy meg-
gyujtott egy papirhdzat, hogy a témeget lenytigdzze).” O humoros és szatirikus
dalokra szakosodott (hasonlokra, mint a Mercier altal leirt ,,profan dalok”),
bar megemlékezett a nemzeti eseményekrél is. Fia, Jacques Decottignies (1706
1762) hasonl6 vénaval rendelkezett. Miiveiket azonban szinte teljes egészében
Eszak-Franciaorszag pikdrdiai nyelvjarasaban irtdk, ami nyilvanvaléan kor-
latozta elérhetdségiiket.”® Noha Frangois Cottignies biztosan bemutatkozott a
Pont Neufon is, a févarosban eladott dalok és az egyes régiokban felkapott da-
lok kozotti kapesolat kevésbé egyértelmi, mint Anglia esetében ugyanebben az
id6szakban. A nyelvjarasi énekesek muveiért a lokalpatridtak rajongtak, ezért
is olyan jol dokumentaltak, mig az olcsd, francia nyelvi vidéki énekeskonyvek
nem tiintek olyan vonzoénak a gyujték szamara.

27 Lasd Co1rAULT, Formation de nos chansons folkloriques; Patrice COIRAULT, Recherches sur
notre ancienne chanson populaire traditionnelle, 5 vols (Vannes: Lafolye fréres, 1927-1933);
Patrice COIRAULT, Notre chanson folklorique (Paris: A. Picard, 1941).

28 Brigitte LEVEL, A travers deux siécles: Le Caveau, société bachique et chantante, 1726-1939
(Paris: Presses de 'Université de Paris-Sorbonne, 1988). [A ,,La clé du Caveau” jelentése ‘a
Caveau kulcsa’. — A ford.]

29 A ,Brile Maison” jelentése ‘égé haz’. - A ford.

30 Francois Cottignies dit Brule-Maison (1678-1740): Chansons et pasquilles, ed. Fernand
CARTON, Société de Dialectologie Picarde 7 (Arras: Archives du Pas-de-Calais, 1965);
Jacques Decottignies (1706-1762): Vers naifs, pasquilles et chansons en vrai patois de Lille,
édition critique, ed. Fernand CARTON (Paris: Honoré Champion, 2003).
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A parizsi verseskotetek természetesen Parizson kivill is terjedtek, és ezeket
néha a vidéki nyomdadk is Gjranyomtdk, s ez a gyakorlat még a XIX. szdzadban
is folytatddott.” Szamos francia népdalt katalogizaltak a frankofén vilagban;
ezek altalaban nem korlatozédnak egy régidra. A vandorld utcai énekeseknek
és az utcai irodalomnak szerepet kellett jatszania a terjedésben, és bar Coirault
utalt erre, a XIX. szdzadrdl kevés hasonlé tanulmany sziiletett, ami megnehe-
ziti, hogy biztos kovetkeztetéseket vonjunk le. Albert Meyrac 1889 koriil egy
Charleville-beli id6s holgytél gytijtott egy dalt, amely az Ardennek hazafi asszo-
nyait innepelte, és amely néhany vonasaban osztozott az 1792-es Republikdnus
hésnokkel, amelyet a parizsi utcai énekes, Leveau alkotott.”? Ugyanakkor alta-
laban a katalogizalt népdalok kozott viszonylag kevés nyoma van a forradalmi
vagy Napdleon-kori eseményeknek.

A kapcsolatok nyomon kovetése azért is nehéz, mivel a nyomtatott balladak
gyakran egy ,lirizalasi” folyamaton mentek keresztiil, amint beépiiltek a szébeli
repertoarba. Példaul az 1950-es években Albert Libiez belga népdalkutatonak
elkiildtek néhany verset, amelyeket a franciaorszagi Nord megye tanara hallott
édesanyjatol. Ezek egy tulbuzgd udvarlo és vagyainak vonakodo targya kozotti
parbeszéd formajat oltotték fel; ezt a témat tobb szazszor dolgoztak fel a leg-
népszeriibb francia népdal-miifajban, a pasztorénekben (pastourelle). Libiez egy
XVIII. szazadi kéziratos daloskonyvvel dsszehasonlitva tudta bemutatni, hogy
ezek éppenséggel csak kozépso versszakai voltak egy dalnak, amely Lille Savo-
yai Jend herceg altali 1708-as hosszura nyult ostromardl emlékezik meg. A tor-
téneti koriilményekbdl semmit sem érizték meg a szébeli hagyomanyban.*

A Pont Neuf-énekesek és vidéki vetélytarsaik a forradalom idején annak
ellenére kovették ugyanazt a tréfas modort, hogy a hatdsagok egyre komolyabb
viselkedésre 6sztokélték a polgarokat a korabeli eseményekkel kapcsolatban.
A harci és politikai dalok felkapottak lettek. Ezért a forradalmi és a forradalom
utani korszak egyik legtermékenyebb parizsi utcai énekese, a ,,Beauchant” né-
ven ismert Leveau 1792/3-ban ,,chanteur des menus plaisirs des sans-culottes”-
ként jellemezte magat. Tekintettel arra, hogy 1789-ben 6 még ,chanteur des
menus plaisirs du roi et de la famille royale” volt, s hogy Napoéleon lelkes meg-
versel6jévé is valhatott volna, csak nehezen megéllapithaté, mennyire volt

31 Renaud QUILLET, ,,Le colportage de librairie en pays picard durant le second XIXe siécle: De
lapogée de sa réglementation au déclin de sa pratique”, Revue du Nord 385 (2010): 341-364,
351-352.

32 A torténelem ponyvan és népdalban torténé megjelenésének tdmajahoz lasd David HopkiN,
»Female Soldiers and the Battle of the Sexes in France: The Mobilization of a Folk Motif”,
History Workshop Journal 56, Nr. 1 (2003): 78-104.

33 Albert LiBiEz, Chansons populaires de I'ancien Hainaut, vol. 1 (Brussels: Schott Fréres,
1939), 11.
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komoly a radikalizmusa.’** Mindenesetre gyands szimpatiai miatt a 3. évi Rét
havanak 1-jei (1795. majus 20-ai) utols6é nagy sans-culotte lazadast kdvetéen
letartoztattak. Veszélyes lehetett tul konnyelmtien kommentalni az aktualis
politikai hireket.

Minden kormanyzat hajlamos a komolytalansagot és a dalt lazongasként
érteni, s az egymast kovetd francia rezsimek, amelyeket éppen maguk a vérosi
szabalytalansagok hoztak létre, elészeretettel szabdlyoztak, hogy az emberek
mit mondhatnak és énekelhetnek az utcdkon. Sajat bértollnokokat is fogadtak,
hogy a piacot kormanyht dalokkal arasszak el. Waterloo és az 1815-6s masodik
restauracio utan Elie-Louis Decazes rendérminiszter stirgetd levelet irt minden
francia prefektusnak, hogy lépjenek fel ,,az orszagot keresztiil-kasul jaré haza-
16k serege ellen”, és kiilondsképpen a ,,a ponyvak, kalendariumok és dalok aru-
saival szemben: ezek a kis miivek mindig nagy hatassal voltak az emberekre, és
az Osszes népi dal begytijtése meglehetdsen pontosan mutatna a kozvélemény
valtozo allapotat”™.®

Az el6z6 évtizedekben, sot évszazadokban sok hasonld rendelkezést adtak
ki, de a XIX. szdzadi Franciaorszag kozpontositott kormanyzata a biirokrati-
kus ellendrzést még jobban ki tudta terjeszteni mindarra, hogy kik lehettek
nyomdaszok és mit nyomtathattak, hogy kik allhattak hazalénak vagy utcai
el6adonak, és hogy 6k aztan mit adhattak el.’® Ezek egyike sem gatolta meg
a tovabbi fejetlenséget: minden politikai felfordulas utan a helyi tisztvisel6kre
yj intézkedések zaporoztak Parizsbol. Példaul 1852 augusztusaban, a jovobeli
II1. Napoleon elleni republikanus felkelés utan, Charlemagne-Emile de Maupas
rendérminiszter a ponyvairodalom egész iparaga ellen fellépett, mivel ,,annak
célja mindig és mindenhol ugyanaz: a kormanyzat elleni timadas, az egészséges
és vallasos gondolatok felszamoldsa, az erkolcs megrontasa, ragalmak terjeszté-
se, és ezek altal a zlirzavarra apellalé blinos szenvedélyek magjainak elvetése”.?”
Maupas nem pécézte ki a dalokat, de a daloskonyvek és az egylapos ponyvak
annak az 4llando bizottsagnak a hataskorébe tartoztak, amelyet még ugyan-
abban az évben allitott fel a ponyvairodalom ellenérzésére. (Ennek iranyitoja,
Charles Nisard a XIX. szazadi Franciaorszdgban utébb a ponyvanyomtatas ve-

34 A francia kifejezések magyarul: ,,Beauchant” - ‘gyonyori dal’; ,chanteur des menus plaisirs
des sans-culottes” - ‘a sans-culotte-ok mindennapi 6romeinek énekese’; ,chanteur des
menus plaisirs du roi et de la famille royale” - ‘a kiraly és a kiralyi csalad mindennapi 6r6-
meinek énekese’. - A ford.

35 A rendérminiszter 1815. december 15-ei korlevelét (,,Surveillance des colporteurs”) idézi:
Bulletin de la Société Philomatique Vosgienne 73 (1970): 101.

36 A szabalyozas jol dokumentalt: Jean-Jacques DARMON, Le colportage de librairie en France
sous le second empire (Paris: Plon, 1972), 3. fejezet.

37 ,Te ministre de la police générale, circulaire du 28 juillet 1852”7, Gazette nationale; ou, le
Moniteur universel, no. 219 (6 August 1852): 1195.
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zetd torténészévé és fontos gyijtové valt.)*® A burjanzo szabalyozas egyfajta ma-
gyarazatot ad, hogy ezek a ,,vilagi” utcai énekesek miért ritkultak meg Napodleon
alatt, és lettek még ritkabbak a XIX. szazad végére.

A komikus, szatirikus, gasztronoémiai, részegeskedd és alkalomadtadn sza-
bados dalok iranti esztétikai igény nem tiint el, hanem a goguette-ként ismert
énekklubokba és a café-chantant-okba koltozott at.* Az el6bbiek a kozép- és
a munkasosztaly tarsasagi életének fontos részét képezték, kiilonosen a XIX.
szazad elsé felében. Itt férfikompania és ellenzéki politika talalkozott, és a dal a
tiltakozas egyik lehetséges formaja lett. A politikai cselekvésnek ez a modja 1848
el6tt viragzott a bankett-kampany (campagne des banquets) soran: amikor a for-
malis politizalas legtobb formaja illegalis volt, a bankettek olyan hasznos teret
nyitottak, ahol a kozép- és a munkasosztaly képvisel6i talalkozhattak és da-
lok és tosztok révén szovetséget kothettek.* Utdbb, a szazad folyaman néhany
énekesklub eliizletiesedett, és inkabb a dalok hallgatasat kinalta a létrehozasuk-
ban valo részvétel helyett — hasonld folyamat jatszédott le Nagy-Britanniaban,
ahol a szalonokbol hangversenytermek [music halls] jottek létre.*’ Ugyanakkor
a munkasosztaly és kiilonosen a nyelvjarasok gazdag énekhagyomanya a no-
vekvé iparvarosok, példaul Roubaix és Saint-Etienne cabaret-iban (barjaiban)
tovabb élt.**

Kapcsolat lehet az utcai irodalom, valamint az énekesklubok és barok ko-
z0tt. Alexandre Desrousseaux, a leginkabb Le p’tit quinquin cimi dalardl ismert
lille-i énekszerzé és az 1840-es évektdl kezdve a varos népszert énekklubjainak

38 Charles N1saRD, Histoire des livres populaires, ou de la littérature du colportage, 2 vols (Paris:
Amyot, 1854).

39 Lasd Marie-Véronique GAUTHIER, Chanson, sociabilité et grivoiserie au XIXe siécle (Paris:
Aubier, 1992). [A gougette a francia kulturaban a férfikompdniak talalkozasi alkalmait, tar-
sas eseményeit jeloli, ahol a résztvevok egyiitt énekeltek és a mulatoztak. A café chantant
ennek mar egy intézményesiiltebb, kavéhazi formdja. Mindkét esetben fontos tarsadalmi
gyakorlat az egytitt éneklés. — A ford.]

40 Vincent ROBERT, Le temps des banquets: Politique et symbolique d’une génération (1818-1848)
(Paris: Sorbonne, 2010), 3. fejezet. A goguette-ekrdl és kiilonosen a munkdsosztaly éneklé-
si szokasairol ldsd Pierre BROCHON, La chanson Frangaise, 2 vols (Paris: Editions sociales,
1956-1957); Pierre BROCHON, La chanson sociale de Béranger a Brassens (Ezanville: Editions
ouvrieres, 1961); Sophie-Anne LETERRIER, Béranger: Des chansons pour un peuple citoyen
(Rennes: Presses universitaires de Rennes, 2013). A legjobb és legrészletesebb torténeti le-
irast nyujtja: Philippe DARRIULAT, La muse du peuple: Chansons politiques et sociales en
France, 1815-1871 (Rennes: Presses universitaires de Rennes, 2011).

41 Concetta CONDEMI, Les cafés-concerts: Histoire d'un divertissement, 1849-1914 (Paris:
Edima, 1992).

42 Laurent MARTY, Chanter pour survivre: Culture ouvriére, travail et techniques dans le textile
a Roubaix, 1850-1914 (Lille: Fédération Léo-Lagrange, 1982); Jean LORCIN, Jean-Baptiste
MARTIN, et Anne-Marie VURPAS, Le réve républicain d’un poéte ouvrier: Chansons et poésies
en dialecte stéphanois de Jacques Vacher (1842-1898) (Saint Julien Molin Molette: Jean-Pierre
Huguet, 1999).
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lekotelezettje, zenei palyajat az 1838-as farsang idején kezdte daloskonyvek el-
adasaval. A farsang a versfiizérek alkotdsaban és terjesztésében tovabbra is az év
fontos pillanata — és nemcsak Lille-ben.** Még akkor is, amikor a Desrousseaux
el6addsa szandékosan nosztalgikus volt, a ,,Briile-Maison” alatti pikardiai lirai
kultara dicséséges napjait idézte meg.** A szazad kozepétdl kezdve ez a fajta
énekes elttint az utcakrol, és bar a goguette-ekbol kinévé dalokat idénként egy-
lapos ponyvaként publikaltak, az adott nyelvjaras eldnyben részesitése korlatoz-
ta terjesztésiiket. Az ilyen dalok szerzéi tehat altalaban ismertek, s ezért szinte
teljes egészében hidnyoznak a francia népdalkatalogusokbdl — annak ellenére,
hogy azok erds részrehajlast mutatnak a vidéki gytjtések irant.

A vallasi dalok énekese

Parizs a forradalom utan viszonylag vallastalan varos volt, s a parizsi munkasosz-
taly kulturajanak egy részébe a jamborsag kinyilvanitasaval szembeni ellenséges
érzelem épiilt be. Ennélfogva a Mercier altal leirt és Cochin altal abrazolt valla-
si énekes nem szerepel a szamos XIX. szazadi beszamoloban, melynek témaja
a flanerie, a keresztiil-kasul kdszalas Pdrizs utcain. Az olyan parizsi flaneurok,
mint példaul Charles Yriarte vagy Victor Fournel, részletesen beszamoltak mas
utcai zenészekkel valo taldlkozasukrodl, de a himnuszénekesekrdl nem szoltak.*
Ugyanakkor utdbbiak a vidéki Franciaorszagon a szazad végéig ismerds figurak
maradtak. Az 1970-es években a déli Vosges megyei oral history interjialanyok
még emlékeztek a ,,Saint Hubert kiallitéinak” szovegeire (ezt a megnevezést attdl
fiiggetleniil megtartottak, hogy azok milyen szent vagy akar vilagi figurat — példa-
ul Genevieve de Brabant-t — mutattak be).*® Szinte kotelességszertien vettek részt
zarandoklatokon, de a vidéki vasarokon és akdr a vidéki utcdkon is feltiintek.*’

43 Lasd példaul Bernard RULOF, ,The Affair of the Plan de 1’Olivier: Sense of Place and Popular
Politics in Nineteenth-Century France”, Cultural and Social History 6 (2009): 323-343.

44 Desrousseaux-rollasd Eric LEMAIRE, Le chansomnier lillois Alexandre Joachim Desrousseaux
et la chanson populaire dialectale (Haubourdin: DELEM, 2009). [Rue Brtile-Maison - Lille
egyik torténelmi utcdja; picard - északkelet-franciaorszagi nyelvjaras]. — A ford.

45 Victor FOURNEL, Ce qu'on voit dans les rues de Paris (Paris: Delahays, 1858); Charles YRIATE,
Paris Grotesque: Les Célébrités de la rue (Paris: Dupray de la Mahérie, 1864). A flaneurok utcai
zenészekkel valé taldlkozasairdl lasd Aimée BouTiIn, City of Noise: Sound and Nineteenth-
Century Paris (Urbana: University of Illinois Press, 2015).

46 Jean Christophe DEMARD, Tradition et mystéres d’'un terroir comtois au XIXe siécle: Les
Vosges méridionales (Langres: Dominique Guéniot, 1981), 331-335.

47 Az egyikiik tevékenységének részletes leirasa: Xavier THIRIAT, La vallée de Cleurie: Statis-
tique, topographie, histoire, moeurs et idiomes des communes du Syndicat de St-Amé, de
Laforge, de Cleurie et de quelques localités voisines, canton de Remiremont (Vosges) (Remire-
mont: Leduc, 1869), 320-321.
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Jacques-Marin Garnier, a chartres-i
utcai irodalom specialis igényeit kielégitd
nyomdasz szerint a valldsos énekesek fele-
ségiikkel utaztak, és Lotaringia tartoma-
nyabol érkeztek:

Jambor és blinband viselkedésiikkel
kifejezetten arra késziiltek, hogy Isten
orszagat dics6itsék. [...] Boltjuk egy
dobozbdl allt, amely egy szobrot tar-
talmazott; zardndokok tobbé-kevésbé
gazdagon oltoztetett Madonndjat, vagy
a keresztre feszités jelenetét; vagy szent

fatylaval Szent Veronikat. E f6 figura
el6tt szinte mindig Szent Hubert talal-
haté; térdei el6tt a szarvas, amely agan-
csai kozt a kereszttel megjelent neki az  A. Valentin: Montreur de Saint-Hu-
erdében. Néhany ilyen arusnak volt egy  bert. L'lllustration, 1850. febr. 16.
nagy, festett vaszna is, amely hat vagy

nyolc részre volt felosztva, és amely Krisztus szenvedéseinek kiilonb6z6 staciéit
abrazolta. Ezt a doboz mogé helyezték, hogy jol lathatd legyen. Egy vaszonbori-
tasu asztalon ugynevezett ,,Saint Hubert-gytrtiket”, medalokat, imakonyveket
és rozsafiizért helyeztek el: ezeket a becsomagolt valldsi csecsebecséket a doboz
mindkét ajtajara kitették, melyeket szarnyasoltarként kinyitottak. [...] A hazas-
par mindkét oldalt elfoglalta, egyikiik talan filsértéen hegediilt, hogy kisérje
a Miasszonyunk vagy A szenvedés ideje himnuszt, vagy pedig egy béjosan naiv
dalt, A vildg teremtését.*®

A dobozt és a vasznat, amelyet Garnier a lotaringiaiakkal kapcsolt 6ssze, az aru-
sok mas csoportjainak is kelléke volt. Mindkett6 szerepel példaul Olivier Perrin
metszetén, amelyen Alsé-Bretagne-ban a megbocsatéskor vagy legalabbis za-
randoklat kozben lathatd egy breton nyelvii gwerziou-énekes (a gwerziou alta-
laban a balladakra vonatkozik, de az elbeszél6 vallasos dalokra is hasznaljak).*
Bretagne-on kiviil azonban ez a fajta vallasos hazalas valoszintleg azért valt
lotaringiai specialitassa a XIX. szdzadban, mert addigra Kelet-Franciaorszag

48 GARNIER, Histoire de I’imagerie populaire, 243-245.

49 Olivier PERRIN, Galerie bretonne; ou, Vie des Bretons de ’Armorique, ed. Alexadre BOUET,
3 vols (Paris: Isidore Person, 1835-1838), II, 149. A kép feltehetSleg 1808-bol szarmazik.
A doboz és a vaszon hasonloképpen és tobbszor is feltlinik az italiai barokk festd, Alessandro
Magnasco képein.
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lett a ponyvanyomtatas f6 kozpontja. A Vogézek labanal, Chamagne-ban a falu
150 haztartasanak egyharmada hdazaldssal foglalkozott, s a térség tobbi faluja
esetében is hasonlo volt a szezonalis kereskedelem. A chamagne-iak valdjaban
nem mindig hazasparokként utaztak; gyakran egy gyerek csatlakozott a sziil6-
hoz vagy mas feln6tthoz. Utazasaik kiterjedtek a francia nyelvi Franciaorszag
legnagyobb részére (és a helyi hagyomanyoknak megfeleléen a szomszédos or-
szagokra is; bizonyos, hogy ismertek voltak Belgiumban). Jambor viselkedésiik
ellenére a hazalok maguk nem voltak kiilonosebben vallasosak. Vilagi arut is
vittek magukkal kegytargykészletitk mellett, s el is hagyhattak a himnuszokat
mas alkalmi dalok kedvéért.*

A vallasi énekek jelentds részt képviselnek a francia népdalkatalogusban, és
volt valami kapcsolat e repertodr és az egylapos ponyvak kozott is, amelyeket
a chamagne-iak és mas arusok értékesitettek, akar Lotaringiaban nyomtattak
azokat, akdr mas tartomanyi kozpontban, példaul Chartres-ban. Ugyanakkor
a kereskedelmi ponyvanyomtatas pontos szerepét nehéz meghatarozni mas
intézményekkel, példaul az egyhazakkal, a konfraternitasokkal és az iskolak-
kal szemben. Szent Elek éneke, a legszélesebb korben énekelt népdal, amelyet
egy férfi szentnek ajanlottak, minden bizonnyal elérhet6 volt egylapos pony-
van, bar tudjuk, hogy ennek népszert torténete joval megelézte a nyomtatast.”
A Garnier altal idézett vallasos énekek koziil csak az egyik, A vildg teremtése
szerepel a Coirault-féle népdalkatalogusban. Rengeteg egylapos vallasos pony-
vat tettek kozzé, a dal mégsem volt fontos. A chamagne-iak énekeltek is, de az
értékesitési mintajuk leirasa a latvanyelemet hangsulyozza: ,,az arus kinyitotta a
dobozt, és azt mondta: »Latni fogja, amit latni fogl«™* A dalokat olcsd szines fa-
metszetekkel (késdbb pedig litografiaval) adtak el, és itt a kép dominalt; a szoveg
masodlagos volt, s a margdkra, valamint az alapra korlatozodott. E nyomtatva-
nyokat inkdbb nézegetésre, mint olvasasra szantdk. Ha a ponyvanyomtatds és
a francia népdal korpuszanak kapcsolatat keressiik (s éppen a balladak hianyat
vizsgaljuk), a latvany elsGbbségét talaljuk.

50 A chamagne-iakrdl ldsd Jacqueline LESUEUR, ,,Une figure populaire en Lorraine au siecle
dernier: Le colporteur ou chamagnon”, Bulletin de la Société lorraine des études locales dans
Penseignement public 36 (1969): 29-39; Berard MARADAN, ,Chamagne et les chamagnons:
Colporteurs en livres”, in Les intermédiaires culturels: Actes du colloque du Centre meridional
d’histoire sociale, des mentalités et des cultures, 1978, ed. Michel VOVELLE, 277-287 (Aix-en-
Provence: Publications de I'Université d’Aix-en-Provence 1981); Philippe PICOCHE, Le monde
des Chamagnons et des colporteurs au XIXe siécle dans les Vosges (Raon I’Etape: Kruch, 1992).

51 David HopkiN, Voices of the People in Nineteenth-Century France (Cambridge: Cambridge
University Press, 2012), 246-250.

52 Lucien DEscAVEs, L'imagier d’Epinal (Paris: Ollendorff, 1918), 48-55.
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Biincselekmények kronikasa

A vallasos énekesektdl eltéréen a Mercier altal emlitett blincselekmény- és ki-
végzés-kronikasok egészen a XIX. szazadig ott maradtak Parizs utcdin, bar a
hangsuly kissé eltoldédott az elkdvetok megkinzasardl az aldozatok szenvedése-
ire. A kronikdsok canardier néven voltak ismertek, az altaluk értékesitett efe-
mer nyomtatott cikkeket pedig canard-nak nevezték.”® A canard kifejezés mar
a XVI. szazadban felvette a ,hamis hir” jelentését, de ugy tlinik, ehhez az utca-
irodalmi mufajhoz csak a XIX. szdzad elején kapcsolodott hozza egyértelmiien
ez a jelentés.”

A canardier-k hangos jelenléte Parizs utcain egyarant felttinést keltett a pari-
zsiak és az ide latogatok korében. Egy amerikai turista 1835-ben igy hoborgott:

Kilenc koéril [reggel] egész korus, élén az id6s ndk és kiadltvanyaik: Horrible
attentat contre la vie du roi Louis Philippe - et la petite chienne de Madame la
Marquise — égarée a dix heures — LArchévéque de Paris — Le Sieur Lacenaire —
Louis Philippe, le Procés monstre — et tout cela pour quatre sous! Mindenki egy-
szerre, teljesen mas hangnemben kezdi mondani. A vildgon minden dolog el6bb
vagy utobb csillapodik - kivéve Parizs zajat.”

Nem mindegyik canardier volt n6, s nem minden canard szOlt biincselekmény-
rél vagy birésagi dramaroél. A romantikus kolté, Gérard de Nerval szerint ,,a
canard egyfajta hir, néha igaz, altalaban tulzott, gyakran hamis. Egy szérny(
blincselekményt [...] vagy egy katasztrofat, egy jelenséget, egy rendkiviili ka-
landot részletez”.* Azonban a blinézés volt a canardier-k f6 eréssége, amiért
néha marchands de crimes-nek hivtak 6ket.”” Kifejezett elényben részesitették

53 A canard jelentése kacsa’, a canardier "kiskacsa’. A kacsa mint bulvarhir a magyar nyelvben
is 1étezik. — A ford.

54 Jean-Pierre SEGUIN, L'information en France avant le périodique: 517 canards imprimés entre
1529 et 1631 (Paris: Maisonneuve et Larose, 1964); Jean-Pierre SEGUIN, Nouvelles a sensation:
Canards du XIXe siécle (Paris: Colin, 1959).

55 [John SANDERSON], ,An American Gentleman”, in Sketches of Paris, in Familiar Letters to
his Friends (Philadelphia: Carey & Hart, 1838), 21. [Az idézet francia szovegei és azok kon-
textusa: Horrible attentat contre la vie du roi Louis Philippe — ’borzalmas tdmadas Lajos
Fulop kiraly élete ellen’, 1835 juliusaban Giuseppe Fieschi megkisérelte meggyilkolni a ki-
ralyt; et la petite chienne de Madame la Marquise — ’és a markind kiskutydja’; égarée a dix
heures — ‘10 orakor veszett el’; LArchévéque de Paris — "a parizsi féegyhazmegye’; Le Sieur
Lacenaire — egy hirhedt tolvaj és gyilkos neve, akit 1836 elején kivégeztek; Louis Philippe, le
Procés monstre — "Lajos Fiilop, a nagyszabasu per’, a republikdnus vezet6k perére utal itt; et
tout cela pour quatre sous! —’és mindez csak négy sou-ért!” — A ford.]

56 Gérard de NERVAL, ,Histoire véridique du canard”, in Le Diable a Paris: Paris et les parisiens,
ed. Théophile Sébastien LAVALLEE, 281-288 (Paris: Hetzel, 1845).

57 Igy hivtdk az egyik canardier-rél készilt illusztraciot itt: Edmond Tex1eRr, Tableau de
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MARCHAND DE CRIMES OU CRIEURS DE .
JOURNAUX (1845) Le marchand de complamtes-

Balra: Eugéne Forest: Marchand de crimes (LIllustration, 1844, Gj kiadas: Tableau
de Paris, 1852)
Jobbra: Pellerin miihelye: Le marchand de complaintes (Scénes de foire, 1842)

a fiatal, n6i vagy legalabbis védtelen dldozatokat. Egy tipikus, ezuttal 1835-6s
canard cime ezt kindlta: A Richelieu utcdban elkovetett félelmetes biincselek-
mény részletei egy né ellen, akinek feldarabolt testét a Szajndba dobtik. A szor-
nyii biincselekmény elkovetéinek letartoztatdsa.™

A cimnek (vagy szleng kifejezéssel boliment-nak) hossztinak és részletesnek
kellett lennie, mert a parizsi torvény tiltotta a canardier-knek, hogy a cimen
kiviil barmit is kikialtsanak.” Ez csak az egyik volt a korlatozé intézkedések
kozott: minden pdrizsi canardier-nek engedéllyel kellett rendelkeznie, amelyet
be kellett mutatniuk; az engedélyek szama korlatozott volt; a canard-ok szove-

Paris, 2 vols (Paris: Paulin et Le Chevalier, 1852-1853), I, 247. [Lasd HoPKIN, ,,Ballads and
Broadsides in France”, 93; a ,marchands de crimes” jelentése ’btincselekmény-kereskeddk’.
- A ford.]

58 Az esetet feltdrja Thomas CRAGIN, Murder in Parisian Streets: Manufacturing Crime and
Justice in the Popular Press, 1830-1900 (Lewisburg: Bucknell University Press, 2006), 40.
Szamos caradt-t kozol: Signes: Histoire et actualité du graphisme et de la typographie, http://
signes.org/set.php?id=582.

59 Gaétan DELMAS, ,Le canard”, in Les Frangais peints par eux-mémes, ed. Jules JANIN, 4 vols
(Paris: Curmer, 1840-1841), III, 43-56.
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geit pedig be kellett nyujtani a cenzoroknak jévahagyasra.®® A parizsi canard-ok
altalaban olyan egylapos formaban jelentek meg, amelyek azokra az tjsdgokra
hasonlitottak, amelyekkel egyre inkabb versenybe szalltak. A cim mellett ha-
rom tovabbi elembdl alltak: egy feltiing fekete-fehér illusztraciobdl; a szoveg-
bél, amelyet — elkeriilvén a bonyodalmakat a cenzorokkal — gyakran sz szerint
allitottak 6ssze a birdsagi beszamoldkbdl vagy az ujsaghirekbdl; és egy dalbdl,
amely - a hir szovegétdl eltéréen — a dramai eset egyik résztvevéjének hang-
jan szélalt meg, és altalaban egyértelmu erkolcsi itéletet tartalmazott. Olykor az
egyik elem kiszoritotta a masikat, de a leginkabb tartésnak bizonyul6 példak
azt mutatjak, hogy a vasarlok vizudlis és szobeli ingereket is vartak. A canard-
okat maguk a kikialtok vagy egy maroknyi erre szakosodott nyomdasz allitotta
Ossze, példaul Antoine Chassaignon, vagy olyan metsz6k, mint Garson.®!

A parizsi canardier szamara kihivast jelentett a Le petit journal 1863-as indu-
lasa, ez olyan olcso, napi bulvarlap volt, amely biincselekményekre és mas faits
diver-ekre szakosodott, s még nagyobb kihivas lett, amikor 1884-ben a bulvar-
lap szerkeszt6i illusztralt, szines mellékletet is inditottak.®* Vidéken mindazon-
altal a canard még az 1920-30-as években is népszer maradt.®* A vidéki canard
lehetett egylapos formatumban is, de a XIX. szdzad kozepén egyre inkabb fii-
zetszer( lett. A XIX. szazadban késobb az elbeszélé ponyvaballada [slip-songs]
valt uralkodd formava. Vidéken kevésbé kellett az ujsagokkal versenyezni, és a
piaci énekes tobb honapig utazhatott ugyanazzal a canard-ral hazalva. Garnier
feljegyezte, hogy az énekesek gyakran allitottak azt, hogy kozvetlen ismeretek-
kel rendelkeznek az elbeszélt eseményekrol, vagy akar részt is vettek azokban.
Olyan kelléket is hasznalhattak, mint példaul a festett vaszon, amely a vallasos
énekesek altal hasznalthoz hasonléan a legfontosabb jeleneteket abrazolta. Jean
Drouillet mutatta be, hogy miként hasznalt ilyen eszkozt egy hazalo, hogy egy
nevers-i piacnapon (valészintleg az 1920-as években) lenyligozze a tomeget:

60 Az ellen6rzés hatékonysagaban kételkedik: CRAGIN, Murder in Parisian Streets, 127-143.

61 Jean-Pierre SEGUIN, ,Antoine Chassaignon: Imprimeur, libraire et canardier parisien
(1810-1854)”, Arts et Traditions Populaires 3 (1955): 1-22; Jean-Pierre SEGUIN, ,,Un grand
imagier parisien, Garson ainé: Son oeuvre et notes sur les canards et canardiers parisiens de
la premiere moitié du XIXe siecle”, Arts et Traditions Populaires 2 (1954): 97-146.

62 A bulvarsajto hatasarol lasd Dominique KALIFA, Lencre et le sang: Récits de crime et société
a la belle époque (Paris: Fayard, 1995). [A faits diver jelentése ‘kiilonb6z6 tények’, a sajtoban
a kishir, a kis szines hir mufaja. - A ford.]

63 Jean-Francois ,Maxou” HEINTZEN, ,Le canard était toujours vivant! De Troppmann a
Weidmann, la fin des complaintes criminelles, 1870-1939”, Criminocorpus (26 November
2013), http://journals.openedition.org/criminocorpus/2562. Heintzen készitett egy csodas
térképet, amelyen azonositotta a megénekelt biincselekmények helyszineit 1870 és 1939
kozétt: https://complaintes.criminocorpus.org/.
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Minden szem a rud tetejére rogzitett hatalmas festett vaszonra szegez6dott.
A kép annak a dramanak kiillonboz8 jeleneteire volt felosztva, amelyet a képird
a lehet6 legrikitobb szinekben abrazolt. Egy dobiités, rovid locsifecsi, aztin a
vészjoslati verssorok a lehetd legteatralisabb hangon, csakis a Fualdés néven
ismert dallamra. [...] Bumm! A pozdr a rémségektdl csopogd vaszonra csap pal-
cdjaval. Mintha csak meger6sitené a torténet igaz voltat, igy jel6li ki minden vers
végét, amely a képen abrazolt torténet egy-egy epizddjat mutatta be. A dal, egy
hosszut oldalnyi érzelmes 6mledezés a lehetd legcsopogdsebb stilusban irva és
élénk szinekkel illusztralva; minddssze 10 centime-ot tett ki, ezért aztdn b6ven
voltak is vevok.5

A chamagne-iak néha ilyen anyaggal is foglalkoztak, s akdrcsak sok mas haza-
16 és énekes. Egyeseknek ez volt az elsédleges foglalkozasa, mig masok csupan
beléptek a kereskedelembe, majd kikeriiltek onnan, mint példaul az az énekes,
akivel Oscar Havard ujsagir6 egy pontorsoni vasarban talalkozott 1882 szep-
temberében. Az énekes korabban szévetekben utazott, de mivel rossz volt az iiz-
let, a dalra valtott. A canard-ja egy korabeli rennes-i birésagi tigyet mutatott be,
ahol egy gyereket, A kis vértaniit a sajat sziilei bortonoztek be. Az elad¢ kollégaja
megirta a dalt, s a Fualdés dallamara alkalmazta. Bretagne kornyékén hazalva a
paros azt tervezte, hogy délre viszi a dalt Corréze, Creuse, Tarn és Lot tartoma-
nyokba — mindegyik olyan hely, mint azt Havard megjegyezte, ahol viszonylag
alacsony az iskolazottsag.®

Néhany nyomdasz, mint példdul Mongel Charmes-bdl (Chamagne kozelé-
ben) és Duchesne Rounbdl ilyenfajta termékre szakosodott, de dltalaban, mint
A kis vértanii esetében is, maga a canardier volt az, aki eljuttatta a szoveget és
igen gyakran az illusztraciot is egy akcidens nyomdaszhoz.®® Garnier, aki szamos
ilyen canard kinyomtatasara emlékezett, kifejtette: ,Sok hazald, féleg azok, akik
gyilkossagi balladakkal foglalkoznak, sosem utaznak egy kivégzést abrazold,
durvan vésett fametszet nyomtatasi sablonja nélkiil. Ez az 6 tulajdonuk, és va-
16di jolly joker, mivel a rab fiziognémiaja éppen ugyanaz marad minden altaluk
nyomtatott elbeszélésben, csak a blinds neve valtozik utvonaluk ideje és helye

64 Jean DROUILLET, Folklore du Nivernais et du Morvan, vol. 2 (La Charité-sur-Loire: Thoreau,
1961), 204.

65 Idézi: Contes populaires de Haute-Bretagne, notés en gallo et en frangais dans le canton
de Pleine-Fougéres en 1881, ed. Jean-Louis LE CRAVER (Rennes: Dastum, 2007), 31-34.
A ,Complainte du petit martyr de Saint-M’Hervé” cimt dal Heintzen weboldalan is meg-
talalhato: https://complaintes.criminocorpus.org/complainte/complainte-du-petit-martyr-
de-saint-mherve/.

66 Mongelrél és mas charmes-i nyomddszokr6l lasd PicocHE, Le monde des Chamagnons, 167-
180. Duchesne- rél lasd René HELOT, Notes sur I’imagerie populaire en Normandie (Lille:
Lefebvre-Ducrocg, 1908). [Az akcidens nyomdasz — jobbing printer — alkalmi kiadvanyokra
szakosodott nyomdadsz, aki nem foglalkozik konyvekkel és sajtotermékekkel. — A ford.]

136



szerint.”” A mifaj egyik torténésze irja, hogy egy 1870-ben Valence-ban nyom-
tatott canard-t, a sziilei altal meggyilkolt, fel nem ismert katona régi torténetének
Ujramesélését egy XV. szazadi lovagokat abrazolo fametszettel illusztraltak.®®

A canard-ok egyértelmten hasonlitanak az angol nyelvii vildgban arult gyil-
kossag- és kivégzés-balladakhoz. Ugyanakkor a francia népdalkatalogusban
mintha csekélyebb volna a hatdsuk. Noha néhany dal atjutott a canard-bol a
szdbeli hagyomanyba, 4m mint ahogy fentebb, a Lille ostromardl szo6l6 dalnal
lathattuk, ezek erdsen lirizalodtak. Példdul a Coirault-katalégusban (9611, 9612,
9613, 9614. szamok alatt) négy kiilonféle daltipus szerepel a habortbdl vissza-
térd, majd sajat sziilei altal akaratlanul megolt katona témadjaban. Ez ugyanaz
az alaptorténet, mint amit angol ponyvékon is talalhatunk (The Lancashire
Tragedy és The Liverpool Tragedy). Az elbeszélés tobbszor megjelent canard-ként
francidul - egészen 1618-t6l, amikor az események még Nimes-ben jatszodtak,
1881-ig, amikor mar Angouléme-be helyezték at azokat.” Nyomtatasban az id6
és a hely részletei is szamitottak. Am a népdalvéltozatok dltalaban minden spe-
cifikaciot — neveket, helyeket — eltiintettek, éppen azokat a sajatsagokat, ame-
lyeket az utcai énekesek hangsilyoztak, amikor el6adtak az éneket. Az egyetlen
kivétel a La femme du Perrier cimmel ismert torténet modern tjramesélése volt,
mely széles korben terjedt canard-ként a XIX. szazad masodik felében. Ebben
az esetben a népdalgytijtk altal ugyanazon iddszak alatt rogzitett valtozatok
megtartjak az eredeti részleteket.”

Két oka lehetséges annak, hogy a canard miért nem tudta ugy megterméke-
nyiteni a népdal hagyomanyat, mint ahogy az egylapos ponyvak tették az angol
nyelvi vilagban. Az els6 az, hogy a canard-ok a fentebb leirt vallasi egylapos
ponyvara hasonlitanak, melyben gyakran a kép dominalt, hattérbe szoritva a
szoveget. Noha a canard fametszeteit szinte mindig fekete-fehérben nyomtat-
tak (a Drouillet altal emlitett szines nyomatok szokatlanok és késeiek), eze-
ket még mindig nézegetésre és eljatszasra készitették. A masodik a dallammal
tiigg ssze. A XIX. szazadi canard-okat szinte mindig ugyanazzal a dallammal
(Fualdes) énekelték, amelyet egy hasonlé nevii rodez-i tigyész 1817-ben elko-
vetett, kiilonosen hires meggyilkolasarol neveztek el.”” Ennek a gyaszdalnak

67 GARNIER, Histoire de I'imagerie populaire, 296-297.

68 Jean-Pierre SEGUIN, ,Les ‘canards’ de fait divers de petit format en France, au XIXe siécle”,
Arts et traditions populaires 4 (1956): 30-45, 113-135, 120.

69 SEGUIN, Nouvelles a sensation, 184-189; Maria Kosko, Le fils assassiné (AT 939A): Etude d’'un
théme légendaire, FF Communications 198 (Helsinki: Academia Scientiarum Fennica, 1966).

70 Eva GUILLOREL et Robert BOUTHILLIER, ,’influence des livrets de colportage dans le re-
nouvellement du répertoire oral: La destinée de trois complaintes criminelles imprimées
en Bretagne au XIXe siécle”, in Bretagnes du ceeur aux lévres: Mélanges offerts a Donatien
Laurent, ed. Fanch Postic, 97-122 (Rennes: Presses universitaires de Rennes, 2009).

71 Michel-Louis ROUQUETTE, La Rumeur et le meurtre: Laffaire Fualdés (Paris: Presses
universitaires de France, 1992).
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Alexandre Antigna: Le marchand d’images
(1862 koriil)

Image populaire — a népi grafika

széles korii elterjedése a fran-
cia irodalom visszatéré viccévé
valt: Honoré de Balzac, Victor
Hugo ¢és Charles Baudelaire
nemcsak a blincselekményt, ha-
nem a balladat is megemlitik.”
Thomas Cragin szerint az 1830
€és 1900 kozott Parizsban megje-
lent 6sszes canard ballada tobb
mint felét ,,a Fualdés dallamara”
irtak, mig a kovetkezd legnép-
szerlbb vélasztas a Maréchal du
Saxe volt, amely viszont ugyan-
ennek a dallamnak egy korabbi
neve!” A szlik valaszték okai: a
dallam azonnal figyelmeztette a
kozonséget a kinalt aru fajtaja-
ra; ez fogékonnya tette a kozon-
séget a torténet befogadasdra;
és ennek rezdiilései, bar a zenei
valtozatossag terén némi ki-
vannivaldt hagytak, felkinaltak
magukat a szatirikus értelmezés
szamara is.”

Az antikvariusok altalaban megvetették a canard-t — még Gérard de Nerval, a
franciaorszagi népdalgyjtés korai partoldja sem mutatott tul nagy lelkesedést
iranta. A mifajrol valé tudasunk kevésbé az akkoriban sszedllitott gy(jtemé-
nyekbdl szarmazik, mint inkabb a nyomdaszok és hazalok azon kotelezettsé-
gébdl, hogy hivatalos engedélyt szerezzenek a nyomtatashoz és eladdshoz. Igy
a canard-ok hatdsagi levéltarakban maradtak fenn. A XIX. szdzadi gyujték
azonban beruhdztak az egylapos ponyvak egy masik formajaba: ez az image

72 Egy kés6bbi példardl lasd Marc ANGENOT, ,La ‘Complainte de Fantomas’ et la ‘Complainte

de Fualdes™, Etudes frangaises 4.4 (1968): 424-431.

73 CRAGIN, Murder in Parisian Streets, 234.

74 Una MCcILVENNA, ,,The Power of Music: The Significance of Contrafactum in Execution

Ballads”, Past and Present 229 (2015): 47-89.

138



populaire vagy népi grafika.”” Ez a lelkesedés megel6zte Champfleury Histoire
de I'imagerie populaire cimt miivének 1869-es kiadasat, de ahogyan Nerval a
népdalok esztétikai értékére vonatkozo allitdsai a gy(jték uj nemzedékét osz-
tonozték, ugy Champfleurynek a népi képszerz6k gotikus stilusara vonatkozd
dicsérete, illetve az akadémikus muvészet néz6pontjanak és minden egyéb sza-
balydnak pimasz elutasitasa nagy érdekl6dést keltett a miifaj irant.”® A gytjte-
ményekbdl regionalis kutatasok és muzeumi kidllitasok lettek, ami pedig egy
nemzeti katalégus létrehozasahoz vezetett.”” A népi nyomatokat sokkal inkdbb
forgattak tudomanyos és muvelt korokben, mint a dalt, amely altalaban kisérte.
A miiélvezetnek koszonhetéen gyakran ismerjiik a metszd kilétét, még akkor is,
ha neve nem szerepel a képen, mikozben a népi grafikak nyomtatéi altal meg-
rendelt szovegek egyikének szerz6jét sem tudjuk megnevezni.

A népi grafikaik meghatarozdsaban szerepelnie kell: ezek olcsok voltak.
Gyakran nevezik 6ket images d’'un sounak (a sou egy ancien régime pénzérme
volt, ami 4j pénzben 6t centet ért) — vagy mas szavakkal: ,filléres nyomtat-
vany”-nak.”® Vidékinek kellett lennie. Csak kevés parizsi nyomdasz foglalko-
zott ilyenfajta dbrazolasokkal. El64llit6i olyan vidéki kozpontokban kereshetdk,
mint Orléans, Chartres, Nantes, Rennes, Caén, Rouen, Lille, Cambrai, Ami-
ens és Toulouse. Mire Champfleury irt réla, a termelés atkeriilt Kelet-Francia-
orszagba: Metz, Pont-a-Mousson, Nancy, Montbéliard, Belfort és mindenek-
el6tt Epinal. Az image d’Epinal az ilyenfajta nyomtatvany masik szinonimdja.
A nyomtatvanynak fametszetnek kellett lennie. Bar az 1850-es évektdl kezdve
a nyomdaszok a fa blokkokat litografiaval helyettesitették, a képet tovabbra is
ugy csinaltak, hogy fametszetnek nézzen ki, s igy kiszolgaltak a kozonség eszté-
tikai elvarasait. Szines is lehetett. Az eredeti nyomast élénk vorossel, kékkel,
sargaval, rozsaszinnel és z6lddel nyomtdk feliil, melyeket a hitelességre és oly-
kor még a korvonalakra is fittyet hany6 sablonokkal vittek fel. Habar a canard-

75 Az egyik hazalérdl Alexandre Antigna Le marchand d’images cimi 1862 koriil festményét
kozli: HopkIN, ,,Ballads and Broadsides in France”, 94. - A ford.

76 CHAMPELEURY [Jules Francois Félix Husson], Histoire de I’imagerie populaire (Paris:
Dentu, 1869).

77 A népi grafikak bibliografidja alapos, a legtobbet dsszegytjti: Catalogue de I’imagerie popu-
laire francaise, I. Gravures en tailledouce et en taille d’épargne, ed. Nicole GARNIER (Pa-
ris: Réunion des musées nationaux, 1990); Catalogue de 'imagerie populaire frangaise, IH:
Images d’Epinal gravées sur bois, ed. Nicole GARNIER (Paris: Réunion des musées nationaux,
1996). A nyomtatott katalogus nem teljes, nem fedi le ugyanis az Epinalon kiviili Kelet-Fran-
ciaorszagot és Parizst sem; tobbnyire kihagyja a canard-okat; jobbara mell6zi a kozigazga-
tasi levéltarakban fellelhetd, nyomdaszoktdl fennmaradt anyagokat. Egy bizonyos mértékig
orvosolja e hidnyt a Joconde, a francia mizeumok allomanyainak katalégusa: http://www.
culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/pres.htm.

78 Jules Claretie, egy ismert gy(ijtd hasznalja a terminust visszaemlékezéseiben: Jules CLARETIE,
La vie a Paris, 1895 (Paris: Charpentier, 1896), 415-416.

139



ok ugyanazt a fametszettechnikat alkalmaztak, dltalaban kizarjak ket a népi
képabrazolasokkal kapcsolatos megfontolasokbol, mivel az elébbiek alkotoi az
egyszinnyomashoz ragaszkodtak. Két kiilonallo szakteriilet képviseldinek tiin-
nek, akik egy format hasznalnak, s csak ritkan és alig vacakolnak a masikkal.
A XIX. szazadban a képet szinte mindig szoveg kisérte, akar proza, akar vers
(és gyakran mindkett6), hasabokra tordelve a kép mellett és alatt. A forradalom
el6tti idészakban a grafikak altalaban sokkal kevesebb szoveget tartalmaztak, s
azt inkabb a blokkba metszették bele, nem szedték kiilon bettikészletbdl.

Champfleury a miivészetkritika feldl kozelitett a népi grafikahoz. O a rea-
lista fest6t, Gustave Courbet-t védelmezte. S bar e népi dbrazoldsok szin- és vo-
nalhasznalatdra nem igazan hasonlit Courbet mtivészete, a festé mégis ettdl a
mufajtol nyert inspirdciot plebejus témaihoz és azok kivitelezéséhez. A kortars
kritikusok, akik festményeit lehuztak, a képeket images d’Epinalként irtak le.
Champfleury ezt a tamadast a talpardl feje tetejére allitotta: szerinte Courbet
ereje az emberekhez kozvetlenill sz6lo kifejezés egyszertiségébdl szarmazik.”
Késébb olyan francia miivészek, mint példaul Paul Gauguin és kovet6i, szintén
Osztonzést nyertek a népi grafikakbol, méghozza abban, ahogy a merész kor-
vonalakat és a még merészebb szineket hasznaltak, ahogy sikban, chiaroscuro
nélkiil abrazoltak.® Ez a népi és a magasroptti mivészet kozotti kolesonhatas az
egyik oka annak, hogy mikdzben az utcai irodalom mas formait elhanyagoltak,
a népi grafikak felkeltették a tudosok figyelmét.

A latvany is kiemelkedGen fontos volt e népi grafikak forgalmazasaban. Ale-
xandre Ponchon - visszaemlékezve ifjisagara az 1850-60-as évekbeli Amiens
kozelében - felidézte egy kelet-franciaorszagi hazalé megjelenését iskoldjanal:

Amikor az iskolas gyerekek kizadultak ebédidében, ott volt az iskolakapu ké-
zelében, feny6fa dobozdn iilt, amelyet egy piszkos bérpdanttal kotott magara.
A meglepett gyerekek korbejartak, majd a dobozabdl egy vastag papirtekercset
vett el6, amelyet felnyitott. [...] Egek! Milyen élénk szinek: piros, kék, sarga és —
szemet kapraztatva — arany, amely ragyogott a napsiitésben, és csinos vitézeket
[...], valamint tiindéreket idézett fel, akikrél a nagymamadink meséltek.®

79 Meyer SCHAPIRO, ,Courbet and Popular Imagery: An Essay on Realism and Naiveté”,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 4 (1941-1942): 164-191.

80 Jean ADHEMAR, ,Limagerie vue par I’écrivain au siécle dernier”, Bulletin de la Société
archéologique, historique et artistique, le vieux papier 28, no. 270 (1978): 407-419. Gau-
guin miivészete és a népi grafikdk kozotti lehetséges kapcsolatokrol 1asd Belinda THOMSON,
Gauguin’s Vision (Edinburgh: National Galleries of Scotland, 2005). [A chiaroscuro a fény-
arny-hatds a festészetben. — A ford.]

81 Alexandre PONCHON, ,;A I’Veille!’ La veillée vers 1850: Contribution a I’étude des traditions
populaires de ’Amienois”, Conference des Rosatis picards 41 (1909): 1-51, 11-12.

140



Amikor Thomas Adolphus Trollope (az ismertebb Anthony testvére) az 1830-as
években taldlkozott egy hazaléval Bretagne-ban, a caulnes-i vasaron, ¢ is hang-
stlyozta, hogy a szinesség a kereskedelem alapvet6 eleme volt:

Vésarldi korében a masik nagy kedvenc a purgatérium legragyogdbb szines ab-
razoldsa volt. A voros és a sarga langok 6cednja folott férfiak, nék és gyerekek fe-
jének és vallanak kiilonféle valtozatai lathatok. Keziiket mind imdra kulcsoltak
a képet néz6 személy felé, azért esedezve, hogy ne spéroljanak a pénziikkel és
segitsék ki 6ket. Ezt tekintetbe véve, ki ne dobott volna egy sou-t a , Tronc pour
les ames [!] en Purgatoire”™ba, amikor legkozelebb templomba ment.*

Ez a leiras is vilagossa teszi, hogy a népi grafikat inkdbb szemlélésre, mint olva-
sasra készitették. Az élénk szinekre azért volt sziikség, mert a nyomtatvanyok a
hazak és falusi vendéglok falaira keriiltek, amelyek szobai kevés természetes fény-
ben részesiiltek, és amelyek falait nyilt tiz és mécsesek stiri fiistje feketitette meg.
Amédée Guérard, Eugene Leroux és Jean Villard sotét tonusu, breton paraszti
enteriérfestményein alig lehet kivenni a dobozagyak koriil elhelyezett képeket.**
A XIX. szazadi realista festmények alapjan érthetjiik meg, hogy miként hasz-
naltdk a grafikdkat. Példaul Alexandre Antigna és Léon Lhermitte festményein és
rajzain a kandalloparkany folott és az agyak koriil képeket talalunk, de az ablakok
és ajtok folott és koriil is, azaz olyan nyildsok koriil, ahol veszély hatolhat a hazba.
Ezeknek a képeknek feladata volt - méghozza védelmezni. Néhany szent a hazat a
tiztél ovta, Szent Margitot sziilé nék feliigyeletére allitottak be, Szent Sebestyént az
ajto f6lé helyezték, hogy elkeriiljék a kolerat, Szent Balazs pedig a szomszédos istal-
l6ban tartotta szemmel a marhakat, és igy tovabb.** A vallasos dbrazolasok kegy-
targyak voltak, amelyek szovege elmagyarazta, hogyan kell banni veliik: ,,Borulj
foldre Urunk, Jézus Krisztus képe el6tt”, vagy: ,,Isten aldja meg azt a hazat, ahol ez
a képet elhelyezték”. Augustin Thierriat 1815-ben egy lyoni foné asszonyrdl festett
képén, mely most a Musée des Beaux-Arts de Lyonban lathato, a szenteltviztartd
allvany kozvetleniil a csodatévé Madonna képe alatt lathato. A kép egyértelmtien
e no otthoni vallasgyakorlasanak kézéppontjaban dllt. Paul Sébillot folklorista, aki
terepen probalt meg képeket gytjteni, azt tapasztalta, hogy a tulajdonosok vallasi
kotédéseik miatt csak vonakodva, még pénzért sem adtak azokat oda.®

82 Thomas Adolphus TROLLOPE, A Summer in Brittany, ed. Frances TROLLOPE, 2 vols (London:
Henry Colburn, 1840), I, 278.

83 Guérard és Villard munkdi megtalalhatok: L'imagerie populaire bretonne: Catalogue de l'exposition
au musée départemental breton (Quimper: Musée départemental breton, 1992), 11-16.

84 Pierre Louis DUCHARTRE et René SAULNIER, L’imagerie populaire: Les images de toutes les
provinces francaises du X Ve siécle au Second Empire (Paris: Librairie de France, 1925).

85 Paul SEBILLOT, ,L'imagerie en Haute et Basse-Bretagne”, Revue des traditions populaire 3
(1888): 309-316, 407-417.
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Az esslingi csata. Metsz6: Francois Georgin az epinali Pellerin cég szamara (1829).
Gallica

George Sand olyan alkalomrdl mesélt egy torténetet gyerekkorabol, amikor
vihar idején egy helyi tanyan ragadt, s megfigyelte, ahogy a gazda és csaladja
felkésziil egy ,vadallat” (egy farkas vagy taldn egy vérfarkas) timadasara. Amig
a férfiak felfegyverkeztek, addig a gazda felesége és sogorndi gyerekeikkel letér-
deltek és imadkoztak ,.egy szines kép el6tt, amin nem is tudom, Napoéleon biro-
dalmanak melyik tabornoka volt, akit szentként tiszteltek; akkoriban a hazalok
hitbuzgalmi alakként barmit eladhattak a parasztoknak”®® A vallas, amely a
XVIII. szazadban a népi grafikak uralkodé témdja volt, a XIX. szazadban to-
vabbra is fontos maradt, am a napdleoni legenda lassan a legelterjedtebb téma-
va valt. Mindazonaltal, mivel a népi grafikdk formatuma a szentek képeinek
mintajara alakult ki, a képszerz6k meglep&en hasonloképp bantak a csdszdarral
és marsalljaival, mint a vallasos alakokkal, tehat a gazda csaladjanak tévedése
magatol értetéddbb volt, mint amilyennek elsore latszik.

Az effajta vilagi képeket a politikai hliség szimboélumaként vagy a katonai kar-
rier vizualis emlékezeteként is megjelenitették.*” Nicolas Pellerinnek, a népi grafi-

86 George SAND, Légendes rustiques (Paris: Morée et Cie, 1858), 13-14.
87 Barbara Ann DAy, ,,Political Dissent and Napoleonic Representations during the Restoration
Monarchy”, Historical Reflections/Réflexions historiques 19 (1993): 409-432.
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Két epinali grafika a Pellerin cég muhelyébdl. Balra: A bolygo zsido, 1830-as

évek, metsz6: Frangois Georgin; jobbra: Szent Elek, 1842,
metszd: Jean-Charles Pellerin?, kiadé: Nicolas Pellerin. Gallica

kak mesterének epinali mitihelyében ezzel a felirattal logott az esslingi csata és
Lannes marsall haldldnak képe (sajat cége termékének egy példdnya): ,,Csata, ahol
Vadet ir megsebesiilt”. Pierre-Germain Vadet Pellerin sdgora, tizleti partnere és a
16. vadaszezred veteranja volt, aki ebben az iitkozetben vesztette el a labat — és épp
egy vitéz lathato6 a képen, amint a kép el6terében lezuhan a lovarol.*® A kép Vadet
hiségét mutatja be, amely egybevag Pellerin liberalis politikai allaspontjaval.

A népi grafikak terjesztését és fogyasztasat is a latvany hatarozta meg. En-
nek ellenére a képeket dalok kisérték, ezért meg kell vizsgalnunk, hogy a képek
milyen mértékben hatottak a népdalok repertoarjara. Garnier azt allitja, hogy
az apja és a nagybatyjai altal nyomtatott balladakat, melyek témaja Geneviéve
de Brabant, Le juif errant,** Damon et Henriette, valamint Pyramus et Thisbe,
vidéki szomszédok esti Osszejovetelein, Gn. veillonokon énekelték, s hogy 6
ifjakoraban maga is hallotta ezeket.”® A vidéki népi kultira mas kommenta-

88 Francois BLAUDEZ, Jean MISTLER, et André JACQUEMIN, Epinal et I’imagerie populaire
(Paris: Hachette, 1961), 115.

89 A bolyg6 zsidé. - A ford.

90 GARNIER, Histoire de 'imagerie populaire, 78—89.
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torai is ugyanezt allitottak. Henri Labourasse folklorista szerint, amikor a fa-
lubeliek osszegytiltek a veillée alkalmaval, Geneviéve de Brabant, Pyramus et
Thisbe, Damon et Henriette volt a dalok témdja, amelyekrdl ,,a falra volt ragaszt-
va egy epinali kép, amely elmesélte a dramai, de nem kevésbé igaz torténetet.
Ahasvérus [a bolygd zsidd] rimes legenddja mindig is a vakhit bevett targya
volt.” Igaz, hogy ezek a dalok megjelennek a Coirault-féle kataldgusban, am
feltiind, hogy pontosan ugyanazt a négy képet nevezik meg. Mig néhany mas
folklorkutatd és helytorténész szintén hitelt ad a kozosségi énekléshez anyagot
szolgaltato népi grafikaknak, ezek egyiittesen alig tobb mint fél tucat cimet tesz-
nek hozza a katalégushoz. Alexandre Ponchon idézte fel, hogy miutdn a szinek
mély benyomast tettek ra, 6 és iskolatarsai egy rogtonzott énekleckét tartottak
a képekkel hazald tigynok eldtt, és megemlitette a Marlborough-t, a Lenfant au
tambourt,*? az Il était une bergére-t> és az elkeriilhetetlen Geneviéve de Brabant
és Le juif errant®* A képszerzok kozvetlen szerepet jatszottak a francia népdal
repertoarjanak kialakitdsaban, kozremtikodésiik mégis korlatozott volt.

A XIX. szazad utolsé évtizedeiben a népi grafikak egyre inkabb az olyan kis-
kortakat céloztdk meg, mint példaul a fiatal Ponchon. Pellerin és versenytarsai
olyan képeket készitettek, amelyekrdl tudtak, hogy felfiiggesztik az iskolater-
mek falaira, dijakként osztjak szét a katekizmusoérakon, vagy olyan arusoknak
adjak at vevécsalogatonak, akik felismerték annak az értékét, hogy a gyerekek
az aruért nyistolik sziileiket.”® A népmesék, a tanulsdgos torténetek és a pa-
pirjatékok valtak a legjovedelmezobb termékekké a gyerekeknek sz6lé dalok
mellett. A népi képszerzdk valdszintileg jelentds szerepet jatszottak a ,nemzeti
dalok” kanonjanak kialakitasaban. Ezek olyan dalok, amelyeket minden francia
ismer, mert az elemi iskolakban éneklik, mint példaul Le Bon Roi Dagobert,’
Lenfant au tambour, Sur le pont d’Avignon,”” a Cadet Rouselle®® és igy tovabb.”
Pellerin idénként a helyi szdbeli kultarabol meritett, de 6 és masok is altalaban
ismételten felhasznaltak azokat a szovegeket, amelyek mar forgalomban voltak

91 Henri-Adolphe LABOURASSE, Anciens us, coutumes, légendes, superstitions, preéjugés, etc. du
département de la Meuse (Bar-le-Duc: Contant-Laguerre, 1903), 78.

92 A kisdobos. - A ford.

93 Volt egy pasztorlanyka. — A ford.

94 PONCHON, ,,A I'Veille!”, 12.

95 René SAULNIER, ,De 'imagerie populaire a I'imagerie enfantine”, Lart populaire en France 2
(1930): 162-178; Chantal GEORGEL, L enfant et I'image au XIXe siécle, Les dossiers du musée
d’Orsay 24 (Paris: Réunion des musées nationaux, 1988).

96 J6 Dagobert kiraly. — A ford.

97 Az avignon-i hidon. - A ford.

98 Rouselle kadét. - A ford.

99 Michel MANSON, ,,Les chansons pour enfants deviennent des livres: Du folklore & Valbum
de comptines”, in Livre en chantant: Des albums de comptines, ed. Sylvie RAyna, Chloé
SEGURET, et Céline ToucHARD (Toulouse: Erés, 2015), 133-156.

144



nyomtatott formaban. Ezért ezek ritkan jelennek meg a népdalkatalégusokban,
jollehet széles korben el6adték és eld is adjak oket.

* % %

Olvaséim kétségtelentil méltanyolni fogjak, hogy e tanulmany alaphangja jo-
szerivel menteget6z6 azért a konnyed vagtaért, ahogy végigrohantunk mind a
parizsi, mind a vidéki, mind az ancien régime-kori, mind a XIX. szdzadi francia
utcai irodalmon. Csak intuiciéim vannak, pontos adataim nincsenek kijelen-
téseim igazoldsara. Mindenesetre a népi esztétika témajat bizonyosan érdemes
kutatni. A hazalok magamutogatasa 1jbol megerdsiti, hogy a kiskereskedelem
performativ — a targyhoz kapcsolodé asszociaciok ugyanugy megvasarolha-
tok, mint a hasznossaguk. Ahogy a fogyasztas is performativ — targyakat azért
haszndlunk, hogy allitasokat tegyiink sajat magunkrol. A fogyasztéi dontések
mogott allo preferenciak mégis kozosek - ilyennek kell lenniiik, kiilonben a
performancia nem volna érthetd. Az izlés valtozatai tehat feltarjak, hogy egy
tarsadalom vagy egy adott tarsadalmi csoport miként latja vagy szeretné latni
sajat magat. Amikor a ,nemzeti karakter” kifejezést hasznaljuk - és valljuk be,
a torténészek ezt ritkan teszik —, akkor ezt valdjaban azért is értjiik, mert kozos
esztétikai preferencidink vannak.

Mas orszagokkal és régiokkal sszehasonlitva a frankofén Franciaorszagban
az utcai irodalom fogyasztasa soran inkabb a vizualitast soroltdk els6 helyre a
szoveggel szemben. S a francidk lathatélag a dalszéveget részesitették elényben
az elbeszéléssel szemben, amikor a dalokrol volt sz6, mig més orszagokban ezek
nagyban fliggtek a ponyvak terjesztésétdl. E tanulmany azt allitja, hogy ez a két
tény Osszekapcsolddik. A ponyvak beszallitoi énekeltek, hogy eladjak aruikat,
am Osszességében a vasarlok nem a dalt vasaroltak meg. Pénzt fizettek azért,
hogy élvezhessék a viccet, a szentek védelméért vagy a canard altal okozott bor-
zongatd rémiiletért.

Miért van ez igy? A brit torténetirasban sok szé esett arrdl a reformacio6
kovetkezményeként tortént valtasrdl, melynek sordn a szem dominancidjardl
a fiil dominanciajara keriilt a hangsuly.” De hogy Franciaorszag katolikus
maradt, aligha magyardzza a balladak hianyat, mivel Flandria, Bretagne és
Spanyolorszag - ezek, ha lehet, még egyértelmiibben katolikusak, mint Kozép-
Franciaorszdg — mindezek ellenére gazdag balladakultiraval rendelkeznek.

Az izlés e valtozata mogott prozaibb okok is huzddhatnak: a termelés helyi
sziikségletei. Mind az ancien régime koraban, mind a forradalom utani Francia-
orszagban a nyomtatas ellendrzott és feliigyelt szakma volt. A nyomdaszoknak

100 Péld4ullasd Amold HunT, The Art of Hearing: English Preachers and their Audiences, 1590~
1640 (Cambridge: Cambridge University Press, 2010).
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engedélyt kellett kérni, és engedélyitk megszerzéséhez meg kellett gy6zniiik a
hatdsagokat jo jellemiikrol és politikai megbizhatésagukrol. A ponyvanak rossz
hire volt, ezért csak kevés nyomdasz miikodott a piac ezen szegmensében. A ké-
pek szolgéaltatéi nem a nyomdaszat vilagabdl érkeztek, hanem olyan szakmak-
bdl, amelyek a fametszés készségét igényelték. A Pellerinek ugyanigy kartyaja-
tékok gyartasaval kezdték, mint a chartres-i Garnier-Allabres és a legtobb kép-
szerz6 is.""! A jatékkartyak gyartasa nem volt engedélykoteles, és a kiadasukhoz
mindaddig nem kellett a cenztirahoz sem fordulni, mig nem hasznaltak betd-
nyomast. (Vagy legaldbbis néhanyan szandékosan igy értelmezték a torvényt; a
gyakorlatban az 1820-as évektdl kezdve eldzetes jovahagyast kellett kapniuk.)
Mas képszerzék a nyomtatott pamutruhdk, az indiennes készit6ivel alltak kap-
csolatban, ami szintén megkovetelte a fametszés képességét.

De mig a képszerzéket kevésbé terhelték a fablokkok és szinsablonok gyarta-
sahoz sziikséges beruhazasok (utébbiakat vizallova kellett tenni, ami meglep&en
bonyolult és biizos feladat volt), a készlet gyors valtoztatasa is eleve kizart volt sza-
mukra, amely a brit balladanyomdaszokat jellemezte. A képszerzok évtizedekig
ugyanazokat a blokkokat hasznaltak, s a példanyszam akar tiz-, ha nem szazezer-
re rugott. Habar 6k az eseményekre és a divatokra reagaltak, mégis a nehezebb,
pénziigyileg kockazatosabb utat valasztottak. Amig legydrtottak a képet a kisérd
balladaval, addigra a hir maga mar elavult. Mindaddig, amig a népi grafika to-
vabbra is az uralkodé ponyvamtifaj maradt, az elbeszél6 ballada hattérbe szorult.

Noha a francia ponyvapiac sajatossagaira a termelési feltételek meggy6zébb
magyarazatot nyujthatnak, mint a ,nemzeti karakter”, ez a piac kétségteleniil
alakitotta azt, ahogy a franciak magukat lattak a multban, s bizonyos mértékben
azt is, hogy miként latjdk magukat most. Elmondhatjuk, hogy a Pont Neufrél
a goguette-ekbe, majd aztan a café-chantant-okba koltoz6 konnyed, szatirikus,
utcai éslazado dalok hagyomanya a XX. szazadban a francia chansonként téinik
fel Gjra, amelyet manapsag is a franciasag kifejezddéseként hirdetnek Francia-
orszagon kiviil és beliil. A ponyvanyomtatas szerepet jatszott e mitikus min6-
sités megteremtésében.'”?

Forditotta: Vaderna Gdbor

101 A jatékkartyaiparral valé kapcsolddas jol dokumentalt egy nemrégiben sziiletett disszerta-
ciéban: Christophe BEAUDUCEL, L’imagerie populaire en Bretagne aux X V1le et XIXe siécles
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102 Lasd példaul Marc ROBINE, Il était une fois la chanson frangaise: Des trouveres d nos jours
(Paris: Fayard, 2004); David LELart-HELO, Le roman de la chanson frangaise (Rocher,
2009); Peter HAWKINS, Chanson: The French Singer-Songwriter from Aristide Bruant to the
Present Day (Aldershot and Burlington, VT: Ashgate, 2000); Adeline CORDIER, Post-War
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Burlington, VT: Ashgate, 2014).
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