Kormos Balazs

Atjaroék. A transzcendens képi és hangi alakzatai Fliegauf Bence
filmjeiben

Absztrakt

Fliegauf Bence filmjeit gyakran dicsérik univerzalis latasmoédja és a metafizikus tartalmakra,
transzcendenciara val6 nyitottsaga miatt. Jelen dolgozatban a rendez6 filmjeinek formakoéz-ponta
elemzésére keril sor, mely az alkotasok vizualis és auditiv stilusmegoldasait a transz-cendencia
kifejez6déseként vizsgalja. Olyan hatarhelyzetekre épiilé jelenségek keruilnek fel-szinre, melyek a
formai megoldasokhoz szorosan kapcsol6do tematikus jegyekbdl, alapveté filmnyelvi eszk6zok
rendhagyo hasznalatabdl és a film medialis alaptermészetének kiterjesztésébdl, egyéb mivészeti
agakkal valo 6sszekapcsolodasabol erednek. A felmerilé hatarhelyzet-jelenségek legtobbszor két
konkrét allapot, kozeg, kifejezés koztessége altal irhatok le. Ilyen fogalomparokat alkotnak az élet
és halal, a lathatosag és nem lathatésag, a beszéd és csend, a film és képzémiivészet vagy éppen a

vetitévaszon és a kozonség dualitasai.
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1. Bevezetés

Fliegauf Bence muvészetérdl, filmjeirdl szolo irasokban gyakran megjelennek a ,metafizikus
latasmod”, a ,transzcendens vilag” vagy éppen a ,,sors” fogalmai, melyeknek (mint a hétkéznapi
valésagtapasztalaton tulira mutato kifejezéseknek) k6z6s nevezdje, hogy valamilyen koézvetleniil
nem megismerhetére utalnak. Hogy két példat emlitsek: , Fliegauf szkeptikus kortarsaival
szemben filozofikus monolégjaiban, a filmszovet altal keltett érzésekben folyton egy masik,
transzcendens vilag 1étezésére utal, amelynek Gdvo6zité voltaban nem bizik, de vonzerejét nem
tagadhatja” [l - irja réla Stéhr Lérant, mig Tornai Szabolcs egy portréban — féleg a Dealer (2004)
cim filmje kapcsan — ,magasabb rendd valosagot”, illetve ,metafizikai kettGséget” emleget; a

szereplok sorsukhoz kotott létallapotat emeli ki. [2]

A transzcendens sz6 3] tag értelemben érzékfolottit, a kozvetleniil tapasztalhatén tulit jelenti. Paul
Schrader 4 transzcendentdlis stilus a filmben cimii kényvében 4] — melyben Ozu, Bresson és Dreyer
filmjeit elemezve kialakit egy sajat teoriat e stilus mibenlétérdl — a kovetkezéképpen definialja a
fogalmat: ,,..tal van a hétk6znapi érzéki tapasztalaton és az immanensen, amit definicié szerint
meghalad.” I Ezt kovet6en ki is fejti, hogy e meghatirozason tul aligha van konszenzus a fogalom
hasznalatat illetéen. Mivel a tanulmanyban Fliegauf Bence filmjeinek formakézponti elemzésére
kertl sor, itt most nincs moéd a transzcendens terminusanak filozéfiatorténeti és vallastudomanyi
attekintésére. A kovetkezékben a kifejezés hasznalatanak sziikebb, vallasi konnotaciéjat mell6zve,

a fent emlitett egyetemesebb értelmében hasznalom a ,transzcendens” fogalmat. (6]



»~Habar a kritikus nem is képes a Transzcendens elemzésére, le tudja irni az immanenst, és a
moédszert, amellyel meghaladta azt. Felfedezi, hogyan fejezi ki az immanens a Transzcendenst” [7)
— irja Schrader. Jelen tanulmany metodusanak is ez a gondolat képezi alapjat: egy megfoghatatlan
és hozzaférhetetlen jelenség konkrét fogalmakkal torténé megragadasa. Hipotézisem szerint
Fliegauf transzcendentalis stilusaban egy olyan filmkészit6i attitid mutatkozik meg, mely sok
esetben hatarhelyzetekre épulé alakzatokban o6lt testet. Ilyen hatarhelyzetek vagy egyfajta koztes
térben és térként fellelhet6 jelenségek a lathatosag és nem lathatosag, a beszéd és csend, a film és
képzémivészet médium(valtas)a, melyek — egyebek mellett — a vizsgaldédas gyakran visszatérd

dichotomiai lesznek.

2. Latvany

Fliegauf alkotasai — a 2003-ban készitett Hypnos cimi kisfilmjétél kezdve — hol szembetiin6bb
modon, hol kevésbé, de sok esetben hordozzak a ,kontemplativ” vagy ,lassi moziként” cimkézett
kortars filmek aramlatanak jellemzéit. [8] A jelenség (transznacionalis jellegébsl ad6do)
vitatottsaga, stilusiranyzatként val6 definialasanak szerteagazo6 kérdései miatt tartézkodom a
meghatarozasat célzo6 elméletek ismertetésétSl. A definicios kisérletek kozil azonban kiemelném
Matthew Flanagan egyik — a diskurzusban elismert és mérfoldkének tekintheté — révid irasanak
cimszavakba szedett koncepcidjat, ami a hosszu beallitasokat, a torténetmesélés hattérbe szoritasat,
a csend jelent6ségét és a hétkéznapok abrazolasanak szokatlan hangsulyait tartja kiemelked6en
fontosnak és egyben valamennyi lassu filmre vonatkozéan igaznak is. [9 Konkrét, kézzel foghato
adatokat nézve, a Cinemetrics mérései alapjan, [10] Fliegauf lasst kérfahrtokkal dolgozé Dealer
cim filmje 66.2, mig a hosszu, statikus beallitasokbol allé Tejit (2007) 402 masodperces atlag
snitthosszusaggal rendelkezik, ami mar 6nmagaban is sokatmondo, ha 6sszevetjiik a f6sodorbeli
filmek atlagaval. (111 A hossza beallitasok mellett a felsorolt vonasok, kiilon kiemelve a csend

fontossagat, szintén tobb Fliegauf-filmre jellemzdk.

Jelen fejezetben harom szempont mentén elemzem a lassi mozi aramlatat gazdagité filmek képi
vilagat és az altaluk létrehozott transzcendens tapasztalatot. Az elsé alfejezet a — lassii mozi
Lstilusjegyeihez” nem feltétlenill kapcsolodéd — nyitott kompozicidkat targyalja; a Tejutra
fokuszalva a lathat6 és a nem lathato problémajat jarja koral. A masodik alfejezet a lassa
kameramozgasokkal tarsul6 hosszu beallitasok kontemplacidra hivé jellegét, mig az utolsé £f6 pont

a lassitasokat is tartalmazo filmeket allitja kozéppontjaba.

2.1. A nem lathat6 (Nyitott kompoziciok a Tejttban)

A pszichoanalizis és a filmtudomany hatarteriletének nagy jelentGségli elméletirdja, Jean-Louis
Baudry, paradigmatikus tanulmanyaban a filmes apparatus ideologiai hatasat vizsgalja. 12] A
reneszansz képek perspektivikus abrazolasat, illetve azt a ,totalist latvanyt”, melyet ez a

térszervezés biztosit, a film médiumaval allitja parhuzamba. Azt allitja, hogy mindkét esetben egy



olyan szubjektum-, nézéi pozicio jon létre, mely kvazi a teljesség érzetével ajandékozza meg a kép
vagy a film nézgjét. Ez a jelenség — irja — megerdsiti a miivészet ideologiai szerepét: a
transzcendencia ,érzéki abrazolasat”. 181 Azonban ahhoz, hogy megértsiik a képi torténést egy
nyitott kompozicioval val6 talalkozaskor, csak a képen kiviili hangokra és feltételezéseinkre
hagyatkozhatunk a téredékes latvanyon kivil. Olyba tlinik, mintha ennek a filmnyelvi eszk6znek a
hasznalata ezzel a bizonyos ,transzcendencia-elvvel” itk6zne, hiszen nézéként nincs teljes
hozzaférésiink a ,totalis latvanyhoz”. A kovetkez6kben Fliegauf filmjeinek rendre visszatérd
stiluseszk6zét, a nyitott kompozicid jelentGségét targyalom ezen kérdés €s a transzcendencia

tikrében.

Fliegauf masodik nagyjatékfilmjében, a Dealerben, t6bb jelenetben is megfigyelhet6 a képmezén
kivili tér konvencioktol eltérs ,sulya”. Errdl a belathatatlan térrdl az esetek nagy részében a
hangsav révén kapunk informaciét, amire majd a hangrol sz6l16 fejezet ide vonatkozo része
reflektal. Ezek a nyitott kompoziciok egy-egy beallitas soran jobbara feloldédnak, a kivil es6,
jellemz6en szorongast ébreszté részletek az idé elérehaladtaval a képmez6 részévé valnak. Ilyen
példaul a diler (Keresztes Felician) els6 allomasa, a vallasi gyilekezetbe tett latogatasa is, ahol
hosszu percekig a hanyatt fekvé Ujvari atyanak csak a felpuffadt hasat latjuk a kép als6 mezéjében,
mely az jjesztéen mélyrol jovo kohogeésének forrasa. Az epizod végére azonban ,kitisztul” a kép,
teljes ralatasunk lesz a kokainnal eltelt vallasi vezetére, ellentétben azzal a révid jelenettel,
amelyikben két gyermeket latunk, ahogy néman figyelik az 6rillet hataran 1évé, drogfiiggé
apjukat, aki egy gédor aljan babral valamivel. A kamera nem enged benézniink a mélyedésbe, a
nyitott kompozici6 itt nem keril feloldasra. A diler lefolytatja a tranzakcioét az apa tudta nélkiil,

nem értetlenkedik, a g6dor szélére teszi az anyagot, és tovabball.



Sokkal szemléletesebben és mondhatni frusztralobban jelenik meg a keret hatarolta képmez6
jatéka a Rengeteg (2002) cimi film autémosoban jatszodo jelenetében. Ennek az epizédnak a
kiilonlegessége, mely tulzott irrealitasa miatt kissé kilog a film tobbi részlete koziil, els6sorban egy
bravirosan megirt dialégus eredménye. A film valamennyi epizédjahoz hasonléan itt is csak
arckozeliket latunk: két ember egyaltalan nem szokvanyos beszélgetésének lehetiink tanui. A két
szerepl6 parbeszédének groteszk-nyugtalanité hatasa azonban nem jott volna létre, ha nem egy
nyitott kompozici6 ,keretében” valésul meg. Ugyanis egy olyan — nevezzik igy — ,lénynek” a
tulajdonsagairdél és leendé sorsarol beszélgetnek a felek, mely a képmezoén kivili térben, eléttik
fekszik a f6ldon. A néz6 hiaba alkotja Gjra és Gjra hipotéziseit, hogy megfejtse, mir6l vagy kirdl van
sz6 a beszélgetés soran, egyre vilagosabb lesz szamara, hogy a ,lény” mibenléte fogalmisémainkkal
nem meghatarozhaté vagy ellentmondasos. Egy olyan ismeretlen és egyszersmind
megismerhetetlen ,lény” esik a kép adta latdmezénkon kivillre, mely voltaképpen a létezéshatarait
surolja. Ez a jelenet pontosan az ellenkez6jét valositja meg a Baudry altal leirttranszcendencia-
elvnek, hiszen nem a nézépontot birtoklé befogadoét ruhazza fel a ,1étteljességének” érzetével,
hanem éppen hogy rajta kiviil helyezi azt. Hiaba érezziik a kameramozgékonysagat €s
kotetlenségét a kézbdl felvett jelenet kdzben, csak a szereplok kdézonyodsarcanak kozelijeit lathatjuk

- nem vagyunk beavatottjai a labuk el6tt fekvé titoknak.

Fliegauf Tejut cimi filmjének kilenc egymastol fuggetlen jelenete jellemzGen egybevag a Rengeteg
el6bb leirt epizédjaval, noha elsé ranézésre mindenben kiléonboéznek. Kezdve a
legalapvetébbekkel: se parbeszédet, se kézikameras felvételt, se pedig kozeliket nem tartalmaz a
nagytotalokat latunk, melyekben a (nem beszél6) szereplék olyannyira tavol vannak a lencsétél,

hogy gyakorlatilag barkik lehetnek.

Habar a Tejitban egyértelm prioritast élvez a totalképekbe foglalt vizualis latvany a
torténetmondassal szemben, mégis felfedezheté egyfajta — a kompoziciokbol eredé — narrativ
szandék. Az els6 képet leszamitva valamennyi beallitas nyugalmi allapotbdl indul: a nyité
beallitasban nincsen mozgo figura a kereten belil, vagy ha igen, akkor mozdulatlan helyzetben
van. Ezt kovetben a szereplék belépésével, illetve megmozdulasaval valamilyen akcié bontakozik
ki, mely a jelenetek tobbségében egy adott ponton kulminal6dik (pl. az id6s férfi és a kisgyermek
eltlinése az ugralévarban vagy a ,lelkét kilehel6” holgy 6sszeesése a panelek el6tti jatszotéren). A
gyakran megmagyarazhatatlan dramai tetépontot visszarendezédés koveti, mely soran a szereplék
vagy kilépnek a képmezdn kivili térbe, vagy visszakerilnek a mozdulatlan kiindulépontba. A
nyitokép a forgo szélkerékrdl kivételt képez a ,mininarrativak” al6l, mégis mintha monoton

mozgasaval vizualis modellje és 6sszeko6td eleme lenne a tobbi jelenet korkorosségének.

Azt, hogy a Tejut kilenccsatornas videoinstallacié formajaban is bemutatasra kertlhetett, tobbek
kozott az tette lehetévé, hogy — mint lattuk — a legkevésbé sem hagyomanyos torténetmeséléd
filmrél van sz6. 141 Ahogy Téth Andrea Eva egy errél a filmrél irott tanulmanya is kitér ra, a

kiallitotér latogatoinak szabalytalan, elére meg nem hatarozhaté mozgasabol kovetkezéen egy



részeire bontott narrativ filmet, aminek az epizédjait tobb helyszinen folyamatosan vetitik, nem
lehetne megérteni. 15! Az installalt filmekre tehat inkabb a latvanyorientaltsag, semmint a narrativ
tényez6k dominanciaja jellemz6, akarcsak a Tejitra, melyben az egyes epizodok kozott nem

kauzalis, inkabb csak formai és asszociativ kapcsolatot talalunk.

A torténetek” megértését a legtobb esetben a szereplék mozgasanak és a keretezés sajatossaganak
Osszjatéka korlatozza. Fuzi Izabella egy — tobbek k6z6tt a szoban forgé filmre is kitéré — irasaban
fejti ki, hogy a Tejut totalképeinek fix beallitasa kozmikus, emberfeletti tekintetet hoz létre, mely a
kereten kiviilre esé teret egyszersmind a képmezén kivilli térré is teszi. [16] Igy a hagyomanyos
fabula-szlizsé megkulonboztetés a Tejut esetében nem érvényes, hiszen a fabula rekonstrualasahoz
a ,cselekmény” nem ad biztos tampontokat. Felidézve Baudry gondolatait a szubjektum
tekintetérdl, a kovetkez6t irja: ,A kamera monokularis latasa [...] a képileg megjelenitett targyak
szervez6 kozpontjaként [...] korilirja azt a helyet, amelyet a szubjektumnak szikségszerien el kell
foglalnia [...] Kijeloli egy idealis latvany helyét, s ezzel mintegy biztositja a transzcendencia
sziikségességét”. 17 Fliegauf Tejitja mintha ennek a tekintetnek a kritikajat jelenitené meg,
pontosabban egy olyan latvanyt, mely idealisnak tlinik (lasd szimmetrikus, tajképszeri
kompozicidk), azonban a megértés aspektusabdl hianyos. Bar feltételezhet6en Baudry nem a
szerz6i filmekre, hanem ugy altalaban a hagyomanyos elbeszélésmoddal operald alkotasokra
gondol szévegében, mégis — féleg a Tejit példajan keresztil — jol érzékelhet6 egy masfajta

transzcendens tapasztalat, mely a ,szubjektum” helyett a képmezén kivillre helyezi fokuszat.

A mar korabban példaként hozott egyik jelenetben, az idés nének, aki 6sszeesik a jatszétéren, nem
tudni mi baja van, ahogy azt se, hogy honnan érkezik, vagy hogy miért viszi be egy férfi a
lakoételepi panelhazba. Ugyanigy rejtélyes a magara hagyott babakocsi jelenete is, melyben egy né,
majd egy csonakkal érkez6 férfi latszolag teljesen esetlegesen tologatja, a hol képmez6n belilre,
hol azon kivilre keril6 kocsit. ,Van is torténet, meg nincs is” hatarhelyzetén allnak a jelenetek, a
lehetséges megoldasok pedig kozel sem tlinnek hétkéznapinak. A tavoli nézépontbdl figyelt
figurak nincsenek egyénitve, nem beszélnek, olyanok, mintha egy el6re meghatarozott
koreografia szerint tennék a dolgukat, melybe mi néz6k csak korlatozottan kapunk, illetve
kaphatunk betekintést; a lathatosag korlatjaiba titk6ziink. A val6sag tapasztalatan talmutaté

dimenzioé a Tejut — cime altal is nyomatékositott — belathatatlan vilagabol fakad.



Tejut (Fliegauf Bence, 2007)

2.2. Anamorfézis (Lasst kameramozgasok a Hypnosban, A sorban és a Dealerben)

A kovetkezékben Fliegauf két rovidfilmjében, a Hypnosban (2003) és A sorban (2004), tovabba az
ezekhez nagyon hasonlé hangulata és képi vilagu Dealerben megfigyelhet6 hosszu, korpalyat leird
kameramozgasok keriilnek el6térbe. Ezt megel6z6en még ki kell térjek Vincze Teréz a lassu
mozirdl irt tanulmanyara, mely az errél foly6 diskurzus attekintése és Tarr Béla filmjei mellett e
Jfilmtipusok” specialis néz6i befogadasara helyezi a figyelmet. [18] Két egymast ellenpontozé
mentalis allapot egyiittes jelenlétét irja le az extrém hosszu beallitasokat szemlél6 nézében: a
meditaciot és a kontemplaciot. A kovetkezét irja az el6bbir6l: ,...a meditacios technikak [...]
altalaban arra szolgalnak, hogy [..] gondolatmentes belsé nyugalmat érjunk el. Itt az er6vonalak a
kilvilagtol elszakadoban befelé mutatnak az egyénbe”, [19) mig a kontemplaciéban ,,..a kiilsé vilag
szemlélésével az egyén a vilag és 6Gnmaga kapcsolatan dolgozik..”, [20] célja ugyancsak egy
gondolatmentes allapot elérése, de itt egy kivill es6 szint, a transzcendens megkozelitése végett.

,Itt az erévonalak az egyénbél kifelé, a kornyezet iranyaba mutatnak.” [21]

Még ha ezt a két folyamatot élesen elvalasztani nem is igazan lehet, Fliegaufnal talan inkabb a
kontemplacié iranyaba valo eltolodas tapasztalhato. Jollehet lassan bontakoznak ki az események,
valami mindig zajlik, ami figyelmet kovetel: lehet ez éppen a képen kiviili tér érdekfeszité
hasznalata, torténhet valami megmagyarazhatatlan, vagy csak megszolalhat a hattérben egy
eltolodas a meditacié ,hatranyara” torténik — a Hypnos nyitoképét kovets beallitas latszolag rogton
racafol. A kameranak szegezett tekintet(, lassan és nyugodtan besz€l6 hipnotizért latunk egy sotét
helyiségben, akinek a szavait a metronom uUtemes kattogasa kiséri. Ez a megszo6lité gesztus a nézot
mintha a hipnoézis résztvevjévé tenné, ha pedig megfelel6 vetitési koralmények kozott, moziban
latja a filmet, akkor a férfi szavai még direktebben atszélnak a vaszon taloldalara: ,Latod magad,
ahogy itt ilsz ebben a s6tét teremben, félig lehunyt szemmel tilsz, és a hangomat hallgatod” —

mondja a mélyen csengé hang.
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Ezt kovet6en — miel6tt a nézé még mély hipnozisba merilhetne — néhany kattanas mulva elindul
egy lassan araszolo, jobbra tart6é korsvenk, ami felfedi a teremben 116 csoport tagjait, akik részt
vesznek az Glésen. A komotosan fel-felbukkano, félkézeli planokban megmutatott, mozdulatlan
alakok, akik a feliilrél kapott fény kévetkeztében mintegy kivalnak a s6tét hattérbdl, mintha
Caravaggio festményeinek erés fény-arnyék abrazolasat idéznék. Kiraly Hajnal, mikor a
melankolia figuracioéit vizsgalja a kortars magyar filmben, a kovetkezét irja a festészet és film
kapcsolatarol: ,,..a filmbeli statikussag illizidja hasonlithaté a festészetbeli, Lessing altal leirt
»termékeny pillanathoz«, azaz figurativ jelentéseket tomorit6, valami titkosat, rejtettet feltaro
képességéhez.” [22] Mas szerz6k hasonlé elképzelését is ismerteti, mint példaul Angela Dalle
Vacche gondolatait: ,A film és festészet 6sszjatéka sokkal inkabb elvesz, mint hozzaad, azaltal,
hogy a latvanyt érzelemmé, gondolatta és absztrakciova alakitja [..] a vetit6- és festGvaszon
talalkozasa lathatova teszi a lathatatlant, a hianyt vonzza a jelenlét helyett, a szellemet valasztja a
test ellenében.” (231 A Hypnos ,festményeiben” egész emberi sorsokat lathatunk 6sszetémoriilve,
mozdulatlan, melankolikus elrendezédésekben. A csukott szemi, megmerevedett alakok, habar
egyutt, egy korben tlnek, mégis elszigetelten, egymastol elkeretezve, sajat tragédiaikba mertilnek.

A lassan megmutatkozé kérpanorama a hipnoézis alanyaboél emberi sorsok tanujava teszi a nézoét.

Hypnos (Fliegauf Bence, 2003)

A kamera féluton megall egy — mar moddosult tudatallapotba merult — lanynal, aki elkezdi feltarni
gyermekkori traumajat, hogy aztan vele utazhassunk a multba. A szénak abban az értelmében is,
hogy egy hajéutazas valik a két szint, a realitas és a lany tudatalattijanak atkot6 elemévé, mely
soran egy ugyancsak melankolikus testeket sorjazé svenk altal 1épi at a néz6 a transzcendens
hatart, a lany tudatanak kiiszobét. Habar a film vilagaban az ,er6vonalak” a kilsé vilagtdl az egyén
iranyaba mutatnak, a nézében (feltétezetten) létrejové feszultség nem engedi eluralkodni a
meditaciot jellemzé 6nfeledtséget. A Hypnosban tehat erésen stilizalt, figuralis (fest6i) képek lassan

haladoé sora késziti fel a szemlél6t a mélyen rejld, sotét igazsaggal vald talalkozasra.

A képzémiivészeti vonatkozasoknal maradva érdemes még szemuigyre venni 4 sor cimi
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kisjatékfilm zarlatat is, mely szintén egy lassi kameramozgassal egybekotott hossza beallitasban
bontakozik ki. A film egy iskolaban felejtett kisfii nyomaszté bolyongasat jeleniti meg, ahogy az
épulet kisértetiesen rideg, kietlen tereit jarva, végil a tornaterembe vezet Gtja. Fenyegetettség €s
kiszolgaltatottsag jelei szovik at az egész alkotast: lirességtdl kongd belsok, sotét-sziirkés szinvilag,
maguktol becsapodo ajtok, majd a zarlat el6tt a kisfit rohano léptei és lihegése egy zilalt szubjektiv
beallitasban. Latszolag néman engedelmeskedve a sors hivoszavanak, a kisfit tornaruhat 6lt, és
szembesul a hozza hasonlo6 helyzetben 1évé tarsai szoborra dermedt — koltSien szélva az
,Oroklétben” ragadt — testével, hogy beallhasson a sorba, elfoglalhassa rendeltetésszerd helyét. A
lassu, elliptikus palyan kocsizé kamera hatulrol fedi fel a tornasort, de mire megkerili azt, a kisfit

nyomtalanul eltinik. A kérdés, hogy mi térténik vele, megmenekiil-e a ,végzetét6l”, nyitva marad.

Ertelemszeriien ez csak egyik interpretaciéja A sornak, mely — mint az kidertil a f6cim el6tti
feliratbol — a Kis Varsé mivésztarsulas tizenkét életnagysagu szoborbdl allo, Tulajdonsdg ciml
installaciéja alapjan késziilt. [241 A mozgokép és az installacié egyiittese 1ényegi konstrukciot
eredményez, hiszen a szoborcsoport kitiintetett helyzete a zarlatban egyértelmien a 6
szervezoelve lesz a kisfilmnek. Havas Balint — a két tagbdl allo Kis Varso6 csoport egyik mivésze —
egy interjuban a kovetkez6t mondja a Tulajdonsdgrol: ,A kéztérben, ahol képek forognak, a
tornasor ikonja képileg nem létezett, mikézben belill, az emberben nagyon is él ez a kép, ez a
helyzet: mindenki allt tornasorban, de tornasort legfeljebb a tornatanarok lattak. Mi vizualis
format adtunk ennek a csak mentalis koztérben létezé ikonnak.” [25] Fliegauf filmje azaltal, hogy
kiemeli és hosszasan lattatja ezt a bels6, szubjektiv élményekhez kothet6 vizualis format,
ugyancsak alkalmat ad az elvonatkoztatasra. Itt néz6i, nem pedig atéléi vagyunk egy olyan

helyzetnek, amihez déntéen zsigeri benyomasok kotédnek.

A sor (Fliegauf Bence, 2004)

A kamera lassi mozgasanak kovetkeztében a néz6 ugyanugy elidézhet az alkotasnal, mint ahogy
tenné azt egy miuzeumban. A kérfahrtra nem mellesleg modellként is tekinthetink az idealis

befogad6 magatartasara vonatkozoéan, aki élve a tér adta lehet6séggel, koriljarja és alaposan
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szemugyre veszi a szoborcsoportot.

Havas a kovetkez6t valaszolja arra kérdésre, ami a gyermekszobrok csukott szemét illeti: ,Nem
volt célunk él6vé tenni 6ket: ezek a figurak a nézés tdrgyai, 6k maguk nem tudnak nézni [..] nincs
személyiségiik. Nincs mogottilk személyes tér: egy kozos teret, képet alkotnak.” [26] A szobrok
tehat nemcsak a sz6 szoros értelmében vett targyak, hanem targyiasitottak a referencia szintjén is.
A pusztan magassaguk alapjan szervezddo, ,egyenruhat” visel6 gyerekek — latasuktol is
megfosztott — csoportja tarul szemiink elé. Az egyénitettség teljes hianya, a figurak nézésnek valo

kitettsége fokozza a filmben - ezen kiviil is — uralkodé kiszolgaltatottsag érzését.

A sor nemcsak hangulatat tekintve és technikailag készitette el6 a Dealert, 271 hanem egyrészt ez
utobbi nagyjatékfilmes formaban boncolgatja a szereplék elhagyatottsaganak és védtelenségének
problémait, masrészt egy hatvanyozottan depresszivebb koézegbe, a drogfiiggék vilagaba agyazza
azt. A Dealer legbravarosabb formai jegye minden bizonnyal az élet-halal kiiszébén all6, halédo
testeket hatarolo, lassu korfahrtok epizodikus ismétlédése. Papai Zsolt kritikajaban keritéshez,
avagy falhoz hasonlitja, s az egész mire jellemz6 bezartsag és magany érzetét tulajdonitja ennek a
stilisztikai megoldasnak. [28] Tovabba a Hypnos-nal mar idézett Kiraly Hajnal-tanulmany a
mozdulatlan, elkeretezett és ,kvazi-élettelen” testek melankolikus toltetét vizsgalja — tobbek kozott
— a Dealerben is. [29] A magany, a spiritualitas és a melankélia érzetének megtapasztalisidhoz
ugymond sziikségszerl kovetelmény, hogy az adott jelenséget a nézé kells ideig szemlélhesse,

hogy elid6zhessen egy-egy képnél. A Dealer tobbek k6zo6tt ehhez nytjt lehetSséget.

Mig a Hypnos-ban a kamera egy nézépontbdl lattatja a korsvenk kompozicioit — ezaltal
festményszeri képeket el6idézve —, addig a Dealer elnyujtott, de folyamatos szemszogvaltast
eredményez6 kocsizasa egy-egy haromdimenzios részletet hasit ki a térbdl. Statikus,
installaciészeri elrendezédésekben lathaté embereket vagy éppen embercsoportokat jar koril a
kamera, ugyanakkor a Hypnos-hoz — és persze még inkabb A4 sorhoz — hasonl6 effektust hoz létre.
Ahogy az el6z6 alfejezetben a Tejit, 0gy ezek a filmek is inkabb a vizualitast részesitik elényben a
torténetmondas hattérbeszoritasaval. A nézé legfébb ,feladata” tehat nem annyira a latottak

megértése vagy a kauzalis kapcsolatok felfedezése, mint inkabb a latvanyban val6 elmerilés.



Dealer (Fliegauf Bence, 2004)

Az itt elemzett stilaris megoldasok medialis hatarhelyzetet teremtve emelik a képi vilagot a
narraci6 folé. Film és képzémiivészet médiuma talalkozik a Hypnos fest6i kompoziciéiban, A sor
végén felbukkano konkrét installacié képében, valamint a Dealer mozdulatlan, szobrokat idéz6
elrendezédéseiben. Kiraly a filmben megjelené festGi alloképet, mely tehetetlen emberi testeket
jelenit meg, az anamorfézishoz hasonlitja. [30) Arra mutat ra, hogy mindkét jelenség vizualis
kulcsként szolgal a megértéshez; valamilyen ,titkos” tartalmat kézvetit a befogadé szamara. Mig az
anamorfozis esetében egy optikai illiziéval van dolgunk, a fent emlitett fest6i allokép olyan
kimondhatatlan tartalmakat hordoz, mint példaul a halal vagy a veszteségérzet. [31 Kiterjesztett
értelemben tehat az anamorfozis a masképp nézést és latdst szorgalmazza [..] egy olyan erd, amely
kiragad a torténetbdl, az immaterialis tartalmakra iranyitva a figyelmet a 1lat6szog, a lathatosag, a
szinek, a formak vagy keretek megvaltoztatasaval, médiumok »egymasba nyitasavale.” [82] Az
elébb emlitett alkotasok tehat a kamera lassi kérmozgasai altal keretezett kompoziciok altal hivjak

kontemplacidra a nézét, és bontjak ki elemelkedett, érzékfeletti mingségiiket.

2.3. Kiterjedt allapotok” (Lassitott felvételek a Pérgésben és a Liliom dsvényben)

A Pirgés (2005) sok tekintetben kilég mind a rendezé kisjatékfilmjei, mind az egészestés filmjei
korébdl, ugyanis azokkal ellentétben ez a kizardlag lassitott képsorokbol allé etlid még csak
torténetcsirat sem tartalmaz. A rendezé sajat bevallasa szerint valoéban ,,csak” egy kisérletrél van
sz0, melynek nyersanyagat — a Sziget Fesztivalon és a Budapest Paradén forgatott —
dokumentumfelvételek adjak. [33) Arra val6 tekintettel, hogy az iras Fliegauf
dokumentumfilmjeire nem tér ki, fontos leszégezni, hogy a képi anyag ilyen mérték stilizacioja
miatt a Pérgest viszonylag problematikus az el6bb emlitett ,minemhez” sorolni. Egyébirant mégis
lehet érvelni emellett, hiszen az alkoto6i szandék az 6nkivileti allapotban 1évé emberek —
megrendezettségtl mentes — megorokitése volt. [34] Igy ez a filmtipus valahol a dokumentumfilm
és a nem narrativ, experimentalis film hatarzéongjaban helyezkedik el, ahol a dokumentumértéki

felvételekbdl ritmikus és latvanyorientalt szekvencia éptl.

A film rendkiviilisége f6képp abbdl fakad, hogy az extazist atélé szereplék oly médon keriilnek a

nézo szeme elé, ahogyan a valo életben soha: frontalisan és kozelképeken keresztil, a valos id6t
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tobbszorosére lassitva. Habar az énkiviiletbe fordult tomeg jelensége nem hordoz olyan ikonikus
jelleget, mint egy tornasor, mégis, a Pirgés nézGpontja kissé 6sszevag A4 sorban felbukkano, a
tulajdonsag filozofiajaval (ismét idézem: ,mindenki allt tornasorban, de tornasort legfeljebb a
tornatanarok lattak”). Itt is kivilrél vagyunk tanai valaminek, amit feltételezhet6en belilrél
ismerink. A nézé kontemplacioba merilve élvezheti a — valos koralmények kozt sebesen valtozo,

de itt elnyujtott tempojua — latvanyt.

Paul Schrader transzcendentalis stilus-fogalmanak egyik {6 mozzanata a gazdag mivészi eszk6zok
felSl a szegény eszkozok felé tarté, kitiresité tendencia. 351 Schrader megkiillonbozteti a két
végletet is: a tul gazdag eszkozokkel €16 vallasos filmet és a tal szegény eszkozoket alkalmazo
allapotfilmet. Erdemes megnézni ez utobbi széls6ség koncepcidjat a Porgés titkkrében: ,A
transzcendentalis stilus fogalmai szerint a filmek csak kiterjedt allapotok: az életnek egy
kimerevitett képét vizsgaljak adott id6tartam alatt”, [36) az ilyen filmek az ,...allapotnal kezdik” [37]
— irja Schrader. Pontosan ezt tapasztalhatjuk a Porgés esetében is, ahol nincs mozgas vagy valtozas

egyikt6l a masik polusig, hanem pusztan egy kiragadott és idGben kitagitott allapot van.

A Womb (2010) mellett Fliegauf legutobbi, 2016-ban bemutatott nagyjatékfilmje all a legk6zelebb a
hagyomanyos torténetmesélé filmek vilagahoz. A Liliom dsvényben a sulyos gyermekkori
traumakkal terhelt Rebeka (Stefanovics Angéla) horrorisztikus tiindérmese formajaban adja at
fianak kiméletlen felnévéstorténetét, amivel ugy tlinik, mintha segitené multjanak feldolgozasat.
Jelen fejezet szempontjabdl a filmben megjelend, rendkivil sokféle képtipus egytttese valik
érdekessé. Fliegauf a Liliom dsvényben az iras, a rendezés, a zene, a sound design €s a latvanyterv
mellett még ,home video” operatérként is kozremikodott. A filmben helyet kap6 kézikameras
felvételei kozott talalunk al-csaladi videodt, valamint Rebeka kisfianak, Daninak (S6tonyi Balint) a

nézépontjaval azonosulo szubjektiv beallitasokat is.

Liliom ésvény (Fliegauf Bence, 2016)

A film els6édleges képtipusat az apréolékosan megkomponalt, professzionalis felvételek képezik,
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melyek a valés idejd cselekményt, anya és fianak torténetét viszik elére . Az el6bb emlitett ,home
videdk”, tovabba a lassitott, found footage-szer( éjszakai felvételek szakitjak meg az elbeszélés 6
vazat alkot6 filmképeket. Ez utébbi fekete-fehér képeknek a félelemkeltd, bizarr volta abbol
fakadhat, hogy egyrészt nagyon életlenill, s6tétben jelennek meg rajta az alakok, masrészt a talalt
felvétel-jellegiik — ugyan hamisan, de — dokumentumeértéket tulajdonit nekik, holott sejtjik, hogy
ezek pusztan a kislany traumatikus emlékképei. Ez a disszonancia, valamint — eltlinését kovetéen
— a Viola mamardl késziilt ,valos ideji” felvételek, melyek ugyanigy fekete-fehér, szemcsés és

lassitott formaban bukkannak fel az elbeszélésben, mintha egy kisértetfilm vilagat idéznék.

Liliom ésvény (Fliegauf Bence, 2016)

Liliom ésvény (Fliegauf Bence, 2016)

Szorosabban az elbeszélésbe agyazva is megjelennek lassitasok, egyfajta lirikus betétként
végigkisérve Rebeka és Dani torténetét. Egyttt toltott idejik epizodjaiban gyakran ,,all meg az
id6”, hétkdznapi dolgokat lathatunk mas perspektivabol és mas id6élmény keretében. Ilyen mikor

a buszon utazé emberek melankolikus portréi fiiggesztik fel az — amugy is lassan aramlé —
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eseményeket. Biré Yvette a kovetkezot irja a lassusagrol a hires videomiivész, Bill Viola egyik
munkaja kapcsan: ,....arra szolgal, hogy mindig a lathatatlanra emlékeztessen, a fel nem ismertre,
az elmulasztott részletre. Masként szélva egy szinte spiritualis kozelség élvezetére kivan vezetni.” |
38] Ebbdl a szempontbél killonosen érdekes a fiirdében jatsz6do jelenet egyik beallitasa, mely a
vizfelszin altal ,kettéhasitott” képrészletekbdl all. Ez a kép, mely a vizfelulet feletti és alatti teret
egyszerre lattatja, olyan mintha felkészitené a néz6t arra a bizonyos ,spiritualis kozelségre” vagy
Lelmulasztott részletre”; arra a momentumra, mikor a kamera teljesen elmeril a vizben és
keringésbe kezd a korulotte lebegé testek koril. Itt nem pusztan a kézeg nagyobb ellenallasa hozza
létre a hatast, hanem az utélagos lassitas, mely varatlan nézépontokkal és sejtelmesen visszhangzoé

szerepldi narraciéval tarsul.

Liliom 6svény (Fliegauf Bence, 2016)

Ezek a kiterjesztett pillanatok gyakran parosulnak Rebeka és Dani visszhangszert parbeszédével,
melyek kilonféle egyetemes-kozmikus kérdéseket vetnek fel és olykor zarnak le egy-egy bajos
vagy éppen bizarr magyarazattal. Ilyen példaul, mikor az anya elmeséli az egykoron

melyet a mutétek el6tt kikapcsol, és ahova a csillagokbdl érkezik az adas. Az is egészen abszurdba
hajlik, mikor Rebeka kozli gyermekével Viola mama halalhirét, majd erre azt feleli a kisfia
vigasztalasul, hogy ,Na gyere anya, menjunk. Az élet megy tovabb”. A lassitott képsorok tarsulasa
ezekkel a mesei ,vilagmagyarazatokkal” még inkabb lehetéséget biztosit, hogy elmerenghesstink a
vilag nagy dolgain. A tdmor id6 lassu kibontakozasa valamilyen feltarni kivant lappango

érzelemre, jelenségre iranyul, akarcsak a Pdrgés esetében.

3. Hang

Fliegauf eddigi életmiivének utobbi darabjaiban (Tejit, Womb, Csak a szél, Liliom dsvény) olykor

zeneszerzoként, olykor sound designerként is feltlinik az ir6-rendezé neve a filmek stablistajan. A
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mar sajat zenei albummal is rendelkez6 alkoto filmrél filmre olyan — auditiv és vizualis szinten
egyarant — konzisztens univerzumokat teremt, hogy e két komponenst egymassal szoros

osszefiiggésben vizsgalja a most kovetkezd fejezet. [39]

A néhol felcsendulé — dontérészt Fliegauf és allandé munkatarsa, Beke Tamas altal komponalt —
minimalista zenékré6l, melyeknek bar elvitathatatlan szerepe van egy-egy film atmoszférajanak
megteremtésében, ebben a tanulmanyban kevés sz6 esik. Ennek magyarazata legkevésbé sem
abbol fakad, hogy a téma szempontjabol nem bir akkora jelent6séggel, hanem éppen abbdl, hogy
ezek a sotét érzetd, baljos hangzatok sokkal direktebben nyitnak a tapasztalaton tuli szféra felé,
mint a diegetikus hangok. Elég csak a Dealer nyomaszto, folyton ismétl6dé hangkulisszajara, a
Pérges lass, lidérces zenéjére gondolni, vagy éppen a Liliom dsvény ,lirai betétjeit” kiséré egy-két
hangbdl allé csengésekre. Barmennyire is letisztult, egyszeriibb hangokbdl konstrualt zenei
elemekrél van is sz6, mikodésik sokkal kevésbé megragadhaté vagy koriilirhaté (igy a
transzcendencidhoz elemibb szinten is kapcsol6dva), mint a filmek cselekményvilaganak hangjai.
Az elemzés arra kivan ramutatni, hogy a filmen belili val6sag koérébe tartoz6é hangok hogyan
kapcsolodnak ,forrasukhoz” (ami nem mindig egyezé a hozzajuk tarsul6 latvannyal), tovabba arra,

hogy e ketté altal teremtett fesziiltség miként hozza létre a transzcendens tapasztalatot.

Az els6 alfejezet két egymas utan bemutatott, de rendkiviil kiillonb6z6 stilust film, a Womb és a
Csak a szél (2012) szembeallitasan keresztll, eltéré audiovizualis jegyeik mentén, a csend
fogalmaban ,békiti ki” a két alkotast. Mig a masodik alfejezet egy sokkal parcialisabb, am annal
tobb Fliegauf-filmben is hallhaté jelenséggel, a devians vokalis hangokkal foglalkozik, melyek

gyakran a légzéshez szorosan kapcsol6odé nehézségben mutatkoznak meg.

3.1. Kétféle csend (Audiovizualis atmoszférateremtés)

Fliegauf filmjei, ha éppen nem aradnak til a hosszu és szévevényes monologoktél vagy
dialégusoktol — mint a Beszélo fejek €s a Rengeteg cimu korai alkotasai —, akkor meglehetésen
hallgatagok. Ahogy az mar a lassi mozi kapcsan is elékeriilt, a kontemplativ filmek egyik {6
jellemzdje, hogy vonzzak a csendet, altalaban a beszéd és a szinészi jaték minimalizmusaval élnek.
Habar a lassu filmek legjellegzetesebb ismertetGjegyét, az igazan hosszu beallitasokat kevéssé
alkalmazzak, mind a Womb, mind a Csak a szél igen sokat biz a csendre. Mindkét film sokkal
visszafogottabban beszélteti szerepl6it, mint a fentebb emlitett alkotasok, de mint azt latni fogjuk,

kiugréan masképp némulnak el.

A két film stilisztikai eltérésének érzékletes bemutatasa érdekében, indokoltnak latszik két — Laura
U. Marks altal a mozgéképre alkalmazott — fogalom ismertetése: az optikus és a haptikus vizualitas
kozti differencia bemutatasa. [40] Marks nagyhatast kényve sok esetben alapjaul szolgalt a jelen
vizsgalodas szempontjabodl ugyancsak relevans tanulmanyhoz, Vincze Teréz irasihoz, melyben a
Saul fia (Nemes Lasz16, 2015) cimii filmet vizsgalja a haptikus érzékelés tikkrében. [ A film
elemzésének elméleti megalapozasaként idézi Marks szavait: ,,Az optikus vizualitas a megfigyel6

szubjektum és a megfigyelt targy elvalasztasan alapul. A haptikus nézés az objektum feliiletén



latszik mozogni [...] inkabb a texturak észrevételére torekszik.” [42] A7 optikus vizualitasnak tehat
szikségszerl velejardja egyfajta tavolsagtartas a nézé és a filmvasznon megjelend targy kozott, ami
val6jaban rokonithat6 a Baudry altal leirt €s a nyitott kompoziciéknal mar targyalt
Jtranszcendentalis szubjektummal”; egy olyan nézéponttal, mely a néz6 szamara ,,ablakot nyit”
egy totalis latvany felé, kijeloli a targytol valo egyértelmu distanciajat. A haptikus vizualitas pedig
ennek a ralatasnak az ellentétét valositja meg, de nem olyan direkt médon, mint a Tejit ,totalitast”
korlatozo képkivagatai, hanem sokkal inkabb részletekbe mendéen, kozelképeken keresztil. ,Mig
az optikus percepcio a kép reprezentacios képességét hozza elGtérbe, addig a haptikus percepcié a
képek anyagi jelenlétét.” [43] A haptikussag tehat kozelebb viszi, bevonja a nézét az elé-, de akar azt
is mondhatnank, hogy koéré tarulé univerzumba, ,...kiszolgaltatotta teszi, €s egyuttal nagyobb

hatasi, kozvetlen élményt eredményez.” [44]

Ezek fényében valik majd vilagossa, hogy miként adodik a Womb nézbjének inkabb az optikus
nézés lehetésége, tovabba az is, hogy mennyiben tekinthet6 haptikusnak a Csak a szélben
feltarulkozo vizualitas. Mint azt latni fogjuk, e két vizualis mindség két igen eltéré hangsavval

kozelit a csendesség felé.

3.1. ,Néma kialtas” (Optikus vizualitas és csend a Wombban)

A Womb Fliegauf Bence els6 és eddig egyetlen angol nyelvi, nemzetk6zi koprodukciéban késziilt,
kulfoldi szinészekkel forgatott nagyjatékfilmje. Feltehet6en ebbdl kovetkezik az is, hogy az 6sszes
alkotasa kozil ez a film all legk6zelebb a hagyomanyos narrativ gyakorlathoz. Egy nagyon erds,
konfliktusokkal terhelt és meglehetésen sok kérdést felvets torténet all kozéppontjaban, am
cselekménye mégis rendkivil lassan bontakozik ki. Korabbi filmjeihez mérten legalabb akkora
hangsulyt fektet az audiovizualis jelenségekre, mint magara az elbeszélésre. Tornai Szabolcs igy
fogalmaz: ,A drama ebben a filmben is vaz csupan, mint a Dealerben, és fontosabb a csendes

szemlél6dés és elmélyedés, mint a cselekmény zakatolasa”. [45]

A film barmelyik dimenzidjat tekintsiik is nyomatékosabbnak, kétségteleniil nagy szerep jut a mar-
mar mértani pontossagu képi komponalasnak. Akar a totalképeket, akar a kozeliket nézzuk, a Womb
nal is indokoltan merl fel a tébbi film kapcsan mar elékerilt képzémivészeti vonatkozas. Ahogy
Papai Zsolt is irja kritikajaban: ,...a hosszan kitartott és jobbara statikus (vagy lassan araszolo
kameraval vett) planok gyakran festéiek, a s6tétebb szinekkel teli textara [..] nagy atmoszféra-
teremt6 potenciallal bir.” [46] A képi vilag, ha éppen nem is sétét, jobbara sziirkés, hideg szinezetdi,
ami a festményszertséggel parosulva noveli a film hipermedialtsagat, ezaltal elidegeniti, kivonja a

nézét a gyakran tengerpartra pozicionalt latképekbdl. [47]



Womb (Fliegauf Bence. 2010)

A csaknem szintelen, hideg fényu tajakhoz, illetve bels6khoz tarsul a szereplék alapveté (és talan
felfokozott) antropologiai tulajdonsaga is, ugyanis a két f6szereplé igen vilagos, fehér bérszinét —
féleg a kulsé felvételekben — sokszorosan alahtizza a vilagitas. Az ezen tényez6kbél eredeztethetd,
a kozeli és a nagylatoszogl képekre egyarant jellemz6 sterilitas kényszeriti ki a néz6bdl a fent leirt
optikus latast. A konkrét tér-idébeli koordinatakkal nem rendelkez6, tudomanyos-fantasztikus
elemeket tartalmazoé cselekményvilag, tovabba a stilizalt latvany teszi egyetemessé Rebecca (Eva
Green) és Thomas (Matt Smith) térténetének epizodjait és fordulatait, melyek egy parhuzamos

univerzumba kalauzoljak tanit.

Habar a szérakozott Thomas néha belefut egy-egy hosszabb eszmefuttatasba éppen aktualis
monomaniajarol, annal inkabb mutatkozik meg a kimérten viselkedé Rebecca némasaga, aki a
film folyaman csak akkor szélal meg, amikor tényleg ,musz3j”. Lassan zajlo, vontatott dialégusaik
koril gyakorlatilag teljes csend lebeg, melyet a kozonséges zorejek is visszafogottan szakitanak
meg. Ha éppen nem is Uires a hangsav, legfeljebb a tenger morajlasat hallani a hattérben. Emiatt
inkabb tlinik 4gy, mintha a csend nem a parbeszédek kozti Gr kitoltésére szolgalna, hanem éppen
forditva, mintha a szereplSk szavai térnék meg a némasagot, ami mintegy alapallapotként van
jelen a filmben. Susan Sontag igy fogalmaz, mikor az elhtizott csendekkel ékelt beszédet irja le:
~Mindenki tapasztalta, hogyan né meg a szavak sulya, mikor hosszu csondekkel vannak
megszakitva: szinte tapinthatéva valnak. Vagy mikor valaki kevesebbet beszél, hogyan kezdjuk
teljesebben érezni a testi jelenlétét egy adott térben. A csénd alaaknazza a »rossz beszédet« [...] amit
nem hat at szervesen a beszéls érzéki jelenléte”. [48] A csend tehat egyrészt kiemeli egy-egy
szereplé fizikai jelenlétét, mely a festdi, kitartott kompozicidkba foglalva ismét kontemplativ

jelleget olt, ugyanakkor el is rejt valamit, ami a szavak szamara nehezen megkézelitheté.

A csend gyakran parosul a szinészi jaték szenvtelenségével is, mely a lassi mozihoz tarsithat6
Fliegauf-filmeket, igy a Wombot is athatja. Rebecca jobbara rezzenéstelen arckifejezésének egyik

legmegrazébb momentuma a Thomas halalat okozo baleset utan lathat6. A képmezoén kiviil
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torténd utkozés hangja hallatan, az Gt mentén pisilni indulé Rebecca révid idére megdermed a
kameranak hattal allva. A kovetkezé arckozeli képen megfordul, és szembesil a halalos baleset
latvanyaval, melynek se Rebecca hangja, se arca nem kozvetiti a visszafordithatatlan ,,dramai
pillanat” jellegét. Néman visszatl az autéba, majd lassan lathatova valnak a szemében gyulekez6
kénnyek . Annak ellenére, hogy nem kel ki magabdl, nem kezd el orditani vagy nem deformal6dik
a fajdalomtol az arca, a jelenet nem lesz kevésbé megrendit6. Ahogy Bir6 Yvette fogalmaz a
fajdalmat ,elhallgat6”, szotlan hésokrél, csendjiik: ,»Néma kialtas«. A felszinen Giresség, de alatta,
lent robbanas”. [49] Olyan mintha Rebecca csendje magaban hordozna valamilyen kimondhatatlan
tartalmat, kinja a némasagban nyilvanul meg, pont ugy, ahogy a film végén is, mikor az asztalnal

ulve mozdulatlanul hallgat — a mar klénozott — Thomas végsé tavozasakor.

Womb (Fliegauf Bence. 2010)

3.2. Erzékeken ativel6 ingeraradat” (Haptikussag a Csak a szében)

A Womb utan két évvel, 2012-ben a Berlinalén mutattak be Fliegauf Bence kovetkezé jatékfilmjét a
Csak a szélt, mely a fesztivalon tobbek k6zott az Eziist Medve-dijat is elnyerte. Gelencsér Gabor egy
kiilén tanulmanyban foglalkozik a filmmel, melyben kiemelt figyelmet szentel magyar
filmtorténeti jelentéségének, ugyanis a kortars viszonylatban ,haldokl6”, de a hetvenes évek
meghatirozé iranyzatianak, a Budapesti Iskola fikciés dokumentarista formajat idézi. [50] Amint
irja, az ezredfordulo ,fiatal magyar film” palettajan, egy-két kivételtdl eltekintve a tarsadalmi
jelentést6l valo elfordulas tapasztalhato, igy fokozottan er6s6dott, pontosabban er6sédik a minket
kornyezd valosag ,...érzelmileg is atélheté megidézésének igénye.” 511 Killénosen érdekes, hogy a
Csak a szélt éppen Fliegauf Bence jegyzi, aki igen elvonatkoztatott, stilizalt és egyetemes léptéki
filmjeivel kertlt be a filmes kéztudatba. A Csak a szél mégis szervesen illeszkedik az alkotoi
életmiibe, hiszen a romagyilkossagok direkten tarsadalmi tematikajat szemeélyes, szerz6i

latdssmodjan atsziirve ,talalja”. [52]

A Womb és az ahhoz képest csaknem 6t6d akkora koltségvetésbol készult film sok tekintetben

kiilonbozik egymastol. Professzionalis, killfoldi szinészek helyett a Csak a szélben amat6r szereplok
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jatszanak, raadasul egy olyan miliében, melyben hitelesen jelenitik meg a vidéki mélyszegénység
allapotat. A fikciés dokumentumfilmek hagyomanyahoz hlen a kamera kézben van, nyugtalanul

koveti a szerepl6ket. A szinek élénkek és sokfélék, ellentétben a Womb sivar, fakoé képi vilagaval.

Visszautalva az alfejezet elején kifejtett gondolatokra, a Womb optikus vizualitasaval kontrasztban a
Csak a szél a haptikus tapasztalatokat mozditja el6. Rideg tavolsagtartas helyett a donté részt
kozelikbdl felépuld film a nézGt szinte behtizza a szereplSk félelemtdl terhes vilagaba. Kezdve akar
a Wombnal mar emlitett legelemibb antropolégiai tulajdonsaggal: itt a szereplék barnabb tonusu
bérszinnel rendelkeznek, ami valamivel melegebb érzetet keltve fokozza a néz6 bevonodasat
kozegikbe. Gyakran olyan intim kézelségbe keriilliink hozzajuk és életmodjukhoz, hogy testiik és
kornyezetik képei a vizualitason tul multiszenzoros hatasokat valt ki; sterilitas helyett a
nyomorbél fakado tisztatlansag, rendetlenség tarul szemiink elé, ami el6hivja a tapintas és szaglas
észleleteit is . Elég felidézni néhany képet a lakéhelytikrél vagy arrdl a szeméttdl telt romrol,
ahova a kisfiu betéved. Mindemellett vannak kimondottan haptikus képek is, mint példaul az
iskolaba igyekvé lany reggeli mosakodasakor készilt felvétel: a hatardl lecsurgd viz texturalis
mindségének kihangsulyozasa az oldalrdl érkezé megvilagitassal; de hasonléan haptikus érzetet
kelt az is, mikor a Rigénak becézett anyuka takaritja az iskola tornatermét, és a nézonek szinte

orraba szokik a lindleumpadloén szétteriill felmosoviz athato, vegyszeres szaga.

Csak a szél (Fliegauf Bence, 2012)
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Csak a szél (Fliegauf Bence, 2012)

A két film megannyi killénbsége mellett akarcsak a Wombban, a Csak a szélben is meglehetésen
hallgatagok a szereplék. Mindenki — a fiut leszamitva — fejét hajtva teszi a dolgat, a lany iskolaba
megy, az anya dolgozni (két helyre is), a nagyapa magatehetetlentil fekszik otthonukban, a fiu
viszont a szabadban csavarog, és a csaladja szamara épitett bunker berendezéséhez lopkod innen-
onnan. Pécsett zajlott egy kerekasztal-beszélgetés a Csak a szélrdl, melyben tobbszor reflektaltak a
szerepl6k magatartasmintaira. 53] Bogdan Janos képzémiivész egyértelmii killonbséget tesz két
opcid kozott, melyet a figurak a ,taléléshez” valaszthatnak: a kivonulast (anya €és lanya, illetGleg a
nagyapa szerepében), illetve a tenni akarast (amit a kisfia testesit meg). [54] Ennek ellenére
barmelyik viselkedést valasztjak is, érzékelhet6, hogy mindenképpen némasagra kényszerilnek.
Gondoljunk csak arra a jelenetre a film elején, melyben a buszmegalléban varakozoé lany jelenlétét
ignoralva tovabbhajt a sof6r, vagy mikor kés6bb az iskolaban szé6tlanul és kdzbeavatkozas nélkil
lesz tanuja egy osztalytarsngjét éré szexualis erészaktételnek. Mindkét jelenet semmissé teszi a
lany ottlétét, mondhatni kényszer(ivé teszi a némasagat, hiszen burkolt célja, hogy kerillje a
feltlinést, a céltablava valast, hasonléan az anyahoz és f6leg a beszélni képtelen nagyapahoz, aki ha
akarna se tudna megnyilvanulni. Velik szemben, a ,lazadast” valaszté fit egyrészt azért szlikszava,
mert egyedil koborol az erd6ben, masrészt, hogy ne deriiljon fény az altala épitgetett
menedékhelyre. A szereplék elnémulasa tehat éppugy kiszolgaltatottsaguk kovetkezménye, mint

az altaluk tanusitott magatartasminta.

A hangsav — beszéd hijan — fé6ként a szerepléket korilvevd kozeg zorejeivel telitett, ami ezaltal
mas tipusu csendet eredményez, mint a Womb mélyebb, szemlélédésre sarkallo csendje. Marks
haptikus hallasnak nevezi azt az ,..altalaban répke pillanatot, amikor valamennyi hang
differencialatlanul nyilvanul meg szamunkra, még miel6tt dontenénk, hogy mely hangokra
legfontosabb odafigyelniink.” 155! A film nagyon sok efféle momentumot, mi tobb egész jelenetet
tartalmaz, melyben a hangkulissza leiré jelleggel vegyiti a kornyezet hangjait. Ilyen példaul Rigo
elsé munkahelyén, a k6zmunkat ,,dokumentalé” felvétel, melyben a fitkkasza monoton hangja
Osszeolvad a szemeteszsakok zorgésével és az autdk zajaval. De ugyanigy nyilvanulnak meg a

természet neszei a kisfia erdei bolyongasakor is. A Csak a szélben ekképp egy sokkal telitettebb
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auditiv sikot hallhatunk, mely tehat a kiillonféle zajoktol erésebben terhelt, beszédet mégis kevéssé

foglal magaban.

A latvannyal egyiitt tehat a hang dimenzioja is hozzajarul a haptikussag kialakitasahoz, mely dént6
jelentéségl a filmre nézvést. Az eddig leirt szempontok kozeli parhuzamba hozhaték azzal, amit
Vincze Teréz ir a Saul fiardl: ,,..egyrészt tehat alkalmazza a haptikus vizualitas stratégiait, masrészt
pedig azaltal, hogy az eleve alapvetéen proximalis jellegl [kozelségen alapul6] hang fontossagat
hangsilyozza, a filmbefogado6i élményt zsigeri értelemben is felfokozottabba teszi.” [56] Az ellesett
kozelképek, a matériak részletezettsége, tovabba a kereten belulrdl és kiviilrél érkez6 hangok
egyarant a nézé behatébb élményének eszkozétl szolgalnak. 157 A Csak a szél ,,..nem pusztan
vizualis élmény, hanem komplex, hatarokon és érzékeken ativels ingeraradat” 158! — irja Gy6rffy
Ivan. Gelencsér Gabor pedig igy fogalmaz a film hatasmechanizmusarol: ,A toérténet szintjén
konkretizalt félelemérzet stilaris eszkozokkel megvalosuld [...] megfoghatatlanna és lathatatlanna

tétele [...] mindannyiunk félelmévé teszi a magyarorszagi romakra leselkedé mindennapi félelmet.
» [59]

A rettegés forrasa hiaba ismert, raadasul nagyon is evilagi, a szerepl6k ,sorsat” bevégzé gyilkosok,
ha csak az utols¢ pillanatig is, de a film folyaman végig arctalanok maradnak, nem lathatok se a
végigkovetett csalad, se a befogadé szamara. Minden bizonnyal a fiti érzi meg leginkabb a
kozelségiiket, mikor leguggol a flibe a besotétitett tvegy, fekete autd berregésének hallatan.
Azaltal, hogy a vérontok konkrétan nem jelennek meg sehol, valgjaban mindenhol vannak, a
hallatsz6do zorejek, a sz€l fuvasa is potencialis hordozéjukka valik. Ebbe a félelemérzetbe hiuzza

be a nézdjét Fliegauf Bence filmje, kiterjesztve a ,megfoghatatlan” ellenségtél valé szorongast.

Az eddigi életmi ezen két filmje, a Womb és a Csak a szél, habar nagyon mas utat jarva, de tobbek
kozott a csenden, pontosabban a beszédnélkiliségen keresztill probal hozzaférni valamilyen
megragadhatatlan, az emberi 1ét legalapvetSbb kérdéseivel kapcsolatos tartalomhoz. A sziletés, a
halal, a sors igy vagy Ugy, de hivészavai e filmeknek. Mig a Womb csendje a néz6t kontemplaciéra
hivva, tavolsagtartdé modon nyitja meg az egzisztencialis kérdések felé vezet6 kaput, addig a Csak a
szel ,telitett” némasaga a befogadot szinte magahoz szoritva kényszeriti azonosulasra, 6t is bevonja

aroma csalad — thriller médjara el6készitett — utolsé napjaba.

3.3. Az utolsé lehelet (Devians vokalis hangok a Dealerben)

Fliegauf Bence filmjeiben a kimondas, avagy kimondhatatlansag nehézségeit nemcsak az
elnémulas aktusa hordozza, hanem mint azt latni fogjuk, a vokalis hangok deformacioi is. Még
utélagos hangmanipulaciot nélkalozve, tobb alkotasaban is felbukkannak olyan szereplék, akik
igen sajatos hangszinen és hanghordozassal szolalnak meg. A teljesség igénye nélkial mindenképp
megemlitendé Thurzé Barbara (Rengeteg, Hypnos), Mészaros Katalin (Dealer) vagy a Liliom dsvény
fészerepldje, Stefanovics Angéla, akik egyszerre elragado vagy éppen rendkivil elidegenité

hangon képesek megszoélalni.

Fliegauf filmjeinek azonban van egy gyakran visszatéré €s feltinéen kihangsulyozott eleme, a



beszédhez képest egy sokkal elemibb vegetativ miikodés, nevezetesen a légzés — pontosabban
annak valamilyen kilsé okbdl fakado zavara, mely itt tobbnyire az emberi kiszolgaltatottsag vagy
haldoklas vonatkozasaban értelmezheté. A lentebb vizsgalt esetek arra kivannak ramutatni, hogy a
tobb filmben is hallhaté devians 1égzése, gyakran az élet és halal kiiszobén all6 testek
megnyilvanulasi formai. Davina Quinlivan a 1égzés és a mozi kapcsolatat vizsgalé konyvében a
kovetkez6t irja bevezetdjében: ,..a halal el6tt tavozo utolsoé lehelet képzete tobb kulturara is
jellemzd; mivel az utolso lehelet hagyja el a haldokl6 szajat, gy a 1élek »nem a leheletben van,
hanem az maga a lehelet<.” [60] A kovetkezSkben azt lathatjuk, hogy Fliegauf filmjeiben,
kiilonosképp a Dealerben, miként kapcsolodnak 6ssze a halal megmutathatatlansagara reflektalé

vizualis megoldasok a lehelettel.

A halal kérdéskorétdl tavolabbrol indulva, a kiszolgaltatottsag érzékeltetése végett hangsulyos
szerep jut a 1égzésnek a Rengeteg — nyitott kompozicioknal mar vizsgalt — automoso-jelenetében. A
szoéban forg6 ,lényrél” ugyanis kizarolag a parbeszéd befejeztével hallhato 1légzése ad ,biztos”
tampontot. Természetesen idézdjelben, hiszen a végig fenntartott nyitott kompozicionak
koszonhetéen nem valik se lathatova, se beazonosithatéva a ,1ény”, éppen csak annyira, hogy
bizarr leveg6vételei miatt tudjuk, egy (nem létez6) teremtményrél van sz6. 4 sorban
hasonloképpen rejtett az iskolaban felejtett kisfia arca a fix beallitasokat megszakito, nyugtalanul
rangat6zo szubjektiv beallitas alatt. A tornaterem felé rohano fia nézépontjaval azonosulva csak a
léptei zajat és lihegését hallhatjuk, igy kétségbeesett arca rejtve marad a film legzaklatottabb
pontjan. Ugyanez tapasztalhato6 a Csak a szél végén is, mikor a gyilkosoktol menekiil6 fiti arca
marad elfedve, csak ott nem egy szubjektiv beallitas, hanem az éjszakai s6tétség altal. Ebben a
harom esetben tehat a szerepl6k természetellenes vagy kapkodo légzése tehetetlenségiik,

kiszolgaltatottsaguk egyik hordozédja, ami a latvany elfedé jellegével parosul.

A Tejut egy negyedik megoldassal €l, mikor a telepi jatszotérre érkezd, ténylegesen az utolsé
leheletét kifjo no feltételezhetS halalat tarja szemiink elé. Ahogy arrél mar sz6 volt korabban, ez
az epiz6d sem kozol kell6 informaciot a latottak megértéséhez, nem tudjuk honnan érkezik az
id6s asszony, a kép tag kivagatabol adédéan pedig egyénitve sincs a jelenet f6szerepléje. Egyrészt
tehat nem latjuk elég kozelrdl az arcat, masrészt pedig egy hattal 1évé padra 1l le érkezésekor, ami
miatt még csak szembdl sem lesz lathaté. Ezt kovetGen lerogy a foldre és abbamarad a légzése. A
film t6bbi epizdédjahoz hasonléan emberi sz6 nem hangzik el itt sem, csupan az idés né lihegése és

cso0szogo lépteinek zaja kap helyet a hangsavon.

A Dealer nyomaszto, nem diegetikus hangkulisszaja mellett, alighanem a film 6sszes jelenete
tartalmaz valamilyen iszonytato, torz hangot, ami lehet épp egy visszafelé beszél6 tévéadas a diler
baratjanak lakasan vagy egy kopasz macska kisérteties dorombolasa. A legtébb devians hang
azonban mégis a szerepldk szajat hagyja el, kezdve az els6 epizodban magatehetetlentil fekvé
Ujvari atya mar sz6va tett kdhogésével vagy a film végén a diler apjanak rekedt monolégjaval,

amit mint egy verset szavalva ad el6 fianak.



Aki latta (és hallotta) a diler kérhazba tett latogatasanak jelenetét, nemigen tudja elfelejteni a
szolariumban megégett testépitd torténetét, amit kinkeserves hangjan kozvetit baratja és a nézé
szamara. Visszautalva az elrejtettség kérdésére, a férfi — az orra kivételével — kotézbszerrel
becsavarva, mumiaszerlen és az elviselhetetlen fajdalma miatt mozdulatlanul fekszik a korhazi
agyon, ami kvazi vizualisan is el6késziti halalat. Quinlivan el6bb idézett konyvének ugyancsak a
bevezetdjében, hamar felemlegeti a filmtorténet egyik legismertebb klasszikusanak, a Csillagok
hdborujanak (Star Wars. George Lucas, 1977) hires alakjat, aki f6ként természetellenes 1égzésével
valt sokak altal ismertté és kultikussa. Groteszknek tlinhet parhuzamba allitani Darth Vader
figurajat a szolarium fent leirt aldozataval, de 1égzésiik hasonldsaga és arcuk rejtettsége
vitathatatlanul k6z6s a két szereplében. Quinlivan kiemeli, hogy a film megnézése utan még jo
ideig kisérti a néz6t Vader szabalytalan 1égvételének hangja, mely valahogy a lathat6 és nem
lathato hatarara pozicionalva, egyrészt csak a fil szamara felfoghato, masrészt mégiscsak a
vasznon lathat6 testbdl szarmazik. (611 Tovabba Quinlivan azt is irja Darth Vader 1égzésérél, hogy a
szuszogo hang a szenvedd emberi testet reprezentalva a filmet atsz6vé halandésag tematikajat
hangsulyozza. (621 Osszevetve mindezt a megégett barat megjelenésével, szavainak nehézkes
kimondasaval, és nem utolsé6 sorban légzésével, Darth Vaderhez hasonléan 6 is az egész filmet
behal6zo halal (és reménytelenség) auditiv és vizuadlis hordozoéja lesz. Nem véletlen idézi meg ezt
az epizodot a film zarlata sem, melyben a diler 6nmagat bel6ve fekszik be — baratja utan - szintén

a ,napkoporséba”. [63]

Dealer (Fliegauf Bence, 2004)

A Dealerben hallhat6 devians hangok egyik legjellegzetesebb példajat a begombazott lanyok
epizédjaban hallhatjuk. A képmezén kivili tér felfokozott hasznalatabdl eredé fesziltség és a
késleltetett informacidéadagolasboél szarmazo6 dramaturgia egyittese a nézé megismer6
képességeivel jatszik. Rogton az els6 beallitas elején hallhato két diegetikus hang: a jelenetet
végigkiséré monoton nyogés, illetve satirozashoz, firkalashoz hasonlé zaj; forrasuk a kereten kiviil
helyezkedik el. Michel Chion aktiv, képen kivili hangként jel6li meg azokat a diegetikus hangokat,
melyek példaul az atmoszférateremt6 zorejekkel szemben kivancsiva teszik a néz6t mibenlétiik

felsl. [641 Az aktiv, képen kiviili tér hangjai szitkségképpen olyan targyaktél szarmaznak, melyek a
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latassal valnanak beazonosithatova.” [65] A satirozas zaja hamar feloldasra keriil, de a masik, rejtett

alanyu hang forrasa még a diler érkezése utan is titokban marad egy ideig.

A néz6 gondolatait adott esetben egyre jobban mozgatja, hogy honnan johet a hang, a hangzo test
latvanyara vagyik, és kivancsisagat egyre csak novelik a dilerhez besz€lé gombas lany szavai: ,,..van
egy kis gaz... szoval nem nagy gaz... csak kis gaz... llletve nagy gaz.. A Lindaval” — mondja hosszabb
szuneteket tartva. Fokozatosan tudomasunkra jut, hogy kit6l szarmazik a hang és miért, majd
meglatjuk a sotét firdészoba kadjaban fekvé Lindat, ahogy katatén allapotban nydgdécsel a
gomba hatasa miatt. Hangjara — a monotonitas, a megszakitatlansag és az artikulalatlansag miatt —
tekinthetiink akar hangosan, szenvedve vett levegévételként is. Késébb, mire a jelenet végén a
kamera kozel kerill a lanyhoz, tisztan értjiik, hogy az ,apu, anyu” szavakat ismételgeti megallas
nélkil. Ezt értelmezhetjiuk akar segélykialtasként vagy valamilyen poszttraumas allapotként is,
mindenesetre pusztan ezekben a leheletszerien kimondott, eleinte nem érthet6 szavakban

nyilvanul meg a hat napja 6nkiviletben fekvé lany allapota.

A hatarhelyzet-jelenséget, mely az elemzés soran tobbszor alkalmazhatéonak bizonyult, a 1égzés itt
vizsgalt esetei is megteremtik. A fent emlitett filmrészleteket nézve elmondhaté, hogy a szereplék
kapkodé vagy szenvedé leveg6vételei a valaminek val6 kiszolgaltatottsagbol fakad6 onkivileti
allapot jelz6i. Lehet ez az elhagyottsaggal, a kabitoszerrel vagy végsé soron a sorssal szembeni
védtelenség, az €let és a halal vagy a Rengeteg példajabol a realitas és a nem evilagi 1ét

kozottiségének hangja.

4., Osszegzés

Fliegauf Bence munkassaganak formai vizsgalata soran azt kivantam bemutatni, hogy miként
képezheti a transzcendencia kifejez6dése filmjeinek alapjat. Tekintettel arra, hogy a transzcendens
per definitionem megragadhatatlan az emberi tapasztalat szamara, olyan jelenségek kiemelésével
probaltam demonstralni Fliegauf filmjeinek valésagon tilmutato jellegét, melyek alkotasrol
alkotasra modszeresen visszatérnek. A transzcendencia jobbara egymast kiegészité fogalomparok
koztességének alakzataként kisérte végig a fejtegetést. Ebbdl kifolyolag valhatott a jelenség ugy

megragadhat6va, hogy kézben elkeriilje a fogalom jelentésének val6 ellentmondast.

Az elemzés soran vizsgalt vizualis és auditiv megoldasok 6sszegzésével harom, egymassal szorosan
Osszefiiggd csoport rajzolodik ki — a filmi kifejezésmoéd killonb6z6 szintjei szerint. A
transzcendencia legelemibb formajaban, tematikus szinten jelenik meg Fliegauf alkotasaiban. Itt
természetesen talalunk olyan mozzanatokat is, melyek nem feltétlen kapcsolédnak stilisztikai
jegyekhez, de a téma szempontjabol relevansak. Ilyen példaul a Womb alapgondolata, mely kvazi
az Isten és ember k6z6tt levé differencia lebontasan munkalkodva f6hésngjét az Gjrateremtés
lehet6ségével ruhazza fel. Mas filmekben — a formai megoldasokkal szorosabban 6sszefonodva — a
szereplSk kiszolgaltatottsaga kertil el6térbe: a Dealerben sorsuk foglyaiként, az élet és halal

kiiszobén allé emberi testek (elkend6zott) megjelenése €s vokalis megnyilvanulasa hordozza a két



sellentét” kozti melankolikus allapotot.

A kovetkez6 réteg azokat a fogalomparokat foglalja magaba, melyek egy elementaris filmnyelvi
eszkoz rendhagyo hasznalatabdl erednek — a film alaptermészetére, . filmszertiségére”
reflektalnak. Ilyen volt az els6ként targyalt — nyitott kompoziciokbol fakado — ldathatosdg és

nem ldthatosdag problémaja, mely a Tejit egyik {6 szervezbelvének bizonyult, tovabba a Rengeteg
sokat idézett jelenetének is. Itt a transzcendencia kérdését ugy értelmeztem, mint a képtéren kivil
es0, a néz6 szamara hozzaférhetetlen szeletét a vilagnak. A Womb és a Csak a szél pedig a hangsavok
eltérd telitettségével a beszéd és a csend kettoségére, a Dealerrel egyutt a kimondhatatlan

tartalmakra, a képi megjelenitésre iranyitjak a figyelmet.

Mindemellett olyan dichotémiak is el6kerultek, melyek a film médiumanak hatarait feszegetve
kiterjesztik ,hataskoriiket” egyéb szférak felé. Az els6 fejezet foglalkozott a lasstt mozi globalis
trendjéhez kapcsolédé filmekkel, melyek lasst, korpalyat leiré kameramozgasaikkal és keveset
mozgo szereploikkel a film €s a képzomiivészet médiumat kozelitik egymashoz. A Hypnos, a Dealer és
A sor (tovabba a kés6bb targyalt Womb) a szerepl6k alakjai altal elkeretezett és hosszan kitartott
beallitasainak enigmatikus jellegét leirva, szoba kertilt az utélagos képi manipulaciobol fakado
lassitasok kérdése is. Az ehhez az er6teljes stilizacios eszk6zh6z nyalé filmeknél, a Porgésnél és
nyomokban a Liliom dsvénynél is lathattuk, hogy egyfajta kiterjesztett id6élménnyel szembesitettek
a rejtett tartalmak érzékeltetésének céljabol. Az eddigiekhez képest igen mas tipusa ,,medialis
hataratlépést” valositott meg a Csak a szél, mely haptikus tulajdonsagaibél kifolyoélag a vdszon és a

nézd kozti tavolsag lektizdésével, a félelemérzet egyetemessé tételét célozta.

Hiaba tikroz6dik egy rendkivil letargikus, traumakkal terhelt vilaglatas Fliegauf alkotasaiban,
valahogy mindig ott ,lebeg” benniik egy masik, valésagon tuli univerzum sugallata. Az elemzésben
alkalmazott hatarhelyzetek bizonytalansagardl a filmek epilégusa sem oszlatja el a homalyt.
Gondoljunk csak a Rengeteg zarlatara, melyben egy titokzatos kéz (talan a meghalt baraté?) felkapja
az oszlopnak tamasztott hatizsakot, a Hypnos és a Liliom dsvény végére, mely talan az Gjrakezdés
lehet6ségével kecsegtet, vagy A sor és a Csak a szél koddé valo szerepldire, akiknek nem tudjuk mi
lett a sorsa. A Dealer végsé jelenete is hordozza a realitastol valo elemelkedettséget: a f6szereplé
miutan bel6tte utols6 adagjat, befekszik a szolariumba, amely — a kameratol valé — hosszi
percekig tart6 tavolodasa kévetkeztében egy csillagszer(, fényes pontta zsugorodik a kép kozepén.
Lehet ez a konvencioktol valé egyszeri eltérés vagy akar a transzcendenciahoz kétheté mozzanat
is, mindenesetre a stablista, mely sajatos médon mar az els6 Fliegauf-film zarlatat kévetben is

fentrol lefelé gordil, bizonyara nem a véletlen miive.
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