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Dramapedagogia

A dramapedagégia a dramatikus médszerek szertedgazd hasznalati médjait
oleli fel. A kbvetkez6 fejezetben ennek az izgalmas vildgnak a felfedezésé-
re szeretnénk meghivni az olvasot. A fejezet végén tovabbi forrasokat és
hasznos linkeket adtunk meg azok szamara, akik a témaval alaposabban
szeretnének megismerkedni. Bizunk benne, hogy a hivatkozott linkek men-
tén az olvasé még tobb olyan ératervet és példat talal, melyek a drdmape-
dagbgia szamara érdekes és hasznosithaté elemeket tartalmaznak.

Elméleti bevezetés
Mi az a drdma?

A drama (ahogyan azt a nyugati vildgban ismerjlk), az 6kori Gorégorszag-
bdl ered. Az athéni Dioniiszosz-kultusz részeként sziiletett, kezdetben a
bor, a mamor és a termékenység istenének tiszteletére rendezett innepen
adtak elé. Az athéni polgaroknak azzal, hogy részt vettek a szinhaz kozos-
ségi eseményében, ahol szinpadra allitott dramatizalt emberi szituaciokat
néztek meg, lehetéségik nyilt sajat tarsadalmi helyzetikre kivilrdl rate-
kinteni. Lehet6évé valt szamukra, hogy sajat kézosséglik tarsas viszonyait
szabadon felfedezzék, megvitassak, megkérddjelezzék vagy esetleg meg-
Unnepeljék - vagyis végs6 soron tanultak réla, Uj tudasra és megértésre
tettek szert. A nyugati dramat tarsadalmi sziikséglet hivta életre, a draman
keresztiil a kozosség dGnmagarol és a vilagban valé helyérdl tudhatott meg
valamit. A drdma és a szinhaz az emberi k6zosség szolgalata. De nézziik,
hogyan muikoédik a drdma a mai oktatasi, nevelési folyamatban.

A dramapedagogia és a szinhazi nevelés (az angolszasz Drama in Edu-
cation fogalmara a kreativ drdma és a folyamat-drama terminusok is
hasznalatosak) szdmara a drama formaja és tartalma egyarant lényeges. A
dramapedagodgia azon alapul, hogy a résztvevék bevonddnak abba a fik-
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cioba, amit 6k maguk hoznak létre - ami tanulasi lehetéségeket nyit meg
a szamukra (vagyis elsGsorban nem terapias lehetdséget), azaltal, hogy bi-
zonyos kérdéseket/problémakat megtapasztalnak. A drama Iétrehozza azt
a teret, amelyben a résztvevéknek lehetéséglik nyilik megérteni a vilagot,
amelyben élnek.

Habar a drama kiindulasi pontja a tananyag része lehet, a hangsuly min-
dig a téma emberi vonatkozasa, a masikon keresztiil 6nmagunk megértése.
A drama segit, hogy a fiatalok 6sszetett viszonyokat értsenek meg: az ese-
mények kibontakozasat és a tarsadalmi erék egyénre gyakorolt hatasat.

Amennyiben erre hasznaljuk a dramat - megértésre, felfedezésre és
a masikkal valé azonosulasra - akkor a résztvevék jelentést hoznak létre.
Rajonnek, hogy a kulturajuk, amelyben élnek, megérthetd, és ugyanakkor
megkérdéjelezhetd; mérlegelhetik mas kulturak sajatossagait. A tantermi
drama nemcsak teret biztosit a masként valé cselekvés szamara, de egyut-
tal el6 is késziti, hogy a valdsadgban is lehessen masként viselkedni.

A demokracia fogalma és a demokratikus jelentés-alkotas kdzponti
szerepet tolt be az igy értett drdmaban. A DICE projektkutatds eredmé-
nyeként bizonyitast nyert, hogy a dramapedagdgia hatékonyan fejleszti a
lisszaboni kulcskompetencidkat és a demokratikus viselkedés kompeten-
ciait (Cziboly, 2010). A kiterjedt nemzetkozi kvantitativ kutatas 12 orszag
és mintegy 5000 fiatal részvételével zajlott, és azt vizsgdlta, hogyan hat
a drama a résztvevdkre. A kutatas eredményei azt mutatjak, hogy azok a
tanulék, akiknek a tantervében szerepelt a szinhazi nevelés és a drama-
pedagdgia modszertana, nagyobb eséllyel valtak ,mas kultarakra nyitott
polgarokka”, tovabba, hogy

1. szignifikdnsan toleransabbak a kisebbségekkel és az idegenekkel
szemben

2. aktivabb allampolgarok

3. nagyobb érdeklédést mutatnak és szivesebben vesznek részt
barmilyen szint(i szavazason

4. jobban érdeklédnek tarsadalmi kérdések irant

5. egylittérzébbek, jobban téré6dnek masokkal

6. konnyebben tudnak mas nézépontot felvenni.

A dramapedagoégia tehat alapveté fontossagu és nyilvanvalé elénydkkel
jar, hogyha az a célunk, hogy a fiatalok szamara elfogaddbb, egyiittérzébb
és demokratikusabb teret nyissunk. A dramatikus folyamat eredménye-
ként a résztvevok szamara lehetévé valik, hogy felfedezzék, megértsék,
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kiprobaljak és akar felllvizsgaljak elditéleteiket, elézetes tudasukat és
Lbelsévé tett megértésre” (Heathcote, 1981) tegyenek szert.

A hagyomanyos iskolai szinjatszas (a drama el6adaskézpontl formaéja)
ugyan jelen van az oktatasban, de a drama pedagégiai céljai mara joval
szélesebbé valtak. A dramapedagdgia torekvései kozé tartozik a kozosség-
fejlesztés, a lehet6ségteremtés arra, hogy ki-ki elmondhassa a sajat torté-
netét (6nismeret fejlesztése), a nyelvi- és kommunikaciés kompetencidk
fejlesztése, valamint a szinhazi formak és darabok mélyebb megértése is. A
dramapedagégia hasznalati médjai és a szinhazi nevelés formai kilénb6z6
mértékben terjedtek el az egyes orszagokban. Az idegennyelv-tanitas esz-
kéztardban régi hagyomanya van a dramapedagdgia egyes elemeinek, de
az 6sszetettebb dramai formak és folyamatok alkalmazasa kevésbé bevett.

Osztdlytermi heterogenitds és a tantermi drama

A marginalizalt tarsadalmi rétegekbél vagy csoportokbdl érkezé tanuldkkal
valé munkaban a drdmapedagdgia valddi eréforras lehet. Mivel a drama az
emberi szituaciok felfedezésén alapul, ezért a dramai folyamatban azok a
tanulok is kulcsszerephez juthatnak, akik tantargyi tudasuk hidnyossagai
miatt az iskoldban tdbbnyire hattérbe szorulnak. Az életnek és az embe-
ri viselkedésnek akkor is szakértdi lehetnek, ha az iskolai tantargyakban
esetleg nem jeleskednek.

Minthogy a drama problémacentrikus mtifaj, és inkdbb arra 6sztonzi
a résztveviket, hogy véleményt formaljanak (vagyis nem maguk a tények
allnak a fokuszban, hanem az azokrdl formalt vélemények), ezért bizton-
sagos terepet nyUjt a tanuldknak allaspontjuk kidolgozasara és kozlésére,
lehetdséget ad az egymassal vald beszélgetésre. A drama tarsas tevékeny-
ség, csoportos kommunikaciés munka, ahol egyiitt vitatunk meg és ho-
zunk létre valamit. Ez a tarsas, kdzOsségi tapasztalat segitheti az eltéré
kulturalis és szocidlis hattérbdl érkezék integralasat.

A drdma egylittérzévé nevel: lehetéséget teremt arra, hogy a tanuldk
megértsék, milyen eltéré okai lehetnek annak, hogy valaki igy vagy ugy
viselkedik, és hogy ugyanaz a helyzet sok nézépontbél veheté szemligyre.
A legjobb esetben a drama arra is esélyt ad, hogy valaki masnak a helyébe
|épjlink, ami a beleérzé megértést nydjtja.

Osszefoglaldan: a dramapedagégia és a szinhazi nevelés kivalé munka-
format jelent a hatranyos helyzet(, szegregalt tarsadalmi poziciéju gyere-
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kekkel és kiilondsen az osztalytarsaikkal valé munka soran, mivel el6segiti
a kozosségi integracios folyamatokat az osztalyban, az iskolaban és a tar-
sadalomban.

Hdrom megkézelités, hdrom vdltozat

A dramanak kilénb6zé megkozelitései lehetségesek, amelyek eltéré mod-
szertant hoznak magukkal. Ezek a megkdzelitések tébbnyire parhuzamo-
san léteznek egy adott orszag oktatasi intézményrendszerén belll.

A drama mint szinhazrél tanulas. A szinhaz és drama tantargy érett-
ségi kovetelményei az Egyesiilt Kirdlysagban példaul elsésorban azt irjak
el6, hogy a tanuldknak ismernitik kell a dramat mint mdvészeti format, a
kiilonb6zé dramai mufajokat, szinhazi technikakat, szerzéket és dramael-
méleteket. Ezeket a tudaselemeket tobbnyire egy eléadas szinpadra alli-
tasa vagy egy el6adasrol szol6 elemzé esszé megirdsa soran tudja a tanulé
komplexen elsajatitani. A tanulasi folyamat sokszor egy konkrét drama
szovegébdl indul ki, de szinhazi el6éadas vagy irasgyakorlatok is szolgalhat-
nak kiindulépontként. Magyarorszagon (csakuigy, mint Nagy-Britanniaban)
a drdma mlnemével valo foglalkozas altalaban az irodaloméra keretében
torténik. Mivel a drdmaval kapcsolatos kompetencidk mindkét orszagban
az anyanyelv és irodalom tantargy tantervébe illeszkednek, és nem jelen-
nek meg kilon tantargyként, ezért a hangsuly toébbnyire a szerzé mun-
kassagan, illetve egy drama szovegének hiteles, széveghi eléadasain van.
A tanarok sokszor arra hasznaljak a dramai szoveget, hogy nyelvi és sz6-
vegértelmezésbeli kérdésekben mertljenek el, melynek soran beszédre és
mozgasra épllé feladatokra tdmaszkodnak.

Mas megkozelitések inkabb azt célozzak, hogy a fiatalok a szinhaz esz-
kozeivel tarjak fel sajat maguk és kdzosségik problémait.

A drama mint a dramatikus konvenciok hasznalata. A dramai konven-
ciok hasznalata az egyik ilyen megkozelités, mivel szinhazi gyakorlatokbol
ismert dramatikus formakat hasznal arra, hogy a tanulék bevonddjanak a
tanulasi folyamatba. Az olyan konvencidk, mint a forré szék vagy a belsé
hang széles kdrben elterjedtek, de t6bb tucatnyi dramatikus konvencié all
még a tanarok rendelkezésére, hogy dramadraikat megtervezzék, struktu-
raljak vagy, hogy egy-egy konvenciét beépitsenek a tanulasi folyamatba.

A drama mint a megélés folyamata. A folyamatdrama (ami az utébbi
idében a szinhazi nevelés szinonimajava valt) szintén hasznalja a Jonathan
Neelands altal leirt konvencidkat, de ebben az esetben a hangsuly sokkal
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inkadbb a dramaturgiai szerkezetre irdnyul, és arra a folyamatra, ahogy a
dramat kézosen létrehozzuk - nem valamiféle k6zonség, hanem pusztan
a résztvevék szamara.

A tanuldk és a drama viszonyat elemzé diskurzust a tapasztalat és az
eléadds oppozicidja hatarozza meg. Az el6adaskdzponti megkdzelités f6-
ként a szinhaz- és drama tantargy oktatasaban meghatarozo, ahol elsésor-
ban az a cél, hogy a fiatalok képessé valjanak szinhazi el6éadasok Iétrehoza-
sara, ezért az utébbi idében a szinészi készségek fejlesztésére helyez6dott
a hangsuly, amit kdnnyebb mérni és értékelni is. A folyamatdrama ezzel
szemben mindig is a tapasztalatot helyezte el6térbe, ami az atélési fo-
lyamatban sziiletik. A tanuldk a folyamatdramaban fikciondlis helyzetekbe
keriilnek, ahol fikciondlis keretek kozott van lehetéségilik atélni bizonyos
folyamatokat. A konvenciék hasznalatan alapulé megkozelités elsésorban
az egyes helyzetek, szituaciok megértését, a jelentésalkotast és a reflexiot
szorgalmazza. Gavin Bolton (1998) amellett érvel, hogy a dramapedagdgia
ugyan magaban foglalja az eléaddst is, de a f6 térekvése mégis az, hogy a
résztvevok egyszerre legyenek tudatos alkotdi, 1étrehozdéi a drdmanak és
ugyanakkor atéléi a fiktiv szituacionak, amelyet épp megalkotnak: ebben
az esetben beszélhetiink valodi folyamatdramarol.

Moddszertan
A drdmapedagagia vdltozatai az iskoldban - gyakorlati példdk

A dradma és a dramatikus mdédszerek szdmos valtozatban jelen vannak az
oktatasban. El6éadast nemcsak a drdmadran lehet létrehozni, hanem akar
az idegennyelv-tanulas keretei kozott is (amikor a célnyelven allitanak
szinpadra a tanuldk jeleneteket), de motivalhatja a drama a torténelmi ta-
nulmanyokat is (mondjuk, amikor antik gorég drama prébafolyamata segiti
az okori vildg megértését).

A konvenciék hasznalatan alapulé megkozelités barmely tantargyi 6ra
keretei kozé beilleszthet egy-egy dramas konvenciét. A szerepjdték felte-
hetéen a legelterjedtebb médszer a nyelvtanitasban, de az olyan konven-
ciok, mint a forré szék vagy az allékép szintén gyakran szerepelnek a hu-
man tantargyak modszertanaban.

Dorothy Heathcote dramas médszereken és eljarasokon alapuld, pe-
dagogiai céli modszert alkotott: a szakért6éi dramat. A szakértéi drama
fikciondlis keretet kindl a tanuldk szdmdra, akik a fikcids torténeten be-
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ltli szerepiknek megfelel6en kozelithetik meg a kapcsolodo tantargyi tu-
daselemeket. A fikcids keretben példaul Ugy viselkedhetnek, mintha egy
cég alkalmazottai lennének, és ennek megfeleléen szamolnak, terveznek,
esetleg jelentést irnak vagy forrdsok utan kutatnak: a fikcionalis térténe-
ten belll tevékenykednek, aszerint, amit a szereplik (példaul a céglik) épp
megkivan télik.

A folyamatdrama lehetévé teszi a tanuldk szamara, hogy emberi prob-
Iémakkal, tarsadalmi kérdésekkel és etikai dilemmakkal foglalkozzanak a
tanulmanyaik soran. Akar 6nallé dramadra keretében, akar ugy, hogy a
drama maddszertana tantargyi tandra keretei k6zé illeszkedik. Azaltal, hogy
a tanuldk elmertilnek a ,masrol” szol6 térténetben, felfedezik a tananyag
emberi oldalat. llyenkor gyakran a tanar is szerepbe Iép, hogy a fikcionalis
kereteken beliili poziciébdl tudja segiteni és batoritani a tanulasi folya-
matot. Ezaltal modellezheti a keretre jellemzé sajatos nyelvhasznalatot,
vagy konkrét kihivasok, feladatok elé allithatja a tanuldkat, amelyekkel a
draman beliil kell megbirkdzniuk. A folyamatdrama és az eléadaskézpontu
drama kozti kiilonbséget jol érzékelteti a karakter és a szerep fogalma kozti
kiilonbség. Mig az el6adasra szant darabban a szinészeknek sajatos és jol
jellemzett (torténettel és személyiséggel rendelkezd) karaktert kell felépi-
tenilik, addig a folyamatdramaban a résztvevék olyan szerepekbe Iépnek,
ahol a szerepnek pusztan a fikcids kereten beliili eseményhez vald viszo-
nya a lényeges. A folyamatdrama éppen ezért alkalmasabb térténelmi 6sz-
szefliggések vagy foldrajzi kérdések felfedez6 tanulasara.

A drdmapedagagia legfontosabb elemei

A kézponti probléma azonositasa. Dorothy Heathcote definiciéja szerint a
drdma nem mas, mint az ,igaz ember bajban” helyzete (,a man in a mass”).
Ahhoz, hogy egy darab izgalmas legyen, sziikség van valamiféle probléma-
ra, amit a szereplék hordoznak a drama fiktiv terében, és amivel valahogy
meg kell kiizdeni. Erdemes olyan problémat talalni, amely az emberi Iét
ellentmondasain alapul, ahol nincs jé vagy rossz megoldas, sem tisztan
fekete vagy fehér szereplék, hanem inkabb olyan ellentmondasok, ame-
lyeket mérlegelni, értelmezni lehet. A darabon keresztiil a nézék - illetve
esetlinkben a résztvevék - biztonsagos keretek kozott kiizdhetnek meg
a problémas, ellentmondasos helyzettel, hiszen maga a probléma a fikcié
része, nem a valésagban torténik. A kozponti probléma természetesen két
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szinten is jelen van. Mindig szamolnunk kell egy meta-szint(i, a mélyben
megbuvé alapproblémaval, ami az aktualis cselekményben 6lt testet, az
egyes szituacidkban, valtozatos formakban.

Konkrét tanulécsoporttal dolgozva a kézponti probléma azonositasa, ki-
valasztasa jelenti a legnagyobb és legfontosabb kihivast a tanar szamara.
Elengedhetetlen, hogy megtaldljuk azt a kapcsolédasi pontot, amelyen ke-
resztil a résztvevék kapcsolodni tudnak a térténethez vagy a szituaciéhoz.
Tegyiik fel a kérdést magunknak a tanulékkal kapcsolatban: mi foglalkoztatja
6ket vajon a témaval kapcsolatban, mi az, ami él6 kérdés lehet a szamukra?

A fikcids keret megalkotasa. A drdmapedagégiaban a fiktiv helyzetet
a facilitator (dramatanar) és a résztvevd tanuldk mindig kbzosen hozzak
létre. A facilitator felel6ssége, hogy a k6z6s munka kereteit megteremt-
se, és hogy gondoskodjon a fiktiv vilag néhany meghatarozo elemérél, de
ugyancsak az 6 felel6ssége, hogy aztan teret engedjen a didkok szamara. A
résztvevék maguk is alkotéi lesznek a torténetnek, és ezaltal lehetéségiik
nyilik arra, hogy az 6ket foglalkoztatd kérdéseket is behozzak, megijele-
nitsék a darabban. Amennyiben a dramadrat megfeleléen strukturaljuk, a
résztvevéknek valtozatos lehetdségeket tudunk kinalni arra, hogy maguk
is a torténet létrehozoéiva valjanak. Beszélhetiink egyenesen arrél, hogy
minek kéne most torténnie, hogyan menjen vajon tovabb a torténet; egy-
egy jelenetet meg is rendezhetnek, el is jatszhatnak; de az is megfelel$
lehet, ha improvizacios gyakorlatokkal épitjiik tovabb a dramét.

A tervezés soran tisztazzuk, mi az, amit feltétlenil adottként kell kezel-
niink, és a fiktiv vilag adott elemeként, jellemzé vonasaként kell atadnunk
a résztveviknek, illetve mely kérdésekben adhatunk szabad kezet a részt-
vevéknek, hogy 6k alkossak meg? Mikor lesz sziikség arra, hogy haladjunk
a torténetben, és melyek a térténet azon pontjai, ahol inkdbb érdemes
megallni, elid6zni és a térténet mélyére tekinteni?

A szerep mint védelem. A résztvevék lgy tudnak fiktiv helyzetekkel
megkiizdeni, hogyha a torténeten beliil Iétezd szerepbe Iépnek. A szerepbe
|épés teszi a dramat sajat élmény(i tapasztalatta: a tanuldk mas bérébe buj-
hatnak, mas nézépontokat vehetnek fel és ezaltal értenek meg mas emberi
helyzeteket. Ugyanakkor a szerepben |évé tanulékat védeni kell, egyrészt,
hogy a fiktiv vilag hiteles maradjon, és a szerep ne valjon felszinessé, mas-
részt, hogy lehetdségiik legyen valéban megbirkdzni egy masik ember hely-
zetével.

A facilitdtornak a tervezés soran végig kell gondolnia, hogyan tudja
segiteni, hogy a résztvevék azonosuljanak a szereppel. Hogyan lehet a
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szerep altal hordozott nézépontot l1épésrél-lépésre jatékba hozni anélkill,
hogy a résztvevék azt éreznék, hogy szerepbe kényszeriilnek vagy, hogy
olyan szerepet kell felvennitik, amellyel nem tudnak azonosulni.

Kontextus. Minden drama szituaciobol bontakozik ki. A dramapedagégi-
ai folyamat soran emberi helyzetekkel foglalkozunk, arra téreksziink, hogy
megértsiink masokat, miért viselkednek ugy, ahogy. A szituacié mindig egy
bizonyos térben, emberek kozott jon létre, és olyan problémat tartalmaz,
ami szamos kiilonb6zé modon is megjelenhet. A szituacié nem légiires
térben lebeg, hanem tagabb kulturilis, tarsadalmi és politikai kontextusba
agyazottan m(ikodik, ahol az adott koértilmények hatassal vannak arra, hogy
a szerepl6ék hogyan viselkednek, hogyan reagéalnak a torténésekre.

Habar mindannyian tudjuk, hogy a dramai helyzet fiktiv/kitalalt (akkor
is, ha valds eseményen alapul), mégis fel kell fliggesztenlink ezt a tudast,
és ugy kell gondolkodnunk az adott helyzetrél, mintha valésag lenne.

Melyek a szituacié azon lényeges meghatarozottsagai, amelyeket a
facilitdtornak kell felajanlania, és mik azok, amiket a résztvevék maguk
alkothatnak meg, hogy sajatjuknak érezzék a dramat? Hogyan lehet a dra-
mai szituacio tarsadalmi, politikai kontextusat jatékba hozni, érzékeltetni
és jelenvaléva tenni?

Lelassitani az id6t - Iétrehozni a jelentést. Annak érdekében, hogy az
emberi viszonyokat és szituacidkat fel lehessen tarni, a drdma lelassitja az
id6t. A lelassult idében a résztvevédk értelmezni tudjak a torténteket, ref-
lektalhatnak a szerepldk viselkedésére, megbeszélhetik, hogy az esemé-
nyek hogyan hatnak rajuk. A drama ugyanarra a jelrendszerre épiil, mint
a mindennapi élet (a hétkdznapi kommunikacio), de a jelek sokkal hang-
sulyosabbak, ezért a kzonség jobban meg tudja figyelni és tudatosabban
tudja értelmezni a jeleket. A dramaban a résztvevék tudatos jel-olvasékka
valnak, és maguk is tudatosabban formalnak jeleket masok szamara.

A facilitatornak végig kell gondolnia, hogy mely formak teszik lehetévé,
hogy a résztvevék jelentést hozzanak létre, és gondolkodjanak a torténtek
jelentéségén, értelmezhetdségén.

Facilitdlds
A dramapedagodgia a facilitator fogalmat hasznalja, amikor azt a sajatos

tanari szerepet ragadja meg, amely a dramas foglalkozast szervezi, segi-
ti, irdnyitja. A fogalom pedagégiai attit(dot fejez ki, és azt jelenti, hogy a
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tanar feladata, hogy a résztvevék szamara lehetéséget adjon az alkotasra,
segitse a részvételt és a bevonddast. Ez az attitlid tovabb pontosithatd, és
a facilitdtornak a résztvevékhoz valé viszonyaban irhaté korl. A facilitator
- feltételezi és tudataban van annak, hogy a résztvevéknek mind
sajatos tapasztalatai vannak az emberi |étezésrél,
- a résztvevokhoz olyan partnerként viszonyul, akikkel kézésen fe-
dezik fel és hozzak létre a jelentést,
- figyelembe veszi, hogy a résztvevék mind meghatarozott korl-
mények kozott szocializlodtak (otthon és az iskoldban), ahol mast
és mast vartak el télik
- figyelembe veszi, hogy a tanulékban ki kell éplilnie a bizalomnak
az Uj oktatasi formak és modszerek irant.
A nyelvnek kitlintetett szerepe van abban, hogy a tanar a megfelelé
attittiddel forduljon a résztvevdk felé. Alexander (2006) az osztaly-
termi nyelvhasznalat 6t tipusat azonositja, amelyek koziil a kovetke-
z6 harom kiiléndsen fontos:
- Instrukcié/magyarazat (tanar-osztaly/csoport vagy tanar-egyén
kozott): tanari informacidatadas és magyarazat
- Diszkusszio/megbeszélés (tanar-osztaly/csoport vagy tanulé-ta-
nuld): vélemény és tudasmegosztas, kozos problémamegoldas
- Parbeszéd (tanar-osztaly/csoport, tanar-tanuld vagy tanulo-tanu-
16): k6z6s megértési folyamat strukturalt kérdés-valasz formaban.

A nyelvhasznalat fenti tipusai er6sen meghatarozzak a dramafolyamatra
éplilé tanulasi kornyezetet, igy tudatos hasznalatuk a drdma-alkotas folya-
mataban kulcsfontossagu. A beszélt nyelv és az 6rai nyelvhasznalat tovabba
hidat képez az irott nyelvhez és az irasbeli nyelvhasznalathoz, ami kiiléndsen
igaz azokban az esetekben, amikor a tanuldknak egyértelmtien és pontosan
kell megfogalmazniuk a mondanddjukat, hiszen nem csak azt kell tudatosan
végiggondolniuk, amit mondani akarnak, hanem azt is, hogy hogyan mond-
jak. Mindez a kognitiv képességek fejlesztését is jelenti, és kiemeli a beszéd
és a kommunikacié szerepét a célok elérésében. Minthogy a megbeszélés,
a szébeli egyeztetés interaktiv folyamat, ezért mind a tanar, mind a tanulék
részérdl a nyelvi és kognitiv készségek fejlédésével jar.

A dialogikus, partneri pedagédgia masik pillére a kérdésfeltevés.
Neelands (2004) kiemeli, hogy ,A drama kérdezé médium. Arra torekszik,
hogy felforgassa, kiterjessze és megkérdéjelezze a tudasunkat arrél, hogy
kik vagyunk, és mivé valhatunk.” Moddszertanilag ez azt jelenti, hogy a
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drama hasznalhat6 a kérdésfeltevés formajaként, amelynek soran lehet-
séges vildgokra kérdeziink ra, megvitatjuk és felfedezziik azokat. Azzal,
hogy rdnéziink a masikra, aki bizonyos kérilmények kozé kerlilt, végsé
soron a drdma ravesz minket, hogy 6nmagunkra is mashonnan tekintstink,
és elgondolkodjunk azon, kik vagyunk. A kérdések a felfedezés eszkozei,
ugyanakkor a kérdésfeltevés, a kérdezés lehetésége a demokraciaban is
alapvet6 szerepdi.

A kérdések funkciojuk szerint lehetnek tisztazoé, ellenérzé jelleglek,
vagy olyanok, amelyek kovetkeztetések levonasara 6sztondznek. Lehet-
nek provokativak vagy szolgalhatnak arra, hogy megerdsitsék a valdsagot.
Es akkor még mit sem mondtunk arrdl, hogy a kiilonb6z6 kérdések nagyon
valtozatos valaszokat hivnak elé a cimzettekbél. A drdmaban hasznalatos
kérdéseknek alapvetéen két csoportja van: (1) nyilt kérdések, amelyek
megnyitjak a beszélgetés, a szabad eszmecsere terét, és nem igényelnek
el6re meghatarozott, egyértelm(i valaszt; és (2) zart kérdések, amelyekre
csak jo vagy rossz valasz adhatd. A tanari kérdések ugyanakkor gyakran
meghatarozzak a dramadra egész formajat, a felfedezés és gondolkodas
iranyat is.

Néhany példa a kérdésfeltevésre:

- Lista: Mi minden kell a demokracidhoz? Melyek a leglényegesebb
elemei? Mik a demokracia jellemz6i?

- Konkrét informacié: Hol van jelenleg demokracia? Mikor kezdé-
doétt/honnan ered a demokracia?

- Feltaras, érzelmek és folyamatok feltarasa: Mit jelent neked a
szabadsag? Milyen érzéseid vannak a szabadsaggal kapcsolatban?
Hogy tudnank ezt megmutatni, lathatova tenni?

- Mordlis és etikai dontés: Mindenkinek a nézépontjat el kell fogad-
nunk? Minden véleményt tiszteletben kell tartanunk?

- Magyarazat: Miért fontos a demokracia? Miért van egyeseknek
tébb hatalmuk, mint masoknak?

Mindig tudatosan kell hasznalnunk a kérdéstipusokat, tudnunk kell, hogy
mikor, mely kérdéssel mi a célunk. A tudatos kérdezés nemcsak a kérdé-
sek megfogalmazasarél szol, hanem arrdl is, hogy valdban odafigyeliink a
valaszra. A tanuldk valasza sok esetben sajat kulturalis- vagy tarsadalmi
kisebbségi helyzetikrol arulkodik: életbe vago, hogy a dramatanar odafor-
dulé figyelemmel hallja meg ezeket a valaszokat.
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Oratervek
LOST/ELVESZVE

A kovetkezé dramadra kiindulasi pontja Homérosz Odiisszeidja, de ahe-
lyett, hogy tanulmanyoznank a szoveget, és eléadast allitanank dssze be-
I6le, a torténetet most arra hasznaljuk, hogy az alkotasi folyamat kerete
legyen, és a segitségével altaldnos emberi tapasztalatot dramatizalunk.
A tanar donthet Ugy, hogy megosztja a tanulékkal Odiisszeusz hazaté-
résének, tizéves, kalandos utazisanak torténetét (vagy annak részleteit),
ugyanakkor a torténet tanuldi ismerete nem eléfeltétele a dramadranak. A
foglalkozas kdzponti témaja az eltévedés, az elveszettség, és azok a lehet-
séges eszkozok, amelyek segitséglinkre lehetnek a helyzet megoldasaban
és érzelmi kezelésében. Feltételezziik, hogy az elveszettség olyan alapve-
t6 emberi tapasztalat, amelyhez minden gyereknek/fiatalnak van sajat ér-
zelmi viszonya, fliggetlen(l attél, hogy honnan j6tt, vagy milyen tarsadalmi
hattérrel rendelkezik. A fiktiv torténet kdzos felépitésével a tanuldknak
lehetéséglik nyilik arra, hogy felismerjék 6énmagukban vagy megosszak
egymassal ezeket az érzéseket és tapasztalatokat.

»Férfiurdl szolj nékem, Muzsa, ki sokfele bolygott
s hosszan hanyodott, féldulvan szentfalu Tréjat,
sok nép varosait s eszejarasat kitanulta,

s tengeren is sok erés gyotrelmet tlirt a szivében,
menteni vagyva sajat lelkét, tarsak hazatértét."!

1 Homérosz: Odiisszeia, Devecseri Gabor forditasa, 1. ének, 1-5. sor.
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A dramafoglalkozas kézponti problémaja/
fokusza:

Az elveszettség, és hatdsa az emberre.
Milyen eréforrasok segithetnek megtalalni az
utat?

Eltévedni, elveszni — a jelenség a sz6 szoros,
konkrét értelmében is vizsgalhato (példaul
konkrét foldrajzi térben), és atvitt, metafo-
rikus értelemben is (mint az elveszettség
érzése, céltalan lét stb.). A résztvevik sokféle
tapasztalatot és 6ket foglalkoztatd kérdést
behozhatnak a témaval kapcsolatban.

Célcsoport:
elsGsorban a 9-12 éves korosztaly

Az itt kindlt drdmadra keretei mddosithatdok
mas korosztaly szamdra, ennek lehetGségei-
rél aldbb lesz sz6.

1d6: A dramafoglalkozas alapvetéen megvaldsit-

45-60 perc haté ennyi id6 alatt, de mindig gyliimolcs6z6,
ha tobb idénk van ra.
A foglalkozas kdnnyen atalakithato, kibdvit-
heté tobbdras modulla.

TEVEKENYSEGEK REFLEXIOK

Narracio: A tanar elmondja, hogy a mai 6ran
egy réges-régi torténet Uj epizddjat fogjuk
kitalalni. A torténet gorog mitoldgiai hGsrél
sz6l, az 6 utazasardl hazafelé, ami igencsak
eseménydusra és kalandosra sikerilt. Tiz évig
bolyongott a tengeren, mig végre hazatért
Tréjabdl Ithakaba. ,Ennek az utazdsnak egy
allomasat fogjuk ma létrehozni, ami arrél szol,
hogyan tévedt el, és végiil hogyan talalta meg
az atjat”

Szerz6déskotés: Hasznos, ha tisztazzuk a tanu-
I6kkal, hogy a dramadra milyen viselkedést var
el t6luk. Példaul:

,»Ahhoz, hogy egyutt tudjunk dolgozni,
figyelnlink kell egymds otleteire, hiszen azokra
tudunk épiteni.”

,Nem lesznek jo és rossz valaszok, mivel elkép-
zelésekrdl és otletekrdl beszéliink majd. Minél
tobb gondolatodat megosztod a tobbiekkel,
annal érdekesebb torténet fog belGle kikere-
kedni.”

Ezutdn érdemes visszatérni a torténet koz-
ponti eleméhez, hogy a csoport figyelme erre
Osszpontosuljon. ,Meg fogjuk latni, hogy még
a legerGsebb, legélelmesebb emberek is utat
veszthetnek néha, és segitségre lehet szliksé-
gk, hogy ujra ratalaljanak a helyes utra.”

Ebben a fazisban a dramadra tartalmat és
munkamaddszerét is tisztazni kell a tanuldk-
kal.

A tanarnak bizonydra van elképzelése arrdl,
hogy csoportjanak melyik kaland keltené fel
az érdeklGdését. Talan a trojai fald torténete
vagy Odusszeusz valamelyik furfangos csele
(mondjuk ahogyan elbant Poliiphemusszal, a
félszem( kiiklopsszal)?

A tanar arra torekszik, hogy felébressze a
csoport érdeklédését, bevonja Gket a tor-
ténetbe, és felkinalja szamukra OdUsszeusz
torténetének fiktiv kontextusat.

Fontos, hogy a tanuldk megértsék, mit va-
runk el télik a foglalkozas alatt, és pontosan
ismerjék a jogaikat és a kotelezettségeiket.

A tanarnak végig kell gondolnia, hogy hogyan
tudja jeldIni és kommunikalni (nyelvhaszna-
lataval, testnyelvével, hanghordozasaval),
hogy most kilép a szokdsos tanar-szerepébdl,
és a facilitator partnerségen alapuld szerepét
veszi fel, hogy a tanuldkkal kozésen tudjanak
gondolkodni és kdzdsen hozzadk létre a
torténetet.
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Szobor - kontextusépités.

A facilitator a kontextus épitésébe kezd: ,kilenc
hosszu évnyi kalanddal és kinlédassal a hata
mogott egy szornyd, viharos éjszaka utan, amit
a hanykolddo tengeren toltott, Odilsszeusz
ismét egyedl taldlta magat egy ismeretlen
sziget partjan. Megmutatom nektek, hogy
nézett ki azon a reggelen, amikor raébredt
helyzetére.” Ezt kovet6en a facilitator felveszi
az Odlsszeusz-szobor alakjat.

Kérjik meg a résztvevéket, hogy értelmezzék a
szobrot, és kezdeményezzlink nyilt beszélgetést
arrdl, hogy mit tudnak leolvasni a szoborrol!
Nyilt kérdésekkel segithetjiuk a beszélgetést.
Kérdezzlink ra, hogy mit fejez ki a szdmukra a
szobor, vagy hogy milyen kérdéseket hiv el
belélik (ha a kérdéseink a miért? hogyan? hol?
kérdd@szavakkal kezd6dnek, jo Uton jarunk).
Ugyeljiink ra, hogy mindvégig a szoborrdl
szbljon a beszélgetés, és ne a személyrél — réla
majd a kdvetkez6 [épést kbvetben lesz sz6.

Segit beinditani foglalkozast, hogyha az ele-
jén adunk valamit a tanuldknak, ami egyrészt
mintat ad a bevonddasra, a jatékra, masrészt
fel is oldja 6ket, 1atjak, hogy most nem a szo-
kdsos tantermi munkara lehet szamitani.

A szoborral a tandr egyuttal fokuszpontot is
ad a tanuléknak, valamit, amit bamulni lehet,
valamint konkrét témat nyujt a beszélgetés-
hez. A szobrot aztdn, a kdvetkez |épésben
majd at is lehet alakitani.

A szoboralkotas a facilitator kreativ feladata.
Azt javasoljuk, hogy a tanar mindenképp
gondolja &t, és probdlja el korabban! Ne
feledjiik: minden, ami a szobron lathatd (a
tekintet irdnya, ahogyan a kezei 6sszekulcso-
I6dnak vagy éppen lecslingnek, ha all vagy ha
Ul...) értelmezhetd, és a résztvevék értelmez-
ni is fogjak!

Az Odusszeusz-szobor atformaldsa. A facilitator
megjegyzi, hogy nem igazan elégedett ezzel a
szobor-megformalassal, és arra kéri a résztve-
vBket, hogy segitsenek neki kifejez6bbé tenni.
,Hogyan lehetne jobban kifejezni, hogy el van
tévedve, hogy elveszettnek érzi magat?”

Tereljik a beszélgetést a gyakorlati kiprobals-
felfedezd irdnyba. Kérjiik meg a tanuldkat, hogy
mutassak meg az elképzeléseiket, és lépjenek
az Odisszeusz-szobor helyébe!

Nem kell egyetértenlink abban, hogy melyik
véltozatot tartjuk a legjobbnak, az azonban fon-
tos, hogy beszéljiink az elveszettségrél, hogy
mit jelent eltévedni, és hogy ez hogyan abrazol-
hatd a testnyelv jeleivel. Beszélgessiink arrol,
hogy a testtartas és az arckifejezés hogyan tud
érzéseket és gondolatokat kifejezni!

Ez a fazis kitlinG alkalom arra, hogy valtoztas-
sunk az osztalytermi csoportdinamikan: most
a tandr az, aki segitségre szorul, és a tanuldk
azok, akik jobban tudhatjak. Ez 6nbizalmat és
batorsagot ont a tanuldkba, amire igencsak
szlikséglink lesz a foglakozas hatralevé részé-
ben. A tandrnak nem kell féltenie a tekinté-
lyét — hiszen emberi és Gszinte a viselkedése.
Nagyon fontos, hogy komolyan vegyik a
tanuldk javaslatait és elképzeléseit, tanuljunk
abbdl, hogy kiprébaljuk Gket!
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Gondolatkovetés — az érzések és gondolatok
feltarasa. Eddig a pontig a szoborral dolgoz-
tunk, most azonban a személy felé fordulunk,
akit a szobor dbrazol.

Kérjiik meg a résztveviket, hogy parban vagy
harom f&s kiscsoportokban vitassak meg, va-
jon milyen gondolatok futnak at éppen Odusz-
szeuszunkon. Kérjiik meg a parokat/csoporto-
kat, hogy irjak le ezeket a gondolatokat egyes
szam els6 személyben! (Pl.: ,,Mit kovettem el
mar megint?”)

Megosztds: Néhany percnyi munka utan
megkérhetjik a résztvevéket, hogy jojjenek
vissza, és osszdk meg az irdsaikat. A csoporttol
flggdben valaszthatjuk azt, hogy egyszerien fel-
olvassak az irdsaikat, vagy akar ujra feldllithat-
juk a szobrot, és felolvashatjak dramatizalva,
kihangositva a szobor gondolatait. Kérjik meg
a tanuldkat, hogy adjanak egy kis id6t a ,,szo-
bornak”, azaz a tandrnak, hogy életre keljen és
reagalhasson az elhangzottakra.

Fokozatosan léptlink be a szituacidba. A
feladatok egyre aktivabb részvételt varnak el
a tanuloktol.

Ha szoborként reagalunk is a tanuldk irasaira,
az célt és sulyt ad az irdsaiknak, tovabba a fi-
gyelmet Ujra a szoborra irdnyitja (vagyis nem
érzik majd ugy, hogy 6k allnak a kézéppont-
ban). Legjobb esetben a reakcidk minimali-
sak, non-verbalis, apro jelzések csupan. Ha

a szobor megszolal, akkor is pusztan csak a
tanuldk altal felolvasott gondolatokat ismé-
telheti el. A tanar célja és a feladat funkcidja,
hogy a gondolatok minél kézzelfoghatdbbak
és konkrétabbak legyenek — és semmiképp
sem az, hogy megitélje 6ket.

Abrazolas készitése csoportmunkaban (aldbb
olvashato az abrazolas, a szobor és az allékép
konvencidjanak leirasa) arrdl, hogy Odiisszeusz
mire vagyhat leginkabb ebben a pillanatban.

Miutdn ismét reflektdltunk réviden Odusszeusz
helyzetére és torténetére, kérdezziik meg a ta-
nuldkat, hogy vajon mire vagyhat most héstink
leginkdbb. Hasznos lehet, ha néhany oOtletet
kézosen megbeszéliink (ne feledjlk: képzelet-
beli, mitikus vilagban vagyunk, és a kivansa-
goknak nem kell realisztikusnak lennitik!) majd
osszuk csoportokra a résztveviket, és kérjiik
meg Gket, hogy valasszanak ki egy kivansagot,
és készitsenek réla dbrazolast. Az dbrazolasnak
olyannak kell lennie, mint egy festménynek,

és azt a kivansagot kell megmutatnia, amely
Odusszeusz lelkében élhet.

Hatdrozzuk meg, hogy pontosan mennyi idé
all a csoportok rendelkezésére az dbrazolas
elkészitéséhez, és monitorozzuk, hogy halad-
nak a munkaval. Ha sziikséges, tdmogassuk
a csoportok munkajat, segitsiik 6ket egy-egy
dontés meghozatalaban, majd kérjik meg

a csoportokat, hogy osszdk meg egymassal
elkészult képeiket.

Eddig a szerepl6 konkrét helyzetét tartuk fel.
Ebben a fazisban elmozdulunk a szerepl§
kivansagainak és vagyainak felfedezése felé.

A csoportmunka eredményeinek megosztasa
mindig kihivast jelent a facilitator szamara.
Mindenképp szikséges, hogy az egyes abra-
zolasokra érkezzen némi reflexio — lehetéleg
a tobbi résztvevd feldl — de ugyanakkor
Ggyelni kell arra, hogy a képek megosztasa
ne fulladjon hosszas reflektiv megbeszélésbe.
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Torténetmesélés. A facilitator tovabb gorgeti
Odisszeusz torténetét, és elmondja, hogy
,ahogy Odusszeusz ott tildogélt a tengerpar-
ton, egyszer csak tavoli hangokra lett figyelmes,
melyek a mogotte 1év6 sril erd6bdl szlir6dtek
ki. Hatranézett az erdd felé, de nem latott
senkit, ezért kbzelebb ment. A hangok egyre
hangosabbak és hangosabbak lettek. Olyan
volt, mintha a legf6bb vagyai és kivansagai
keltek volna életre, és azoknak a hangja hallat-
szott volna az erd6bél.”

A dramafoglalkozas egyrészt olyan adottsa-
gokra épil, amelyeket a facilitator hataroz
meg és biztosit a résztvevék szamara,
masrészt olyan nyitott elemekre, melyeket a
résztvevik tolthetnek meg tartalommal.

Ebben a fazisban a torténet tovabb halad,
hogy a résztvevdk is tovabb gondolkodhas-
sanak.

Vidlaszthato plusz feladat: a hangzé vilag
megalkotasa.

A csoport érdeklédésétdl és a rendelkezésiink-
re allé id6t6l figgben létrehozhatjuk a kivan-
sagok hangjait: azokat a hangokat, amelyeket
Odusszeusz hall az erdé feldl.

Ebben az esetben a facilitator gy mikodik
majd, mint egy karmester, a csoportoknak
pedig a korabban megalkotott képeiket kell
elhangzé mondatokka és szavakka transzfor-
malniuk.

Ez a feladat lehet6séget ad arra, hogy a szin-
haz mUvészi eszkozeinek Ujabb dimenzidjaval
ismerkedjtink.

Vannak csoportok, akik kifejezetten nyitottak
erre a feladatra, masokat esetleg nem vonz
annyira.

A dramafoglalkozds megall a feladat nélkiil is,
ezért csak akkor érdemes hasznalni, ha ugy
érezzik, hogy kifejezetten hozzaad valamit a
csoport élményéhez.

Egész csoportos megbeszélés. Ez az a |épés,
amikor a csoport maga alkotja meg a torténe-
tet. A facilitator harom elemet hataroz meg a
torténetbdl: 1. Odisszeusz valamelyik ellensé-
gével taldlkozik az erdében, 2. akit legydz, és 3.
végll megtaldlja a hazavezetd utat Ithaka felé.
J6, hogyha mindharom torténetelem kapcsan
megprébalunk |épésrél-lépésre egyetértésre
jutni a csoporttal.

El6fordulhat, hogy tul sok otlet hangzik el, és
nehéz egyetértésre birni a csoportot. Ebben az
esetben a legjobb megoldds, ha csoportokra
bontjuk a tarsasagot a harom-négy legnép-
szerlibb 6tlet alapjan, és igy a résztvevék

tobb variacidjat is megalkothatjak a torténet
befejezésének.

Ebben a fazisban a torténettel és annak
tartalmaval foglalkozunk. A térténetek me-
taforikus szinten m(ikédnek, ugyhogy nem
kell megijedniink, hogyha a csoport ,vad”
otletekkel all eld, hiszen ez része az alkotasi
folyamatnak.
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Csoportmunka — alloképek alkotasa.

Ha sikerllt megegyezésre jutni a csoporttal

a torténet befejezését illetéen, akkor harom
csoport dolgozhat parhuzamosan a torténet
hdrom fazisanak all6képszerli megjelenitésén.
Az egyik csoport jelenitse meg az ellenséget,
a masik azt, ahogyan Odiisszeusz legy6zi 6t, a
harmadik pedig azt, amikor Odiisszeusz ralel a
hazavezetd Utra.

Ha a csoportok kilonbozd térténetverzidkon
dolgoznak, akkor mindegyikiiknek harom-
harom alloképet kell elkészitenie. Ebben az
esetben persze tobb id&re lesz sziikségik.

Ebben a fazisban azzal foglalkozunk, hogy

a torténet tartalmi elemei, amelyekben
megallapodtunk, hogyan jelenithet6k meg.
Idedlis esetben a csoportok arra koncentral-
nak, hogy a torténet HOGYAN abrazolhatd.
A facilitator dolga, hogy emlékeztesse a
tanuldkat erre a feladatra.

Alldképek megosztasa. Attdl fiiggSen, hogy
egy kozos torténeten dolgoztunk-e vagy tobb
kilonboz6 verzidn, a facilitator feladata vagy
az, hogy 6sszekosse a harom képet, hogy egy
torténetté alljanak 6ssze; vagy az, hogy segitse
az egyes verzidk bemutatdsat a ,kozonség” (a
tobbi résztvevd) szamara.

Hasznos, hogyha valamilyen konkrét megfi-
gyelési szempontot adunk a tobbiek szdamara
a megosztashoz. Pl.: Melyek a kép legeré-
teljesebb részletei? Melyik kép/képrészlet a
leginkdbb meglep6 a szamodra?

A résztvev6knek nem kell értékelnitk egymas
munkait, inkabb segitstink nekik, hogy elmé-
lyiilten tudjanak figyelni.

Ebben a fazisban a kiilonb6z6 csoportokban
készllt munkakbdl hozunk létre kézoset. A
kozos teljesitmény erdsiti a kozosséget.

A résztvevBk egyszerre elGadoi és kozonségei
is sajat munkdjuknak.

Gondolattérkép — reflektdlas a torténetre.

A résztvevéknek itt van lehet&séglk reflektalni
a sajat maguk altal megalkotott torténetre. A
beszélgetésnek akoril a kbzponti kérdés kordl
kell mozognia, hogy ,,milyen (kilsé és belsd) sa-
jatossagok, eréforrasok segitettek Odiisszeusz-
nak, hogy kikeveredjen elveszett helyzetébdlI?”.

Ha esetleg a beszélgetés mas iranyt vesz, mert
a résztveviket valami sokkal jobban érdekli, az
sem baj.

Segiti a beszélgetést, hogyha a facilitator a
kulcsszavakat jegyzeteli kbzben (csomagoldpa-
pirra vagy a tablara).

Mindenképp teremtsiink alkalmat a reflexio
szdmdra. Lehet, hogy a résztvevéknek ma-
gardl a folyamatrdl is van mondandoéjuk, ami
szintén hasznos lehet.

Természetesen a facilitatornak is lehetnek
reflektiv megjegyzései. Minthogy a drdmadra
egyenrangu, partneri viszonyra éplil, ezért az
6 véleménye épp olyan fontos, mint a tanulé-
ké. (Pl.: Ugy t(int nekem, hogy kicsit nehezen
tudtunk ddilére jutni a torténet befejezését
illetéen, nem? Ti hogy éreztétek?) Ugyeljiink
arra, hogy a megjegyzéseink ne hangozzanak
nagyon ,tandrosan”, semmiképp ne oktassuk
ki a tanuldkat!
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Reflektdlds — a szobor Gjraallitasa. A végsé reflexid célja, hogy megteremtse a
kapcsolatot a fikcid vilaga és a résztvevék
Térjink vissza a kiindulé szoborhoz, amit aktualis valdsaga kozott.

tanarként megformaltunk, és amit a tanuldk
tovabbfejlesztettek. Tegyik fel a kérdést: ,ha Elég, ha kérdezlink, beszélgetlink. A

ezt a szobrot barhol feldllithatnatok a varosban, | facilitator szdmara izgalmas lesz Iatni, hallani,
az orszagban vagy barhol a vilagon, ahol az hogy a résztvevéknek milyen gondolataik
emberek 1atjak, hova allitanatok?” vannak a kérdésrdl.

A facilitator a vélaszok nyomdn tovabb gordit-
heti a beszélgetést: ,,miért pont ezt vagy azt

a helyet javasoljatok? Mire emlékeztetné az
embereket, ha ott allna?”

A Kényv

Az alabbi foglalkozas egy valtozatat marginalizalt roma tanuldécsoport pré-
balta ki. A kovetkezé oraterv az 6 hasonld élményeikre és tapasztalataikra
éplilt.

Célok:
- biztonsagos és kreativ [égkér megteremtése, hogy a tanulék elmé-
lyedhessenek a szituaciok felfedezé elemzésében
- elmozdulas a cselekvé és reflektiv felfedezés/tanulds irdnyaba
- lehetéséget adni arra, hogy egy eseményt tobb kiilonb6z6 nézé-
pontbdl vizsgaljunk meg
- lehet6éséget adni arra, hogy a tanuldk mas bdérébe bujjanak;
egylittérzés fejlesztése a beleéléd megértés révén
- feltarni az iskolai helyzetekben m(kodé tarsadalmi eréket
- tudatositani a nyelvhasznalatot: hogyan hasznaljuk, és hogyan
hasznaljuk ki a nyelvet

Kiindulépont:
- egy brutdlisan szétvagott, késsel megrongalt szétar
- a nyelv és az agresszié kapcsolata; cselekvés és beszéd

A FOGLALKOZAS MENETE
A kiindulé probléma megjelenitése targyon keresztiil: A facilitator kicso-
magolja és megmutatja a résztvevéknek a megrongalt konyvet. Arra kéri
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6ket, hogy mondjak ki az elsé dolgot, ami csak a konyv lattan az esziikbe
jut. A szavak keriljenek fel egy nagy csomagoldpapirra.

A feladat célja, hogy beszélgetést generdljon, és hogy a csoport
elsé asszocidcioit fel tudjuk jegyezni. Hangsulyozzuk, hogy nincs
jo vagy rossz vdlasz!

A szituacio felallitasa: A facilitdtor elmondja, hogy ez a konyv jelenleg az
iskolaigazgaté asztalan fekszik. Elhelyezi az igazgatd székét az asztal mo-
gott, és még egy széket kitesz, szemben az igazgaté asztalaval, valamivel
tavolabb, hattal az iroda bejarati ajtajanak.

A fenti lépés célja, hogy megkonnyitse a résztvevoknek a belé-
pést a drdma ,mintha” terébe és idejébe. Az is Iényeges, hogy a
tér elemeit megjeléljiik, és jelentéségteljessé tegyiik (nem mind-
egy példdul, hogy a mdsodik szék milyen messze dll az asztaltdl,
ahogyan az sem, hogy hdttal van az ajtonak). A facilitdtor azzal
noévelheti a tér jelentéségét, ha lelassitja az idét, és hangstilyos-
sd teszi a sajdt mozdulatait és a tdrgyak elhelyezését.

Egy perc az igazgatdi irodaban - jelenet: A facilitator elmondja, hogy most
megmutat egy percnyi jelenetet az igazgatdi szobabdl. Ehhez annak a di-
aknak a szerepébe lép, akit épp behivtak az igazgatéiba. A tanar felhajtja
a pulévere kapucnijat (ezzel jelzi, hogy szerepbe Iép), majd lell a masodik
székbe, ami tavolabb van az asztaltél.

A didk (vagyis a facilitator didkszerepben) lehajtott fejjel Gl egy dara-
big, majd felnéz. Koriilnéz és feldll. RAnéz a kényvre. Séhajt. Kicsit ko-
zelebb 1ép a kdnyvhoéz. Hatra pillant az ajtéra, majd egy ujjal megérinti
a konyvet. Aztan lapozgatni kezdi, mosolyog. Egyik ujjat a szétvagott
kényv egyik hasadékaba dugja. Otthagyja. Amikor kihGzza az ujjat, a
szétvagott lap elvagja az ujjat (persze nem igazabadl). Az elvagott ujjat a
szajahoz kapja.

A facilitator itt megall, lehlzza a kapucnit a fejérél, hogy jelezze a tanu-
I6knak: kilép a szerepbdl.

Ajelenet célja, hogy konkrét cselekvésen keresztiil mutassa fel a
kézponti problémdt, és igy a résztvevék a maguk szdmdra tud-
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jdk értelmezni, és jelentéssel feltélteni. A jelenet tovdbbd olyan
szitudciot mutat a résztvevéknek, amit tjra dt tudnak gondolni.

A szituacid elemzése: A fenti jelenet el6éadasa utan a facititator arrél kér-
dezi a csoportot, hogy mit lattak az imént. Attdl fliggéen, hogy a tanuldk
mit valaszolnak, tovabbi kérdésekkel segiti a gondolkodast. A cél az, hogy
a tanuldk értelmezzék a latottakat, és ne csak 6sszefoglaljdk a torténése-
ket. Hasznos, ha nyitott kérdésekkel segitiink.

A beszélgetés célja, hogy az értelmezés és a jelentésadds folya-

mata elinduljon, hiszen ez fog a kévetkezé fdzisban torténetté

fejlédni.
Improvizacié az igazgatd szerepével: A facilititor elmondja, hogy kivan-
csi, hogyan folytatédhat vajon az elébbi jelenet, amikor az igazgaté belép
az irodaba. Ahhoz azonban, hogy segiteni tudjuk az igazgatd szerepének
megformalasat, hasznos lehet megfogalmazni, hogy mi lehet vajon az igaz-
gatd mottdja, ami az asztala mogotti falra ki is van fliggesztve. irjuk fel egy
papirra, és ragasszuk fel a falra a kozosen kitalalt mottoét.

A facilitdtornak sziiksége lesz valakire, akivel egyiitt tudjak megalkot-
ni a jelenetet. Megkérdezi, hogy kinek lenne kedve kiprébalnia magat az
igazgatd szerepében. Hasznos lehet, ha djra biztositjuk a csoportot, hogy
az igazgatd szerepét jatszo tanuld barmikor megallhat, és kérhet segitsé-
get, Otleteket a tobbiektdl.

A facilitator (az igazgatdiba behivott didk szerepében) nem beszélhet
a jelenet alatt. Finoman reagal arra, amit az igazgaté6 mond vagy tesz, de
nem szélal meg. Az igazgatot jatszé tanuld természetesen beszélhet, és
el6re meg kell neki mondani, hogy a tanulé(t jatszé facilitator) nem fog
megszélalni.

Az improvizaciot rovid megbeszélés koveti arrél, hogy vajon miért ma-
radt csendben a tanuld, és hogy az igazgatonak vajon mi a célja, és miért.

Az improvizdcio célja, hogy felnyissa és kitdgitsa azt a kiindulo
problémdt, amelyet a megrongdlt konyv behozott. A didk hallga-
tdsa a jelenet sordn produktivan hathat az igazgato szerepére,
hiszen arra dszténzi, hogy minél tobb mindent kiprobdljon.

Torténetépités alloképekkel: A résztvevoket arra kérjiik, hogy talaljak ki,
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mi torténhetett az igazgatéiban lejatszodo események elétt. Ehhez alldké-
peket kell Iétrehozniuk (mintha fényképek lennének egy-egy pillanatrol),
amelyek a kovetkez6é eseményeket jelenitik meg:
- Amegrongalt konyvet megtalaljak a didkok. Tanar nincs a kézelben
(6k donthetik el, hogy az iskolan beldl hol taldljak meg és hogyan).
- A didkok atadjak a konyvet egy tanarnak.
- A konyv mar a tandriban van, ebben a képben csak tanarok vannak.

Miutan a résztvevék létrehoztak az alléképeket, a rendelkezésiinkre allé
id6 és a csoport képességeitél fliggéen valaszthatjuk azt, hogy elészor
megosztjuk az alléképeket, és csak aztan haladunk tovabb, vagy léphe-
tlink egybdl a kovetkezd |épésre, anélkiil, hogy kdzésen megnéznénk az
alloképeket.

Rovid jelenet alkotasa az alloképekbdl: A csoport altal l1étrehozott all6-
képeket révid, max. 20-30 masodperces jelenetekké fejlesztjik. Az all6-
kép lehet a jelenet kiindulépontja, zaroképe vagy akar a jelenet valamely
koztes allomasa is - ezt bizzuk a csoportra. A jelenetek dbrazoljanak rea-
lisztikus pillanatokat, és mutassanak fel konkrét attit(idoket és a helyzetre
adhato relevans valaszokat.

A feladat célja, hogy a résztvevék a szerep biztonsdgdbél rea-
gdlhassanak a megjelenitett problémdra. Lehet6ségiik van arra,
hogy az eseményre adhato tébb lehetséges vdlaszt és reakciot
is mérlegeljenek, kiprobdljanak, illetve hogy szdimukra izgalmas
jelenetet formdljanak.

Egész csoportos improvizacié: Miutan réviden beszélgettiink a jelene-
tekrél, a facilitdtor azt ajanlja, hogy nézziik meg, hogyan folytatédik az
igazgatodiban latott jelenet. Az igazgatd értekezletet hivott 6ssze, hogy a
tanari karral kozosen beszélje meg a helyzetet. A résztvevdk a tanari kar
tagjainak szerepében hivatalosak az értekezletre. Ebben a jelenetben az
igazgatot a facilitator fogja jatszani. Az improvizacié a tanariban beéllitott
alloképbdl indul - igy a résztvevéknek van egy kis ideje szerepbe l1épni. Az
igazgato (facilitator szerepben) inditja és vezeti az értekezletet.

A feladat célja, hogy az eseményekhez kapcsolodo kiilonbozo at-
titlidok és értelmezések nyelvi kifejezést nyerjenek. Az igazgato
viselkedése nagyban fiigg a csoporttol: lehet, hogy provokativnak
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kell lennie, hogy el6hozza az eltéré véleményeket és értelmezése-
ket, de az is lehet, hogy évatosan, visszafogottan kell irdnyitania.

Reflexié a targy nevében: A csoportos improvizacié utan a facilitator a
torténet vilagaban maradva kéri a résztvevok reflexidit, egyuttal visszave-
zeti a gondolkodast a kiinduld targyhoz. Azt kérdezi a résztvevoktél, hogy
vajon a kdnyv maga hogyan mondana el ezt a torténetet, hogyan monda-
na el, mi tértént vele? A résztvevdket arra kéri, hogy fogalmazzak meg a
kényv nevében gondolataikat, irjak fel egy-egy post-itre, mit mondana a
koényv, majd tegyék a cetliket a konyvre és a konyv koré az asztalra.

A feladat célja, hogy ujra mds nézépontbdl tekintsiink végig az
eseményeken, és mdsképp reflektdljunk rd.
Beszélé tdrgyak

A targyak a mindennapi életlink részei. A szdAmunkra jelentdségteljes
targyak pedig oriasi érzelmi toltettel birnak. A gyerekek kiiléndsen nagy
elészeretettel hasznalnak atmeneti targyakat arra, hogy sziikségleteiket,
félelmeiket vagy vagyaikat artikulaljak. Ennek nemcsak a szocidlpszicho-
l6gusok vagy a fejl6déslélektan szakért6i vannak tudataban, de a m(ivé-
szetek is. A szinhaz formanyelve szintén épit a targyak szimbolikus jelen-
téségére.

A kovetkezé dramafoglalkozas alapja, hogy a gyerekek a targyaikon
keresztiil tudjanak kapcsolédni egymashoz, és a targyaikat jatékba hozva
legyen lehetdségiik a problémamegoldé gondolkodasra.

Célcsoport: 5-7 éves gyerekek, évodasok vagy kisiskolasok.

Célok:
- targyhasznalattal segiteni a csoport tagjai kozti kapcsolodast és
torténetmegosztast
- atmeneti targyakkal kapcsolatot épiteni az dvoda-/iskola- és az
otthon vilaga kozott
- lehet6séget adni arra, hogy a csoport tagjai a kozés munka jo él-
ményeit vigyék haza

A FOGLALKOZAS MENETE
A csoport tagjait el6zetesen megkérjiik, hogy a foglalkozas napjara hoz-
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zanak be egy olyan targyat otthonrdl, ami valami miatt fontos a szamukra.

A csoport tagjait arra kérjiik, hogy mutassak be a targyaikat, mégpedig
Ugy, hogy a targy nevében mutatkoznak be, mintha csak a targy él6 ember
lenne. Olyan kérdésekkel segithetjiik az egyes szam elsé személyl bemutat-
kozast, mint: mi a targyad kedvenc tevékenysége? hova szeretne leginkabb
eljutni? stb. Ezek a kérdések segithetnek a gyerekeknek, hogy a targyaik
nevében kezdjenek el gondolkodni, és 6ket megszemélyesitve beszélni.

A facilitator tovabbi kérdései: Ha ezek a targyak tudnanak beszélni, mi-
lyen lenne a hangjuk? Hogyan beszélnének? Es legjobban mirdl szeretnének
beszélgetni? Mit mesélnének a tulajdonosaikrdl? Lépésrél-lépésre segitlink,
hogy a résztvevék a targyaik helyzetébe Iépjenek és az 6 neviikben tudjanak
beszélni. Mindezt jatékosan, nagy-nagy rugalmassaggal, a csoport igényei-
nek megfeleléen - ahogy ennél a korosztalynal megszokott és elvarhaté.

A facilitator arra kéri a gyerekeket, hogy gondoljanak valami igazan ne-
héz helyzetre, amibe az ember keriilhet, és amiben a targy a segitségére
lehet. A ,nehéz helyzetnek” nem kell realisztikusnak lennie, egészen me-
seszerU helyzetek is el6keriilhetnek. Batoritsuk a gyerekeket, hogy osszak
meg egymassal az Gtleteiket a nehéz helyzetrél.

Miutan a gyerekek megosztottak a nehéz helyzeteket és az ahhoz kap-
csolédo torténeteiket, a facilitator azt javasolja, hogy mi lenne, ha eljatsza-
nanak egy ilyen torténetet. A térténetet a facilitdtor tébb meghallgatott
helyzet és torténet elemeibdl rakja 6ssze, vagy ha van olyan étlet, ami
mindenkit érdekel, esetleg olyan nehéz helyzet, amely az egész csoportot
lekotné, akkor amellett is donthet, hogy azt valasztja ki. A torténet eljat-
szasa atmeneti formaban zajlik: egyrészt a facilitator torténetmesélésé-
bél (,egyszer volt, hol nem volt, volt egyszer egy csapat gyerek, akik épp
egy buszon utaztak, amikor..."); masrészt idénként a torténet jeleneteinek
eljatszasabol. A torténet tetépontjan a targyaknak kell megmenteniiik a
tulajdonosaikat. A mesélést ezen a ponton szakitsuk meg, hogy a gyere-
kek javaslatokat tehessenek arra, hogy az 6 targyuk hogyan mentené meg
6ket, hogyan tudna megoldani a nehéz helyzetet. Természetesen a meg-
mentést is eljatszhatjuk, hogy a boldog vég a jatékban realizalédjon.

A torténet végén kérdezziik meg a résztvevoéket, hogy az 6 targyuk mi-
lyen tanacsot adna nekik az eset utan. Miutadn ezt megbeszéltiik, a gyere-
kek tegyék el targyaikat, hogy késébb majd haza tudjak vinni.

Néhany tovabbi dramas eszko6z
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Drdmads jdtékok és drdmaalapu tevékenységek

A szamos forrasbél szarmazo és igen valtozatos jatékok a dramapedagogia
eszkoztaranak talan legkdnnyebben adaptalhaté formai. A jatékok erede-
tiiket tekintve nagyon sokfélék, régi népi jatékok, szinhazi tréningek mun-
kaformai, de akar a sport vagy a pedagodgia teriletérél szarmazé jatékokat
is hasznalhatunk aktualis céljainknak megfeleléen. A sokszor mozgasos,
k6zos jatéktevékenység segit oldani a résztvevéket és noveli a koncentra-
ciot; segiti a csoport egylittm(ikddését, és jol hat a csoportdinamikara is.
Ugyanakkor fontos szem el6tt tartanunk, hogy ezekbdl a jatékformakbdl
hidnyzik az emberi szituaciok alkoté megértése.

1. példa: Ul, dll, fekszik?
Célcsoport: kisebb csoportok
Id6: 5-10 perc

Készségfejlesztés teriiletei: koncentracid, improvizacio, spontaneitas, ko-
operacio, szerepjaték

A JATEK MENETE

A résztvevok harom f6s csoportokat alkotnak. A feladat az, hogy mindig
legyen kozilik egy, aki fekszik, egy, aki Ul és egy, aki all. A jatékot forga-
tékonyvvel tovabbfejleszthetjiik, pl.: jatszhatjuk azt, hogy a kérhazi sebé-
szeten vagyunk, és ennek megfeleléen kell folytatni a jelenetet (amelyben
valaki fekszik, valaki Ul és valaki all).

Abban a pillanatban, amikor a harom fés kiscsoport barmely tagja pozi-
ciot valt, a tobbieknek azonnal reagalni kell, és Uj poziciot kell felvennilik -
annak megfelel6en, hogy Gjra legyen valaki, aki all, valaki, aki Ul, és valaki,
aki fekszik.

Batoritsuk a csoportot, hogy nyugodtan hasznaljak ki az idejiiket, és ne
kapkodjanak a poziciévaltasokkal, igy elkeriljiik a kapkodast, és elmélytil-
tebb lesz a jaték.

JATEKVARIACIOK

2 Forras: https:/www.dramatoolkit.co.uk/drama-games/item/improvisation/sit-lie-stand
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Nyugodtan valtoztassunk a harom pozicion. Valaszthatunk mas testhely-
zeteket vagy akar hanghatasokat is (pl.: kiabal, suttog, nevet).

2. példa: Tolvajlépés?®
Célcsoport: nagycsoport, 5 éves kortol
Id6: 10-15 perc

Készségfejlesztés teriiletei: mozgas, utanzas, koncentracid, csoportdina-
mika

A JATEK MENETE

A csoport egyik tagja jatssza a nagymamat. A nagymama hattal all a toébbi-
eknek a terem egyik végében, a fal felé fordulva. A mogotte allé gyerekek
prébalnak észrevétleniil hozza lopakodni, és hatulrél megérinteni a vallat.
A nagymama (vagyis a hattal allé gyerek) azonban barmely pillanatban hir-
telen megfordulhat, és ha valakit mozogni lat, azt visszakildi a kiinduld
pontra, vagyis senki sem mozdulhat, amikor a nagymama latja. Az nyer, aki
el6szor megérinti a nagymama vallat. A kévetkezé koérben 6 lesz a nagy-
mama. Nagyon vidam és felszabadito jaték, ami rdadasul fejleszti a tirel-
met és a koncentracioét.

JATEKVARIACIOK
A jaték végén beszéljiik meg a csoporttal, hogy mely stratégidk voltak a
leghatékonyabbak!

Még izgalmasabba tehetjiik a jatékot, hogyha a nagymama és a gye-
rekek kozti térbe a féldre helyeziink néhany nagyi-kelléket és jelmezt (pl.
a nagymama kalapjat, taskajat stb.). Egészitsiik ki a szabalyt azzal, hogy
a gyerekeknek magukra kell vennitik a nagyi valamelyik holmijat, miel6tt
megérintenék a vallat!

Drdmakonvenciok és stratégidk

A szinhaz és a drama a jelentést a dramai szituacié elemeibe sdriti, és lat-
hatéva teszi a nézék, befogaddk szamara. Szamos dramai forma alkalmaz-

3 Forras: https:/dramaresource.com/grandmas-footsteps/
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hato6 az oktatasban azzal a céllal, hogy az emberi |ét tapasztalatait megra-
gadjuk és megvizsgaljuk. A kévetkezé6kben néhany olyan alapveté dramai
format, konvenciét mutatunk be, amely alkalmas arra, hogy megéllitsa az
id6t, kimerevitse az élet egy-egy pillanatat, és igy lathatéva, vizsgalhatéva
tegye a benne lévék helyzetét. Latszélag nagyon hasonld formakrol lesz
sz, amelyek csak egy-egy elemiikben kilonb6znek, de éppenséggel ezek
az apro kiilonbségek a szinhazi jelentésadas és értelmezés nagyon is elté-
ré moédjait hozzak létre.

Szamos modon dolgozhatunk targyakkal a dramadrakon, és rengeteg
jaték épitheté a kiilonb6z6 jelentéssel bird targyak koré, épp azért, mivel
a targyaknak nagyon eltéré jelentésrétegei lehetnek. Egy faragott botnak
példaul lehet valamilyen konkrét ara (piaci értéke), de ha ez az egyetlen
bot, amivel valaki meg tud nyomni egy tul magasan lévé kapcsolégombot,
akkor az adott helyzetben egészen mas értékre tehet szert (hasznalati ér-
ték); hogyha pedig ez az a bizonyos bot, amivel valaki gyerekkoraban a
nagypapajaval jatszott, akkor az 6 szdAmara megint csak mas értéke lesz
ugyanannak a targynak (érzelmi érték).

Alldkép. Az allokép egy megfagyott, kimerevitett pillanatot ragad meg,
mintha csak filmet allitanank meg egy jelentés filmkockanal. Lényeges
eleme, hogy az adott pillanatnak kiilondsen fontosak, jelentéségteljesnek
kell lennie. Hasznalhatjuk arra, hogy egy képzeletbeli pillanatot megjele-
nitstink (mondjuk egy torténet adott pontjat), de arra is, hogy a valdsag
egy pillanatat tegyilk lathatéva. Az ereje abban rejlik, hogy a beszédbdl,
a beszélgetéshadl atlép a jelenet (vagyis a cselekvés) felé. Példaul, hogyha
gyerekeknek meséliink egy torténetet, és arra kérjiik 6ket, hogy jelenitsék
meg alloképben a torténet szamukra legfontosabb pillanatat, akkor mar-
is jelenetként, szituacidként kezdenek dolgozni vele, ami egész masfajta
gondolkodast hiv elé, mintha beszélgetnének a torténetrél. A konvencié
lehetdséget ad a tanar/facilitator szamara, hogy visszajelzést kapjon arrdl,
mi érdekli leginkabb a gyerekeket, tovabba kérdéseket hiv eld, beszélge-
tést indit, és tovabbi lehetdséget ad a gyerekek altal valasztott szituacio
tovabbfejlesztésére. Egyszerlisége miatt széles kérben hasznalt formarol
van szd, ami szamos irdnyban tovabbvihetd, fejlesztheté.

Abrazolas (festmény, tabld, szoborcsoport). Az abrazolas konvencidja
nagyon hasonlit az alléképre, azzal a |ényeges kiilonbséggel, hogy mig az
allékép egy kiragadott pillanatot mutat fel, addig az abrazolas inkabb né-
z6k szamara késziilt festményre hasonlit. Ez azt is jelenti, hogy mivel eb-
ben az esetben tudatos abrazolasrél van szo, a csoportnak nem egy valés
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(vagy fiktiv) pillanatot kell megragadnia, hanem vizudlis eszkézokkel kell
kifejeznitik, megjelenitenitik az értelmezésiiket az dbrazolasban. Vagyis a
helyzetrél és a benne szerepl6krél valé értelmezésiiket bele kell kddolniuk
a képbe, vizudlis eszkdzokkel kell jelentéssé tennilik az dbrazolast.
Szobor. A szobor dramai konvencidja hasonlit az 4brazolasra, amennyi-
ben itt is megjelenik az alak értelmezése, de a szobor egyetlen szereplére
és annak helyzetére koncentral, nem pedig az egész szituaciora vagy a
szerepl6k viszonyaira. A szobor lehetévé teszi, hogy a résztvevék részle-
teiben is megvizsgaljak egy szereplé helyzetét, mikézben megformaljak a
szobrot. A szoborallitasra alkalmas lehet a kiscsoportos vagy az egész cso-
portos munkaforma is. Erdemes megvizsgalni a szobrot abbél a szempont-
bdl, hogy készitéinek a szandékolt jelentésadasa mennyire jelenik meg a
szobron, mennyire valik lathatéva a tobbiek szamara.
Forrasok

Fontosabb online forrdsok

A Magyar Dramapedagogiai Tarsasag honlapja, ahonnan a Dramapedagé-
giai Magazin korabbi szamai letoltheték: www.drama.hu

DICE kutatas eredményei: http:/www.dramanetwork.eu/

Szinhazi neveléssel, szinhazpedagdgiaval kapcsolatos informaciok, tudas-
tar, ahonnan két teljes kdnyv is letoltheté: www.szinhazineveles.hu

Angol nyelvi forrasok:

A demokracia és a drdma kapcsolatarél: https:/demodram.com/role-de-
mocracy-drama/open-education-resources/

Videofelvételek demokracia és drdma témaban: https:/www.youtube.
com/watch?v=FlemSYHBdmY&list=PLyTORC6pW!IfuaPngMnF9p0
gLYU4Rc_2ly

A“Facingthe Gap” projekthez kapcsolodé felvételek: https:/www.youtube.
com/watch?v=6kBu4rcP6WY&list=PLyTORC6pWIfuu58NKboamjs
iPvxPLZdfq

Mantle of the Expert Drama Approach: https:/www.mantleoftheexpert.com/

InSite dramafoglalkozasok felvételei: https:/www.youtube.com/watch?v
=FlemSYHBdmY&list=PLyTORC6pWIfuaPngMnF9p0gLYU4Rc_2ly

Jatékok: https:/dramaresource.com/drama-games/

Jatékok: https:/www.dramatoolkit.co.uk/drama-games/

Improvizacios jatékok: http:/www.learnimprov.com

Altalanos dramas forrasok: http:/www.creativedrama.com
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Altalanos dramas forrasok: http:/www.thedramateacher.com
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turing Drama Work (1990, Cambridge University Press, Cambridge)

Az idegennyelv-tanitasban hasznalt technikak talan legszélesebb gydjte-
ménye: Maley, A., and Duff, A. (2005) Drama Techniques. Third Edi-
tion. Cambridge University Press, Cambridge
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