KANTAS BALAZS

Médiumokat megkeriilve —

Paul Celan koltészete és a medialitas

1. Bevezetés
Jelen dolgozatban Paul Celan koltészetének egy véleményem szerint igen
fontos aspektusaval, a medialitassal, azaz a kozvetettség/kozvetitettség-
kozvetlenség problémajaval kivanok foglalkozni, ravilagitva arra, a
médiumok altali kozvetitettség €s a kozvetlenség lehetetlen vagy szinte-
lehetetlen volta, illetve e kozvetitettség elleni kiizdelem vagya miként
jelenik meg a k6lté néhany ismert €és kevésbé ismert versében.
Dolgozatomban a médium ¢€s a medialitas lehetd legtagabb definicidjat
igyekszem hasznalni, kovetkezésképpen mintegy McLuhan' nyomén
médiumnak tekintek mindent, ami informaciot kozvetitésére és / vagy
tarolasara alkalmas, beleértve a nyelvet, a miivészet megnyilvanulasi
formait, 1illetve természetesen a technikai médiumokat. Emellett

vizsgalodasom abbol a hermeneutkai alaptézisbdl indulok ki, mely

! Marshall McLuhan kézismert nézete szerint 1ényegében minden szolgalhat médiumként, illetve
minden médium tartalma egy masik médium, tehat magukhoz a médiumokhoz is csak kozvetités itjan
vagyunk képesek hozzaférni. McLuhan szerint ugyanakkor a médium voltaképpen maga az iizenet,
tehat a kozvetiteni szandékozott informacio a legtobb esetben lényegében elvalaszthatatlan a
hordozo6jatol. V6. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The

Extensions of Man, London and New York, Routledge and Random House, 1964.



szerint befogadds ¢s megértés nem lehetséges médiumok, tehat
kozvetités és kozvetitettség nélkiil.”

Tobbek kozott Friedrich Kittler hivja ré a figyelmet, hogy McLuhan
klasszikus médiumdefinicidja kisebb bizonytalansadgai ellenére taldn
maig a legpontosabb. McLuhan egészen addig eljut, hogy audiovizualis
koriilmények kozott az ember testrészei mar nem is a testhez tartoznak,
hanem azon médiumokhoz, amelyekre éppen racsatlakozik. A médiumok
McLuhan elképzelése szerint egyfajta természetes fiziologiai funkciot
valtanak ki, a test alapjdban  pozitiv  értelemben  vett
meghosszabitasaiként. A helyzet persze azért korantsem ilyen egyszerti,
mivel a médiummal kiegésziild emberi érzékszerv paradox modon
egyszerre terjeszti k €s csonkitja meg dnmagat.

Freud korai meglatasa szerint a korabeli technikai médiumok egyfajta
istenpotlékként funkciondltak — s ez a tendencia napjaink szekularizalt,
ugyanakkor technikailag rohamosan fejlddé koraban csak még inkabb
er6sodni  latszik. McLuhan ¢és Freud médiumkoncepcidjanak
meglehetdsen fontos vonasa, hogy gyakorlatilag minden médium
szubjektuma az ember. Kozvetités emberi szubjektumok kozott, de
legalabbis emberi szubjektumok irdnydba torténik, a médium olyan
eszk0z / csatorna / berendezés / megnyilvanulasi forma, mely valamiféle
ismeretet, jelentéstartalmat, latvanyt, informaciot kozvetit egy vagy tobb
emberi szubjektum fel¢ — talan ez a médium fogalmanak legtagabban
értelmezett és legegyszerlibb definicioja. McLuhan kozismert allitasa
alapjan persze voltaképpen minden médium tartalma egy masik médium,
az lzenet pedig voltaképpen -elvalaszthatatlan hordozo6jatol. Jelen
dolgozat is igyekszik ennél az eldfeltevésnél megmaradni, a médium

fogalmat pedig a lehetd legtagabban tgy felfogni, hogy az valamiféle

2 V6. Hans-Georg GADAMER, Igazsdag és mddszer, ford. BONYHAI Gabor, Osiris Kiado, 2003.



lizenetet kozvetit, ez a kozvetités pedig az esetek tObbségében ember
relaciokban torténik. Tobbek kozott ugyancsak Friedrich Kittler hivja fel
ra a figyelmet, hogy a médium definicioja a fizikdbol ered, mint
kozvetitd kozegé, s innét keriilt at a hirkozl6 technikdba. Kittler
megallapitasra jut, hogy ami korunk rohamosan fejl6ddé technikai
médiumait illeti, azok k6zott mar akar emberi szubjektumok hianyaban is
végbe mehet, végbe megy a kozvetités. A mar elterjedt médiumokat talan
felesleges elvalasztani a csucstechnologiatol, mely adott esetben a
mesterséges intelligencia révén mar oOnmaga is képes mesterséges
szubjektumokat konstitudlni a technikai médiumok mogé. Elég, ha
csupan az aruhazi biztonsagi kamerarendszerekre, katonai megfigyeld
berendezéseke vagy az internet virtualis terére gondolunk, mely
médiumok ugyan adott esetben egy emberi szubjektumra irdnyulnak,
mondjuk példaul megfigyelik, de oOnmaguk mar birhatnak sajat,
technikailag konstrualt szubjektummal.
médiumok tartoznak bele, hiszen gyakorlatilag maguk az emberi
érzékszervek a legdsibb, legegyszerlibb médiumok. Sajat érzékeinkrol
ugyan lehetséges, hogy nem rendelkezhetiink semmiféle ismerettel, amig
a médiumok nem adnak ehhez bizonyos modelleket, tampontokat, am
mivel maguk az emberi érzékek is médiumok, a kozvetités, a vilag
megismerésének eszkozei, a medialitds €¢s a médiumok birtoklasa, a
velik valé kapcsolat eleve az emberi test is lehet médium, mely
nyilvanvaldan elvéalaszthatatlan a szellemi értelemben vett szubjektumtol.
Megjegyzendd persze, hogy mivel az emberi test médiumként torténd

crcr

igy a nyelvet jelen dolgozat is tobbé-kevésbé egyfajta elsddleges



médiumként igyekszik kezelni, mely taldn bizonyos moédon megeldzi a
tobbit.

A médiumoknak ¢és a medialitasnak napjainkban szinte szamtalan
fajtaja ismert. Eppen ezért ugy gondolom, érdemes sorra venni olyan
verseket, melyek talan lehetévé tesznek olyan értelmezést, melyen
keresztiil tobbek kozott a medialitas probléméira is engednek
kovetkeztetni. ElsOként talan érdemes az egyik legdsibb, ugyanakkor a
koltd altal mar sajat kordban is bizonyos szempontbol tokéletlennek

tartott médiumrol, az emberi nyelvrdl néhany szot ejteni.

2. A nyelvi médium a celani koltészetben

Ko6ztudomast, hogy Paul Celan lirdjara kettés nyelvszemlélet jellemzo,
melyet a jelen keretek kozott hely hianyaban nem is kivanok mély
részletekbe menden ecsetelni, elég talan annyit megemliteni, hogy a kolto
egyrészt lerombolni kivanja az altala immar tokéletlennek tartott emberi
nyelv korlatait, masrészt pedig kiolvashatd lirajabol az igény arra
vonatkozdlag, hogy 1j, a kordbbindl pontosabb ¢&s kdzvetlenebb
kifejez6készségre képes (koltdi) nyelvet hozzon létre, ezaltal, ha nem is
sziintetve meg, hiszen a nyelv medialisan  mindenképp
mogékeriilhetetlen, de valamennyire csokkentve a nyelv Aaltali
kozvetettséget és kozvetitettséget. Erre a nyelvszemléletre lehet példa a
szerz0 mintegy koltdi programként sz6lo, Sprachgitter — Nyelvrdcs cimt,
sokat idézett és elemzett verse, melyben tobbek kozott igyekszik

leszamolni az emberi nyelv metaforikussagaval.

»Nyelvrdcs

Szemgytriik a rudak kozott.



Csillogd szemhé;j
csapdos felfelé
elbocsat egy pillantast.

Irisz, 4sz6nd, almatlan s borus:

14 14 .o 14 .o 3
az €g, szivsziirkén, kozelebb.”

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése szerint —
novelik a ket szubjektum kozotti tavolsagot, azaz a nyelv altali
kozvetitettséget, tobbek kozott talan éppen a nyelv metaforikussaga
miatt lehetetlen a tiszta, 1ényegi tartalmakat kozvetitd kommunikacio. Ha
csak egy pillantast vetiink a fenti sorokra, lathatjuk, hogy a koltoi
képekbdl eltiint a vonatkoztatottsdg, a valami masnak valdé megfeleltetés,
ami a metafora hagyomanyos definicidjanak lényege lenne. Ahogyan azt
maga Celan megfogalmazta, tobbek kozott a fenti vers volt az, aminek
kapcsan végleg besziintette a metaforakkal valo 4llando bujocskat.* Noha
a koltd amerikai monografusa, John Felstiner megitélése szerint Celan a
vers megirasanak idején, 1957-ben még nem szamolt le teljes egészében
a metafordkkal, de igyekezett kettéosztani azokat, kiilsd és belsd
valosagra. A szavak ily modon mar nem referalnak valamire,
kozvetitenek valamit, hanem magukban allnak és szenvednek, valnak

tizenetté. Ily modon szimbolikusan a nyelv altali  kozvetitettség

% A versrészlet eredeti német szovegét az Osszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (1)
Marno Janos forditasat lasd az alabbi kotetben: Paul CELAN, Paul Celan versei Marno Janos
forditasaban, Budapest, Enigma, 1996.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Sprachgitter, Frankfurt am M., S.
Fischer Verlag, 1959.

* John FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Heaven and London, Yale University Press, 1995, 106-
107.



nyilvanvaléan nem sziinik meg teljes egészében, de talan lecsdkken, a
szavak pedig képesek kozvetlenebbiil sz6Ini az olvasdhoz.

Celan metafora-ellenessége tehat egyfajta kisérlet lehet a nyelv
megtisztitasara®, a nyelvi altali medialitas, kozvetettség valamilyen foks
csokkentésére. A Nyelvrdacsnal valamivel késobb irddott, kései Celan-
versekben a szavak mar nem metaforaként referdlnak valamire, pusztan
onmagukban 4llnak és alkotnak koltéi valdsagokat.® A nyelv
metafordktol valdo megtisztitasdnak vagya kapcsan talan érdemes idézni

Celan egy masik viszonylag ismert, Ein Drohnen kezdetli versét:

MEGZENDUL AZ EG:
az 1gazsag maga
1épett az emberek
koze,

metafora-

fergetegbe. ’

Az emberi nyelv tehat Celan szaméara nem egyéb, mint metafordk
fergetege, azaz valamiféle kaotikus, rendszerszeriiséget nélkiil6zo
médium. E fergetegbe 1ép ald az emberek kozé valamiféle felettes

igazsag, ezen igazsag kapcsan pedig talan esziinkbe juthat Nietzsche

® V6. MIHALYCSA Erika, A nyelv ijeszté megtisztogatisa — Paul Celan: A szavak estéje.
http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.htm
® BARTOK Imre, Paul Celan. A sériilt élet poétikdja, Budapest, L’Harmattan, 2009, 29.

" A vers eredeti német szovegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (2)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende, Frankfurt am M.
Suhrkamp Verlag, 1967.

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, ford. LATOR Laszlo,
Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1980, 87.


http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.htm

metaforakrol alkotott elmélete is.® Nietzsche szerint — s a nyelvészet
szdmara ez ma mar nyilvan nem ujdonsadg — még a nyelvi kozhelyek is
metaforizaltak, Celannal gondolva ily moédon mindennapjaink nyelve
tisztatalan, zavaros, a szabatos kifejezésre alkalmatlan médium, mely
adott esetben tulzottan 1s medialis. Vajon igazsdg csak akkor 1étezhet,
amennyiben azt egy metaforaktol mentes nyelven fogalmazzuk meg? A
kérdés nyilvanvaléan messzire vezet és nincs ra egyértelmii valasz,
azonban Celan fenti verse szerint mindenképp ugy tlinhet, egy
metaforaktol megtisztitott nyelv meég képes lehet 1igazsagok kifejezésere,
a metaforizdcid0 megsziintetése pedig csokkentheti az emberi
tapasztalatok €és kozlések sokszoros kozvetitettségét.

A celani koltészetben talan szintén a nyelv medialitasat, talzott
kozvetettségét hivatott rombolni / kijatszani tobbek kozott az is, hogy
egyes Celan-versek nem pusztan egy konkrét nyelven irddtak, hanem
kiilonb6zd 1degen nyelvekbdl vett szavak, kifejezések talalhatok benniik,
melyek nyoman adott esetben mar azt is nehéz megallapitani, az adott
vers tulajdonképp milyen nyelven is sz6lal meg, hacsak nem csinalunk
statisztikakat a szavak szamar6l. Ilyen példanak okaért az In Eins -

Egyben kezdetii kéltemény elsé néhany sora is:

,, EGYBEN

Februar tizenharmadika. A szivszdjban
éber sibbolett. Veled,
Peuple

de Paris. No pasardn.”®

8 V6. Kiss Noémi, Hatdrhelyzetek — Paul Celan kéltészete és magyar recepcidja, Budapest, Anonymus,
2003, 112.

% A versrészlet ererdeti német szovegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben, (3)



A fenti versrészlet eredetileg németiil irodott (német elemeinek nyilvan
nem egészen pontos magyar forditdsa mellesleg még inkabb felszamolja
a nyelvek kozotti hatarokat), azonban megtaldlhatoak benne legalabb
ugyanolyan aranyban idegen nyelvekbdl szarmazé szavak is. A sibbolett
(eredetileg foly6, de a Biblidban hataratlépéskor hasznalt titkos torzsi
jelsz6) tobbek kozott héber, a Peuple de Paris (Parizs népe) francia, mig
a No pasaran (nem fognak atjutni) pedig spanyol kifejezés, mely rdadasul
egy konkrét torténelmi eseményhez, a spanyol polgarhdborthoz
kothetd.* Derrida' a vers kapcsan felveti, hogy altala tulajdonképpen
nyelvek kozotti hataratlépés torténik. Habar kétség sem feérhet hozza,
hogy a versrészlet szovege onmagaban emberi nyelven valo kozlés (?),
azonban tobbé nem meghatarozhato, az idézett részlet voltaképp milyen
nyelven is szol. Minden versnek meglehet a sajat nyelve, mint ahogyan a
sajat datuma is, ily mdédon a vers adott esetben talan valamivel
kozvetlenebbiil képes szolni a befogadohoz, vagy legaldbbis kevésbé
kozvetetten. A konkrét nyelv médiumanak megsziintetése talan
értelmezhetd koltdi kisérletként a medialitas kiiktatasara, de legaldbbis

annak radikalis csokkentésére.

A versrészletet sajat forditasomban kozlom (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN: Die Niemandsrose. Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am M., 1963.

1% A No pasaran Méra nemzetkézileg elterjedt politikai jelszova valt, melyet a spanyol polgarhabortiban
arra hasznaltak, hogy egy adott poziciét mindenaron meg fognak védeni az ellenséges katonaktol. A
polgarhabort idején Dolores Ibarruri Goémez kommunista politikus hasznélta egyik beszédében Franco
tabornok fasiszta hadseregével szemben, ily modon a kifejezés tobbek kozott az antifasizmus egyik
nemzetkoz jelmondatava is valt.

! Jacques DERRIDA, Shibboleth — For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of
Paul Celan, Baltimore and London, The John Hopkins University Press, szerk. Aris FIORETOS, 1994,
3-74, 23-24.



A nyelvi medialitas felszdmolasara / csokkentésére tett kisérletek
mellett azonban végeredményben ugy tiinhet, a celani koltészet a

112 _ 3 koltsi

természetes nyelvet korlatként, sot, katasztrofaként fogja fe
sz0 a természetes nyelv altal konstitualt korlatait lerombolni kivanja, attol
sziikségszeriien eltérni, azon tallépni igyekszik. A nem-konvencionalizalt
szavak ¢és azok Ujfajta, meghokkentd jelentései éppen ezt alapozzak meg,
hiszen Celan lirgja felrigja még a kordbbi koltéi nyelvi
magatartasformak konvencidit is, magat a koltdiség fogalmat 1is
Ujradefinialja, a legradikalisabban elhatarolédva a koznapitdl, mintegy
privatta, sajatta téve a miivészetet.

Lehetséges olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a koltészet
tulajdonképpen nem mas, mint maga a nyelv felfliggesztése, s koltészet
tulajdonképpen azon a helyen torténik, ahol a nyelv maga mar hianyzik™.
Ezen nyelv persze nyilvanvaloan a természetes nyelvet jelenti —
amennyiben a koltéi sz6 autonom 1étezod, gy a koltészet nem mas, mint a
kotelmektdl valé megszabadulds. Amikor a sz06 megtorténik, azaz
kimondatik, a folyobeszéd felfliggesztésre keriil, ezéltal a sz6 mint
autonom 1étez6 a nyelv rendszere fol¢ emelkedik, hasonldéan a holderlini
cezura, a ,tiszta sz6” értelméhez. A csupan koltéi konstellaciokban
megteremtddd szooOsszetételek a természetes nyelven kiviil léteznek,
ezaltal pedig talan tekinthetdk ,tiszta sz6”-nak.** A koltészet az a
voltaképpeni szd, mely az emberi jelenlétrél, az ember Iétezésérdl
tanuskodik. Celan ezt a fajta szo6t a Merididan c. beszédében Georg

Biichner Danton haldla cimii draméaja kapcsan ellenszonak (Gegenwort)

12V, Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztréfa, ford. RADICS Viktoria és SZANTO F. Istvan, in Paul
CELAN, Paul Celan versei Marno Jdanos forditasaban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.

3 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m., 199-200.

Y V5. a ,Reine Sprache” fogalméanak hasznalataval tobbek kozott: Walter BENJAMIN, A miifordité

feladata, ford. TANDORI Dezs6, in ud, Angelus Novus, Budapest, Magyar Helikon Kiado, 1980.



nevezi®, ezen ellenszé azonban inkdbb gesztusértékii, hiszen paradox
modon nem mond ellent semminek, az ad absurdum fel¢ haladva ugy
jelent valamit, hogy nincs jelentése, inkabb egyfajta aktus,
performativum. A koltészet tulajdonképpen a 1étezést mondja ki, ezen
beliil is elsOsorban az emberi 1étezést. A 1ét kimondasa pedig éppen
abban all, hogy habar nem forditja vissza a nyelv €s az ember nyelvbe
vetettségének tragédidjat, de kihangsulyozza, irasba foglalja, mintegy
megorokiti a nyelv tragédiajat.™®

A nyelv tragédiaként vald megelése ellenére azonban mégis gy tlinhet,
az irott, azon beliil is az irodalmi szovegek, ezen beliil pedig a koltészet
mégis kiizdelmet folytat a szerinte sz€lsdséges medialitds, a nyelv
szubjektumokat egymastdl racsszerlien elvalasztd természete ellen.’” A
nyelv kitlintetett szerepét elvesziti, egyetlen médiumma valik a szdmtalan
kozott, tragédidja pedig talan éppen ebben all.'® Ezért ugy vélem, a
kovetkezokben mindenképp érdemes a celani koltészet kapcsan az irott

szovegek €s az irodalom médiumanak szentelni figyelmiink egy részét.

3. Az iras médiuma Paul Celanndl
Az iréds, a leirt szoveg, ezen beliil is az irodalmi szdveg Paul Celan
koltészetében visszatérd motivum, mely mintha egyfajta tisztabb, adott

esetben minden mas médium felett allo6 médiumként tinne fel.

5 paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gébor, Enigma, 1996/6.

1® Philippe LACOUE-LABARTHE, U. 0.

7 A nyelv tragédiaként, megbizhatatlan médiumként valé megélése Celan koltészetében természetesen
szorosan Osszefligg a holokauszt és a masodik vildghaboru okozta traumaval is. V6: KERTESZ Imre, A
szamiizott nyelv, in ud, A szamiizott nyelv, Budapest, Magvet6 Kiado, 2001, 274-297.

18 V6. LORINCZ Csongor, Medialitds és diskurzus, in Torténelem, kultira, medialitas, szerk. KULCSAR
SzABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 156-173, 164.
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Gadamer nyoman, Celan jol ismert Atemkristall cimi ciklusa kapcsan
a vers lehet ,én” és ,te” talalkozasanak médiuma®®. Habar a vers per
definitionem nyilvanvaléan nyelvi médium, mely nem képes a szo
materidlis értelmében kitérni az emberi nyelvbdl, az irott szoveg
nyilvanvaldan a besz¢lt nyelv felett all, hiszen maradandobb, ugyanakkor
persze egyuttal materidlisabb is — ¢ materialitds azonban magaval vonja
azt i1s, hogy képes a torténeti léten kiviil helyezkedni, adott esetben
klasszikus miivé valni?®, mely egyszerre torténeti, multbeli és jelenvalo,
egyszerre materialis, azaz kozvetitett, illetve 1don kiviili, ezaltal
kozvetlen, adott esetben transzcendens 1étezo.

A hermeneutika mellett a dekonstrukci6 mint filozéfiai-
irodalomtudomanyi irdnyzat megallapitdsai is hasznosak lehetnek a
szamunkra. Derrida® kapcsan beszélhetiink az irds médiumanak
elsodlegességérdl, illetve annak a Saussure-féle paradigma ellenében
nem-szarmaztatott, sokkal inkabb eredendd, adott esetben nyelv el6tti
jellegérdl. Celan, mint koltd szadmdra az irds nyilvanvaldan elsddleges
médium, erre a szerz0 tobb verse is utal, s habar latszolag nem hisz a
nyelv. médiumanak maradéktalan kozvetitOkészségében, Derrida
elképzelését tovabbgondolva adott esetben elképzelhetd, hogy a koltészet
/ kolté1 szoveg funkcionalhat egyfajta (beszélt) nyelv felett allo
médiumként. Derrida egyenesen odaig jut, hogy iras voltaképpen mar a
nyelv eldtt 1étezhetett, legaldbbis az emberi nyelvet, mint mentalis
struktirat valamiképp az irds alapjan gondolhatjuk el.

A vers felettes tartalmak kozlésének lehetséges médiuma. Ezen

tartalmak igazsagértéke talan torzitatlan maradhat, ezen tul pedig akar

9 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué Asthetik und Poetik II.
Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
20V, Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és médszer, ford. BONYHAI Gébor, Budapest, Gondolat, 1984.

21 Jacques DERRIDA, Grammatoldgia, Budapest/Szombathely, Eletink-Magyar Miihely, 1991, 21-113.
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gondolhatunk a nem-nyelvi optikai és elektronikus médiumokra is,
melyekre vald esetleges utalas Celan koltészetén beliil a Fadensonnen c.
ismert vers kapcsan torténik (errl a késébbiekben még bdvebben szot
ejtiink).

Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den Sackgassen
sprechen kezdetii kései versére, melybdl szintén kiolvashatd az iras

médiumanak elsddlegessége.

ZSAKUTCAKKAL BESZELNI
az atellenben

lakorol,

kivandorolt

jelentésérdl -:

ezt
a kenyeret ragni

irofogakkal. %

A Kolt6 csupan zsakutcakkal képes beszélni az dtellenben lakorol, vagyis
feltehetdleg az emberen thli, transzcendens 1étezOkrdl. E transzcendens /
valaha transzcendens (?), de mindenesetre odaati (nyelv mdogotti?)
1étez6knek kivandorolt® a jelentése, jelentés nélkiil maradtak a helyiikon.
Elképzelhetd persze az is, hogy jelentésiik megsziinése altal maguk e
1étezOk is megsziintek, helylikon pedig mar nincs semmi mds, pusztan az

a bizonyos kenyér. A kenyér, amit a koltd irdfogakkal (Schreibzihnen —

22 A vers eredeti német szovegét az osszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (4)
Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul CELAN, Haldlfuga, 117.
2 V6. Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgd dolog, nem pedig valamiféle elére

adott, rogzitett tartalom.
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jelenthet ugyanugy irasfogat is) kénytelen ragni — azaz nem tud mast
tenni, mint minden jelentésen ¢és rogzithetetlenségen tal irni, tehat
paradox modon mégis valamit kézvetiteni, lejegyezni, rogziteni. Az irés
tehat tulajdonképpen maga a minden utan valo, a mindenen tali 1étezés,
ami adott esetben mindentdl fiiggetlen is. Az ir6 ember, illetve a koltd
szamara legalabbis, mindenképpen elsddleges €s mindenek felett allo
médium, hiszen 1étmédjanak lényegéhez tartozik.**

Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von Zur-Tiefe-

Gehn kezdetii koltemény is, melyben szintén eléfordul az iras motivuma.

A MELYBEMENETEL SZAVA,
amit mind olvastunk.
Az évek, a szavak, azota.

M¢ég mindig ez vagyunk.

Tudod, a tér végtelen,
tudod, nem kell elszarnyalnod,
tudod, ami a szemedbe irodott,

elmélyiti nekiink a mélységet. =

A vers zarosoraiban arrol van sz6, ami a megszoélitott szemébe irddott, s
ez a valami rdadasul el is mélyiti a mélységeket, azaz minden bizonnyal
mélyebb tartalmakat képes megnyitni. A szem a latas médiuma — a fenti
vers utolsd sorai alapjan tehat eljuthatunk arra az egyrészrél talan

trividlis, ugyanakkor mindenképpen igaznak hatd kovetkeztetésre, hogy

V6. Ugyancsak a Derrida altal alkotott L etre écrit — irva valé 1ét, irott 16t fogalméaval.

2 A vers eredeti német szovegét az osszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben. (5)

A verset sajat forditasomban koz16m. (K. B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdcs — Paul Celan
valogatott versei, ford. KANTAS Balazs, Budapest, Raday Koényveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN: Die Niemandsore.
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az irds, az irott szoveg olyan valami, ami a szembe irodva képes olyan
mély tartalmak kifejezésére, melyeket talan a beszéd képtelen szabatosan
kifejezni. A szembe irddas azért fontos, mert ezek szerint az ember a
szem altal dekodolja az irott szoveget — az irds, az irott szoveg tehat
elsdédlegesen optikai médium, melyet a latas altal vagyunk képesek
dekddolni.

Megkockaztathatd taldn az az allitds is, hogy az emberi életet adott
esetben a fonetikus irds folytonossdga miatt szervezi a linearitds ¢€s a
kontinuitds.®® McLuhan ezen meglatasbol kiindulva a szobeli és az
irasbeli kultara k6zott oppozicio tételezhetd fel, csak tgy, mint a vizualis
¢s akusztikus médiumok kozott. Az dbécé feltalalasa a 14tds domindnssa
valasan tal szamos teriileten érvényesiild felosztas ¢és elkiiloniilés
kiindulopontjava valt.*’

FErdemes persze ugyanezzel kapcsolatban megjegyezni, hogy
McLuhan egyik monografusa teljességgel vitatja, hogy az irds maga
elsdsorban vizualis médium lenne, hiszen az csak akkor képes egyfajta
reflektalt latvanyként mikodni, mikor pl. az olvasé idegennyelvii
szovegeket olvas, ilyenkor pedig a szoveg jelentését anélkiil fogja fel,
hogy magat a format is dekodolna.® A fonetikus 4bécé nem csupan a
latvanyt és a hangot valasztja és vonatkoztatja el egymastol, de elkiilonit
minden jelentést a betiik altal jelolt hangoktdl, aminek eredményekként a

jelentés nélkiili betiik jelentés nélkiili hangokra fognak vonatkozni.?

26 Marshall McLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of Toronto Press, 1962, 47.

Idézi: FODOR Péter, A mechanizdcid kiazmusa, in Torténelem, kultiira, medialitas, szerk. KULCSAR
SzABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194.

" FODOR Péter, i. m., 194.

%8 Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.

1dézi: FODOR Péter, u. o.

2 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, u. o.
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Ugyanennek a problémakornek kapcsan érdemes talan idézni George
Steinert is, aki szerint a fonetikus abécé lejegyzérendszere és a ra épiilo,
mozgathatd betliket alkalmazd nyomtatds egyaltalan nem valami
metafizikus, azaz transzcendens tartalmakat kozvetiteni képes talalmany,
hanem — egyfajta lingvisztikai kérdezéhorizontba belehelyezkedve —
feltalalasanak okat inkédbb az indoeuropai nyelvek szintaxisanak linedris
strukturaiban érdemes keresni.*® Az irds azonban ily médon teljesen
materialis lenne, am az irodalom taldn ennek ellenére mégis képes
transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni, még ha a médium,
amely e tartalmakat kozvetiti, materialis, fizikai formaban 1étezd és
megragadhaté 1s. McLuhan nyomdn elképzelhetd, hogy az irés
uniformizal, ezen uniformizaci6 azonban csak a mi kiils6 megjelenési
formajara, médiumara igaz (pl. a korlatlanul reprodukalhaté konyvekre
vagy elektronikus adathordozokra), a mii maga azonban ettdl talan még
képes egyedi maradni.

Egy masik hagyomdny fel6l megkozelitve a kérdést tobbek kozott
Walter J. Ong foglalkozik behatobban a nyomtatas térhoditasanak
torténetével és a latvany dominancidjaval, mely az emberiség torténete
soran felvaltotta a hallas dominancigjat.>® A nyomtatas altal az ember
immar masként viszonyul a valaki altal megirt szovegekhez, hiszen amig
régebben a kézzel irott konyv egyedi targynak, adott esetben miitargynak
¢s a szerzd altal megalkotott, reprodukalhatatlan miinek szamitott, addig

e

mara nyilvanvaléan uniformizalddott, szerzdjétdl eltavolodott ¢és

% George STEINER, Language and Silence: Essays on Language, Literature, and the Inhuman, Yale
University Press, 1998, 253-257.

Idézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALASZ Laszl6, Budapest, Gondolat Kiadd, 1985, 150-
151.

Valamint: FODOR Péter, u. o.

31 Walter J. ONG, Nyomtatds, tér, lezirds, in Szébeliség és irdsbeliség, szerk. NYIRI Kristof, SzECsI
Gabor, Budapest, Aron Kiadé, Budapest, 1998, 245-269.
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korlatlan mennyiségben reprodukalhato. A lirai koltészetnél maradva ez a
forradalom oda is elvezetett, hogy egyes irodalmi szovegek mar csupan
irott, pontosabban nyomtatott formaban képesek teljes tartalmukat
kozvetiteni (?) — gondolhatunk itt pl. E. E. Cummings egyes verseire
vagy a képversekre altaldban. Tovabbi folyomdnya a nyomtatas
elterjedésének, hogy a nyomtatott szoveg a kézzel irottal ellentétben
tovabb nem irhatd, tehat lezartnak tekinthet6.%? Celan koltészetére
vonatkozodlag ennek a koltd kései, hermetikus, onmagukba zark6zo versei
kapcsan lehet jelent0sége — e rovid, sok esetben minddssze néhany soros
versek nyilvanvaléan lezart szovegek, legalabbis ami formajukat,
nyomtatott megjelenésiiket illeti. Celanndl nem egy esetben még az
irasjeleknek is nagy jelentosége van az interpretacios lehetdségek
szempontjabol, sét, e lezartsdghoz tartozhat, hogy a koltd sok versét
keltezte, s ily modon a szoveg utan 4allo, egyes kiadasokban feltlintetett
datum is a lezart szoveg részét, tulajdonképpeni zarlatat képezi.®

Ami az irassal szemben a hangzas jelentésképzd szerepét illeti, a
tradicionalis elképzelésekkel ellentétben felmeriilhet az a lehetdség is, mely
szerint egyazon szOveg hangzonyelvi valtozata a rogzitett, irott vagy
nyomtatott valtozattal ellentétes tartalmakat kozvetit, a jelentés pedig, mint
pusztan mentéalisan létrejovo struktura, illetve a jelenlét, a szoveg
médiumanak anyagi dimenzidja kozott fesziltség tamad.** Lirai

szovegekre, melyekben egészen aprd nyelvi elemeknek (vagy a hangzo

%2 Walter J. ONG, u. 0.

% Celan kolteményeinek keltezettségérél bévebben lasd: Jacques DERRIDA, Shibboleth — For Paul
Celan, ford. Joshua WILNER, in Word Traces — Readings of Paul Celan, szerk. Aris FIORETOS,
Baltimore and London, The John Hopkins University Press, 1994, 3-74. .

3 V6. Hans-Ulrich GUMBRECHT, A jelenlét elddllitisa. Amit a jelentés nem kézvetit, ford. PALKO
Gabor, Budapest, Racio Kiado, 2011, 23.
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nyelvben meg nem nyilvanulo irdsjeleknek) is komoly jelentésmoddositd
hatasa lehet, ez a megkdzelités halmozottan igaz lehet.

Gadamer elképzelésébol kiindulva talan érdemes arra is kitérni, az
irott, azon beliil pedig az irodalmi szovegek milyen igazsagértékkel is
birhatnak. Ko6lté1 szovegnek elsdsorban az tekinthetd, amelybdl hianyzik
a kijelentés igazsagértékét igazolo tényezd.*® Az irodalmi szdveg
voltaképpen nem mas, mint nyelvi mialkotés, olyan miiegész, melyet a
nyelv mint médium képes kozvetiteni a befogadd felé, kiilondsen az
olvasas révén. Az irodalmi / koltdi1 szoveg csupan az ugynevezett ,,belsd
ful” altal olvashatdé eredményesen — ennek kapcsdn ¢érdemes
megjegyezni, hogy Gadamer minden miivészeti alkotds értelmezését
olvasasként metaforizalja. Minden muvészeti alkotast olvasni kell, hogy
azok — akar a dolog heideggeri értelmében — jelenvalova valjanak.
Igazsagértékét tekintve a koltdi szoveg egyszerre képes igazat €s hamisat
mondani, pontosabban amit mond, az a maga sajatos modjan igaz. Paul
Celan kapcsan felvetheté az a gadameri allitds, hogy a koltéi szoveg
mindig hordoz tizenetet, azaz bir valamiféle igazsagértékkel, adott
esetben negativ modon — Celan esetében ez az igazsagértek és ez az
lizenet talan éppen a megvonds altal keriil kifejezésre. A XX. szdzad
irodalmaban kialakult a hitelességnek és az igazsagnak egy 0j normaja,
mely tulajdonképp a koltészet 1ényegéhez tartozik.** Celan versei tigy
mondanak igazat az olvasonak, hogy hermetikussaguk, nehezen
értelmezhetdsegiik, latszolagos magukba zartsaguk altal megvonjdk azt az
olvasétol — az igazsag negativ modon kertil kifejtésre, épp azaltal, hogy
latszolag kivonja magat a versbdl, legalabbis nem explicit modon allitja

onmagat. A vildg egészének értelmezése, mint olvasds kapcsan talan

% Hans-Georg GADAMER, Az eminens széveg igazsdga, in ud A szép aktualitdsa, Budapest, T-Twins
Kiado, 1994, 188-201.
% Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.
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érdemes megvizsgalni egy masik kései Celan-verset, nevezetesen az

Unlesbarkeit — Olvashatatlan(sag) kezdett kdlteményt.

OLVASHATATLAN ez

a vilag. Kettds minden.

Az erds orak
a hasado 1dének igazat

adnak rekedten.

Te, legmélyedbe szorulva,
kilépsz magadbol

mindérokre. ¥’

E vers alapjan a vilag olvashatatlansdga nem egyebet jelent, mint az,
hogy a dolgok 6sszefliggéseikben nem vagy mindenesetre nehezen adjak
meg magukat az értelmezésnek. Minden dolog természete kettds,
egyfeldl lathato, érezhetd, am nyilvanvaldéan minden mogott ott van
egyfajta mogottes tartalom, ha ugy tetszik, transzcendens, amit az ember
nem, vagy csupan kozvetetten, sokszoros kozvetités 4altal képes
megérteni, ily moédon mire eljutna magaig a megértésig, a dolog 1ényegi
tartalma talan el is sikkad, de mindenesetre csupan sokszorosan torzitva
valik érthetdvé. Egyetlen Ut a vilag olvasdsdhoz talan az lehet, miként a
vers is sugalmazza, ha a szubjektum kilép Onmagibol, elidegenedik

onnon identitasatol. Ezen dnmagan kiviil helyezddés, extazis keretében

37 A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetdség kedvéért lasd a fliggelékben. (6)

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Haldlfiiga, 113.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am M.,
Suhrkamp Verlag, 1971.
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pedig talan — persze talan csupan idélegesen, annak ellenére, hogy a
Celan-vers vilagaban mindez mindorokre érvényesként deklaralodik —
képes megélni bizonyos kozvetlen, de legalabbis a sokszoros
medialitdsnadl kozvetlenebb tapasztalatokat. Olyan tapasztalatokat,
melyekhez talan csak a miivészet juttathatja az embert. Ez persze csupan
az Unlesbarkeit kezdetli vers egy lehetséges olvasata, melynek
igazsagérvénye pusztan lirai keretek kozott, a vers koltdi valdsagaban
lehet elfogadhat6, s részint hangsilyozottan ellentmond azon
hermeneutikai alapvetésnek, mely szerint nem Iétezhet megértés
kozvetitettség, medialitas nelkiil. Elképzelhetd persze az az eldbbivel
voltaképpen ellentétes olvasat 1s, mivel a versben a grammatikai
viszonyok kordntsem egyértelmiiek, mely szerint épp az ember 6nmagan
kiviil helyezkedése, sajat identitasatol vald elidegenedése az
olvashatatlansag oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a versszovegek ugyan
onmagukra is referdlnak, ugyanakkor bizonyos valosdgreferenciaval is
birhatnak. Ismert tény, hogy tobbek kozott a torténelem is az irott
szovegek médiuman keresztiil ismerhetd meg elsésorban — Paul Celan
egyes versei pedig nem egyszer utalnak mind a kolté személyes
¢leteseményeire, mind pedig az eurdpai torténelem olyan szOornyl
fordulataira, mint a holokauszt és a masodik vilaghadboru, melyek a celani
koltészet hermetizmusa ellenére mégis e lira alapélményének tekinthetdk.
A vers némely esetben nem csupan onnon valosaganak hordozoja, hanem
torténelmi, emberi, nem teljes mértékben fikciondlis események
megorokitdje €és médiuma. Ez persze nem csupan Celan koltészetére,
hanem szinte minden lirai koIt €letmiivére igaz, Celan ¢életmiivén beliil
azonban szamos esetben kiilonleges hangstlyt kapnak bizonyos életrajzi
és torténelmi események, pl. a Todesfuge — Halalfiiga, az Engfiihrung —

Sziikmenet vagy a Tenebrae cimii versekben, melyek nem csupan 6nnon
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fikcionalitdsukat, imaginarius koltdi valdsdgukat, de a holokauszt
borzalmas torténelmi igazsagat is kozvetitik felénk, taldn jobban
hozzasegitve a szenzitiv befogaddt annak megértéséhez, milyen utakra is
téved idonként az emberi torténelem.

A medialitas kapcsadn ugyancsak figyelemre méltd jellegzetessége
egyes Celan-verseknek az intertextualitas, mely altal nem csupan a sajat
tartalmukat kozvetitik az olvaso fel¢, de torténetileg visszanyulnak mas
szerz6k mas miveihez — medialis médon, tobbszorosen koézvetitve
jelennek meg a vildgirodalom mas miivei, fOként a német irodalom
alkotasai, példanak okért Rilke vagy Holderlin, de akar mas nemzetek
koltéi, Appolinaire vagy Oszip Mandelstam bizonyos verseinek sorai is,
sok esetben nem csupan indirekt utalasok szintjén, hanem valtozatlanul,
vendégszovegekként. Elgondolkodtatd persze, mennyire képes észlelni az
olvas6 ezen medialis, intertextualis modon megjelenitett irodalmi
szovegeket bizonyos esetekben, hiszen nem teljes miivek, pusztin
részletek keriilnek 1idézésre, kozvetitésre, melyek mogott ott a
tovabbolvasando miiegész, a kozvetitettség azonban kétségteleniil fontos
szerepet jatszik az intertextudlis idézetek esetén is — az irodalmi szoveg
tehat bizonyos esetekben valhat egy masik irodalmi szdveget kozvetitd
médiumma is.

Talan elfogadhatonak tiinhet az az allitas is, mely szerint az irdsmi, az
irodalom egyfajta részesiilés abban, ami egyébként véglegesen megvonna
magat toliink. A mult miivészete a medialitds, a materidlis reprezentacio
altal képes a jelen emberének sziikségleteit szolgalni® — elgondolva
persze mindezt részint Gadamer nyoman —, ez nyilvanvaléan csak

bizonyos médiumokon keresztiil lehetséges, hiszen az ember torténeti

% Karlheinz STIERLE, Aestische Rationalitdt, Miinchen, Fink Verlag, 1996, 286.
Idézi: KEKESI Zoltan, Miialkotds, anyag, médium, in Torténelem, kultira, medialitas, szerk. KULCSAR
SzABO Ermd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 264-271.
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1étez0, az 1d6bol nem képes kilépni, élete pedig nyilvanvaldéan véges.
Bizonyos miivek idében allando 1étezok, médiumaik hidba valtoznak
folyamatosan, ily modon tehat — még ha ezt talan nem is illik tudoményos
keretek kozott kimondani — valamilyen mddon transzcendens, tehat idon
kiviili és 6rokkévald szubsztanciak.

Az irodalmi, féként a koltdé1 szoveg eminens példdja lehet annak, hogy
lényege szerint nem valasz valamely kérdésre, hanem a valos dolgok
megjelenitése €s az imaginarius abrazolasa.®® A vers, a lirai koltemény
miualkotdas ¢és meédium sokat vizsgalt ¢€s vitatott, ellentmondasos
viszonyanak egyik mintaszerli esete. A lira adott esetben nem pusztan
egy miifaj, hanem miifaji sémak 4tlépésének egy sajatos modja.*”® A lirai
alany 1identitdsa problematikus, hiszen a lirai miivek befogaddjanak
feladata — szemben bizonyos epikai miivek befogadasaval — nem egy
szubjektummal vald azonosuléds, hanem egy bizonyos szerep atvétele. A
lirai alany egyfajta identitdsalakzat, de semmiképpen sem valakinek a
konkrét, valds identitdsa, az olvaso pedig ezaltal képes egyfajta komplex
identitas megtapasztalasara.*’ Az irott szovegeken és az irodalmon beliil a
lira sokkal tobbet kozvetit az olvasé felé, mint pusztan 6nmagat. A ,te”, a
megszolitott masodik személy mindig tobbértékii, hiszen egyrészt lehet a
lirai alany 0nmegszolitasa, masrészt pedig szolhat egy tényleges masik
megszolitotthoz is, birhat egyfajta interszubjektiv jelleggel. Elképzelhetd
nézdpont az is — fbleg Celan kései verseinek oOnreflexiv jellegét
figyelembe véve — hogy a versen keresztiil mar nem is a lirai alany sz6l a
befogadohoz, hanem tulajdonképpen maga a szoveg a lirai szubjektum.

Besz¢ld és kimondott tartalom, médium és iizenet ily moédon bizonyos

% Karlheinz Stierle, i. m. 262.

% Karlheinz Stierle, i. m. 270.

* V5. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in u8 Asthetik und Poetik II. Hermeneutik
im Vollzug, Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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keretek kozott képes eggyé valni, ezaltal pedig a kozvetitettség mértéke
kozl6 és befogadd kozott valamennyire csOkken. Még amennyiben a
versszoveg dnmagaban nyelvi megnyilvanulas, tehat nyelvi médium altal
kozvetitett valami, a lirai kdlteményben a mii miiszeriisége, irodalmisaga
a nyelvi médium minden egyes dimenziojat atitatja®, a lirai szévegek ily
moédon — adott esetben McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé
valni az Oket hordozd nyelvi médiummal, igy valamennyire talan
kozvetlenebbiil képesek a befogadohoz szolni, még akkor is, ha a
medialitds onmagaban nem keriilhetd meg — ¢€s persze nem is biztos,
hogy feltétleniil meg kell keriilniink, a koltészet azonban 1dOnként mégis

mintha éppen erre tenne kisérletet.

4. Optikai és elektronikus médiumokra torténo lehetséges utalisok a

Fadensonnen cimii koltemény tiikrében
Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az iras, az irott /
nyomtatott szovegek optikai meédiumnak tekinthetok, ez voltaképp
csupan elemzoi megkozelités kérdése. Paul Celan koltészetének egyes
darabjaibdl kiolvashatd, hogy az irott, azon beliil az irodalmi szovegek
egyfajta elsddleges médiumnak tekinthet6k — legalabbis a koltdé szamara
—, amelyek olyan tartalmakat képesek hordozni és kozvetiteni, amit a
besz¢lt nyelv bizonyara nem, vagy legalabbis nem elég pontosan ¢€s
szabatosan.

Meglatadsom szerint azonban a koltd egyik ismert versében utalast
taldlhatunk napjaink technicizalodd kultirdjara és elektronikus, optikai
médiumaira is, ezen allitdst pedig nem mas, mint a Fadensonnen —
Fonalnapok kezdetli jol ismert koltemény egyfajta medialitds feldl

lehetséges jraolvasasa alapjan tamaszthato ala.

2 Karlheinz STIERLE, i. m.
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FONALNAPOK

a sziirkésfekete pusztan.
Egy fa-

magas gondolat
fényhangot fog: van
még dalolnivald

L. 43
az emberen tul is.

A fenti vers nyilvadnvaldan a tobbi hermetikus versszoveghez hasonloan
szamos olvasatot megenged az értelmezd szamara, noha az olvasatok
szama nyilvan nem végtelen, hiszen feltételezhetd, hogy minden szabad
interpretacios megkdzelités ellenére minden milalkotas bir valami olyan
értelemegésszel, immaterialis materialitdssal, melynek révén a miivészi
alkotds nem minden esetben adja meg magat az interpretacio
onkényének®, sét, talan maga a Fadensonnen is olyan koltéi szoveg,
melynek retorikdja ellenallst tanusit az onkényes interpretacionak.

A fenti, mindéssze hét révid sorbol allé vers recepcidtorténete
folyaman mar tobbszor probatétel elé allitotta az értelmezdket. Felvetiil
tobbek kozott annak lehetdsége is, hogy a szoveg nem tobbrdl szol, mint
a koltészet transzcendens voltarol, s az emberen tul eléneklendo dalok

nem masok, mint azok a transzcendens tartalmak, amelyeket csak a

3 A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetéség kedvéért 1asd a fiiggelékben. (7)

Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul Celan, Halalfuiga, 77.

A vers eredetileg a az alabbi kotetben keriilt publikalasra. Lasd: Paul CELAN, Atemwende. Frankfurt
am M., Suhrkamp Verlag, 1967.

* V5. KULCSAR SZABO Ermd, Az értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds rejtekitjai. Mijfajisdg,
kulturalis emlékezet és medialitas a 20. szazadi magyar irodalomtudomanyban, szerk. BONUs Tibor,

KULCSAR-SZABO Zoltan, SIMON Attila, Budapest, Racio Kiado, 2007,12-34.
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miivészet, azon belill is a koltészet képes kifejezni.* Ezzel parhuzamosan
nyilvan lehetséges a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint
egyaltalan nem létezik mar semmi az emberen til, a transzcendenicia
elérése tobbé nem lehetséges, a lirai szubjektum pedig pusztin ezen
ironizal®, a vers zard allitasat ily modon semmiképp sem szabad
komolyan venniink.

A jenseits der Menschen, az emberen talrol sz6l6 dalok jelenthetik
egyuttal a transzcendens, metafizikai vilagot — akar az ideak vilagat, akar
az alvilagot’ —, de adott esetben az is lehetséges, hogy e dalok Ggy
szo0lnak az emberen tul, hogy az ember maga pusztan a fizikai vilagbol
tlint el.

Elképzelhetoe-e, hogy Celan verse nem pusztan a transzcendens,
emberen tali 1étezOkrdl, hanem a koltd sajat kordnak és napjainknak
rohamosan fejlodd technikai médiumairdl (is) szo6l? Nyilvdn nem
donthetd el egyértelmiien, a szoveg ez a fajta megkdzelitése mennyire
onkényes vagy legitim interpretacio, lényegét tekintve azonban,
amennyiben Paul Celan koltészetét a medialitas aspektusabol igyeksziink
vizsgalni, mindenképpen érdekes lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltéi szoveg fondlnapokat (az égbolt
felhon fonalszeriien attor6 napsugarakat?) [ldattat az olvasoval, a
sziirkésfekete pusztasag felett. Természeti kép, tajkép tarul a befogadd
elé, tehat a koltdi szoveg elsdsorban a latvanyra, az olvasoi szem el6tt
megképzddd, imaginarius, a szoveg mint optikai médium altal kozvetitett

latvanyra épiil. Ahogyan haladunk elére a szovegben, fa-magas

* V6. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol kiadas: Who am | and who are
you?, in Hans-Georg GADAMER, Gadamer on Celan, Albany, State University of New York Press,
1997, 67-126, 112.)

és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze. Le Lettere, 2001, 147-151.

* Kiss Noémi, i. m., 175-177.

4 V6. BARTOK Imre, i. m.
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gondolatot olvashatunk / lathatunk, amint fényhangot — Lichton fog.
Tehat a (feltehetdleg magasztos, burjanzo) emberi gondolat fényhangba,
egy egyszerre optikai és akusztikus médiumba agyazodik, dgyazza be
onmagat. A Lichtton a német nyelvben nem csupan Celan koltoi
neologizmusa, hanem egy létez0 technikai médium elnevezése, egy a
filmgyartasban hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika 1ényege abban 4all, hogy a levetitett
filmtekercshez hangot rogzitd magnéziumszalag is csatlakozik, ezaltal az
optikai és az akusztikus anyag egyszerre keriil kozvetitésre a befogado
felé, a mozikban vetitett hangosfilmek lényegében még ma, a digitalis
technika idején is erre a technoldgiai megoldasra épiilnek, mely nyilvan
mar Celan kordaban, a XX. szazad kozepe t4jan sem szamitott
kiilonosebben  ujkeletiinek.”® Az emberi gondolat tehat a vers
sugalmazasa szerint lényegében filmre keriil — egyszerre kozvetiti
fényhatas, optikai médium, és hanghatas, azaz akusztikus médium. A
kettd egyiittes hasznalata pedig napjaink elektronikus meédiumaira, pl. a
televiziora, a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a koznapibbakat
emlitsiik, kiilondsen jellemzd. Vajon elképzelheté-e, hogy e fényhangot
fogas lényegében azonos lenne az emberen tali dalokkal, vagy legalabbis
a gondolat e fényhangot fogasbdl kovetkezne, hogy léteznek dalok az
emberen tul is? Ennek kapcsdn kiemelhetd a vers nyitdsa és zarlata
kozotti Osszefliiggés talanya. A legQjabb Celan-kutatasok szerint a
fonalnapok - Fadensonnen és a féenyhang - Lichtton kifejezések, habar a

Lichtton sz6 a németben magaban is létezik, egy-egy tObbszordsen

8 Lasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozo német nyelvii szocikkét:

http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren

A Lichtton technikéarol bévebben: Joachim POLZER, Weltwunder der Kinematographie — Beitrdge zu
einer Kulturgeschichte der Filmtechnik. Aufstieg und Untergang des Tonfilms — mit
Geschichtsdarstellungen zu Lichtton und Magnetton, 6. Ausgabe 2, Potsdam, Polzer Media Group,
2002.
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Osszetett szO6 egy-egy elemének elvonasabol keletkeztek. A kezddszo
ugyanis egy fonalnapmutato - Fadensonnenzeiger nevii XVII. szazadi
naporaszerii szerkezetre utal®”®, a fényhang pedig, mint az fentebb mar
emlitésre keriilt, egy filmtechnikai fogast (Lichttonverfahren) takar. Igy
mindkét kifejezés az emberi vonatkozast elemet melldzi, két technikai
médium nevébdl szarmaznak, ily mdédon utalhatnak az ember iranyitasa
alol kicsuszott, csupan a technikai médiumok altal dominalt vilagra is
utalhat. Maga a Lichtton-technika feltalaloja egyébként a gépi beszéd
létrehozasaval is foglalkozott, mindez igy a nyelvnek, a szovegnek az
embert6] fiiggetlen mivoltat is jellemezheti. *°

Feltételezhetjlik tehat, hogy itt nem csupan arrdl van szd, hogy a
koltészet és a miivészet képes olyan transzcendens tartalmakat
megfogalmazni és koOzvetiteni az ember fel¢, ami mas altal nem
kozvetithetd, hanem arrol is, hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy
nem pusztdn embertdl emberhez ér el? Az elektronikus médiumokon
keresztiil az eredetileg emberi szd bekeriil egy olyan adott esetben mar
oniranyitasra is képes, az ember altal uralhatatlan rendszerbe, ahol
tulajdonképpen mar az emberen tul jut el, egy olyan pusztan médiumok
halozata 4ltal 1étezd, uralhatatlan imaginérius vildgba, ahol az emberre
mar nincs is sziikség. Emberen kiviilre, az emberen tllra kertil, ahol méar
maga az ember ¢s az emberi definicidja sem teljesen vilagos tobbé.

A medialis kultartechnikdk és az elektronikus technikai médiumok
rohamos fejlodése a XX. szazadban gyodkeresen 0j tapasztalatokhoz

juttatta az embereket, ez a modern korban pedig nyilvanvaldéan az

V5. Peter KONIG, Der Fadensonnenzeiger. Zu Paul Celans Gedicht ,,Fadensonnen"”, in Paul Celan,
Atemwende. Materialien, szerk. Gerhard BUHR, Roland REUS, Wiirzburg, Konigshausen & Neumann,
1991, 35-51.

%0 Erre mind Kulcsar-Szabé Zoltan, mind pedig Eisemann Gyorgy felhivta a figyelmemet.
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irodalom, a koltészet atformalodasahoz is vezetett.”® Megjelentek a
mechanikus onfeljegyz6 rendszerek, a diskurzusok megsokszorozodtak,
az emberi kultura medialis, sokszorosan, raadasul technikai médiumok
altal kozvetitett jellege miatt mar az sem tisztdzott, az iizenetek —
amennyiben vannak még egyaltalan — kihez szolnak. A medialis
valtozasok nyilvanvaldéan az irodalom teriiletén is valtozasokat hoztak,
Celan sokat idézett verse pedig talan e valtozdsok lenyomatdnak is
tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszogezi, hogy semmiképp sincs
értelem fizikalis hordozo, azaz meédium ne¢lkiil, azaz az emberi vilag, a
kultura sziikségképpen kozvetitett. A kdzvetitésbe azonban szinte mindig
belekeriil a Shannon altal bevezetett zajfogalom, a végteleniil sokféle
esetleges zavard tényezdk osszessége.”? A koltészet azonban az a —
feltehetOleg legtisztabb — a lejegyzett, irott / nyomtatott szovegek koziil,
amelyet természetébdl fakadoan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet
Iényege éppen abban all, hogy sajat elemeit Onreferencidlis elemként
hozza létre, tobbek kozott a Jakobson-feéle jol ismert kommunikacios
modell volt az, mely a jel és a zaj tavolsagat a lehet6 legnagyobbra
emelte. A koltészet tehat olyan médium, olyan kommunikaciés forma,
mely védekezik a zajok, az lizenetet torzitd, a kozlést megzavaro
tényezOk ellen. Ha figyelembe vessziik Celan lirdjdnak hermetizmusat ¢és
azt, hogy szovegei kiviil kivanjak helyezni magukat téren és idon — tehat
minden csatornan, amit zaj terhelhet —, akkor ez a torekvés nyilvanvaloan

megtalalhato a koltd szamos versében is.

% KULCSAR SZABO Ernd, Koltészettorténet és medialis kulturtechnikak, in u6 Szoveg, medialitas,
filologia, Budapest, Akadémiai Kiado, 2004, 166-178.

52 Friedrich KITTLER, Zaj és jel tavolsdga, in Intézményesség és kulturdlis kiozvetités, szerk. BONUS
Tibor, KELEMEN Péal, MOLNAR Gabor Tamas, Budapest, Racio Kiado, 2005. 455-474.
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Ennek ellenére korunk kultirajaban zajok tomkelege arnyékolja be a
kommunikaciot. A zaj ma mar technikailag manipulalhat6, sét, magat a
zajt, melynek végtelen megjelenési formaja lehetséges, is hasznalhatjak
szandékosan torzitott, titkos ilizenetek kozvetitésére, miként az jo ideje
megfigyelhets™ a titkos katonai hiradastechnikékban. Jel és zaj viszonya
lassanként elmosddni latszik, midta manipulalhatova valt — és amiota a
matematikai alapt hirk6zl6 technikdk a zaj természetét is képesek
megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd kovetkeztetésig is
eljuthatunk, hogy egyes médiumok cimzettjét ma mar nem biztos, hogy
egyaltalan embernek hivijak.>® Ez l1ényegében Osszeegyeztethetd lenne
Celan-versének azon értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét, melyek az
emberen t0l szolalnak meg, mar sziikségképpen nem nevezhetjiik
embernek.

Napjaink egyre erdsebb technicizalodasa, az elektornikus és optikai
médiumok térhoditasa arra enged kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrdl
1s pusztdin médiumok utjdn rendelkezhetiink tuddssal. A miivészet és a
technikai médiumok alapjaban véve nem masra szolgdlnak sok mas
egyéb dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére. Napjaink
technikai médiumai — a koltészethez, a celani lirahoz, és akar a fent
idézett vershez hasonloan — fikcionalis vilagokat, illuziot képesek
teremteni, rdadasul némely esetben olyan tokéleteset, hogy még a
valosag definicidja is kétségessé valhat.>® E médiumok féleg optikai, és
csak masodsorban akusztikus kozvetitd eszkozok, hiszen napjainkra az
ember szdmara a latas altali, képi felismerés a meghataroz6. A képben
valo felismerés, féleg még gyermekkorban, képes orOmet okozni az
ember szamdra. Ez pedig oddig is elvezethet, hogy ezen optikai

felismerés altal maga az én jon létre, képzddik meg, rdadasul az

5 Eriedrich KITTLER, i. m.

% Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Budapest, Magyar Miihely-Récié Kiado, 2005. 7-40.
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imaginariusbol®, amelyrél kozvetitettsége révén nem mindig tudjuk
eldonteni, vajon még sajat valosagunk részének tekinthetd-e.

Celan verse a film médiumdaval osszefliggésben utalhat a milvészet
huszadik szazadi technicizaldédasara, ezaltal pedig radikalis atalakulasara
is. Itt okvetleniil esziinkbe juthat Walter Benjamin nevezetes esszéje is,
melyben talan némi aggodalommal hivja fel r4 a figyelmet,
hogy bizonyos mialkotasok technikai reprodukalhatésaga (foként a
vizualis médiumok, allokép és mozgokép esetében, mindez igaz lehet
persze a korlatlanul utdnnyomhat6 irodalmi mialkotasokra 1s)
radikalisan atalakitotta milalkotds ¢€s befogadd viszonyat, illetve
gyOkeresen repoziciondlt bizonyos milalkotasokat. Egyes vizudlis
alkotasok elveszitettek egyediségiiket, ezaltal pedig eredetisegiiket is.
Tomegesen reprodukdlhatova ¢€s hozzaférhetévé valtak, ily moddon
fosztva meg a mindenkori befogaddt az egyediség tapasztalatatol, ezaltal
pedig az egyedi, "itt és most"-tal rendelkez6 miialkotasokhoz (festmény,
szobor, kéziratos irodalmi mi, stb.) viszonyitva a reprodukalhatd és
reprodukalt alkotdsok értéke is megkérddjelezddni latszik. Még csak nem
is kell valamiféle negativ utopiara gondolnunk, ahol mar nincsenek is
emberek, s ezért szolnak azok a bizonyos dalok az emberen talrol. Ha
figyelembe vessziik Celan privativ miivészetszemléletét, melyet tobbek
kozott a Meridian-beszéd alapjan feltételezhetiink, illetve azon allitasat,
mely szerint minden vers, minden irodalmi mi egyszeri ¢és
megismételhetetlen alkotas (persze egy magasabb értelmezési szinten,
nem beszélve az utdnnyomas lehetdségérdl), taldn olvashatjuk a
Fadensonnen kezdetli verset ugy is, mint a miivészet fogyasztasi targgya
vald degradalésa, elszemélytelenitése €s elszemélytelenedése elleni koltoi
tiltakozast 1s. A megvaltozott technikai-medialis tér természetesen mar a

szoveg irasdnak idejében, az 1960-as években is létezett, sét, Europaban

%6 V§. Jacques LACAN, 4 tiikérstadium, in Thalassa, 1993/2. 5-11.
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voltaképpen ekkor kezdett elterjedni amerikai mintdra a tomeges
fogyasztoi kultura és a populdris kultira. A film Benjamin szerint is
egyfajta kiiktatasat, &m amit 1étrehoz, az voltaképp paradox moédon nem
egyéb, mint még nagyobb foku technikai kozvetettség. A film mint a
mivészet egy formaja és médium ebbdl kifolydlag manipulativ is, hiszen
sajat kozvetettségét igyekszik elfedni. > Lehetséges, hogy az emberen
tulrol szo616 dalok pusztan arra utalnak, hogy az ember még 1étezik ugyan,
am a mivészet lassanként - részben a technikai reprodukélhatésag és a
tomegess€ég nyoman - szemelytelenné valik, egy olyan térben
megnyilvanulva, ahol tobbé mar nem az ember ¢és a személyesség,
pusztan a személytelen, az egyéni emberen tili fogyasztas €s tOmeges
utdngyarthatdsag a fontos.

Az optikai és elektronikus médiumok a torténeti multhoz képest
teljesen ujszertien kezelik a szimbolikus tartalmakat. Mig az emberi test a
maga sajat materialitasdban még a valosaghoz tartozik, a médiumok
egyre inkdbb az imaginariust, a nem-valos létezést testesitik meg ¢€s
hozzak kozelebb az emberhez, ugyanez pedig minden bizonnyal Paul
Celan fenti verse nyomdn is elgondolhatd. A technicizalodasrol és az
Ujfajta médiumok megjelenésérdl persze talan oly modon érdemes
beszélni, hogy nem mondunk felettiik értékitéletet, habar e tulzott
technicizalodas és az ember mint olyan eltlinése, a gondolat, az iizenet
emberen tulra keriilése egyfajta negativ utdpidt is sejtethet a
Fadensonnen nyoman is. Nem elfelejtend6 az sem, hogy a Celan-versbhen
egy erds koltéi latvany, egy sziirkésfekete (hamuva égett?) pusztasag
tarul elénk, amely felett ugyan még ott siit a nap, de ahol mar pusztan

fényhangot fogd gondolatot lathatunk — embert azonban semmiképp.

5 Walter BENJAMIN, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischer Reproduzierbarkeit, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 2006.
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Ennek kapcsan vetheté fel az a gondolat, hogy a tulzott technizalédas
révén a (materidlis) emberi kulturaban olyan torvényszeriiségek
szabadulnak el, melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultara
tragédidja éppen abban allhat, hogy bizonyos 1d6 elteltével (értve ez alatt
foként a szellemi kulturat) onmagat szamolja fel, a legfobb veszélyt

. /4 4 . . . . . 14 J4 44 58
onmaga szamara 6nmaga jelenti, nem pedig valamely kiilsd tényezd.

5. A vers mint identitdst kifejezo médium

Dolgozatom jelen szakaszaban megkisérlem ujraolvasni a szerz6 néhany
kései versét a medialitas iranyabol, kisérletet téve arra, hogy ramutassak,
miként viselkedhet egy irodalmi szoveg valamely identitast kifejezo
médiumként. Habdr elterjedt vélekedés, mely szerint a lirai szovegekben
megszolald koltd1 beszeéld pusztan generalt identitdsalakzat, de mai
irodalomtudoményi gondolkoddsunk szerint immdar semmiképp sem
moshatd 0Ossze mintegy naiv médon a szovegeket létrehozo szerzoi
szubjektum életrajzi énjével, tigy gondolom, egyes specifikus versek Paul
Celan koltészetén beliil talan képesek identitast kifejez0 médiumként
megnyilvanulni. Identitds alatt értem Celan lirdjanak egy ellentmondasos és
sokat vitatott pontjat, a zsido identitads kérdeését. Kétségtelen, hogy Paul
Celan, a szerzé ¢letrajzi személye birt valamiféle zsido identitassal,
melyhez haldldig meglehetdsen ellentmondisosan viszonyult. Ezen
identitasra utal6 nyomok ugyanakkor megjelennek egyes verseiben is, ily
moddon pedig talan nem tulzds azt allitani, hogy bizonyos versek koltoi
beszéldje 1s rendelkezik zsido identitassal. A versszovegek ebbdl kifolyolag
médiumként viselkedve kifejezik, tehat kozvetitik a kolté1 beszéld

identitdsat a szenzitiv befogadd felé. Az identitds kozvetitetése esetén

% Georg SIMMEL, A kultira fogalma és tragédidja, in Forrasmunkdk a kultira elméletébdl: német
kulturaelméleti tanulmanyok. 11. k., Budapest, Nemzeti Tankonyvkiado, 1999, 75-93.
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nyilvan tobbszords kozvetitettségrol beszélhetiink, hiszen egyrészt a
versszoveg, mely nyilvdn nem teljes mértékben azonos 6nndn nyelvi,
kimondott vagy leirt formajaval, a nyelv médiuma altal keriil kozvetitésre,
ugyanakkor maga is médium, hiszen tartalmakat, jelen esetben a
megszolald koltéi szubjektum identitdsat kozvetiti. A holokausztot atélt
koltdi szubjektum, s egyaltalan maguk a traumat megélt és talélt emberek
visszavonhatatlanul a holokauszt médiumava valtak, ily modon a zsidd
identitas €s a holokauszt tapasztalata egymdstdl tobbé nem valaszthato el

1>° A tobbszoros kozvetités természetesen jo példa

szorosan egymasto
McLuhan azon, mara szalloigévé valt allitasara, mely szerint minden
médium tartalma egy masik médium.

Ugy vélem, Celan egyik kései verse, a Nah, im Aortenbogen kezdetii
koltemény kivaloan alkalmas arra, hogy a zsido identitas medialitdsa feldl

kiséreljiik meg olvasni:

KOZEL, AZ AORTA-IVBEN,
vérragyogasban:

a ragyogo szo.

Rahel anya
nem sir tObbé.
Keresztilvitték

az elsiratottak kozott.

Néman, a szivartéridkban,

megkotozetleniil:

% V6. KERTESZ Imre, A szdmiizétt nyelv, in ub, A szamiizétt nyelv, Budapest, Magvetd Kiado, 2001, 274-

297, 284., illetve: KERTESZ Imre, Tdborok maradandésdga, uo, 45-59.
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Civ, a fényesség.

A Nah, im Aortenbogen — Kézel, az aortaivben kezdetii kései Celan-vers
két olyan motivummal indit, melyek Paul Celan koltészetének meghatarozo
elementumai — ezek pedig a sziv és a szd. Az aortan atfolyd vér
ragyogasaban mintha a sz6 ragyogna fel — feltehetdleg szent sz0, isteni szo.

A kovetkez0 strofaban explicit bibliai utalds kertil a versbe — Rahel, Jakob
felesége, Jozsef és Benjamin anyja, az Oszovetség egyik emblematikus
nbalakja, a zsido6 nép egyik Osanyja. Azonban Rdahel anya (Celan
valosziniileg rajatszik a Rahel név eredeti, héber jelentésere is, hiszen a sz6
valaha néstény baranyt, anyajuhot jelentett) nem sir tobbé, hiszen
keresztiilvitték az elsiratottak kozott — ezt talan ugy lehet értelmezni, hogy
0 maga is halott, azaz az elsiratottak, a halottak koré keriilt, de persze az az
értelmezés is megengedett, hogy miutan latta azokat, akiket mar elsirattak,
elvesztésiikbe beletorddik és tobbé nem siratja dket.

A rovid koltemény utolsd stroéfijdban ismét megjelenik a sziv
szimbolikdja, €s a szivartéridkban, megkozelithetetleniil, transzcendens
modon, ebben az emberi vilagon tuli térben ott van Civ, a fényesség. A Ziv
vagy Civ a zsid6 misztikaban az isteni fényesség, Isten fény altal vald
megjelenésének elnevezése. A fényen keresztiil Isten lizenhet az embernek,
vagy pusztan kinyilatkoztathatja sajat 1étét.

A vers harom kulcsmotivuma megitélésem szerint a sziv, Rahel anya, ¢€s
Civ, az isteni fényesség. De vajon milyen kapcsolat fedezhet6 fel e harom
elementum kozott? A vers kezdetén és végén megjelend aorta és artéria

lehet akar maganak Rahel anyanak a szive is — e koltéi vilagban a

%0 A verset sajat forditasomban kozI6m. (K. B.)

A vers eredeti német szovegét az 0sszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben. (8)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Fadensonnen, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1968.

33



vérkeringés, a ciklikussadg valik meghatarozova. Réhel anya nem sir, sirat
tobbé, miutan keresztiilvitték / korbehordoztak az elsiratottak kozott, és
akar eggyé valt veliik, akar csak latta dket, szembesiilt veliik, de akkor is
békesség lett urrd rajta. A szivben kigyul az isteni fényesség, melyen
keresztiil Isten talan magahoz emeli a zaklatott lelk{i, hanyatott sorsu
embert, legyen az akar a Biblia egyik asszonyalakja, akér a zsidé nép, akar
az ember altaldban.

Tulzas volna-e azt feltételezni, hogy a fent idézett versbdl kiolvashato
egyfajta megvaltdsvagy, vagy a megvaltds eldrevetitése? Az isteni
fenyesség mindenképpen Isten sajat, pozitiv, reménykeltd megnyilatkozasa.
A sziv pedig az a hely, ahol a zsido-keresztény hagyomany szerint Isten
mindenképp lakozik, jelen van. Ha pedig a szivben, a ciklikus vérkeringés
kozpontjaban kigyal az isteni jelenlétet jelold fénysugar, az mar egy 1épés
lehet a megvaltas felé. Akar a holokauszt, akar csak altalaban a zsido nép és
az emberiség tragédiai utan, de egy-egy Celan-vers erejéig, e koltészet
altaldban nyomaszto, vilagvégi tdjakat megjelenité képalkotisa ellenére
1donként mintha felvillanna az optimizmus, a megvaltas lehetdségében valod
hit is. E megvaltés persze torténhet sokféle mdédon, hiszen mar semmi sem
ugyanaz, mint ama bizonyos torténelmi-eszmetorténeti esemeény eldtt volt —
am Civ, az isteni fényesség akkor is jelen lehet a szivben, €s amig ott
fényeskedik, zsiddé és nem-zsid6 embereknek egyardnt reményt adhat a
megvaltasra.

Ugyanebbe a gondolatmenetbe illik talan egy masik, kései Celan-szoveg,

a Du mit der Finsterzwille kezdetli vers:

TE A SOTETSEGPARITTYAVAL,

te a kovel:

Orok éj van,
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vilagitok onmagam mogott.
Terits le gyorsan,
komolyodjunk

. 61
meg vegre.

Fenti vers a Schneepart — Hoszolam cimi kotetben Keriilt jelent meg,
1971-ben, Celan halala utan. A szoveg elején azonnal megjelend
megszolitds, mint Celan kései verseinek tobbségénél, meglehetdsen
megneheziti az interpretaciot. Nem tudni, a lirai beszélo kit szolit meg, ki
az a koriilirhatatlan valaki, aki ott all a vers terében a ,,sotétségparittya”-val
¢és a ,,k0”-vel, ki az, akinek le kellene teritenie a lirai beszélot.

A parittya és a kO szimbolikdja azonban minden bizonnyal nyilvanvalo —
esziinkbe idézheti az Oszovetséget, azon belill is David és Goliat torténetét.
Ez pedig egyértelmiien a zsido-keresztény kulturkér bevonodéasa a vers
vilagdba — de vajon a bibliai David kiraly volna az, akinél sotétségparittya
¢s ko van, a megszo6lald lirai beszéld pedig szimbolikusan Goliat?

Aligha donthetd el egyértelmlien, mit is akar megfogalmazni ez a
minddssze néhany soros, enigmatikus koltemény, annyi azonban szinte
biztos, hogy valamilyen médon David és Goliat bibliai torténete 1dézddik
meg, keriil Ujrafogalmazasra, Gjramesélésre a vers szovegében.

Azonban sz6 sincs tobbé kiizdelemrdl — a parittya anyaga is maga a
sotetség, a lirai beszeld / Goliat megszemélyesitdje azt kéri a feltehetdleg a
sotétségbdl kibontakozd, kezében is sotétségbdl késziilt parittyat tartod
alaknak, hogy végezzen végre vele, forduljon végre komolyra a beszéld

szerint latszolag nevetséges, ironikus helyzet.

81 A verset sajat forditasomban kozIom. (K. B.)

A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben. (9)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Schneepart, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1971.
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A viszonyok teljesen a visszdjukra fordulnak — Golidt koztudottan nem
zsido, hanem filiszteus nemzetiségli, egy a zsido nép ellen tor6 masik nép
fia, és aki egy ifju izraelita hos, Izrael késObbi kirdlya altal gydzetett le. Itt
azonban mintha nem a homadlybdl kibontakozo, a sitétséget megtestesitd
alak lenne a pozitiv figura — persze nem tudhatjuk azt sem, a megszolalo,
megtort, leteritését 1is szinte liraiatlan tomorséggel, hermetizmussal
megfogalmazd beszéld mennyire pozitiv figura, illetve mennyire van még
értelme ennek a kategoridnak a baljos, vilagvégi tdjakon jatszodod kései
Celan-versekben.

Az egyetlen referencialis pont, ami a verset a valdsaghoz, az eurdpai /
emberi kultirdhoz koti, az a parittya €és a ko, illetve az altala valo leterités,
leterittetés szimbolikdja. Ha feltételezziikk, hogy a holokauszt ¢€s a
vilaghaboru utdn szinte minden a visszajara fordul, az is elképzelhetd, hogy
Goliat harc nelkiil, onként kéri sajat leteritesét, azaz elpusztitasat. Ha pedig
minden inverz modon, Oonmagabol szemantikai értelemben kifordultan
jelenik meg, akkor még az is elképzelhetd, hogy Goliat a zsido, €s éppen
David, egyfajta ellen-David az, aki a zsid6 népre tor a sotétségbol
kibontakozva, sotétségbdl vald fegyverekkel. A zsiddo népet megtestesitd
koltéi beszéld, ez az ellen-Goliat azonban nem harcol, hiszen mar
megszokta lildozetését — nem ellendll a haldlnak, inkdbb egyfajta cinikus
kiallassal kéri a felbukkand fenyegetd arnyalakot, hogy legyen végre vége,
teritse le végre valahara.

Nem elhanyagolhatd persze, hogy a lirai beszélé az ,,0rok éj7-ben, a
koriilotte gylilekvd sotétségben, mindannak dacara vilagit, 6nnén maga
mogott, mintegy utolsdé fényként egy olyan vildgban, ahol mar csak a
sotétség létezik. Ekkor 1ép a képbe az a bizonyos te a sotétségbdl valo
parittyaval és kodvel, akinek a beszéld, aki maga is koriilhatarolhatatlan,
mintha téren €s idon kiviil allna, 1étezne, minden fenntartas nélkiil megadja

magat. Ez az a pont, ahol mar nincs értelme kiizdeni semmiért és semmi
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ellen — sem a zsidd népért, sem az altalanos emberi értékekért, sem
onmagunkért, hiszen minden atértékelddott. Aki talelt, azért is eljon elébb-
utobb a sotétségbdl az a bizonyos, meghatdrozhatatlan személy, akar a halal
szimbolikus megtestesitdje, akar valamiféle itéletvégrehajto alak — a taléld
azonban harc nélkiill, &m valahogy mégis biiszkén adja meg magat a
sorsanak.

Akar a zsidosors, akar az 4ltalanos emberi végzet beteljesiilése ez,
mindenképpen mintha sziikségszerli lenne. Celan lirai beszéldje azonban
elébe megy a sotétségparittydanak €s a konek, hacsak nem 6 maga hivja
magahoz a sotétségbdl valod, metaforikus itéletvégrehajtot, aki eldl mar esze
agaban sincs tobb¢é menekiilnie.

De lassunk egy kovetkezd, szintén kései Celan-verset, a Mandelnde
kezdetli szoveget, mely olyannyira tekinthetd a zsido identitast kozvetitd
szovegnek, hogy maga a németiil irédott szoveg egy héber szoval,

intertextualis 1dézettel zarul:

MANDULASODO, te csupan félig besz¢élo,
a gocbal kitorve atremegtél mindenen,
téged

varattalak meg,

téged.

Nem

volt(am) még

megfosztva szemétdl / szememtdl,
megfeszitve a dal csillagzataban,

mely kezdetét veszi:
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Hachnissini. %

A Mandelnde kezdetii kései Celan-vers 1973-ban, a Zeigehdft kotetben, a
szerzO haldla utan keriilt publikdlasra. A mandelnde sz6 feltehetdleg
neologizmus, korilbelil mandulasodot jelenthet, mint a nyilvanvaléan
szemantikailag nem egészen pontos forditdsban, azonban a té utalhat akar
az orosz koltére, Oszip Mandelstamra is, aki, mint az koztudott, Celan
lirdjara szdmos mas szerzdvel egyetemben mély hatast gyakorolt.

Ugyancsak nehéz lenne egyértelmlien megallapitani a  vers
megszolitottjanak kilétét — vajon ki az, aki atremegett mindenen, s akit a
lirai besz€l0 megvaratott? Mint Celan legtobb kései versében, a
megszolitott szemely kilétére valdsziniileg nincs egyertelmii valasz.
Feltételezhetiink egy képzeletbeli megszolitottat, akinek személye
tulajdonképpen nem is lényeges, de sz6 lehet akar onmegszolitasrol is. A
masodik strofaban a war utalhat akar a besz€élore magara (ich war...), de
akar egy ismeretlen harmadikra is — a megfeszitettségrdl esziinkbe juthat
akar maga Jézus is, a dal csillagzatanak emlitése utan pedig egy héber sz6
kovetkezik: Hachnissini, s itt talalunk véleményem szerint egyértelmi
utalast a koltd / lirai beszEld zsido identitasara. Az idézett sz6 jelentése kb.
,,bocsass be minket, hozz be minket”, ¢s nem mas, mint egy 1905-06s zsido
miidal kezdésora, melynek szerzdje Chaim Bialik.

Kérdés persze, miért pont ezt az idézetet valasztott Celan kolteménye
zarosoraul, illetve pontosan milyen kozonségnek / befogadonak is szanta
azt, hiszen labjegyzet vagy szoOtar nélkiil igen nehéz r4jonni, hogy a

Hachnissini héberiil annyit tesz, bocsdass be, €s feltehetdleg csak egy szik,

62 A verset sajat forditasomban koz16m. (K. B.)

A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetGség kedvéért lasd a fiiggelékben. (11)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul Celan, Zeitgehoft, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1976.
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zsido identitassal biré vagy a zsido kultirkorben jaratos réteg szamara
érthetd, azt pedig feltehetdleg még kevesebben tudjak, hogy Chaim Bialik
szerzeményének kezddsorarol lehet szo.

A bocsass be azonban utalhat a mennybe torténd bebocsattatasra, igy a

Hachnissini sor megszolitottja feltehetdleg Isten, aki talan nem csupan a
zsidok 6szovetségi, de minden ember istene is egy személyben.
Lehetséges persze, hogy a versben megszolalé dal a zsidok nevében kér
bebocsattatdst a mennyekbe, az elszenvedett évszdzados gyodtrelmekeért,
meghurcoltatasokért, a holokausztért €s mindazért cserébe, amivel zsido
identitassal, vagy akar csak zsido felmendkkel bird6 embereknek az esetek
tobbségében onkéntelentil kellett szembenézniiik. Akdrhogyan is, akarkinek
is szol a Hachnissini kezdetli dal, akar az egész emberiségért, akar csupan a
zsidosagért, vagy csupan az alkotokért, a koltokért, mindenképpen
felhangzik valahol, ahol igény tdmad a megvaltasra, a bebocsattatasra —
bebocsattatasra onnét, ahol a holokauszthoz hasonld események zajlottak
le. Bebocsattatasra, elbocsattatisra az emberi 1étezés korlatai koziil,
valahova, ahol végre 1étezhet remény az Ujrakezdésre, vagy akar a teljes
kitiriilésre, de legaldbbis az emberi viszonylatok, a lassan elviselhetetlenné
valo 1étezés megsziinésére.

Egy kovetkezd, a Die Glut kezdetli kései vers vizsgalata kapcsan talan
hasonl6 kovetkeztetésekre juthatunk:

AHOSEG
Osszead minket
szamarbOges kozepette

Absalom sirjanal, akar még itt is,

a Gecsemane, amott,

korbevéve, vajon
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ki folé tornyosul?

A legkozelebbi kapunal nem tarul fel semmi,

magadon keresztiil, kivalasztott, magamhoz emellek.®

Kik is azok pontosan, akiket a hdség osszead a fenti kései Celan-
poémaban? A vers vilagdban ismert topografiai tdjak jelennek meg,
mégpedig Absalom, Salamon kiraly harmadik, apja ellen fellazado fianak
sirja® és a Gecsemané-kert, Krisztus elfogatasanak helye — az Oszevtség az
Ujszovetség emblematikus helyszinei, Isten régebbi és tjabb foldi
helytartdjdhoz, Salamonhoz (pontosabban annak fidhoz) és Jézushoz
kothet6 pontok a Szentfoldon.

Nem elfelejtendd az sem, hogy mig a Biblia hagyomanyos értelmezései
szerint Salamon csupan ember volt, addig Jézus a testet oltott Isten, aki
csak a kereszten, az emberis€ég bilineinek elvételéért valt emberré €s halt
emberi halalt. A zsid6 és a keresztény hagyomany itt mintha keveredni
latszana, habar az Oszovetség és Salamon nem csupan a zsido, de az abbol
késObb kialakult keresztény vallasnak is fontos pillérei.

A vers tovabbi részében megjelend legkozelebbi kapu Jeruzsilem

varosanak az a kapuja, ahol a zsido vallas szerint a Messias majd belép —

83 A verset sajat forditasomban koz16m. (K. B.)

A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetéség kedvéert lasd a fliggelékben. (12)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Zeitgehoft, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1976.

A Biblia szerint Absalom Hebronban, Izrael kordbbi fvarosiban fellazadt apja ellen, hogy
megbosszulja testvére, Tamar megbecstelenitését, melyet szintén egyik testvériik, David idésebb fia,
Amnon kovetett el. A csatdban Salamon direkt megparancsolta embereinek, hogy fiat ne 6ljék meg,
azok azonban mégis végeztek vele, am Salamon egyik hadvezére, Jodm és emberei végiil megoltek a
hésiesen kiizd6 fiut. Absalom veresége ellenére apja, David szomor volt, hiszen elvesztette fiat, ezért
nagy, mauzoleumszer(i emlékmiivet épitett neki. Ennek rekonstrukcidja lathat6é a mai Jeruzsalemben. A

megfeleld szoveghelyeket a Biblidban lasd tobbek kozott: 2 Samuel 16-18
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Jézus tehat nem maga volt a Messias, csupan egy proféta ahogyan azt a
zsido vallas kovetdi a kereszténységtdl eltéréen mai napig gondoljak? S a
Gecsemané-kert  vajon ki féle tornyosul?  Kiilonbozé  teologiai
hagyomanyok latszanak keveredni e néhany sor enigmatikus koltoi
vilagdban, mely maga is utalhat arra a feltevésre, hogy zsidonak lenni a
holokauszt utan gyokeresen mast jelent, mint annak eldétte — nem csupan
egy vallasrol vagy kulturdlis identitdsrol van szo, melyet bizonyos emberek
sziiletésiik vagy valasztasuk révén kovetnek, sokkal inkébb egyfajta emberi
sorsrol, kiildetésrol.

A legkozelebbi kapundl nem tarul fel semmi — a Megvaltd tehat mégsem
1ép be rajta. A megvaltas, ha torténik is, tehat nem a Messias eljovetelén
keresztiil fog végbe menni. Mintha ezt sugallnd a vers utolsé sora is —
magadon keresztiil, kivalasztott, magamhoz emellek. Nyilvanval6an nehéz
eldonteni, ki 1s a vers konkrét beszélfje €s megszolitottja, hiszen mint
Celan lirajanak esetében legtobbszor, ez itt is meghatarozatlan,
meghatirozhatatlan marad. Sejtéseink lehetnek azonban, hogy a koltdi
besz¢él6 hangja az utolso6 sorban talan atfolyik egy masik, rajta tali hangba —
mégpedig Isten hangjaba. Ki volna mas, aki képes lenne magahoz emelni a
kivalasztottat? Megjegyzendd persze, hogy a német Offene nem egészen
kivalasztottat, sokkal inkabb nyitottat, Isten szavat meghallani képes embert
jelenthet — ily modon tehat mindenki lehet kivalasztott, nem kell feltétleniil
profétai értelemben vett elhivatasra gondolni. A folyamat, ahogyan Isten
magahoz emeli a megszolitottat, iiber dich — onmagad altal, onmagadon
keresztiil torténik, azaz nem kell tobbé transzcendens értelemben vett
megvaltast, a Megvaltd eljovetelét varni — a megvaltas, az Istenhez valo
felemelkedés taldn onmagunkon keresztiil, onmagunk lelki tisztasagan és
békéjén, Isten szavanak meghallasan, Offene-vé, nyitotta valason keresztiil
is elérhetd. Az 6szovetségi €s Ujszovetseégi, zsidd €s keresztény helyszinek,

motivumok kavalkadjadban taldn mar nem is szdmit, ki milyen vallast, zsido
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vagy keresztény, hivd vagy vallastalan — kései versében Celan, mintegy
menekiilésiil, taldn azt sugallja, hogy mint végsé fogddzo, a megvaltas, az
Istenhez valo felemelkedés, a biinds emberi 1étezésbol valo kitorés talan
mégis, minden ellenére elérhetd. E megvaltast, felemelkedést azonban csak
onmagunkon keresztiil, sajat lelki megtisztuldsunk tjan érhetjiik el, am egy
teljesen transzcendenciamentes vilagban mar Onmagaban ez is képes
reményt adni.

Az utolsoként elemzendd, Leuchten kezdetl vers, mint identitast kozvetitd
szoveg, talan mas szemszogbdl 1s ravilagit a vizsgalt identitas

komplexitasaira:

A RAGYOGAS, igen, ezt latta

Abu Tor,

felénk lovagolt, amint

egymasba arvultunk, az ¢€let elott,

nem csupan a gyokereket megragadé kezekkel —:

egy aranybdja,
templommélységekbdl,
jelezte a veszélyt, mely végig

ott rejtézott alattunk. *

A fent idézett koltemény szintén a Zeitgehoft — Idoudvar kotetben jelent
meg, immar Celan halala utan, 1976-ban. A vers ragyogydssal,

fényjelenséggel indit, majd a koltéi vilag helyszine konkretizalodik — Abu

% A verset sajat forditasomban koz16m. (K. B.)

A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetdség kedvéert lasd a fliggelékben. (13)

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Zeitgehoft, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1976.
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Tor nem mas, mint egy zsido-arab szomszédsagi teriilet Jeruzsalem falain
kiviil, mely az 1948-as izraeli-arab habora egyik helyszinére, a
senkifoldjére néz, ez a teriilet, a senkiféldje pedig a régi zsido hagyomany
szerint nem més, mint a Gyehenna, Ennom vélgye, a Bibliban a pokollal is
azonositott kultikus hely, ahol az okorban eldszor aldozati kegyhely
muikodott, késobb itt kapott helyet Jeruzsadlem szemét- és halottégetd telepe,
s valt a volgy allanddan égo tiizeivel a pusztulas, a karhozat szimbdlumava.
Abu Tor egyébként Szaladin szultan, a Szentfoldet a kozépkorban
meghdditd szeldzsuk torokok uralkodojanak jobaratja volt, azaz a ma ilyen
néven ismert teriilet €s teleplilés egy iszlam vallast torténelmi személyrdl
kapta a nevét — ily modon pedig még egy kultira, még egy vilagvallas, az
Iszlam is bevonodik a vers vilagaba.

De ki is az, aki a T/1-ben megszo6lalo lirai beszéld felé lovagolt, mieldtt 6k
egymasba darvultak ott, az élet elott? Maga Abu Tor, a torténelmi személy,
vagy valaki mas? Talan arrdl lehet sz6, hogy a koltdi beszéld a genezis
elétti allapotot, a 1étezés eldtti Gsallapotot emliti — az ember taldn mar
teremtésekor elarvult, de ha teremtésekor rogton nem is, de az Osbiin
elkovetésekor mindenképp. Az egymasba arvulas lehet Adam és Eva
szerelmének beteljesiilése, férfi és nd egyesiilése, mely azonban egyszerre
arvasag is, hiszen az ember Kkilizetett az Edenkertbdl. A gyckereket
megragado kezek jelenthetik a zsidd identitdshoz, az 0Oszdvetségi
értelemben vett zsidosaghoz valo visszatérést, vagy legaldbbis az izraelita
gyokerek felvallalasat, a szarmazéssal valé szembenézést.

A vers masodik  strofajaban  megjelend  aranyboja,  mely
templommeélységekbll jelzi az odalent mindvégig meghuzddo, a feltorés
lehetdségére  varakozd  veszélyt, minden bizonnyal valamiféle
transzcendens, isteni jelenlétet jelzé szimbolum.

A végig néman odalent rejt6zkodo veszély — Gefahr, die uns still unterlag

valoszintileg egy olyan esemény, mely a zsid6 népet és annak létezését
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alapjaiban rengette meg. Lehet ez a celani lira egyik alapélménye, a
holokauszt, de lehet csupan a zsidé nép okori idok 6ta vald folyamatos
{ildoztetése, melynek a holokauszt csak egyfajta betetdzése volt. Am talan
megengedhetd az az olvasat is, hogy az odalent, a mélységekben rejt6zkodo
vesz€ly nem csupan a zsidé népre, hanem egyetemesen az egész
emberiségre leselkedett, leselkedik, s a zsid6 nép pedig csupan ennek
szimbolikus megtestesitdje — a holokauszt, mint a masodik vilaghdboru
részeseménye, talan szintén értelmezhetd egyetemes emberi traumaként is.
A vilaghdbort nem csupan a zsidosagot, de az egész emberiséget sujtotta,
nem csupan a zsidosag, de szinte minden ember kollektiv traumdja volt.

Ugy vélem, Celan e soraibdl kiolvashatdo nem csupan a konkrét, vallasi
vagy kulturalis értelemben vett, de az egyetemes zsidosag elképzelése is —
minden ember Isten kivalasztott népének tagja lehet, az emberiség
elkovetett blneiért azonban szenvedni, vezekelni kell, torténelmi,
eszmetorténeti €s egyéni traumakon at vezet az Ut az esetleges
megvaltashoz.

Nyitott kérdés, Celan, mint ¢€letrajzi személy, vajon komolyan hitt-e a
megvaltas lehetdségében, melynek motivuma kései, nem sokkal halala el6tt
irt s részben csak utana publikalt verseiben idonként megjelenik. Annyi
azonban bizonyos, hogy a kérdés, nem sokkal késobb bekovetkezo
ongyilkossaga ellenére, a zsido identitdssal parhuzamosan kétségtelentil
foglalkoztatta. A nyomasztd, képzelet ¢és Oriilet, emberiség ¢€s
embertelenség hataran jatszodé celani lirdban idonként felbukkan a fény, a
megvaltas, mint a remény, az Ujrakezdés lehetésége — az emberen pedig,
akar zsido, akdr nem-zsidd, mindenképpen rengeteg mulhat azt illetGen,
vajon elfogadja-e a torténelmi ¢és egyéni traumak utani ujrakezdés
lehet6ségét. Habar Celan lirajaban sokszor tlinhet ugy, hogy minden

elveszett, néhol mintha mégis felderengene valamiféle reményt ado fény,
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amely menekiilési lehetdség lehet mindaz eldl, ami a multban traumaként,

megprobaltatasként és megaldztatasként érte az emberiséget.
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6. Kozvetités és kozvetithetetlenség Isten és ember kozott — a vers mint
Isten hianydanak médiuma

Dolgozatom jelen szakaszaban az ember €s Isten kozotti kdzvetités, illetve
kozvetithetetlenség kérdésével foglalkozom néhany bekezdés erejéig, mivel
ugy gondolom, Paul Celan koltészetének azt a medialitds szempontjabol
olvasva ez mindenképpen egy kiemelkedd fontossagu kérdése, mely
természetesen szorosan Osszefligg a szerzd bizonyos versei altal kozvetitett
zs1do 1dentitdssal, illetve a holokauszt a zsido nép altal elszenvedett, mai
napig feldolgozatlan és részint érthetetlen traumajaval. Ugy vélem, Celan
egyéb teologiai szempontbdl is olvashatod, viszonylag ismert vesei, példaul
a Tenebrae ciml szoveg mellett az ember és Isten kozotti kozvetités
lehet6ségének vizsgalatara Celan egy masik viszonylag ismert, Psalm —
Zsoltar cimii verse a legmegfelelobb, mely voltaképpen nem mas, mint az
istenhianyanak verse, melyben a koltd egy néma, latszolag elérhetetlen
Istent szolit meg.

Kiss¢ radikalisabb szemmel ugyanez a vers talan egyenesen az Isten

hidnyanak médiumaként is olvashato.

Zsoltar

Senki sem gyur gjra f6ldbdl, agyagbol,
senki porunkat fel nem 1gézi.

Senki.

Dicsértessél, 6 Senki.
Kedvedre vagyunk
virulni.

Szemben
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veled.

Semmi

voltunk, vagyunk,
maradunk, virulva:
semmi-, senki-

viraga.

Bibénk
1¢lekvilagos,
porzdink égkoparak,
partank piros

a tuske, 0, a tiiske
kozt énekelt

biborigénktél. *°

A Niemandsrose kotet e verse Isten nevét a Senki (Niemand) névmassal
helyettesiti be, igy a Tenebrae cimii vershez hasonldan értelmezhetd
egyfajta negativ, onmagabol kiforditott zsoltarként. Celan beszéldje rogton
a szoveg els6 mondataban, mintegy tételként mondja ki, hogy az embereket
senki nem gyurja ujra, porukat senki nem ¢éleszti fel. Ezaltal a mondat altal
a test szerinti feltdmadas keriil kizarasra, megtagadasra, az allitasban pedig
erds ironikus jelleg tételezhetd fel, mely mintha az eredeti bibliai zsoltarok

kigunyolasara is irdnyulna.

% A vers eredeti német szovegét az 6sszevethetdség kedvéért lasd a figgelékben. (14)

A verset Lator Laszl6 forditasaban idéztem. Lasd: Paul CELAN, Haldlfiiga, 62.

A vers eredetileg az alabbi kotetben keriilt kozlésre: Paul CELAN: Die Niemandsrose, Frankfurt am Main,
S. Fischer Verlag,, 1963.
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A kovetkezokben a Dicsértessél, o Isten helyett Dicsértessél, o Senki
hangzik el, a vers tehat az isten hidnyanak médiumaként szélal meg.®” A
senki olyan névmas, mely paradox mdédon nem rendelkezik referenciaval,
csupan valakinek a hidnyat, tavollétét képes jelolni. Csupan nyelvi formaval
I1étezik, a szdalak mogott azonban nincs valdsagreferencia, pontosabban a
referencia egyenl6 azzal, aki nincs ott a 1ét adott pontjan, ahol valakinek
lennie kéne. Isten helyett a dicséret is e senkit, ezt a referencia-hianyt illeti,
ez pedig a zsoltar (Psalm) tradicionalisan szakralis szovegét is 10j, addig
ismeretlen Osszefliggésbe helyezi. A vizsgalt vers a Tenebraehez hasonléan
olvashatd egyfajta ellen-zsoltarként, az ellen-zsoltar azonban itt nem
egészen az eredeti jelentés-Osszefliggések atrendez0désérdl, Isten és ember
viszonyanak blaszfémia-szerli megforditasarol, sokkal inkdbb e viszony
megszunesérol van szoO, hiszen Isten helyébe egy iires referencidval
rendelkez6 névmas, egy puszta hiany 1ép.%® E kontextusban talan felesleges
is volna barmilyen viszonyt is tételezni Isten és ember kozott, hiszen
amihez az ember viszonyulni tud, az a szoveg sugalmazasa alapjan csupan
az Isten hianya, azaz a senki.

A vers a Tenebraehez hasonlé modon tobbes szam elsé személyben
megszolald beszéldi (altalanossagban az ember?) onmagukat virdgként
metaforizalva, ugyancsak meglehetdsen ironikus hangnemben jelzik azon
szandékukat, mely szerint a senki kedvére kivannak virulni, ugyanakkor
szemben vele. (A német eredetiben az entgegen prepozicid egyarant

jelentheti, hogy valamivel szemben a szo konkrét, fizikalis értelmében,

¢ Hslderlinnél, akit Celan kéztudottan elédjének vallott, s akinek himnuszaihoz hasonlé himnikus
koltészetet tobbek kozott éppen a Die Niemandsrose kétetben probalt meg létrehozni, a vers, féként a
kolté kései versei az isten(ek) hidnyanak médiumaként szélalnak meg. V6. Kocziszky Eva, Holderlin.
Koltészet a sotét Nap fényénél, Budapest, Szazadvég Kiado, 1994, 253-257.

% John Felstiner veti fel annak lehetdségét, hogy a Zsoltdr cimii versben a Niemand névmas nem Isten
hianyara, nem-létére, pusztan megnevezhetetlenségére utal a zsid6 miszticizmus elképzeléseihez
hasonléan, am attol, hogy Isten nem nevezhet6 valddi nevén, még nagyon is létezhet. Lasd: John Felstiner,

i. m. 168.
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ugyanakkor jelentheti azt is, hogy valami ellen / ellenében, tehat
hasznalhatd metaforikus értelemben is.)

A megszodlaldo embercsoport végiil kijelenti magarol, hogy semmi voltak, s
azok is maradnak, semmi-, senki viraga. A német eredetiben itt die Nichts-,
die Niemandsrose all, vagyis a semmi-, senkirozsdja, mely kifejezés egyben
a verset tartalmazd kotet cimadd verse is. A rozsa, az egyediil hagyott,
semmihez és senkihez nem tartozo rdzsa motivuma egyértelmii utalas Rilke
sirfeliratara®. Kiilsnos modon azéltal, hogy az ember Istenhez hasonléan
onmagat is semminek, senkinek aposztrofalja, voltaképpen a sajat
létezésérdl, az Oonmagat megnevezd szo referencidjarol mond le, tehat
valamilyen médon maga is hidnnyd, puszta Grré valik, kiilonés mddon e
semmivé valas pedig Onkéntes, mintegy az ember Onmaga semmive,
senkivé nyilvanitasa. Itt azonban, mivel a kolté1 beszéld végiil is pontosit,
mely szerint semmi, senki viraga (pontosabban rozsaja), kiilonds modon a
besz€lot megnevezd sz6 meégis bir valamiféle referencidval. E semmive
valas taldn nem teljes, nem a sz6 fizikalis értelmében vett megsemmisiilés,
pusztan az egyediillétre, a magara hagyottsagra utal. A magara hagyott
rozsa motivuma az embert kiilondsen tiszta, talan blntelen 1étezoként
kivanja abrazolni, hiszen a rdzsa tradiciondlisan az érzelmek, a szeretet /
szerelem, a tisztasdg szimboluma. Egy magdra maradt rdzsa, mely nem
tartozik senkihez, semmihez, ezaltal szinte sajat 1étezése sincs, kiilondsen
torékeny, elesett, talan artatlan 1étez6. Alkalmazhaté lenne azon olvasat,

miként a Tenebrae cimii vers egyik lehetséges értelmezése esetében, a

% A Rilke sirjan szerepld révid vers Nemes-Nagy Agnes forditasaban:
Rozsa, te tiszta ellentmondas, gyonyoriiség,

annyi temérdek pilla alatt

senki sem alszik.

A vers eredeti német szovege az 0sszevethetéség kedvéér:

Rose oh reiner Wiederspruch, Lust

nimandes Schlaf zu sein unter soviel

Liedern.
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szoveg minden ironikussaga ellenére, mely szerint Isten magara hagyta az
embert, az ember pedig voltaképp artatlan elszenveddje valamely
katasztrofanak, ha nem is konkrét isteni biintetésnek? Szolhat-e a vers az
Isten hidnydnak médiumaként, mely hiany annyira metsz6 ¢€s elviselhetetlen
az ember szamadra, hogy végsd kétségbeesésében az irénidhoz, a gianyhoz,
majdhogynem a blaszfémidhoz fordul?’® Talan itt is arrél lehet szo, hogy
Isten, latszolag indokolatlanul, elhagyta az embert, az 6t megnevezd szo
helyére pedig az emberi nyelvben a valos referencia nélkiili senki névmas
1épett.

A vers utols6 szakaszaban folyatédik a virdg-metaforika. Az
embercsoportot megtestesitd virdg bibéje [lelekvilagos (seelenhell), mig
porzbéi égkoparak (himmelwiist), a kettd pedig nyilvanvaldan ellentétbe
allithatd egymadssal, mar csak azért is, mert a bibe a beporzassal szaporodo
novényeknél a him-, mig a porzo a noi1 ivarszervnek felel meg, igy egy Osi
dichotomia, a férfi-ndi principium ellentéte is kiolvashatd e sorokbol. A
seelenhell melléknév megitélésem szerint pozitiv konnotéacidkat hordoz,
hiszen az emberi I¢lek vilagossagara, tisztasagara utalhat. A himmelwlist
ezzel szemben inkdbb negativ konnotacidk hordozdja, hiszen az égbolt (a
németben a Himmel fénév a mennyorszagot is jelenti) koparsagara,
Kihaltsagara utal, tehat ismét lehet az Isten hianyanak Kkifejezdje. Az
onmagat viragként metaforizald embercsoport pdrtdja (az eredetiben
Krone, tehat inkabb korona) voros, mégpedig a tiiske (Dorn) kozt elénekelt
biborigetol (Purpurwort, tehat az ereditben inkabb biborszd). A Krone
(korona) ¢és a Dorn (tiiske, tovis) fOnevek egymdas mellé¢ helyezésébdl

hozhato létre a Dornenkrone (toviskorona) Osszetétel’!, mely a Biblia

0 V5. Jézus Krisztus utolsd szavaival a kereszten az Ujszovetség szerint: ,, Eli, Eli, lama sabaktdni?” —
. En Istenem, En Istenem, miért hagytal el engem?” Lasd: Maté 27; Mark 15

T Az Ujszovetség négy evangéliumabol harom is utal r4, hogy a keresztjét a vesztShelyre cipeld
Krisztusnak a romai katonak, mintegy a giiny jeleként, hiszen magat a zsidok kiralyaként aposztrofalta,

tovisbdl késziilt koronat helyeztek a fejére. Lasd: Maté 27:29; Mark 15:17; Janos 19:2.
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szerint Krisztus, a megvaltd kigunyolasanak kelléke volt a kereszthaldl
elott. A két szo implicit jatékba hozédsa 4ltal a vers utalast tesz az
Ujszovetségre is, am érdekes modon a Krone (pérta, korona) itt a viragként
metaforizalt embercsoport tulajdona. Igy a vers koltéi beszéléi dnmagukat
attételesen Jézus Krisztussal is azonositjak, am mivel a vers meglehetdsen
ironikusan sz6litja meg az Isten helyébe allitott senkit, elképzelhetd, hogy e
Krisztusként valé Onazonositds sem mas, csupan a kétség, az egyediillét
sziilte ironikus blaszfémia kelléke. Az emberek nevében megszodlalo
besz¢€lok talan arra utalnak, hogy Ok is szenvedtek annyit, mint Krisztus a
kereszten, Isten Oket is elhagyta, &m mig Krisztus szenvedése kiildetés volt,
s célja az emberek biineinek elvétele, addig az emberi szenvedés
indokolatlan, melynek nincs valamiféle végcélja. E szenvedést Celan
esetében nyilvan megtestesitheti a holokauszt, a negativ zsoltar pedig lehet
ebbol kifolyolagos, kétségbeesetten ironikus utalds Isten hianyara /
tavollétére, am ha jobban belegondolunk, voltaképp az emberiség egész
torténelmét értelmezhetjiik a hadboruk és a szenvedések narrativdjaként, a
masodik vilaghabor(i pedig lehet e szenvedéstorténet legutdbbi allomasa,
melyet az embernek még nem sikeriilt feldolgoznia.

A vers persze hangsulyozottan az ember nézdpontjabdl szolal meg, igy
elképzelhetd, hogy pusztan az ember az, aki Isten tavollétét, hidnyat
feltételezi. A szoveg tobbes szam elsd személyben megszolald beszéldjét
talan nem kell mindentudonak feltételezniink, ebben az esetben viszont
egyaltalan nem biztos, hogy Isten valdban elhagyta, magara hagyta az
embert, még akkor sem, ha az ember maga igy érzi, s a versen mint
médiumon keresztiil ezen €rzésének hangot is ad. Amennyiben a versben
megszolaldo beszéldi a Krone és a Dorn szavak jatékba hozésa éaltal

attételesen Krisztushoz hasonlatosnak nyilvanitjdk magukat’?, Ggy nagy

2 . John Felstiner Tenebrae-olvasataval, ahol a szerz6 a Tenebrae cimi vers ,,egymdsba marva, mintha

mindénk teste a te tested volna, Uram.” sorai kapcsan jegyzi meg, hogy az egymasba maras (ineinander
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valdszinliséggel elfogadjadk a megvaltd kereszthaldlat is, mint megtortént
eseményt. Elfogadjak, legfeljebb nem hisznek benne, hogy Isten és a
megvaltas lehetdsége az atélt szenvedések ellenére is 1étezhet, &m a zsido és
a keresztény vallés Istene a hagyomdny szerint az ember hitétdl fliggetlentil
is létezik. A Zsoltar lehet az emberi szkepticizmus, az istenhiany verse,
mely szkepticizmus és hiany ironikus és Onironikus blaszfémiat, Isten és
ember egyarant senkinek vald aposztrofalasat sziili, Isten azonban ettdl
fliggetleniil, ezen feliil ugyantgy létezhet. Celan versének egy lehetséges
olvasata talan arra is ramutathat, hogy az ember balga mddon csak azt
fogadja el 1étezének, amit lat, megtapasztal, s ha egy adott helyzetben nem
érzi, nem tapasztalja Isten (jelen)létét, igy maris a hidnyat érzi, 1étezésének
megsziintét tételezi fel. Isten attdl fliggetleniil, hogy az embernek bizonyos
helyzetekben nehéz lehet vele kapcsolatot teremteni, még igenis létezhet,
l1étezese pedig minden szkepticizmus ellenére magaban foglalja a megvaltas
lehetOségét 1s. A Zsoltar talan csak a pillanatnyi, trauma szilte
szkepticizmus verse, melyen til még mindig ott élhet a remény, hogy Isten
valamilyen formaban megkdnyoriil az emberen, még akkor is, ha az ember

kétségbeesésében egy latszolag néma Istennel vitazik.”

verkrallen) gesztusa altal a megszo6lald embercsoport attételesen a megfeszitett Krisztushoz hasonlitja
magat, hiszen mintha mindegyikiik teste az Ur teste volna. Lasd: John FELSTINER, i. m. 103.

" V. Arthur H. ROSENFELD, Kettds haldl. Elmélkedések a holokausztirodalomrél, ford. PEREMICZKY
Szilvia, Budapest, Gondolat Kiado, 162-189.
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7. A vers mint a torténelmi tapasztalat médiuma

A fentiek alapjan lathattuk, miként képes a vers identitast kifejezd
médiumkeént, Celan koltészetében a zsi6dd identitds médiumaként, majd
Isten és ember kozotti kapcsolat, illetve adott esetben az Isten hidnydnak
médiumaként funkcionalni. Celan lirdjdban a zsid6 identitas, illetve ember
¢s Isten megvaltozott viszonya / az Isten hidnya mindenképpen Osszefligg
egy, a kolté szamdra részben individudlis, am talan az egész eurodpai
kultirdra nézve kollektiv tapasztalattal, a holokauszt torténelmi
tapasztalataval. Ez alapjan talan nem tulzas azt allitani, hogy a vers,
nevezetesen Paul Celan egyes versei torténelmi tapasztalatot kozvetitd
médiumként is vizsgalhatok.

A torténelmi tapasztalatot nem csupan a torténetirdas, de egyes
muialkotasok is képesek lehetnek a befogadd felé kozvetiteni.” Frank R.
Ankersmit torténetfilozéfus meglatisa szerint az itdliai barokk festd,
Francesco Guardi Arkdd lampdssal cimii, a capriccio miifajaba sorolhato
festménye, melyen Pulcinellanak o6lt6zott velencei komédiasok lathatdak
egy arkad alatt, amint éppen foznek, illetve mulatoznak, vizsgalhato egy
bizonyos torténelmi tapasztalat kozvetitéjeként.”

Ankersmit persze a torténelmi tapasztalatot nem tigy gondolja el, mint egy
bizonyos indviduum a torténelem adott pontban megélt tapasztalatat,
melyet egy bizonyos milalkotas hitelesen kozvetithet az idében késébbi
korban ¢l6 befogadd elé. A torténelmi tapasztalat (hollandul: historische
ervaring) sokkal inkabb egyfajta korhangulatot jelent, valami olyan
atmoszférat, ¢életérzést, mely adott torténelmi korra jellemzd lehetett, s
melyet a miialkotés talan képes lehet megdrizni, s amennyiben taléli az 1dd

megprobaltatasait, nem csupan archivumkeént, de médiumként is viselkedni

" V. Frank R. ANKERSMIT, A térténelmi tapasztalat, ford. BALOGH Tamas, Budapest, Typotex Kiado,
2004, 35.
™ Frank R. ANKERSMIT, i. m. 31-54.
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abban az értelemben, hogy az id6ben késébb ¢él6 befogadd szamara az
esztétikai tapasztalat kozvetitése révén megérthetdveé valik egy korabbi kor
bizonyos jellemzdje, aspektusa, nevezetesen az, adott korszakban hogyan is
érezhették magukat bizonyos emberek. E kollektiv torténelmi tapasztalat az
Ankersmit altal vizsgalt Guardi-festmény esetében egy kedélyallapot,
nevezetesen pedig a kedvetlenség, az unalom. A festmény éppen azaltal
sugarozza ezt a XVIII. szdzadra oly jellemzd életérzést, hogy a rajta
szerepld egyének latszolag mozgalmas cselekvés kozben, a karneval
forgatagaban lathatok, am cselekedeteik (f6z€s, részegen fetrengés, vizelés)
teljesen a vegetativ funkciok kielégitésére korlatozodnak. A festményen
nem csupan egyszerlien Pulcinellanak o01t6zott, egyébként a korabeli
valosagban elhelyezhetd egyének lathatoak — a hangsuly Pulcinellan, a
Commedia dell’Arte e réges-régi szinpadi figurdjan, illetve a hozza
tarsithato asszociaciokon van.

Pulcinella koztudottan fehér ruhat, horgas orri maszkot viseld, elhizott,
pupos férfialak, aki egy bizonyos embertipus részint karikaturisztikus
megtestesitdje. Altalaban faragatlan, rosszindulatG figura, aki csak
onmagara gondol, étvagya csillapithatatlan, 1étezése pedig voltaképpen ki is
merll abban, hogy sajat vegetativ funkcidit, a legalapvetobb emberi
Osztonoket kielégitse. Guardi nyilvan nem véletleniil abrazolta hat
Pulcinelldjat fozés, evés ¢€s vizelés kozben, hiszen ezek azok a
tevékenységek, amelyek e szimbolikus alakot talan a legjobban jellemzik, s
Iétezése voltaképpen ki is meriil ezekben a tevékenységekben. Pulcinella
tehat a cinikus ¢letuntsdggal vegyes 0sztonds hedonizmus, s ebbdl
kovetkezOen talan az unalom megtestesitéje. Guardi festményén a
Pulcinelldk nem csupan annak o1t6zott emberek, hanem akként is

viselkednek, ily moddon szinpad és nézétér, fikcio és valdésag nem
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valaszthato el.”® Ehhez csak hozzajarul, hogy Pulcinella az italiai komédia
hagyomanya szerint larvaként, azaz egy halott ember szellemeként is
értelmezhetd, a komédidban sem bir alland6 szereppel, nem tarsithatd hozza
valodi, stabil személyiség, pusztan biankd figura, aki mogott felesleges
valamely stabil személyiségjegyeket keresni. Erre utalhat fehér maszkja és
overalszerli, diszitetlen ruhdja, illetve a ra jellemzd mechanikus, sekélyes
viselkedés is, a Guardi-festményen megsokszorozva pedig éppen ezaltal
képes az unalom mint torténelmi tapasztalat médiumava valni. Az unalom
egyfajta belso liressegbdl taplalkozik, mely bizonyos korok szubjektumaira
jellemzd lehetett. Az iirességet az ember pedig egyfajta fizikalis
nyugtalansaggal, céltalan tevékenységgel probalja alcazni’’, miként teszik
ezt Guardi festményeének céltalanul vigadoz6 Pulcinellai is. Az unalom
mint (kollektiv) torténelmi tapasztalat, korhangulat a jelenkori befogado
szamara ezen implicit szimbolika révén kozvetitddik, s egy milalkotas altal
indukalt esztétikai tapasztalat révén valhat megragadhatova, megérthetove.
A torténelmi tapasztalat medialitdsaval, az irodalmi szoveg médiuma
altali esetleges kozvetitettségével szoros kapcsolatba allithatd a
pszicholdgidbdl ismert trauma-elmélet. A trauma-tedria szerint ugyanis a
trauma ¢élménye azaltal dolgozhatd fel legkdnnyebben, hogy a traumat
elszenvedd szemely a tapasztalatait megosztja masokkal, tehat nyelvi
formaba onti. Ily modon az irodalmi szoveg a tOréstapasztalat, azaz a
trauma egyilk mintaszeri médiumdnak tekinthetd, hiszen mind egyéni
traumakat, mind pedig kollektiv, torténelmi tapasztalatként értelmezhet6d
traumakat is képes kozvetiteni a mindenkori befogadd felé. A magyar

szakirodalomban tobbek kozott Menyhért Anna hivja fel rd a figyelmet,

’® Frank R. ANKERSMIT, i. m. 39.
""V§. Sean D. HEALY, Boredom, Self, and Culture. London, Fairleigh Dickinson University Press, 1984,
42.

Idézi: Frank R. ANKERSMIT, i. m. 42.
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hogy bar a traumat rogzitd és kozvetitd irodalmi szovegek Aaltaldban
meglepden személyesek, ez a személyesség képes egyetemessé emelkedni,
¢s nem csupan egy individuum szubjektiv tapasztalatait képesek kozvetiteni
a befogad6 szdmara. Az irodalmi szoveg kozvetithet torténelmi jellegi,
kollektiv tapasztalatot is, mely tapasztalat bar nyilvdn egy, a szovegen
keresztiil megszolaldo szerzéi szubjektum altal keriil kozvetitésre, mégis
sokkal tobb, mint pusztan szubjektiv emberi tapasztalat, hiszen sokak
szamara atélt, tehat ismert, a befogadd szamara pedig a kozvetités révén
korlatozottan ugyancsak atélhet6.”® A trauma olvasas révén valo, olvasé /
befogado altali atélhetOsége, illetve a trauma atadasanak tantiskodasként
valo értelmezése egyébként Shoshana Felman sokat idézett gondolata.”
Ugyancsak Menyhért Anna veti fel, hogy még az irodalmi
traumaszovegekrdl szol6 elemzések is tekinthetdk ugynevezett masodlagos
traumaszovegeknek, hiszen céljuk nem mas, mint a traumaszoveg
tapasztalatat ¢rthetobbé tenni, tehat egyfajta masodlagos médiumkeént
kozvetiteni a befogado felé, illetve ravilagitanak a tényre, hogy a trauma
tapasztalata értelmezhetd, tehat adott esetben feldolgozhato. A
holokausztrol megemlékezd, rola tapasztalatokat kozvetitd irodalom — mint
amilyen nagy szézalékban Paul Celan lirjja is — tekinthetd a
traumairodalom egyik prototipikus megnyilvanulasi form4ajanak. A koltd
persze nem kronikéasként, narratorként beszéli el az 4télt eseményeket,

hermetikus versszdvegei altal sokkal inkabb tomérit és tanuskodik.*® A

8 MENYHERT Anna, Elmondani az elmondhatatlant. Trauma és irodalom, Budapest, Anonymus Kiado
— Racio Kiado, 2008, 6-8.

¥ Shoshana FELMAN — Dori LAUB, Testimony. Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and
History. London, Routledge, 1992.

idézi: MENYHERT Anna, i. m.

80 A tanisitasrol Paul Celan koltészetében lasd tobbek kozott Jacques Derrida jeles tanulméanyat:
Jacques DERRIDA, *’A Self-Unsealing Poetic Text’’. Zur Poetik und Politik des Zeugnisses, ford. K.
Hvidtfelt NIELSEN, in Zur Lyrik Paul Celans, szerk. Peter BUHRMANN, Fink Verlag, Miinchen, 2000,

147-182.
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tantsitas, tanusagtétel egyfajta beszédaktus, melynek célja az atélt trauma
feltaréasa, illetve a masik féllel torténd megértetése a megszolitas révén. Az
irodalmi szoveg altali tanusagtétel nem feltétleniil a torténteket akarja
rekonstrudlni a maguk objektiv valdjdban, torténészi pontossaggal, mar
amennyiben létezhet a torténteknek objektiv valdja, hanem azokat az
érzéseket, tapasztalatokat tovabbadni, melyeket a trauma elszenveddje atélt.
Paul Celan esetében ez a tanusitas egyuttal a koltd anyanyelvének, a német
nyelvnek kvazi elvesztésével is 0sszekothetd, hiszen paradox mddon az a
kultira probalta meg elpusztitani, melytd anyanyelvét orokolte. A
holokauszt traumaja egyuttal nyelvi toréstapasztalat is — Shoshana Felman
felvetése alapjan, melyre ugyancsak Menyhért Anna®' traumairodalomrol
sz0lo tanulmanykdtetében is taldlhatunk utalést, pedig talan a tantivallomas
az egyetlen olyan miifaj, mely &ltal a holokauszt tapasztalatirol, ezen
egyszerre traumatikus és torténeti tapasztalatrol valamilyen modon szdlni
lehet, azaz kozvetiteni a masik felé, ezaltal pedig adott esetben lehetségessé
valhat az elmondhatatlannak l4tszo6 trauma feldolgozasa is.

Mivel a celani liranak koztudottan egyik alapélménye a masodik
vildghédboru ¢€s a holokauszt, bizonyos Celan-versek talan viselkedhetnek a
torténelmi tapasztalat egyfajta médiumaként. Az implicit és explicit
torténelmi  utaldsokat tartalmaz6 koltemények szama Paul Celan
¢letmlivében igen magas, tobbek kozott az egyik legismertebb Celan-
szoveg, mely olvashatdo a holokauszt torténelmi tapasztalatanak
médiumaként is, nem mads, mint a Halalfuga cimii ismert, sokat elemzett
vers. Ez azonban talan tulzottan explicit modon utal a masodik vildghdbort
¢s a holokauszt traumdjadra ahhoz, hogy maradéktalanul parhuzamba
allithassuk tobbek kozott Ankersmit elképzelésér6l a  torténelmi

tapasztalattal, igy megitélésem szerint talan szerencsésebb egy olyan masik,

8 MENYHERT Anna, i. m. 29.
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viszonylag ismert Celan-vers rovid elemzésére kisérletet tenniink, mely
implicitebb moédon, ugyanakkor mégis tapinthatéan kozvetiti e torténelmi
tapasztalatot. Ez a vers nem mas, mint az Im Schlangewagen -

Kigyoszekéren / Kigyozo vagonban cimi kései koltemény:

KiGYOSZEKEREN
a fehér ciprus mellett
vittek

az aron at.

De benned sziiletésed

ota habzott a masik forras,
emlékezet

fekete sugaran

4 /4 2
napra kusztal. ®

A vers eleve egy enigmatikus szoosszetétellel indul — a Schlangewagen
magyarul ugyantgy jelenthet kigyok altal vontatott kocsit, szekeret, mint
kigy6z6 vagont, vasiti kocsit, azaz vasuti kocsik Osszelancolt, kigy6zo
szerelvényét, de akar még kigyokkal teli vagont is.

A kigy6z6 vagonrdl kinek ne jutnanak eszébe kigy6zo vagonrol a
zsidok deportalasara hasznalt marhavagonok ¢€s a holokauszt borzalmai?

3 a Wagen — vagon szoéhoz tarsithato

Ahogyan Bartok Imre fogalmaz®
asszociaciokat ecsetelni talan teljességgel felesleges. Ugyancsak Bartok

hozza kapcsolatba a fenti verset az Orpheusz-mitosszal és az katabazis, az

82 A versrészlet eredeti német szovegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (15)

Lator Laszl6 forditasat 1asd: Paul Celan, Halalftiga, 78,

8 Erre Celan verseinek kommentalt német kritikai Osszkiaddsa is kitér. Lasd: Paul CELAN,

Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am M., Suhrkamp Verlag, 2005, 723-724.
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(alvilagba valo) aldszallas motivuméaval, mely kapcsolat fennéllasa esetén
a fenti versszoveg nem csupan a torténelmi tapasztalat médiumaként
olvashato, hanem két masik szoveg, egy antik gérog mitosz és annak egy
kozépkori német feldolgozasat az olvasd felé intertextualis formaban
tovabbkozvetité médiumaként is, ily mdédon tgy gondolom, ez az olvasési
lehetéség is megérdemel néhany mondatot. Celan minden bizonnyal
ismerte az Orpheusz-mitosz egy kdzépkori német feldolgozasat, melyben
megjelenik a fehér ciprus és az 6zonviz motivuma, a masik forras pedig
valoszintlileg azonos Mnemosziinével, az emlékezet gorog mitologiabeli
forrasaval.®® Orpheusz alaszall az alvilagba, hogy halott kedvesét,
Euridikét kimentse ¢és visszahozza az ¢lok vilagdba. Bartok Imre
interpretacioja szerint azonban a versben Orpheusz néma szerepld, a vers
megszolitottja pedig lehet akar Euridiké, akar barki mas — véleményem
szerint akar még 6nmegszolitd versrol is szo lehet.® Bartok kapcsolatba
hozza Celan versét Orpheusz mitologiabeli bukasaval — a mitikus kolto
elvesziti szerelmét, Euridikét, aki végiil is a Hadészban marad. A miivész
bukasa azonban Celan koltészetében szorosan kapcsolatba hozhato a
miivészet és a szEépség radikdlis aktualizaldsaval €s ujragondolasaval.
Ahogyan Bartok fogalmaz, Orpheusz bukasa a miivészet sikere, hiszen a
mll mar magaban a mitoszban készen all a beteljesedésre, voltaképpen
arra, hogy médiumként felettes tartalmakat kozvetitsen. Amennyiben
elfogadjuk ezt az interpretaciot ¢és feltételezziikk, hogy az Im
Schlangenwagen cimii kolteményben Celan tobbek kozott tényleg az antik
Orpheusz-mitosz egy kozépkori valtozatat idézi meg, akkor ily médon a

koltd, a XX. szdzadi késOmodern, kvazi-posztmodern koltéi szdveg

8 BARTOK Imre, i. m.
% B6vebben Hans-Georg Gadamer foglalkozik az én-te viszonyaval, lehetséges referenciaival Paul
Celan koltészetében. Bovebben lasd: Hans-Georg Gadamer, Wer bin ich und wer bist du?, in ud,
Asthetik und Poetik II. Hermeneutik im Vollzug. Gesammelte Werke, 9. k. J. C. B. Mohr (Paul
Siebeck) Verlag, 1993
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dialégust folytat az antikvitdssal, a gorog kultaraval ¢és annak
szépségeszményével, ily médon tehat médiumként kozvetiti nem csupan a
torténelmi tapasztalatot, de az antikvitas szépségeszményét /esztétikai
tapasztalatat is. A megkérddjelezddés altal elképzelhetd, hogy a szépség
¢s a miivészet Ujrafogalmazdsa nyoman valami olyan miivészet ¢&s
mivészi esztétikum alakuljon ki, mely a pusztitds — a kigy6z6 vagonban
valo eldzetes utazas, a szinte leirhatatlanul negativ torténelmi tapasztalat —
utdn a viszonyitott ponthoz képesti miivészetet meghaladni is képes.
Bartok elgondolasa szerint a katabazis, az alvilagba vald alaszallas
motivuma nem feltétlentil a halallal valé szembenézést tlizi ki célul —
sokkal inkdbb a Grauen, a borzalom megtapasztaldsardl, torténelmi
tapasztalatardl van sz6 altala, hiszen Bacso Béla elgondolasat kovetve a
borzalom utan létrejohet egy Ujfajta, az elézdeket is meghalado
szépségeszmény. A katabazis tapasztalata utdn azonban ott csobog a
versben / a miivészetben a masik forras, az emlékezet forrasa, melynek
utjan az emlékezet sugaran a miivész / a koltd / Orpheusz (?) a borzalom
sz¢lsOségeit, az alvilag soOtétségét megjarva a napfényre kuszik. A
napfényre vald felkaszas koltéi képe véleményem szerint parhuzamba
allithatd a fentebb elemzett Fadensonnen cimii verssel is, ahol a
napsugarak szintén a szépség pusztitds utani jboli megjelenését is
szimbolizalhatjdk. Orpheusz, a mitikus koltd megjarja az alvilag
mélységeit, hogy szerelmét, Euridikét, aki lehet akar a keresett szépség
megtestesitdje is, megmentse — azonban ha 6t el is vesziti, még mindig ott
van az emlékezet forrdsa, a megjart alvilagi borzalmak utan pedig képes
mindannak ellenére, ami tortént, kitdrni a napfény felé. A katabazist, az
alaszallast végiil a felszinre vald visszatérés koveti. Mondhatjuk-e tehat,
hogy a katabazisbol vald visszatérés mégiscsak lehet az elveszitett,
elpusztultnak hitt miivészi szépség egyfajta ujra-megtalalasa? Ertéket,

esztétikumot képviselhet-e, ha a miivész €és a miivészet tuléli a pusztitast,
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még ha bizonyos mddon Ujra is definidlédik minden? Véleményem szerint
tarthatd megkdzelitési szempont Paul Celan elemzett versei kapcsan, hogy
a koltemények aktualizalni kivanjak a szépséget, a borzalmak utan pedig
j értelmet, Uj definiciét kivannak adni neki. FErtelmezzik az Im
Schlangenwagen cimii verset akar az Orpheusz-mitoszt szem el6tt tartva,
akar altalanosabb kontextusban, a szovegbdl mindenképp kiolvashatoak a
holokauszt altal mgtestesitett borzalom, illetve a lélekben csobogd masik
forras, mely er6t ad a fény felé¢ kapaszkodashoz, azaz a borzalmakbol valo
kitoréshez, az ujrakezdéshez. Es mi mas lehetne a koltészet, a miivészet
célja, mint a borzalommal vald szembeszallas, és a borzalmakat talélve 0
szépségfogalom, 1) értékek megteremtésének kisérlete?

A torténelmi tapasztalat €s adott esetben a mii altal kozvetitett és
eldidézett esztétikai tapasztalat kapcsan, fOként olyan tapasztalatot
illetéen, mely valoban megtortént eseményekkel all kapcsolatban, talan
¢rdemes megjegyezni, hogy korai, mara kiss¢ elavultnak hatd, dam sok
szempontbol még mindig mérvadd esztétikajaban Baumgarten is emliti,
hogy a miivészet, azon belill is a koltészet mindenképpen torekszik arra,
hogy igazat kozvetitsen a befogado felé.®® Ez az igazsagra valo torekvés
talan akkor is fennal, ha a mualkotas nem kozvetleniil, hanem attételes,
szimbolikus mdédon igyekszik valamely tartalmat kozvetiteni befogadoja
felé, miként az a modern miivészetre, igy nyilvan Celan koltészetére is
jellemzd. Tobbek kozott mar maga Arisztotelész i1s kifejti, hogy a
koltbnek nem az a feladata, hogy szo6 szerint azt mondja el, ami
megtortént, hanem hogy olyat mondjon, ami megtorténhet vagy

megtorténhetett volna, éppen ezért a koltészet voltaképpen magasabb

8 V. Alexander Gottlieb BAUMGARTEN, Esztétika, ford. BOLONYAI Gabor, Budapest, Atlantisz Kiado,
1999, 108-110.
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rendii és kozelebb all a filozofidhoz, mint a torténetiras.’” A koltészet
feladata voltaképpen az, hogy valami dltaldnosat mondjon, Arisztotelész
allitasat® pedig a késémodern koltészetre és a hermetikus lirara
vonatkoztatva is igaznak talalhatjuk, hiszen tobbek kozott Celan lirdja
sem explicit mddon, torténetirdi szemszogbdl kozvetiti a torténelmi
tapasztalatot, hanem attételesebb, kodoltabb, altalanosabb perspektivabol
teszi mindezt.

A fentiek alapjan lathatjuk, hogy a torténelmi tapasztalat
kozvetitése olykor egylitt jar az esztétikai tapasztalattal, sot, a kettd
meglehetdsen  szorosan  Osszefligg egymassal, adott esetben
elvalaszthatatlanok. Az esztétikai tapasztalat kozvetitése talan egyszerre
is vegbe mehet a torténelmi tapasztalat kozvetitésével, sot, az esztétikai
tapasztalat akar vélaszreakcid, ugyanakkor menekiilé utvonal is lehet a
negativ torténelmi tapasztalat el6l. Par mondattal kiegészitve a
torténelmi tapasztalatr6l mondottakat, ez a tapasztalat tehat nem
személyes modon kozvetitddik az olvasd felé, €és nem valamiféle
pillanatnyi, napra pontosan meghatarozhaté  torténelmi eseményt
jelent.®® Sokkal inkabb egy érzést, hangulatot, az adott kor / torténelmi
esemény valamely jellemzdjét képes kozvetiteni a mialkotés, s
megitélésem szerint voltaképpen ez torténik Celan Im Schlangewagen

kezdetli versében is. A szoveg attételesen, féleg a vagon és az utalas

8 ARISZTOTELESZ, Poétika, ford. RITOOK Zsigmond, Budapest, Magyar Helikon Kiadé, 1964, 1451a-

51b.

8 Arisztotelész allitasat tobbek kozott Baumgarten is idézi Esztétikdjaban, mi tobb, voltaképpen nagy

mértékben tAmaszkodik rd. Vo.: A. G. BAUMGARTEN, i. m. 110.

8 A pontszerli torténelmi eseményt illetden lasd tobbek kozott: Reinhart KOSELLECK, Abrazolds,

esemény, struktura, in ud, Elmult jové. A torténeti idék szemantikdja, Budapest, Atlantisz Kiado, 2003.

vagy: Reinhart KOSELLECK, Torténelem, torténetek és formalis idéstrukturdk, in ud, Elmult jové. A

torténeti idok szemantikaja, Budapest, Atlantisz Kiado, 2003.
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szimbolikdjan keresztiil utal a holokausztra, illetve arra a nyomaszto,
borzalmas hangulatra, amelyet a deportalt emberek érezhettek e gyaszos
torténelmi  esemény soran. Naivitas volna a vers beszEéldjét
egyértelmiien Paul Celan életrajzi személyével azonositani®®, habar
nyilvanvaléan 6 maga is elszenvedte azt a torténelmi tapasztalatot,
amelyet verse kozvetiteni kisérel meg felénk. Ugyanakkor
altalanossagban, kollektiv hangnemben besz¢él mindenki helyett és
mindenkihez, aki maga is ott volt és tisztdban van a holokauszt
torténelmi tapasztalatanal, a vers mint torténelmi tapasztalatot kdzvetitd
irodalmi miialkotas ily modon sokkal magasabb szintre emelkedik,
mintha személyes vallomés / torténetir61 munka formajaban kisérelné
meg rogziteni ¢€s kozvetiteni barki felé a holokauszt torténelmi
tapasztalatat.

A holokauszt mint torténelmi tapasztalat kozvetitése, ezaltal
megértésenek segitése mindenképpen aktualis, ennek aktualitasat pedig
talan nem is lehet elégszer hangstlyozni, hiszen barmily szégyenteljes
hagyomanyrol is van szO0, immar visszavonhatatlanul az eurdpai
hagyomany részévé valt, sot, létrehozta Snmaga kulturajat. °* Emellett a
napjainkat is athato kulturalis 6rokség mellett pedig nem mehetiink el
csukott szemmel, habar e borzalmas torténelmi eseményt €s annak

tapasztalatat 6szintén megérteni akarok mellett 1éteznek olyanok is, akik

% Nyilvanvaloan nem csupan a szerzd életrajzi személye a fontos, hanem inkabb az, mint mond az
altala létrehozott szoveg a mindenkori olvasonak, s mindezt hogyan, milyen eszkozokkel teszi. A koltoi
beszél6 nyilvan, miként azt Karlheinz Stierle, korunk jelentékeny német teoretikusa nyoman
elgondolhatjuk, egyfajta identitdsalakzat, mely versr6l versre valtozik. Az olvasé sziiletésének, eldtérbe
keriilésének ara a szerz6 haléla, de legalabbis az, hogy életrajzi koriilményei, személye kissé hattérbe
szoruljon. V6. Barthes klasszikus tanulmanyaval: Roland BARTHES, A4 szerzd haldla, in ud, A széveg

orome, Budapest, Osiris Kiado, 2003.

L V. KERTESZ Imre, A Holocaust mint kultira, in ud, A szamiizétt nyelv, Budapest, Magvet6 Kiado,
2001, 72-91.
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hasznot htiznak a belble szarmazo, olykor kétes esztétikai értékkel bird
miivészeti alkotdsokbol, napjaink miivészeti diskurzusaban immar
holokauszt-iparrol is szokés beszélni.** Celan verse persze semmiképp
sem tekinthetd az ugynevezett holokauszt-iparhoz tartozénak, hanem
azon mialkotasok kozé tartozik, melyek a feledhetetlen, kitérolhetetlen
torténelmi tapasztalat médiumaiként maig emlékeztetnek minket arra,
mi is tortént voltaképpen az 1940-es években szerte Europaban, amit a

mai napig nem tudtunk feldolgozni és megérteni. **

8. Utalasok a zene médiumadra

A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupan instrumentélis
zenérdl beszéliink, akkor nem-nyelvi, tehat valamilyen médon a nyelv
felett 4ll6 médium — Celan koltészetében szamos helyen torténik utalas,
megjelenik mind egyes versek szerkesztési technikdiban, mind pedig
motivumként egyes szOvegekben. Koltészet és zene egymashoz
meglehetdsen kozel allo miivészeti agak, s ezt Celan, mint sok mas

koltd a vilagirodalom torténetében, nyilvanvaléan maga is felismerte.

%2 V6. KERTESZ Imre, Kié Auschwitz?, in ub, A szamiizétt nyelv, Budapest, Magvet$ Kiado, 2001, 240-
251., illetve: Alvin H. ROSENFELD, i. m. 245-285.

s

illetve meglatasa szerint ezen gyaszos torténelmi esemény kapcsan kérdéseket feltenni egyenesen

mitologikus jellegl, s az egész maig feldolgozhatatlan torténelmi esemény hosszi, sotét arnyékhoz

hasonlo6 szégyenfoltként vetiil az eurdpai kultara dicsdséges hagomanyara. Vo: KERTESZ Imre, Tdborok

maradandosdga, in ub, A szamiizétt nyelv, Budapest, Magvet6 Kiado, 2001,45-59.

illetve: KERTESZ Imre, Hosszu, sotét drnyék, uo, 60-71.
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Erdemes példaul megemliteni a szerzé viszonylag korai és jol ismert
versét, a Todesfuge — Haldlfiiga cimi kolteményt, mely mar cimében is
egy zenel szerkesztésmodra utal, e zenei szerkesztésmodot pedig hiven
koveti is fugaszerli ritmikussagaval, az egyes tételek ismétlodésével,

valtogatasaval.”

»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is isszuk hajnalban is isszuk és €jszaka isszuk

1sszuk és 1sszuk

sirt &sunk magunknak a Iégben ott nem feksziink szorosan ma;jd
Kigyokkal jatszik egy ember a hadzban és ir

¢s ir ha sotétlik Németorszagnak aranyhajad Margit

ir és a haza elé 1ép ki villannak a csillagok fiittyszoval hivja a
vérebeket

flittyszoval hivja zsidoit elrendeli

4 4 . 4 r1: 95
assatok sirt a talajban tanczene szo6ljon”

Az idézett rovid részletet elolvasva is vilagossa valhat — féként hangos
olvasas esetén — a befogadd szdmara a szoveg zenei megkomponaltsaga,
zenel szabalyokra épiild ritmikus volta, foként ha figyelembe vessziik,
hogy 1ényegében az egész vers az idézett részlet kiilonbozd variacidibol
all 0ssze. A szoveg nem csupan az ismétlodés, de a hangzas ritmusa
szintjén 1is szisztematikus, ezt pedig még a magyar forditas is képes

visszaadni. A Todesfuge szovege tehat egyszerre tekinthetd valamilyen

% Bévebben lasd: PETO Zsolt, A celani fiiga, Gond filozofiai folybirat, Az esztétikai tapasztalat és
interpretaciod c. konferencia (1998. aprilis 28-29. Debrecen) eldadasai.

http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frapeto.html

% A versrészlet eredeti német szovegét az osszevethetdség kedvéért lasd a fiiggelékben. (16)
Faludy Gyorgy forditasa az alabbi kotetben keriilt publikalasra: FALUDY Gyorgy, Test és lélek, Pécs,
Alexandra Kiado, 2005, 638.
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moddon nyelvi és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei szerkesztettség
mar nyelven kiviili tulajdonsaga a szovegnek, annak tartalmat, lizenetét
azonban mindenképpen maga is kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintak
szerint megszolald széveg pedig nyilvanvaloan tobbet hordoz, mintha
csupan egyszerlien, a természetes nyelvhez kozel all6 modon megszolalo
prozai szoveg volna. Hiszen kozismert, hogy az olvasas bizonyos
torténeti korokban, egészen a nyomtatas elterjedéséig hangos olvasast
jelentett, a vers kritériuma pedig az ¢énekelhetdség, a zenei
megkomponaltsag volt — mig nem létezett a nyomtatott szovegek
médiuma, az irodalmi szovegek bizonyos része elsOsorban akusztikus
médiumokon keresztiil szolalt meg, melyekben olyan nem-nyelvi elemek
1s jelentéshordozo erdvel birtak, mint a ritmus és a zene. Koltészet és
zene, kiilondsen lira €s vokalis zene éppen ezért nem valnak el egymastol
gyokeresen, hiszen kozos torténeti multra tekintenek vissza. Elterjedt
megkozelités az 1s, hogy a zenei szerkesztettség és az akusztikus
megszolalds oly mértékben képes onallo médiumként viselkedni, hogy
bizonyos esetekben — pl. dalok vagy megzenésitett versek esetében — a
nyelvi textura teljesen hattérbe szorul, és akdr esztétikailag értéktelen,
adott esetben giccses szoveg is képes ugyanazt a hatdst tenni a
befogadora, mint egy értékes irodalmi szoveg, ha megfeleld dallamon
szolaltatjuk meg.”® Erdekes lehet ugyanezen elképzelést a celani
koltészetnél maradva a ritmikusan, zeneileg megszerkesztett Todesfuge
ciml versre alkalmazni, és feltenni a kérdést, milyen hatast képes az
elérni, ha a befogadd csak a zenei ritmust hallja, a textualis vers maga
pedig hattérbe szorul. A versben egyébként még motivumként is
megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az 6nndn sirjukat 4s6 emberek

tanczene jatszasara valo utasitasaként. Am nem elképzelhetd, hogy ez a

% V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London, Routledge adnd Kegan Paul,
1953.
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vers koltdi vilagaban megszolald tanczene, mely nyilvdnvaldan nyelven
kiviili médium, valamennyire képes enyhiteni a versben megjelend lirai
besz¢lok lagerbeli szenvedését? A kérdésre nyilvanvaldéan nincs
egyértelmi vélasz, és lehet, hogy a haldl el6tt utasitasra megszolaltatott
zene motivuma pusztan a koltdi beszéd ironikus retorikdjanak kelléke.

A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-vers az
Engfithrung — Sziikmenet, melynek Peter Szondi®" egy teljes, hosszabb
I¢legzeti tanulmanyt szentelt. Az Engfiihrung a németben zenei
szakkifejezés, lényegében azonos az olasz stretto — szik(en) zenei
szakszoval, s a Haldlfugdhoz hasonldan e hosszivers sem csupan
cimében, de szerkesztésmodjdban is zenei — egymastol elvalasztott
strofakbol, mondhatni tételekbdl all. Amellett, hogy valamiként a
holokauszt szornyli torténelmi tapasztalatait is kozvetiti, nem csupan
nyelvi tartalma, de megformaltsaga, zenei megszerkesztettsége altal is
hordoz valami tobbletet, mint egy csak nyelvi szoveg prozakeént torténd
papirra vetése / elmondasa.

A zenei médium motivumként valdo megjelenésénél maradva figyelmet
érdemelhet Celan egyik viszonylag korai verse, a Nachtmusik — Ejzene /
Eji zene cimet visel darab, mely mar cimében is a zenei médiumra tesz

utalast.
,,Eji zene
Fiistolgd viz tor eld az égboltbarlangokbdl:

Belemerited az arcod, pillaid lebegnek.

Pillantasodban kékes tliz marad, paldstom testemrdl letépem:

9 Peter Szondi elemzését az Engfiihrung cimii versrdl lasd bévebben: Peter SZONDI: Celan-Studien,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am M., 1972.
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majd hozzdm emel a hullam a tiikorben, magadnak cimert kivansz...”
98

A viszonylag rovid, két strofabol allo koltemény cimével ellentétben nem
igazan mutatja zenei szerkesztettség jeleit, azonban a zeneiséget talan
potolja e sorok érzelmi intenzitdsa. Hangsulyozottan korai, a kései,
irodalomtudoményi elemzések szdmara talan érdekesebbnek tiing
hermetikus verseknél sokkal kevésbé magaba zark6zé Celan-versrdl van
sz0, melybdl még hidnyzik az a szlikszavisdg ¢€s latszolagos
¢rzelemmentesség, ami majd a kései Celanra oly jellemzdvé valik. Ha
egyszerlien akarunk fogalmazni, a Nachtmusik elsé olvasasra leginkabb
szerelmi liraként olvashatdo, mely intenziv érzelmeket kisérel meg
kifejezni, mint azt a benne megjelend megszolitds és orvényld koltdi
képek i1s mutatjak. Habar a koltd1 szoveg ez esetben latszolag szinte
tisztan nyelvi médium marad, a cimvalasztds talan Osszefiigg azon
elképzeléssel, hogy a zene altalaban elsdésorban nem gondolatok,
intellektudlis tartalmak, hanem ¢érzelmek, emocionalis jelentések
kifejezésének a médiuma, olyan dolgokat kozdl a befogaddval akusztikus
modon, amelyeket a pusztan nyelvi médium altal nem minden esetben
lehetseges maradéktalanul k6zolni barkivel is.

Celan egy valamivel késobbi verse, a Cello-Einsatz — Csello-belépés
kezdetli koltemény szintén motivumkeént utal a zene médiumara, rdadasul

ez alkalommal még egy konkrét hangszer, a cselld 1s megnevezésre kertil.

,»CSELLO-BELEPES

% A versrészletet eredeti német szovege az osszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (17)

A versrészletet sajat forditisomban k6zlom. (K.B.) Publikalva lasd: Paul CELAN, Nyelvrdcs, 10.

A vers eredetileg az alabbi kotetben kertiilt publikalasra: Paul CELAN, Der Sand aus den Urnen, Wien,
1948.
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a fajdalom mogiil:

a kényszerek, ellen-
egekké halmozodva,
megfejthetetlent

gorgetnek iranysav elé,

a megmaszott este

tiidégallyal tele...” %

A csello a fajdalom mogiil 1ép be — Celan lirdja kifejezetten jellemz6 a
mogottes tartalmak sejtetése, a mogottesseég kozvetitésének kisérlete.
Elképzelheté-e, hogy e fiajdalom nem mas, mint az emberi nyelv
fajdalma, amely maogiil belép egy nyelven kiviili, e fajdalmas nyelvbe zart
1étezés mogott / rajta tul rejld tartalmakat megszolaltatni képes médium?
A kényszerek ellen-egekké (a németben a Himmel fénév a bibliai
értelemben vett mennyorszagra is utal, tehat adott esetben ellen-
mennyorszdgokkad) halmozodnak, az utba pedig valami megfejthetetlen
gordiil. Azért megfejthetetlen a fajdalom vildga, a nyelv szamara, mert a
nyelven kiviilr6l érkezik? A zene, mint médium, taldn képes lehet
atmenetileg enyhiteni ezt a fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban vald
szkepszis okoz az embernek.

A zene Aaltali kozvetitettség talan képes egyfajta virtudlis 1do6t
formak olyan logikai struktardk szerint épililnek fel, mint az emberi

érzelmek, épp ezért képesek rajuk hatast gyakorolni. A zene egy

% A vers eredeti német szovegét az dsszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (18)
Lator Laszl6 forditasa az alabbi kdtetben keriilt publikalasra: Paul CELAN, Haldlfuga, 83.

A vers eredetileg az alabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN, Atemwende.
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pszichikai folyamat altal generalt szimbolum, a tondlis strukturak pedig
épp olyan egyenes logika szerint éplilnek fel, akar csak a kiilonb6z6
érzelmi megnyilvanulasok, mint a harag, szomorusag, gyengédség, stb.'®
A szimbodlum és az altala szimbolizalt targy — az emberi érzelmek és a
zene — azonos logikaval rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene képes
megmozgatni és generalni az emberi érzelmeket, hiszen strukturajuk
kozel ugyanolyan elvek szerint épiil fel.

A koltészet, és minden bizonnyal minden mivészeti ag Iényegében
meroben hasonléan miikodik — leképezik, szimbolizaljadk az emberi
érzelmeket, éppen ezért képesek érzelmi hatast kivaltani a befogaddbol.
Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb miivészeti ag
O0tvozddése, zene ¢€s koltészet egyszerre jelenik meg, mint példaul
megzenésitett versadaptaciok esetében is — Paul Celan liraja esetében
gondolhatunk Michael Nyman ismert Celan-feldolgozasaira, melyekben
a versek vokalis szovegként funkciondlnak a zenei médium
elsddlegessége mellett.

Mint az fentebb emlitésre kertilt, bizonyos esetekben nyilvanvaldan
igaz lehet, hogy a zene Onmagaban képes érzelmi hatast kivaltani a
befogadobol ¢és auditiv. médiumként funkciondlva felé bizonyos
tartalmakat kozvetiteni, fliggetleniil attol, esztétikai szempontbol
mennyire €rtékes, mennyire irodalmi vokalis szoveg tarsul hozza. Azt
azonban megitélésem szerint mindenképpen érdemes figyelembe venni,
hogy példaul megzenésitett koltemények esetében a zeneszerz6 nem-
nyelvi miivészi alkotasa a koltd eredetileg csak nyelvi médium altal
1étezé miivébdl indul ki, értelmezve, interpretalva, tovabbgondolva azt.
Az eredmény igy egyiittesen nyilvanvaléan tobb, mintha csak szoveg
vagy csak zene szo6lalna meg — ily mdédon viszont az interpretdciokban

elhangzd vokalis szoveg — gondolok itt ismét Michael Nyman Celan-

100 gysan K. LANGER, i. m.
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dalaira —, mely értelemszerien azonos az adott vers szdvegével, talan
szintén hozzajarul ahhoz az esztétikai hatishoz, amit a megzenésitett
versek eldadasa képes a befogadora gyakorolni. Ugyanez éllhat a zenei
szerkesztettség bizonyos jegyeit magukon viseld irodalmi szovegekre,
ahol a helyzet Iényegében forditott — a nyelvi médium tovabbra is
elsddleges, de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami tobbletet
képes hozzaadni a nyelvi szoveg médiumahoz, ezéltal pedig taldn
valamennyire kozvetlenebbé valhat az irodalmi széveg altal hordozott
tartalom, még akkor is, ha a medialitds nyilvanvaléan nem sziintetheto
meg. A miivészi alkotasok bizonyos esetekben mindazonaltal képesek
pillanatnyi érzékcsalodas.

Amennyiben feltételezziik, hogy Paul Celan koltészete borzalom é€s
szépség hatarara helyezi el 5nmagat™ — borzalom alatt érthetjiik az altala
kozvetitett negativ torténelmi tapasztalatokat és a nyelvi szkepszis
katasztrofajat —, akkor feltételezhetjiik azt is, hogy a szépség, amit a lirai
koltemény hordozni képes, szemben 4ll az emberi nyelv talzott
kozvetettsége altal képviselt borzalommal. A miivészi alkotasok talan
mintha képes lenne keresztiillépni a sokszoros medialitason, megkeriilve

magukat a médiumokat.

1% Ingeborg BACHMANN, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, in ud Werke,
4. k. szerk. Christine KOSCHEL et al., Piper Verlag, 1978, 108.

Idézi: BACSO Béla, A sz6 drnyéka — Paul Celan kéltészetérdl, Pécs, Jelenkor, 1996.
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9. Exkurzus a multimedialtiasrol — kiilonbozo érzékteriiletek keveredése
egy Celan-versen beliil

Ugy vélem, mindenképpen megérdemel egy rovid exkurzust az alibb
idézett, viszonylag kései Celan-vers, hiszen a medialitds szempontjabol
remekiil olvashato, hiszen egyenesen egyfajta multimedialitas, a kiilonbozo
érzékteriiletek szinesztézia-szerli keveredése figyelhetd meg benne, ily

moddon pedig egyszerre tobbféle médiumra is talalhatunk benne utalasokat.

MEG LATHATLAK EGYRE: Visszhang,
csapszavakkal ki-
tapinthatd, a bucsu-

szélen.

Arcod egy kicsit megriad,
ha hirtelen

lampavilagos

lesz bennem, ott,

hol a legsajgobb soha sz6l.'%

A fenti vers egy 0si, nem-technikai médiummal, a latassal indul — a besz¢élo
szubjektum még latja a megszolitottat, azonban ezt kovetden bizarr koltdi
képnek lehetiink szemtanui. Akit lat, azaz optikailag érzékel, azt hirtelen
visszhanggal azonositja, mely csupan a hallason, auditiv médiumon
keresztiil érzékelhetd. E visszhang raadasul csdpszavakkal kitapinthato,
azaz egyszerre 1ép be a versbe a nyelvi médium és a taktilis érzékelés képe.

Egyazon megszolitottat a koltdi megszolald egyszerre lat, hall, tapint és

192° A vers eredetileg a Lichtzwang — Fénykényszer c. kitetben keriilt publikalasra.
A vers eredeti német szovegét az dsszevethetdség kedvéért 1asd a fiiggelékben. (19)

Lator Laszl6 forditasat 1asd: Halalftiga, 101.
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szolit meg, tehat amennyiben a verset a medialitds fel6l probaljuk meg
olvasni, elengedhetetleniil feltlinik szamunkra az emberi érzékek, illetve a
nyelv, a legdsibb médiumok egymassal valdé keveredése a szovegben.
Kiilonosen érdekes, Celanra jellemzd Osszetétel a csapszavak —
Fiihlwortern (a német eredetiben inkébb érzékeldszavak), melynek magyar
forditasa nyoman akar még valamiféle elektronikus szenzorra, azaz
technikai médiumra is asszocidlhatnank. Mintha a kimondott szavak e
versben, akar mintegy McLuhan elképzelése nyomdan, egyfajta szenzorként
meghosszabbitandk az emberi testet, talan teljesebbé téve a beszEéld €s a
megszolitott masik (talan szerelmes, taldn csupan egyfajta altalanos
megszolitott) kozotti kapcsolatot. A médiumok, érzékek e keveredése is
mintha valamiféle kisérlet lenne a medialitas, a kozvetitettség
felszamolasara. Felmeriilhet persze az immar filozofiai mélységekbe vezetd
kérdeés: vajon a mdsik egyszerre tobb médiumon (latas, tapintds, hallas,
illetve vele egyiitt nyilvan a nyelv) keresztiil valo érzékelése csokkenti,
mintegy felszamolja a két szubjektum kozotti tavolsagot, kdzvetlenebbé
téve az ¢érintkezést, vagy pedig éppen ellenkezbleg — elmélyiti,
megsokszorozza a medialitast?

A vers elsd strofijanak zarlata szerint a tobbszords érzékelés a
bucsuszélen — am Abschiedsgrat megy végbe, mely arra utal, hogy a
szamos megidézett érzék ellenére beszéld €és megszolitott egymastol
mégiscsak elvalik, elbucstzik — kapcsolatuk nemhogy kézvetlenné valik, de
még kozvetitett viszonyuk is megszakad. A széveg nyilvan valéan nem
egyebet, mint egy bucsu, egy elvalas pillanatat 6rokiti meg.

A verset tovabb olvasva kideriil, hogy a megszoélitott arca, megriad,
mikor a beszéldben hirtelen lampaviligos lesz — wenn auf einmal
lampenhaft hell wird, azaz benne (elektronikus?) fény gyul, mely altal
valami lathatévd valik. A Lator Laszlo forditdsaban Ildmpavilagos

melléknév (lampenhaft hell) megitélésem szerint inkdbb ember alkotta
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technikai eszkozre, elektromos arammal miikodé ldmpéra utal, mint
valamiféle transzcendens, isteni fényre. Habar a fenti szoveg nyilvanvaldan
olvashat6 szerelmes versként is, melyet atitat egyfajta érzelmi telitettség, ha
valami lampavilagos, akkor a vilagossagot jo eséllyel elektronikus lampa,
egyfajta technikai médium idézi el6. E lampafény a koltéi megszolald
belsejében gyullad, ott, hol a legsajgobb soha szol. E legsajgobb soha —
schmerzlichsten Nie a bucst, az elvaldas motivumanal maradva nyilvan a
soha viszont nem latasra, a két szubjektum végleges szeparacidra utal. E
legsajgobb soha raadasul nem néma, nem puszta jelenlétével iizen valamit a
megszolitottnak, hanem szd/ — sagt, azaz ismételten csak a nyelv médiuman
keresztiil fogalmaz meg valamely {izenetet.

A vers tehat a végleges elvalas pillanatar6l beszél nekiink. E végleges
elvalas eldtt azonban beszéld és megszolitott még szdmos médiumon
keresztiil, szamos érzékteriileten valdo kozvetités altal kapcsolddnak
egymashoz, kapcsolatuk medializaltsaga a végleges szeparacid eldtt egy
pillanatra mintha megsziinne, a kapcsolat pedig egy szakralis, minden mas
1étezbt kiiktato pillanatban pedig kozvetlenné valna. Talan €ppen errdl szol
nekiink, éppen ezt 6rokiti meg a rovid Celan-vers elsé stréfaja — a masik
szamos médiumon keresztiil valo érzékelése €s az ezaltal egyre erdsebbé
valo érzelmek intenzitdsa a két szubjektum végleges elvalasa elétt minden
sokszoros kozvetitettség felszamolodik, a kapcsolat pedig, ha csak egyetlen

pillanat erejéig is, de kozvetlenné, kozvetitetlenné valik.
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10. A kozvetlenség illuzioja

Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezhetd egy tendencia,
mely a — féként a mara tokéletlennek bizonyult nyelvi médium altali —
kozvetitettség lerombolasara, de legalabbis 4thidaldsara irdanyul.
Amennyiben pedig a miivészet nem képes athidalni a nyelvi médium
altali kozvetitettséget — habar a zene médiuma, mint fentebb
megfigyelhettiik, nem-nyelvi akusztikus médiumként talan képes
csOkkenteni e medialitast, ennek igénye pedig mintha bizonyos Celan-
versekben is megjelenne —, ugy igyekszik kivonulni az emberi vilag
minden torvényszerlisége kozil, létrehozva sajat valdsagat. Persze
anélkiil, hogy értékitéletet mondanank felette, a miivészet az imaginariust
kozvetiti.

Celan egyes verseiben azonban mintha lenne egy olyan tendencia is,
mely szerint a milvészet teljesen privativva valik, a kozvetettséget €s
kozvetitettséget pedig éppen azaltal igyekszik kijatszani, hogy lemond
mindenfajta kozvetitésrél. A vers tobbé nem kozvetit semmit, csupan
onmagaban d//, tal mindenkin és mindenen. Erre szolgalhat példaul a

Stehen — Allni kezdetii koltemény.

ALLNI, a levegdben,

a sebhely arnyékéban.
Senkiért-és-semmiért-allas
ismeretleniil,

teérted

egyediil.

Mindazzal, mi benne térrel bir,
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nyelv nélkiil is akar. ‘%

A vers kiviil helyezi magat az id6 dimenzidjan — errdl tanuskodik a
koltemény kezddszavanak az id6 aspektusat nélkiil6zo, fonévi igenév
volta is. Ez az allas nem valamikor torténik, sét, még a valahol (a
levegdben, sebhelyek arnyékaban) is meghatarozhatatlan marad. Talan
még azt sem lehet mondani, hogy valamiféle lirai szubjektum allna, aki a
versben megszolal — egyszeriien nem létezik tobbé szubjektum, pusztan a
vers maga, mely mindenbdl visszavonja magat, 6nnon valdsagaba, ahol
rajta kivill mar semmi mas nem létezik. Ezen allas elképzelhetd nyelv
nelkiil is akar — nincs sziikkség tobbé sem nyelvre, sem pedig mas
médiumra, hiszen tobbé semmi nem kozvetitddik. Felfiiggesztodik
McLuhan azon allitdsa, mely szerint minden médium tartalma egy masik
médium™ — a vers pusztan 6nmagara reflektal anélkiil, hogy barmiféle
nyelvi vagy nem-nyelvi allitast kozvetitene'®, kiviil helyezi magat nyelvi
¢s technikai médiumokon, jelentéseken, vagy barmi megragadhaton.
Kiviilrdl tobbé nem ragadhat6 meg, pusztan sajat magaba zart vilagaban
lesz érvényes barmi is — ily modon azonban ez a zart, bar latszolag
elérhetetlen vilag képes a medialitastol valo mentesség, a kozvetlenség
latszatat kelteni. Felmeriil persze a kérdés, miként lehetséges megértes,
ha a vers maga, mely pusztan 6nnon vallosédgan beliil szolal meg, nem
hordoz, azaz nem kozvetit tobbé jelentést? Ezen allitas nyilvan csak
imaginarius, kolt6i, mivészi keretek kozott birhat barmiféle

igazsagérvénnyel (de sziikség van-e még e kategéridra?), s csupan addig,

103 A vers eredeti szovegét az Ssszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (20)

A vers eredetileg az alabbi kétetben Kkeriilt publikalasra: Paul CELAN, Atemwende.

Bartok Imre magyar forditasat és a hozza kapcsolddo elemzést lasd: BARTOK Imre, i. m., 83-84.

104 v, Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding Media. The Extensions
of Man, London and New York, Routledge and Random House, 1964.

195 V6. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Pozsony, Kalligram, 2007, 15.
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mig az olvasdé valamilyen modon mégiscsak részesiill egy Onmagat
hozzéaférhetetlennek definiald, médiumokon kiviil helyezett vilagbol,
vagy legalabbis annak foszldnyaibdl, akar csupan a megérz¢és, a
megsejtés szintjén megmaradva, ha mar megértés nem lehetséges tobbé.
Lényegében ugyanerr6l a médiumokon kiviil helyezddésrdl szélhat
nekiink Celan egy masik kései verse, a Schreib dich nicht — Ne ird magad

kezdetli szoveg is.

NE IRD MAGAD

a vilagok koze,

lazad; fel a

jelentések tomege ellen,

bizz a konnyek nyomaban

és tanulj élni. %

E wversben is megjelenik a vilag megértésének olvasasként valo
metaforizdlasa — a lirai szubjektum / a vers maga arra szolitja fel
onmagat, hogy ne irja magat a vilagok koz¢, azaz ne vallalja a médium
szerepét, ne kiséreljen meg kozvetitsen semmit a lét kiillonbozo
dimenzidi, példaul ember €s ember, szubjektum és szubjektum kozott,
hiszen a vilag olvashatatlansagabdl és tilzott medialitasabol kifolydlag
pontos jelentéstartalmak kozvetitése taldn ugyis lehetetlen. A nyelv — és

talan egyéb médiumok — tragédiaja éppen abban all, hogy egy 1d6 utan

106 A vers eredeti szovegét az Ssszevethetéség kedvéért lasd a fiiggelékben. (21)

A verset sajat forditdsomban kozlom. (K. B.)

A koltemény eredetileg nem keriilt kotetben publikalasra a szerzd életében, csupan Celan halala utan,
gylijteményes kdtetben latott napvilagot. Keletkezési ideje egyébként 1966. Lasd tobbek kozott: Paul
CEeLAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am M., Suhrkamp Verlag, 2005, 493.
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onmagukat szamoljék fel. Az emberi kultiranak mindenképpen sziiksége
van a médiumokra'®, s6t, a médium bizonyos kontextusban akar a
mivészet szinonimdja is lehet, am olykor felmeriilhet a kérdés: mi
értelme barmit is megprébalni kdzvetiteni, ha maradéktalanul semmi sem
kozvetithet6? Paul Celan koltészetének egyes darabjai eljutnak odaig,
hogy letesznek barmiféle kozvetités vagyardl. A vers fellazad a
jelentések tomege ellen azéltal, hogy a kaotikus, bizonytalan &s
sokszorosan kozvetitett jelentésaradatbol immar semmit nem kivan

® eljutni egy

kozvetiteni, pusztan sajsat maganyos utazasara indulva®
olyan allapotba, vildgba, ahol mar nincs sziikkség semmiféle
kozvetitettségre. E vilag a vers 6nndn magan beliil rejlik — a vers mar
csupan a konnyek nyomdban képes megbizni, azon konnyekében,
melyeket az ember taldn a kozvetlenség irant érzett vagy fajdalmaban
hullatott. Csupan akkor tanulhat igazan élni, ha eljut a kozvetitetlenség
onmagaért vald, onmagéaba zart allapotaba, ahol nincs kiszolgaltatva
tobbé a nyelvi és technikai médiumoknak. E visszavonulés persze csupan
kolton €s illuzorikus — egy pillanatra azonban taldn mégis ugy érezhetjiik,
a kozvetlenség medialitas nélkiili megtapasztaldsa mégis lehetségessé
valhat.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi szkepszis sokak
szdmira nyomasztd  évtizedei utan  napjaink  irodalmi  és
irodalomtudomanyi  gondolkodasaba mintha Wjra megjelenne a
kozvetlenség iranti vagy'™, miként az Paul Celan koltészetének bizonyos,
fokeént kései verseiben is megjelenni latszik. Habar tudjuk, hogy az

emberi kultira és azon beliill minden tapasztalds talan eredeténél fogva

07 K. Ludwig PFEIFFER, A medidlis és az imagindrius, Budapest, Magyar Miihely-Réci6 Kiadé, 2005,
11-49.

1% V5. Paul CELAN, Merididn.

19 V. KULCSAR SzABO Zoltan, A kizvetlenség visszatérése?, in Torténelem, kultira, medialitds,

szerk. KULCSAR SZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 272-307.
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kozvetitett, a medialitds pedig 1étmodjahoz tartozik, a dolgok kozvetlen
megismerése pedig lehetetlennek hat, mégis j6 remélni, hogy valamilyen
modon lehetséges a medialitds megkeriilése. A miivészet, azon beliil is
talan a koltészet, mint a mindennapi nyelvnél tisztabb és kdzvetlenebb
beszédmdd — adott esetben Celan nyelvi korlatokat felszdmolni kivano
koltészete — pedig talan megadhatja nekiink a reményt, hogy egyes
dolgokat mégis képesek lehetiink kozvetitetleniil, a maguk elemi

valojaban megismerni s megtapasztalni.
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FUGGELEK

Az idézett versek és versrészletek eredeti német szovege

1.

“Augenrund zwischen den Stiben.

Flimmertier Lid
rudert nach oben,

gibt einen Blick frei.

Iris, Schwimmerin, traumlos und triib:

der Himmel, herzgrau, muf} nah sein.”

2.

EIN DROHNEN: es ist
die Wahrheit selbst
unter die Menschen
getreten,

mitten ins

Metapherngestober.

3.

,,IN EINS

Dreizehnter Feber. Im Herzmund
erwachtes Schibboleth. Mit dir,
Peuple

de Paris. No pasaran.”
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4,

MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN
vom Gegeniiber,

von seiner

expatriirten

Bedeutung —:

dieses
Brot kauen, mit

Schreibzihnen.

6.

DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN
das wir gelesen haben.

Die Jahre, die Worte seither.

Wir sind es noch immer.

Weilit du, der Raum ist unendlich,
weillt du, du brauchst nicht zu fliegen,
weillt du, was sich in dein Aug schrieb,

vertieft uns die Tiefe.

7.
UNLESBARKEIT dieser
Welt. Alles doppelt.

Die starken Uhren
geben der Spaltstunde recht,

heiser.
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Du, in dein Tiefstes geklemmt,
entsteigst dir

flir immer.

8.

FADENSONNEN

{iber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits

der Menschen.

9.
NAH, IM AORTENBOGEN,
im Hellblut:

das Hellwort.

Mutter Rahel
weint nicht mehr.
Riibergetragen

alles Geweinte.

Still, in den Kranzarterien,
unumschniirt,

Ziw, jenes Licht.

10.
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Du MIT DER FINSTERZWILLE,

du mit dem Stein:

Es ist Uberabend,

ich leuchte hinter mir selbst.
Hol mich runter,

mach mit uns

Ernst.

11.

MANDELNDE, die du nur halbsprachst,
doch durchzittert vom Keim her,

dich

liess ich warten,

dich.

Und war

noch nicht

entaugt,

noch unverdornt im Gestirn
des Lieds, das beginnt:

Hachnissini.

12.

Die GLUT

zahlt uns zusammen,
im Eselschrei vor

Absoloms Grab, auch hier,
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Gethsemane, driiben,
das umgangene, wen

uberhaufts?

Am néchsten der Tore tut sich nichts auf,

tiber dich, Offene, trag ich zu mir.

13.

DAs LEUCHTEN, ja jenes, das
Abu Tor

auf uns zu reiten sah, als wir
ineinander verwaisten, vor Leben,

nicht nur von den Handwurzeln her —:

eine Goldboje, aus
Tempeltiefen,
mass die Gefahr aus, die uns

still unterlag.

14,

Psalm

Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,

niemand bespricht unsern Staub.

Niemand.

Gelobt seist du, Niemand.
Dir zulieb wollen

wir blithn.
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Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, blithend:

die Nichts-, die

Niemandsrose.

Mit

dem Griiffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelwiist,
der Krone rot,

vom Purpurwort, das wir sangen
iiber, o, liber

dem Dorn.

15.

IM SCHLANGENWAGEN, an
der weissen Zypresse vorbei,
durch die Flut

fuhren sie dich.

Doch in dir, von
Geburt,

schdaumte die andere Quelle,
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am schwarzen
Strahl Gedichtnis

klommst du zutag.

16.

“Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift
seine Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor laf3t schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz “

17.

., Nachtmusik

Ein rauchendes Wasser stiirzt aus den Hohlen der Himmel,

du tauchst dein Antlitz darein, eh die Wimper davonfliegt.

Doch bleibt deinen Blicken ein blauliches Feuer, ich rei3e von mir
mein Gewand:

dann hebt dich die Welle zu mir in den Spiegel, du wiinschst dir ein

Wappen...”

18.
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,,CELLO-EINSATZ

von hinter dem Schmerz:

die Gewalten, nach Gegen-
himmeln gestaffelt,
walzen Undeutbares vor

Einflugschneise und Einfahrt,

Der
erklommene Abend

steht voller Lungengeist...”

19.

ICH KANN DICH NOCH SEHN: ein Echo,
ertastbar mit Fiihl-

wortern, am Abschieds-

grat.

Dein Gesicht scheut leise,
wenn es auf einmal
lampenhaft hell wird

in mir, an der Stelle,

wo man am schmerzlichsten Nie sagt.
20.

STEHEN im Schatten

des Wundenmals in der Luft.
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Fiir-niemand-und-nichts-Stehn.
Unerkannt,
fir dich

allein.

Mit allem, was darin Raum hat,
auch ohne

Sprache.

21.
SCHREIB DICH NICHT

zwischen die Welten,

komm auf gegen

der Bedeutungen Vielfalt,

vertrau der Tranenspur

und lerne leben.
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