KUSZ VERONIKA

Jliszta volt az éqg..."
A kvart mint szévegfestd eszkoz és a zenei identitas

kifejezése Jardanyi Pal miveiben:

Jardéanyi Pal vokalis miveinek tobbsége bovelkedik madrigalizmusokban: a koltéi és
népi szovegek képei altalaban lattato erejii, sokszor mar-mar didaktikusan direkt zenei
megfogalmazasban jelennek meg kompozicidiban. Ahogy stilusanak legtobb eleme, ugy
a gazdag szovegfestés intenziv jelenléte is valamiféle modellre, elsésorban Kodaly Zol-
tan hatasara vezethetd vissza.? Persze az elemzének érdemes mindig abbol kiindulnia,
hogy Jardanyi egész életében Kodaly és Bartok nyomdokain haladt, tudatosan vallalva
akar az epigonzimus vadjat is — pontosabban vitatva, hogy epigonnak tekintheto-e az,
aki a két nagy eléd szerinte kdznyelvvé szilardult stilusat magaéva teszi.’ Igaz, Da-
los Anna meglatasa szerint Jardanyi epigonizmussal kapcsolatos, hatarozottnak tiind
megnyilvanulédsai szorongast is leplezhetnek,* rdadasul az elszdnt mintakovetés mast
jelentett Jardanyi palyajanak egyes szakaszaiban, kiilonosen ¢€lete utolso évtizedében

1 A tanulmany az NKFIH K 123819-es szamu palyazat tamogatasaval késziilt. A kottapéldak kozlésére a
Zongoraszonata, a Divertimento concertante és az Eldszo esetében Jardanyi-csalad, a tovabbi miiveknél az
Editio Musica Budapest szives engedélyével keriil sor. Szeretnék tovabba koszonetet mondani Jardanyi Zsofia-
nak ¢és Jardanyi Gergelynek a tanulmany elkészitése soran nyujtott segitségiikért is.

2 Kapcsolatukrol részletesebben ,,Kodaly Zoltan hatasa Jardanyi Pal szellemiségére és zenei stilusara” cimii
tanulmanyomban irtam. In: Berlasz Melinda (szerk.): Koddly Zoltan és tanitvanyai. Hagyomadny és hagyomda-
nyozodas vizsgalata két nemzedék életmiivében. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007.) 223-274.

3 Lasd példaul: ,,0 [Bartok] és Kodaly: a mai magyar zeneszerzés friss, de immar klasszikussa kristalyosodott
hagyomanya. Az természetes, hogy ki-ki a maga modjan és a maga mértékével merit a hagyomanybol.” Jar-
danyi Pal: ,,Bartok kovetése.” Uj Hang TV/10 (1955. oktober): 35-36. Gylijteményes kiadasa: Berlasz Melinda
(kOzr.): Jardanyi Pal osszegyujtott irasai. ([Budapest:] MTA Zenetudomanyi Intézet, [2000].) 174-176., 174.
Vagy: ,,A népdalfordulatok ugyanis: objektiv formai tények. Szerepiik Kodaly zené¢jében némiképpen a dur-
moll zene funkciorendjének szerepéhez hasonlithatdo Mozart vagy Beethoven zenéjében. [...] A dar-moll zene
funkcionalizmusa egy stilus [...] sajatja, olyan kodex, amelynek hosszu ideig minden komponista engedelmes-
kedett. Koznyelvi termék, konvencionalis formula. Minden népzenei stilus is az. S aki, mint Kodaly, a népdal
elemeit beleépiti miiveibe, konvencionalis, tradicionalis, egyénietlen szineket kever egyéniségének portréja-
ba.” Jardanyi Pal: ,,Kodaly és a népdal.” Kortdrs V1/12 (1962. december): 1880-1883. Gytijteményes kiadasa:
Berlasz, Jardanyi irasai, i.m., 213.

4 Dalos Anna: 4jton lakattal. Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszdgon (1956—1989). (Budapest: Rozsavolgyi
¢és Tarsa, 2020.) 49.
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(1957-1966) mind a zeneszerzd, mind pedig a kdrnyezete szamara.> Mindazonaltal
Jardanyi irasaibol, zenemiiveibdl és népzenetudomanyi munkdssdgabdl nyilvanvaldan
kideriil, hogy — Tallian Tibor szavaival élve — szdmara az ,,utdsziiletettség dicsdség
dolga, kiapadhatatlan élményforras és kotelezo feladat™ volt.°

Jardanyi a szovegvalasztas tekintetében is Kodalyt kdvette, még ha az ¢ joval kisebb
¢letmiive nem is Olelheti fel olyan széles skaldjat a megzenésitett irodalmi alkotdsok-
nak, mint az mesterénél megfigyelhetd. A valasztott koltdk kore azonban figyelemre
méltdéan hasonld: Ady Endre, Berzsenyi Daniel, Csokonai Vitéz Mihaly, Pet6fi Sandor,
Vorosmarty Mihaly €s Weores Sandor neve mind megjelenik Jardanyi mijegyzéké-
ben. Szintén egybecseng Kodaly példajaval, hogy Jardanyit is ifjikori, szenvedélyes
érdeklédés vonzotta a kdltészethez.” Ebben bels6 indittatasa mellett szerepet jatszott a
ciszterci rend budapesti Szent Imre Gimnéaziuma kivalé tanarainak, elsdsorban a Vo-
rosmarty-kutato Brisits Frigyesnek a hatdsa is.® Az irodalom és amellett természetesen
anépkoltészet —azaz a feldolgozott népdalok szovegei — irant tantsitott, személyes ko-
tédésen is alapulo tisztelete a megzenésitésein is nyomott hagyott. Ahogy 6 maga fogal-
mazott idealjardl: ,,Szoveg és zene példatlan egysége egy-egy Kodaly-korus. A gondo-
latok, mondatok, szavak, mondhatnank, zenei testet 6ltenek benniik.” E megallapitast

5 Jardanyi magatartasanak értékelésére jellemzé Kecskeméti Istvan (Jardanyi Pal [Budapest: Zenemiikiado,
1967.]) kismonografidjanak ,,bizonyos fokig védekezd érvelése” (lasd Tallian Tibor: ,,Jardanyi Pal mivei”,
CD-kiséréfiizet [Budapest: Hungaroton, 2000; HCD 31742]: 11.), illetve az, hogy Kro6 Gydrgy 1975-6s 6sz-
szefoglalasa (Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve [Budapest: Zenemiikiado, 1975.]) nem foglalkozik
részletesebben vele (lasd: Dalos, i.h.).

6 Tallian Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl, 1940-1956. (Budapest:
Balassi, 2014.) 72. Tallian ugyanitt magyarazatot is fliz a fentiekhez: ,,Vajon miért tekintette 6 és nemzedéke
a Bartok ¢és Kodaly zenei vivmanyait ily tokéletes természetességgel az egyediil lehetséges utnak a maga, al-
talanosabban fogalmazva: a nemzeti zeneszerzés szamara? Ennek bizonyara volt nemzedéki oka is. Eletkorat
denképpen a »legkisebb fiu« korosztalyat képviselték, azt az évjaratot, amely mesebeli biztonsaggal teljesiti az
atyak altal rea kiszabott feladatokat. Hogy is ne teljesitené: hiszen mire az atyakat megismerte, mar azokat is
a »mesebeli 0sszhang, a lesziir6dott klasszicizmus jellemezte.”

7 Ahogy fia, Gergely emlékezett: ,,Edesapam nagyon szerette a konyveket és gyerekkoratél fogva rengeteget
olvasott. Az elolvasott kdnyvek szama 6nmagaban is megdobbentd, hat még ha azt is figyelembe vessziik, hogy
6 nemcsak atfutott a konyveken, hanem elmélyedt benniik, vitatkozott vagy egyetértett a szerzdvel, kritikat
irt a kérdéses miirél. 17 éves koratol egyfajta »olvasonaplot« vezetett, amelyben megdobbentden érett s irodal-
milag igen értékes kritikak talalhatok. Szamara az olvasas természetesen szorakozas is volt, de ugyanakkor
szellemének tudatos fejlesztése is.” Jardanyi Gergely: ,,Edesapam, Jardanyi Pal.” Muzsika XXXVIII/3 (1995.
marcius): 8—14., 10.

8 Brisits Frigyes (1890—1969) ciszterci szerzetes, tanar, a Szent Imre Gimnazium Jardanyi érettségije utani
igazgatdja ¢és irodalomtorténész volt, aki szamos Vorosmarty-kozreadasa mellett tobbek kozt Ady Endrérdl,
Babits Mihalyrol, Berzsenyi Danielr6l, Pet6fi Sandorrol is publikéalt. Tudoméanyos kozleményeinek listajat
lasd: Primasz G. Robert: A Budai Ciszterci Szent Imre Gimndziumban 1912 és 1948 kézott tanito ciszterci
atyak irodalmi és tudomdanyos munkdssaga. (Budapest: Budai Ciszterci Szent Imre Gimnazium, 2012.) 14-20.

9 Jardanyi Pal: ,,Két Kodaly-korus hangverseny.” Uj Zenei Szemle VI/1 (1955. januar): 15-17. Gyiijteményes
kiadasa: Berlasz, Jardanyi irasai, i.m., 201-204.
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a Néphadsereg Mivészegyiittesének 1955. decemberi férfikari estje kapcsan tette,
¢s mintegy igazolasképp a kritikaban pontrdl pontra, azaz a megzenésitett szovegek
szavait, kifejezéseit sorra véve értékelte az interpretdcid szuggesztivitasat — s ez a
megkdzelitésmod alighanem sokat elarul sajat vokalis zenéinek koncepcidjardl is.'”

A szovegfestés tipusai Jardanyindl

A nyilvanvaléan Kodalytol 6rokolt madrigalizmushasznalat igen valtozatos forméaban
jelenik meg Jardanyinal is: motivikus, texturalis, tonalis és — hangszerkiséretes mi-
vek esetén — hangszerelésbeli elemeket egyarant alkalmaz a mondanival6 plasztikus
megjelenitése érdekében. A kiilonb6zé volumenli miivek eltéré mértékben nyujta-
nak lehetdséget a szovegfestésre, de jellemz6 Jardanyira, hogy még a legegyszeriibb
korusletétekben is megragadja az alkalmat a markans szdvegillusztraciora. Jo példa
erre az Utca, utca szovegkezdetii népdalt feldolgozo6 vegyes kar (1953), melyben az 6t
strofa kisérdszolamainak motivikéja egy-egy kiemelt szovegi elemhez kapcsolodik:
lépkedd hangparok abrazoljak az ,,Az én rézsam hazafelé ballag” széveget (2. vers-
szak); tagasabb ugrasok jelzik, ahogy ,,Fecskemadar szallott a vasutra” (3. versszak);
és lefelé tartdo melodika, illetve a szokasosnal hosszabbra nyulé utdjaték jeleniti meg
az elbeszél6 elhervadt rozsajat (4. versszak). Ezek a képek, melyek a kezd6 versszak
egysz6lamu népdal-intonacidjanak maganyossaga és az utolso strofa eltokélt, fortissi-
mo végkicsengése (,,Szenvedtem rozsam érted eleget”) kozt kovetik egymast, jocskan
kitagitjak az egyszerii népdalkorus dimenzidit — annak ellenére, hogy a szévegfestés
mértéktartd eszkozok révén valosul meg.

Amennyiben nem a mértéktartd, hanem a fentebb emlitett, nagyon is direkt szoveg-
festés alkalmazasara keresiink példat az életmiiben, elsoként az El6szo (1966) juthat
esziinkbe. A szerzd befejezetleniil maradt kompozicidja, amelynek partitiirajat a hang-
szerelési utasitasokat is tartalmazd particella alapjan Sugar Rezs6 készitette el,'" ,,ora-
torium” megjelolést kapott a kéziratban — abban a kéziratban, melyen Jardanyi haldlos
agyan is dolgozott. A szovegvalasztas aligha lehet meglep6: a zeneszerzé egyszerre
fordult ezzel kamaszkoranak meghataroz6 irodalmi élménye és a korabbi opus mag-
num, a Vorosmarty-szimfonia (1952) emléke felé. Hogy a mi elsddleges inspiraciojat

10 Lasd példaul: ,,Podor Béla méltan kapott sok tapsot a Felszallott a pdava tolmacsolasaért. A hatast azonban
tovabb fokozhatnd, ha az ellentétek merészebb kié¢lezésével jobban elmélyitené az egyes részek tartalmat.
A »napszédité tollak« lobogdbban meredhetnének az égre; a csodavaras hatasosabb, ha nem ennyire lassa.
»Vagy bolondok vagyunk« nem robbant eléggé; »Vagy marad régiben« hirtelen zuhant le; »Vagy lang csap«
ujabb fokozas, nagyobb langot kovetel; leigazva meggy6zébben szolna gyorsabban, hevesebben, mint egy
tagloiités!” Jardanyi, Két Kodaly-korus hangverseny, i.m., 203.

11 A kézirat leirdsat lasd: Kecskeméti, i.m., 28.
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ezenfeliil az 1956-0s forradalom kozelgd tizedik évforduldja'? vagy az j zene korabeli
térhoditasa felett érzett kidbrandultsag' jelentette, nem tudhatjuk. Barhogy is, a vissza-
emlékezésekben ¢és a szakirodalomban tobb helyiitt olvashat6 a mindig megrendit6 ko-
riillmény: a 47 soros versnek nagyjabol fele, 23 sor megzenésitése késziilt el, s a kompo-
nista ereje a ,,Meghervadt az élet, a szellemek vilaga kialudt” sornal fogyott el végleg.

A torzdban maradt kompozici6 alapjan csak taldlgathatjuk, Jardanyi pontosan ho-
gyan képzelte el a teljes miivet. ,,Vajon valoban megmaradt volna-e a mii a gyasznal,
az Elészo kilatastalan borjanal? Vagy csatlakozott volna a proldgushoz valamiféle
epilogus is, a remény zenéje?” — teszi fel a kérdést Tallidn."* A zenei alapkoncepcio
mindenesetre igy is korvonalazodik. Az elkésziilt részlet egybekomponalt, a szoveg ta-
golasat szorosan kdvetd, jol elkiilonithetd szakaszokra bomlo, ugyanakkor motivikusan
egységes, tematikus rokonsagokra és visszatérésekre egyarant €pit6, mintegy tiz perc
terjedelmii zenei folyamként irhato le. Jardanyi erds szovegfestésre vald hajlamabol és
az ellentétes motivumokban, apokaliptikus képekben gazdag versalapanyag természe-
tébdl is kdvetkezik, hogy a megzenésitésben meghatarozova valik a szovegkifejezés.

A mélyvonos regiszterbdl induld, szelid hatarozottsaggal felemelked6 és széttaruld
hangszeres bevezeté motivum (1-28. litem) utdbb, a koérus megszoélalasakor (29-52.
item) a ,,Middn ezt irtam, tiszta volt az ég / Z6ld ag viritott a fold ormain” szoveghez
tarsul (1-2. kotta).”s A réviilt teremtészenét'® mozgalmas fughetta kdveti, amelyben jo-
forman a szoveg elhangzasa nélkiil is felismerhetd volna a vers kovetkez6 képe: ,,Mun-
kaban ¢t az ember, mint a hangya” (3. kotta).

A tevékeny és hasznos élet e roppant érzékletes zenei megfogalmazasa uralja a ko-
vetkez6 szakaszt (53—93. iitem), melyben fel-felbukkan egy-egy Gjabb szovegi-zenei
motivum is: a ,,Kiizdott a kéz, a szellem miikodott” megjelenésekor (66—70. iitem)
ideiglenesen felfliggesztett kontrapunktika bizonyara kéz és szellem egységét hivatott
kifejezni: elébb a férfi-, majd a néi szoélamok intonaljak, parban (4. kotta), mig a ,,Lan-
golt a gondos ész” varatlan melizmai (74—77. iitem) a tiz heviiletét, a langok lobogasat
abrazoljak. A szakasz egy sodro, homofon fokozassal (,,S a béke izzadt homlokat torol-
vén / Meghozni késziilt a legszebb jutalmat, / Az emberiidvot, melyért faradott”, 86—93.
{item) ér az els tartalmi rész tetépontjara: ,,Unnepre fordult a természet” (94-97. iitem,
illetve a hozza kapcsolddo szakasz nagyjabol a 110. iitemig) — a fordulatot mellbeva-
g6 érzékletességgel jeleniti meg a markans tercrokon moduléacié B-durbol G-durba.

12 Tallian, Jardanyi Pal mivei, i.m., 13.

13 Dalos, i.m., 62.

14 Tallian, Jardanyi Pal miivei, i.m., 13.

15 A mibdl készitett partitira szerint: ,viragzott”, de a CD-felvételen ,,viritott” hangzik el — feltételezhetéen az
autografban is ez all. Tallian, i.m.

16 ,,A bevezetés 3/2-es zenéje a mitosz, az dselbeszélés hangjan szol. Az énekszolamok réviilten recitaljak: »Mi-
don ezt irtam, tiszta volt az ég«.” Tallian, i.m., 14.
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4.KOTTA. Jardanyi: Eldszo, a ,,Klizdott a kéz...”-szovegrész
a vokalis szélamokban (66—70. iitem)

Ezen a ponton, amely egyben Vorosmartynal a hairomrészes vers szakaszhatarat je-
lenti, Jardanyi visszaidézi a bevezetés zenei anyagat, azzal a kiilonbséggel, hogy trillak
¢és futamok dusitjak a zenekar eredetileg teljesen letisztult ,,0selbeszélését” nyilvanva-
l6an a reménytdl reszketd 1ég finom kifejezéseként (110—120. litem)."” A ,,f6ld ormain”
szovegre jutd, klimaxra vezetd zenei anyag is visszatér, de itt csupan attételesebben
jelenik meg a szovegfestés, amennyiben a ,,szent sz6zat” és a ,,dics6bb teremtés” pato-
szat sugarozza a letét (121-131. {item). Direkt szovegfestésre nagyon is alkalmasak
viszont a kdvetkez6 sorok: ,,Mélység és magassag viszhangozak azt” — ennek zenei
megjelenése, azaz mély regiszterre magas valasz és annak elhal6 ismétlése (135-144.
iitem), valoban banalisan képszerii (5. kotta).

Ugyanez igaz a vers tartalmi fordulopontjat jelentd szakaszra is (,,S a nagy egyetem
/ Megsziint forogni egy pillanatig. / Mély csend 16n, mint szokott a vész el6tt”, 145-155.
iitem), mely azonban mintha jobban elbirna a kdzvetlen megjelenitést, s Jirdanyi meg-
fogalmazasaban igen szuggesztiv erével is hat (6. kotta). A basszus szolam koriil valo-
ban megszlnik a vildg, tandcstalanul magara marad (145-148. {item); a mély csendet
és a vész fenyegetését pedig pianissimo szovetbdl kiugro felkialtas (152. item), majd
egy hatborzongatdan hosszunak tiind generalpauza festi le (155. titem). Az utolsoként
megzenésitett négy-ot sor a zenében egyetlen nagy tabloként jelenik meg. A sok disz-
szonanciaval, fuvos sikolyokkal és vagtazé vondsfutamokkal kisért apokalipszis-zene
két, 1ényegében azonos motivikara épiil6 szakaszra bomlik: az elsében a korus homo-
fon letétben hangzik fel (155—181. iitem), majd imitacidészeriien, egymastdl elcsusztatva

17 Lh.
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szolalnak meg a témabelépések a ,,L.élekzetétdl meghervadt az élet” kavargo, mérgezo
szelét megelevenitve (7-8. kotta).

A kvart hangkoz mint szovegfesto elem az El6sz0ban

A fentiekbdl nyilvanvalo, hogy a szovegfestés jelenléte nem csupan jellemz6 az El6szo-
ra, inkabb ugy érdemes fogalmazni: minden verssor legalabb egy szava vagy kifejezése
kozvetlentil leképezddik a zenében, s ennek kovetkeztében a teljes megzenésités logi-
kajat, a forma felépiilését, a motivumok rokonsagat a szovegfestés koncepcioja alakitja
ki. A szoveg, mint lattuk, sokféle modon kifejezédhet a zenében. Attdl fliggden, hogy
szerepel-e az adott szakaszban olyan sz06, amely kozvetlen mdodon tiikrozhetd (példaul
»hangya”, ,reszketett”, ,mélység”, ,,magassag”, ,,csend”, ,,vész”), vagy csak elvontab-
ban lehet megkozeliteni a kifejezést (,,Meghozni késziilt a legszebb jutalmat, / Az em-
beriidvot™), szovegfestd elemmé valhat a regiszter, illetve a regiszterek kontrasztja, a
melodikus karakter és a ritmika, az eldadasmod, a kontrapunktika, a homofon korus-
kezelés vagy éppen ezek szembeallitasa.

Szandékosan nem emlitettem ez iddig egy tovabbi lehetséges eszkdzt, mellyel pedig
Jardanyi, ugy tiinik, nagyon is tudatosan €l a miiben: bizonyos hangkdzok szerepelte-
tését és adott jelentéskorhdz valo tarsitasat. Valoszintileg éppen a sokféle szovegfestd
technika jelenléte miatt, mindenesetre a hangkdzszimbolika eddig rejtve maradt az
elemzok elott.'s Pedig a szerz6 ennél hangstlyosabban nem is hivhatna fel ra a figyel-
met: mindjart a mi legelsd litemében megjelenik az a bizonyos dallammag, amelynek
nemcsak motivikus, de jelentéshordozo szerepe is kulcsfontossagu lesz a mitben: a két
kvartra osztott oktavemelkedés (E—A—d—e) (lasd az 1. kottat). A motivum haromszor
megismétlodik (egy, két, majd harom oktavval feljebb), raadasul nemcsak a melodikus
(vagy legalébbis: a felsd), de a kisérdszolamban is megjelenik — ott tiikkdrforditasban.
Az ,6sallapot” atmoszférajat éppen ezek az egymas mellé és egymasra helyezett, le-
begést, ugyanakkor tisztasagot, érintetlenséget sugarzo kvartok jelenitik meg, s az els6
verssor megszolalasaval kifejezett jelentést is kapnak: ,,Mid6n ezt irtam, tiszta volt az
ég” (lasd a 2. kottat). Az ezt kdvetd fugatds szakasz szerves motivikus kapcsolatban
all az el6zményekkel: a tiikrozott, azaz lefelé halado kvartmotivika alakul ugyanis at
a munkalkod6 ember zenei képévé (lasd a 3. kottat). Figyelemre mélto, hogy a fentebb
kiemelt pillanatban, mely az egyiitt kiizdd kéz és szellem kdzos erejét hivatott kifejez-

18 Azeddig sziiletett néhany leiras (kismonografia- vagy tanulmanyrészlet, CD-ismertetd, lemezrecenzio6, hang-
versenykritika) a miir6l mindenesetre nem emeli ki — igaz, ezek egyike sem vallalkozott mélyebb analizisre.
Magat a kvartmotivika jelenlétét persze tobben is emlitik, lasd példaul: ,,a zenekar emelkedd kvart-motivum-
lancai, a tiszta kvintfanfarok, mintegy a teremtést, vagy inkabb a teremtddést, a vilag sziiletését abrazoljak.”
Tallian, i.m., 14.
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a vokalis szélamokban (135—139. iitem)
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.KOTTA. Jardanyi: Eldszo, az ,[E]s a nagy egyetem”-szovegrész,
basszus szolam (145—148. iitem)

ni, milyen sokszorosan jelen van a kvart hangkdz: nemcsak a dallam korvonalait, de az
énekszolamok és a hangszeres kisérd futamok parhuzamait is uralja (lasd a 4. kottat).
Az utolso pozitiv képhez is kvartok kapcsolédnak: ,,a nagy egyetem” zard, békebe-
li fordulatat is ezek a hangkozok illusztraljak — minthogy ez a szakasz a ,,Munkaban
¢lt”-fughettaval rokon (lasd a 6. kottat).

Eppen a tematikus rokonsagok miatt meriil fel, hogy a kvart hangkoz gyakori meg-
jelenésének talan nincs is kiilonosebb oka, jelentése — egyszeriien arrdl van szd, hogy
az elkésziilt, mintegy kétszaz iitemnyi megzenésités haromnegyede a verset és a miivet
kezdd ,,0selbeszélés’ anyagabodl bontakozik ki motivikusan. Ellentmond azonban ennek,
hogy az apokalipszis-zene tudatosan keriili a kvart szerepeltetését. Nem meglepd, hogy
a —részben kromatikus — skélaszerlien fol-, s lefelé¢ diiborgd kiséréanyag mellett a tri-
tonuszok és a hisztérikusan kiugro nagy szeptimek a legjellemzébb hangk6zok a ,,vész
kitort” szoveghez kapcsolodd melodikaban. Varatlanabb, és ugy tiinik, kifejezetten Jar-
danyira jellemzd, hogy az ,,Emberfejekkel labdazott az égre” rettenete és a szétaradd
halal képe a ,,Lélekzetétél meghervadt az élet” szavakra a terc hangkoz kozéppontba
allitasaval jelenik meg. Elébbiben felfelé tart a terctorony a durva, hajitdé mozdulatot
jelezve, utobbiban — a hervadassal dsszefiiggésben — lefelé iranyul (lasd a 7-8. kottat).
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Mindezt egybevetve annyit valoszinlileg joggal allithatunk, hogy az Eldszoban
a pozitiv képekhez — a béke, a biztonsag, az ¢élet, a munka, a viragzas és a remény
képeihez — tudatosan tarsitotta Jardanyi a kvart hangkdzt, amely intervallum persze
szervesen illeszkedett jellegzetes pentatonizald stilusanak melodikéjaba is. A negativ
képek kifejezése soran ellenben keriilte ezt a dallami fordulatot, helyette az altalanosan
disszondnsnak tekintett hangkozoket — példaul a nagy szeptimet, kis szekundot vagy
tritonuszt — hasznalta, illetve egyénibb otletként a tercet. Az El6szo e kdvetkezetes-
ségét tapasztalva érdemes szemiigyre venni a szerzé mas, nem népdalalapt szoveges
zenéit is: megfigyelhetd-e vajon hasonlo tendencia a kvart hangkoz szovegfesto funk-
ciojaval kapcsolatban?

A kvart jelenléte Jardanyi mads szoveges zenéiben

A szovegfestés mértéke szempontjabol a koltéi szovegekre komponalt Jardanyi-miivek
koziil a Foltamadott a tenger (1957) cimi vegyes kar emelkedik ki. Elekfi Laszlo, aki
egy 1979-ben megjelent tanulmanyaban nemcsak részletesen elemezte a mtivet, de mas
megzenésitésekkel is Osszevetette azt, megallapitotta, hogy a versritmus és versmon-
datok tiikrézése szempontjabol Jardanyi kompozicidja nem koveti igazan sikeresen a
kolt6i szoveget.” S bar, mint irja, sokszor éppen a hangfestés elve kerekedik folébe
a mondatok értelmi hangstilyozéasanak, itélete szerint Jardanyi a ,,nagy formai ossze-
fiiggéseket nem ismerte fel és nem tudta zenéjében kifejezni”.?* A verstani szempon-
tokat félretéve a hallgatd talan masképp értékeli a miivet: Petdfi brutélis erejli sorait
ugyanis ennek ellenére vagy ezzel egylitt is roppant szuggesztiven kdzvetiti Jardanyi
megzenésitése, ami éppen abbol fakad, hogy a zene szinte kényszeresen ragaszkodik
a szoveg képeinek tiikrozéséhez. S teszi ezt szandékosan lecsupaszitott eszkozokkel,
hiszen a letét jelentds részében a sz6lamok unisono énekelnek vagy parhuzamokban
mozognak. A szdvegfestésnek, a szoveg kifejezni vagyasanak ilyen kétségbeesett va-
gyat nyilvanvaldan a politikai fesziiltség taplalja: a mti 1957-ben késziilt.?' Talan nem
véletlen, hogy az Eldszo intenziv szovegfestésével szinte csak a Foltamadott a tenger
koncepcidja érhet ol az életmiiben: a ki nem mondhat6 fesziiltség igy kétszeresen — a

19 Elekfi Laszlo: ,»Foltamadott a tenger...« Hangsulyozas és mondanivald a versben és zenei attételeiben.”
Magyar Zene XX/4 (1979. december): 391-422. A tanulmany — mint a szerz6 megjegyzi — eredetileg egy
kandidatusi értekezés egyik fejezetének késziilt (Pet6fi kolteményeinek versmondattani felépitésérdl, kiilonos
tekintettel az aktualis mondattagolasra), némi parhuzamot keresve a vers idegen nyelvi és zenei attételei (tehat
a miiforditasok és a zenei feldolgozasok) kozott. Az értekezést lasd: Elekfi Laszlo: Petdfi verseinek mondat-
tani és formai felépitése, kiilonds tekintettel az aktualis mondattagoldsra. (Budapest: Akadémiai, 1986.)

20 Elekfi, i.m., 421.

21 A mii a Népmiivészeti Intézet sokszorositasaban terjedt, majd 1972-ben adta ki a Zenemiikiado.
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vers és annak kozvetlen zenei tiikrozodése révén — is kifejezédik a zenében, s ez arra
utal, az Eldszo szovegvalasztasa esetében mégiscsak szerepet jatszhattak politikai
szempontok is.

A megzenésités mar az els6 iitemekben sem lehetne képszertibb: a feltamadott tengert
a mélyebb regiszterbdl indulatosan feltord, majd onnan hullamzasként visszacsapodo
dallamvonal dbrazolja (9. kotta). Egymast kovetik a latomdasszert jelenetek: a ,,hogyan
mulat a nép” triolai Elekfi megfogalmazasaban szinte ,,luciferi kacajjal”?? ginyolod-
nak, a tenger ,,rengését” és ,,iivoltését” forte hangismétlések, a hajok hanykodasat, a
tajtékokat pedig melizmak abrazoljak, mig végiil a ,,viznek arja” maga ald nem gyuri
regiszterben a galyat — és igy tovabb. De van-e mindebben szerepe a kvart hangkéznek
mint pozitiv szimbdlumnak?

A viélasz egyértelmiien igen — még ha dnmagaban a Foltamadott a tenger analizise
alapjan valdsziniileg nem allitanank fel ilyen hipotézist. Az Elészo hasonlo példaival
egybevetve azonban meglehetds bizonyossaggal kijelenthetd: nem véletlen, hogy a za-
rokép, ,,Azért a viz az Gr”, ugyanahhoz a zenei motivumhoz tarsul, mint a ,,tiszta volt
az ég” atiz évvel késébb keletkezett miiben: kvartugras le, majd 6l, és fellépd szekund
(10. kotta, vo. a 2. kottaval). S6t: mar az elsd, fentebb visszacsapodo hullamként azono-
sitott zenei motivumbdl egyértelmii, hogy a tengert a kvarthoz kapcsolja Jardanyi. Az
elsé zenei motivum visszatéréseinek eredményeképp ugyanez a kvartmotivum tarsul
a ,tancot”, ,,zenét” szavakra, majd a ,,mulat a nép” kifejezésre is.

Vivo, impetuoso (4 =40 - 108)
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9. KOTTA. Jardanyi: Foltamadott a tenger, kezdé motivum, szopran szélam (1-4. iitem).
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10. KOTTA. Jardanyi: Féltamadott a tenger, zardé motivum, szopran szélam (79-83. iitem).

© Universal Music Publishing Editio Musica Budapest szives engedélyével

A kvart hidnya mint a negativ pélus még kevésbé szembeotlé ebben a mitben — igaz,
a szovegben is nehéz elkiiloniteni a viharos tenger és a benne elpusztulo galya megje-

22 Elekfi, Foltamadott a tenger, i.m., 417.
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lenését. Mindenesetre azt talan érdemes megemliteni, hogy a mii negativ csticspontjan,
a ,,siillyednek a pokolra” szakaszban, amely az egyik leghosszabb egy képre juté meg-
zenésités (hét iitem), egyaltalan nem szerepel kvartugras: helyette részben kromatikus,
részben szekundokbdl és tercekbdl épitkezo ereszkedést hallunk. E tekintetben inkabb
érdemes szemiigyre venni a Foltamadott a tenger pardarabjat, a Mar vége (1957) cimdi,
szintén 1956 trauméja nyoman keletkezett, kiilonleges atmoszférdji néi kart. Az elsé
pillantasa lirainak tind, mégis fojtott fesziiltségtdl terhes kompozicio jellegzetesen
kromatikus, de legalabbis kis 1épésekben mozgd szélamai lathatéan keriilik a kvartot
mint melodikus épitéelemet — a vers hol letargikus, hol indulatos, de mindvégig kiab-
randult, pozitiv asszociaciét meg nem engedd hangvételének megfelelden.

Ugyanennek az iddszaknak a sziil6tte az életmii talan legmeghittebb kompozicidja, a
Szerelmi dalok (1957-1958), melyben Jardanyi 6t kiilonbozd, részben magyar, részben
kiilfoldi koltotdl valasztott verset flizott egy csokorba. A sorozat stilusa tavol esik a
szerz tipikus hangjatol, a népzenei ihletettség mind melodikai, mind tonalis értelem-
ben hattérbe szorul, a kvart mégis fontos szerepet jatszik a motivikaban. Figyelemre
mélté — még ha tulzas is volna tudatos dontésként értelmezni —, hogy a szerelem nehéz
stacioit, kételyeit, kinzd vagyodasat bejaro elsé harom dal mindegyike tétova kvarttal
végzddik, hogy azutan az eksztatikus utols6 darabban, Szab6 Lorinc ,,Szeretlek, sze-
retlek, szeretlek” szavaira részben ugyanaz a kvartos-szekundos motivum keriiljon,
mint az Eldszo ,.tiszta volt az ég” kifejezésére. A Szerelmi dalok mellé allithatok még
olyan, joval korabbi példak is, mint az 1937-ben keletkezett, Ady Sohajtas a hajnalban
cimt versére irt, hdromszolamu ndi kar, melyben az élet gyonyoreinek felsorolasat ren-
geteg, kiillonféleképp megjelend kvartos motivummal tarsitja a tizenéves komponista
(kezdve az ,,Oh, pirban fiirdd, szépséges vilag”-sohajjal), hogy aztan a szintén kvartot
koriiljaro ,,Es mind a masé”-végkicsengés tritonusszal zarjon.

Az El0sz0 koriil

Minthogy a kvart jelenlétének vagy épp hianyanak szovegfestd elemként torténd hasz-
nalata kétségkiviil az Eldszo oratoriumban figyelhetd meg kikristalyosodott formaban,
s ott a zenekari bevezetés révén a szovegtelen szakaszokban is meghatarozo szerepet
kap ez a koncepcid, érdemesnek latszik a vele egy idoben keletkezett, hangszeres Jar-
danyi-mivekre is pillantast vetni e szempontbdl: elsdsorban az életmii csticsanak is
tekinthetd, 1960 koriil sziiletett zenekari ,triptichonra”, a Harfaversenyre (1959), a
Vivente e moriente cimil zenekari darabra (1963) és a Hegedii-concertinéra (1964). Ami
a két, kisebb 1élegzetli versenymiivet illeti, mindegyik személyes indittatast, vallo-
masos zene. Utdbbi a szerzd sajat hangszerére késziilt, elébbi ajanlasa pedig masodik
feleségének, Devescovi Erzsébet harfamiivésznek szol (,,a mia moglie, Elisabetta”),
akivel 1956-ban hazasodott 0ssze, s akivel elsd éveik igy éppen a politikailag legfe-
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sziiltebb, leginkabb kiabrandult idészak idejére esnek: Jardanyit 1959-ben forradalmi
szerepvallaldsa miatt a Zeneakadémiardl is elbocsatottak.

A Harfaverseny el6keld finomsaga azonban nem elsdsorban a kiilvilagrol, s talan
nem is a kiilvilagnak szdl: a szinesen, mégis szellésen hangszerelt ma elsédleges jel-
lemzdje egyfajta benséséges derii. Ez azonban nem jelenti, hogy ha visszafogottan is,
ne jelenne meg karakterek sokasdga a gyors—lassu—gyors tempoban egybekomponalt
zene folyamataban. A mii hangulati ive a tempovaltozashoz igazodo teljes hullamvol-
gyet jar be, a mélypontot a 99. itemnél kezd6d6, Pochiss[imo] pit andante szakaszban
éri el. E néhany iitem motivikailag is elkiiloniil a kordbban hallottaktol. Meghatarozo
eleme egy ereszkedd terclanc, s ez a megoldas nagyon hasonlit az Eldszo ,,Lélekzeté-
t6l meghervadt az élet” szovegii szakaszara (11. kotta, vo. a 8. kottaval). A nyomasztod
fenyegetettség kifejezését olyan tovabbi eszkdzok teszik lehetdvé, mint a kvintparhu-
zamok — ezek a terc melodikaval tarsulva kiillondsen elidegenitett hangzast hoznak
Iétre —, a kromatikus harfafutam-toredékek és a basszus kromatikus imbolygasa. Ez a
sajatos, bartoki ¢jszakazenéket idéz6 tonus késdbb lassan szertefoszlik: a motivumok
sorra tlinnek el a szovetbdl (112—128. iitem), s fokrol fokra visszatér a kezdd hangiités
—mely pedig Jardanyi sok miivére jellemz0 pentatonizaldo melodikan alapul.* A mini-
malis bevezetést kovetden a szolohangszeren felcsendiild, deciso fétéma lényegében a
g—d kvartot jarja koriil. A kvartot hangsulyozza a zar6fordulat éppugy, mint az azt ko-
riilvevd textira fuvos motivumai (12. kotta). Ha tulzas is volna tehat azt allitani, hogy a
Harfaverseny dramaturgidjat egyértelmiien a kvart jelenléte és eltiinése hatarozza meg,
a mas kompoziciok esetében tapasztaltak fényében kijelenthetd, hogy a mi kiilonféle
zenei karaktereinek megteremtéséhez ez az eszkoz is hozzajarul.?*

A kéttételes Hegedliverseny els6, lassi tempoju tétele mintha éppen az ellenkez6
utat jarna be. Bar a szolohangszer akkordikus nyitotitemeit kdvetd, rovid zenekari be-
vezetd pentatoniat igér — széttarulod szolamai az Eldszo kezdetére emlékeztetnek —, a
tobbi tematikus anyagot sok kromatika jellemzi, s a mli szamos gesztusa, fordulata
emlékeztet Bartok Hegediiversenyére.”> Magat a kéttételes szerkezetet is Bartokkal
hozhatjuk 6sszefiiggésbe, ha nem is éppen az érettkori Hegedliversennyel, ahogy az
1. tétel szimmetrikus forméjat is. A hidszerii forma kozéppontjat egy hegedt caden-

23 Bar, mint Dalos Anna figyelmeztet, a f6téma visszatérésében az 1:2-es és 2:1-es modellskalak megjelenésével
parhuzamosan (a 189. iitemtdl) eltiinik a kvazi pentaton szin. Dalos, i.m., 58.

24 EzDalos Anna interpetacidjaval is egybecseng, mely szerint a Harfaverseny tragikus k6zéprésze Jardanyinak
az Uj zene terjeszkedésével kapcsolatos félelmeit fejezi ki, s éppen azért idézi fel az éjszakazenék hangjat,
mert az szamos mas zeneszerz6 szamara — Jardanyi véleménye szerint is — kiindulopontot jelentett modern
zenei kisérletekhez. I.m., 56-57.

25 Dalos Anna szerint a darab egyik legfontosabb jellemzdje, hogy keveredik benne a kvazi dodekafonia és a

pentatonia, s6t ,,a kvazi dodekafon fordulatok pentaton alakzatok kromatikus elszinezésébdl jonnek 1étre” és
a ,pentaton gyokerek mintegy humanizaljak a dodekafoniat”. I.m., 59.
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11. KOTTA. Jardanyi: Harfaverseny, a kdzépso szakasz részlete (101-103. {item).
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12. KOTTA. Jardanyi: Harfaverseny, fo6téma (1—4. litem).
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13. KOTTA. Jardanyi: Concertino hegediire és vondszenekarra,
1. tétel, 3. téma, fotéma (54-57. téma).
© Universal Music Publishing Editio Musica Budapest szives engedélyével

za (46-53. litem) és egy abbol kibomld, néhany iitemes uj téma alkotja (54-57. litem).
Eldbbiben Tallidn megfogalmazasa szerint a ,,sz6l6hangszer zaklatott dialogust folytat
onmagaval: gyors, nagy ivli futamokban keres kiutat a szorongat6 visszahtizddas al-
lapotaibo6l, amelyek szinte elhallgatassal fenyegetik™.?¢ Talan nem véletlen tehat, hogy
a vivodassal teli cadenzat egy olyan, feloldozd téma nyugtatja meg és vezeti vissza a
zene folyamataba, melyben a dallam szinte kizardlag kvartlépésekbdl all (13. kotta).
A 2. tételben, melynek hol szertelen, hol népies-tancos témajaba persze eleve magatol
értéddden beleszovodik a kvart, mintegy jelezve, hogy ennek a hangvételnek elszakit-
hatatlan részét képezi, egyivast dramaturgiai megoldassal taldlkozunk: a visszatérés
pillanata el6tt — s ez esetben a cadenza elétt — a zenekar mutat be egy hasonldé hangu-
latu, nagyrészt kvartokbol épiilé témat.

A harmadik darabot, az Eldszonal harom évvel korabban keletkezett Vivente e
moriente cimi, kéttételes zenekari miivet sokféleképp értelmezik korabbi elemz6i. Cime
és keletkezési koriilményei mindenesetre joggal adnak okot a talalgatasra: bar erede-
tileg Ottételes szimfonianak szénta a zeneszerzo, végiil azonban a miibdl csak két tétel
késziilt el. A 2. tétel befejezése utan — pontosabban annak napjan — ugyanis a szerzé

26  Tallian, Jardanyi Pal mivei, i.m., 12.
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14. KOTTA. Jardanyi: Vivente e moriente, az 1. tétel kezdete (1-4. litem).
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édesanyja varatlanul meghalt, s a gyasz végleg megakasztotta az alkotdi folyamatot.
A kompozici6 ajanlasa is az 6 emlékének szdl: ,,In memoriam matris carissimae”. Mind-
ezt a cimmel egybevetve, mely — mint a szerzé mondja — ,,két ritkabban hasznalt olasz
tempo, illetdleg karakterjelzo: élettelien €s elhaldan”,?” kézenfekvonek tiinik az édes-
anya, illetve altalaban szeretteink vagy magunk életének és haldlanak kettds portréjat
latni a miben. Igaz, Jardanyi azt is leszogezi, hogy a mil ,,nem programzene, legfeljebb
igen tag értelemben. Amennyire a zene elsé és 6rok programja: az élet és a halal.”

A két darab nem is kifejezett ellenpar: a Vivente tétel is tele van gyotrédéssel, ,,a
legaktivabb életet sem koronazza siker a foldi életszintéren™ — értelmezi Tallian.
Dalos Anna elgondolkodtaté interpretacidja szerint az ,,¢lettelien” kifejezéssel Jardanyi
egy sajat, korai, elmarasztald Berg-kritikdjara utal vissza, melyben Berg Hegedliver-
senyének elfogadhatatlan haldlabrazolasaval Bartok és Kodaly koncepcidjat allitotta
szembe, mivel 0k ,.¢élettelien festik a halalt, azaz idébe transzponaljak az idotlenséget,
mozgasba a nyugalmat”.*® Dalos értelmezése szerint a Vivente, azaz ,¢lettelien” tétel
egyaltalan nem az életet, hanem ,,a halal egyik lehetséges — pokoli — arcat” vetiti a
hallgato elé, s a halal nem is ember halala, hanem a zenéé: ,,a jelen mefisztoi zenéje
— legyen barmilyen »életteli« — a mas elvekhez ragaszkodo Jardanyi szamara a halal
zenéje, nincs benne semmi, ami az élethez, Jardanyi zenei univerzumahoz kétédne”.*
Windhager Akos a kompozicio politikai indittatasat hangsalyozza: meglatasa szerint
ahhoz hasonldan, ahogy a Vérosmarty-szimfoniat apja haldla idején komponalta, a
Vivente e morientében is egyiitt siratja az egyéni és nemzeti tragédiat,*? s6t azt is tudni
véli, hogy a mii cime a forradalom leverését kdvetden titkos jelszova valt.

Mit adhat hozza mindehhez a kvart hangkoz jelenlétére koncentrald vizsgalodas?
Szembeo6tld, hogy az ,,€16h6z”, , élettelihez” kapcsolddo tétel egy kettds kvartmotivum-
mal indul, amely persze éppoly téredékes, mint a mii tobbi anyaga (14. kotta). A Vivente
kvartja nem olyan kristalytiszta és emelkedett, mint az Eldsz6é, inkabb a Concertino

27 1dézi: Juhdsz E16d: ,,Uj miivek bemutatdja. Jardanyi, Durko, Tardos, Petrovics bemutatok.” Magyar Zene V1/5
(1965. november): 511-514., 512.

28 I h

29 Tallidn, Jardanyi Pal muvei, i.m., 12.

30 Jardanyi Pal: ,,Modern szerzok zenekari hangversenye.” Zenei Szemle 1/8 (1948. december): 441-443., 443.
31 Dalos, i.m., 61-62.

32 Windhager Akos: Vivente e moriente. 1956 emlékezete a komolyzenében. (Budapest: MMA MMKI —
L’Harmattan, 2016.) 45.

33 Windhager Akos: ,,Divertimento concertante — El3sz6.” In: Fehér Aniko—Windhager Akos (szerk.): Diver-
timento concertante (Budapest: MMA MMKI, 2016.) 7. Windhager szerint Jardanyi cimvalasztasat az EIGk és
holtak cimt szovjet haborus film is inspiralhatta (14sd: ,,Jardanyi Pal Vorosmarty portréi.” Fehér—Windhager,
Divertimento concertante, i.m., 47-56., 53.), am érvelésének némiképp ellentmond, hogy a filmet csak 1964-
ben mutattak be.
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15. KOTTA. Jardanyi: Vivente e moriente, a 2. tétel tetGpontja (38—-39. {item).
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nehezen megtalalt, a gyotrédésbol kivezetd, kvartokbol épitkezd dallamaval rokon —
egyébként zenei szempontbdl is, hiszen a kétszer ismételt hangkdz maga ugyan tiszta
kvart, de ismétlése bo kvarttal eltolva jelenik meg. Ezt is tekintetbe véve tehat a toredék
Osszesen harom kvartot tartalmaz. Raadasul mindez ijeszt6 trillaval és nyilallasszerii
dinamikaval tarsul. A kétiitemes egység kvarttal lejjebb megismétlédik, ugyanugy a
fafvos—vonodskar szembeallitasban, mint elsé alkalommal, ami csak fokozza instabi-
litasat (tehat hat kvartot hallunk 6sszesen).

Az Eljszo €let és tisztasag toposza itt tehat arnyékosabba, szinte groteszkké torzul.
Ugyanakkor figyelemre mélto, hogy egy ,,¢letteli” képet festd zenében — fliggetleniil at-
tol, hogy mennyire torzitjak ,,pokoli” szinek — Jardanyi mintha sziikségszeriien nytlna a
z0 példaja ennek a kvarttematikabol épitkezé fugato (a 90. iitemtdl), melyet lehetetlen
nem Osszekapcsolni a ,,Munkaban €It az ember, mint a hangya” megjelenitésével, s ily
moddon a mozgalmassag kifejezésével. Ugyanakkor a maga modjan a Moriente tétel is
expondlja a kvartot: népzenei ihletésii, friges siratddallamaban tobbszor is eléfordul, s
utolso frazisa (37—40. {item) is egy lehajlo kvart, melyet a tétel tetdpontjan haromszori,
fortissimo ismétlés allit minden kétséget kizardlag a kozéppontba (15. kotta).

A kvart alkalmazasa arra is utal tehat, hogy a két tétel nem ellentétpar, hanem in-
kabb egymads kiegészitdje. Hogy az el nem késziilt, de tervezett harom tovabbi tétel
milyen kontextusba helyezte volna ezt a kapcsolatot, nem tudjuk. Eppen ezért talan a
rejtélyes mi elemzd interpretacidja sordn is elsdsorban arra érdemes tekintettel lenni,
hogy a kompozici6 a zaklatott keletkezési koriilmények miatt egészében is éppen olyan
toredékes maradt, mint tematikus anyagai.

A kvart a ,,pentatonizdlo-diatonikus” melodikdaban

Az életmi kései, azaz — Jardanyirdl szolva helytallobb jelzovel élve — utolséd idészaka-
ban keletkezett miivek kvartszimbolik4jat tapasztalva felmeriil a kérdés, hogy a korabbi
darabokban megfigyelhet6-e hasonlo jelenség. Jardanyi kamaszkoratdl kezdve kompo-
nalt; elsé érettkori mivének az 1940 3szén, huszévesen irt, s 1941-ben be is mutatott
Szimfoniettat szokas tekinteni,** mely az els0 nagyobb apparatusu darabja is egyben.
Az 0t vondsszolamra irt kompozicio négytételes rendje, az egyes tételek formalasa és
a benne megszodlald szamos karakter valoban miniatiir szimfoniara emlékeztet — olyan
szimféniara, mely a magyar népdal hangjan sz6l. Az ifji Jardanyi ugyanis nemcsak
hogy Bartok ¢és Kodaly miiveinek biivoletében ¢élt, de gimnaziumi ének-zene tanara-
nak, Rajeczky Benjaminnak kdszonhetden mar tizenévesként eljuthatott népdalgyijté

34 Tallian, Magyar képek, i.m., 70-71.
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16.A-C kotta. Kvartos tételinditasok Jardanyi miiveiben. Szimfonietta (1-8. {item)
(@). © Universal Music Publishing Editio Musica Budapest szives engedélyével. Fuvola—zongora
szonatina (1-4. iitem) (b). © Universal Music Publishing Editio Musica Budapest szives

engedélyével. Divertimento concertante (1-5. litem) (c)

utakra,® s igy a népzene zenei neveltetésének alapélménye, tajékozodasanak kiindulo-
pontja lett. Eldonthetetlen, hogy azt a tonust, ami a Szimfoniettat is jellemzi, Bartok és
Kodaly stilusanak kozvetitésével tette-e magaéva a kezdd alkotd vagy primer népzenei
tapasztalatai direkt modon is inspiraltak. Fiatalkori Hegediidu6ihoz mindenesetre a
Bartok, Lajtha és Vikar altal gytijtott dallamok mellett sajat gy{ijtését is felhasznalta.

Mindenesetre a mii természetessége feltlind: mintha 6nmagaban is igazolna Jardanyi
sok irasaban hangsulyozott meglatasat, miszerint ez a stilus mindenki szamara érvényes
kdznyelvként hasznalhat6.* A népdalizii tematikatol nyilvanvaldéan nem fiiggetleniil
a négy tétel mindegyikében gyakran felbukkan a kvart hangkdz: leghangstlyosabban

35 Kecskeméti, i.m., 8.

36 Jardanyi, Kodaly és a népdal, i.m., 213.
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17. KOTTA. Jardanyi: Fuvola—zongora szonatina, 1. tétel, f6téma (1-22. iitem).
© Universal Music Publishing Editio Musica Budapest szives engedélyével

a scherzoban, ahol a kvintvalté népdalt imitalé tematika az elsdé és harmadik sor ele-
jén haromszor — a visszhangszélamot is szamitva hatszor, azaz mindent egybevetve
egy témamegszolalas soran tizenkétszer — ismétlodik (16a kotta). A pentaton témaju
2., lassu tételben a zaro frazis kvartot hoz, s ugyanez jellemzo a kiilondsen intenziv,
fiatalos lendiiletet drasztd, metrumvaltdsos nyitotétel kezddtémajara. A minddssze
jelzésszerl lassu bevezetéssel induld finalé szilaj témaja pedig kizardlag kvintbdl és
kvartbol épitkezik.

Jardanyi szamos késobb keletkezett muvére jellemz0 az a leveg0s szerkesztésmoddal
és derlis karakterrel tarsulo, a tonalitast is meghatarozo, olykor mégis meglepden kroma-
tikus texturaba agyazodo dallamképzés, amelyet Ligeti Gyorgy a fuvolara és zongorara
irt Szonatina (1952) kapcsan ,,pentatonizald-diatonikus melodikdnak” nevezett.”” Talan
nem véletlen, hogy éppen a fuvolaszonatina kapcsan fogalmazodott ez meg, ugyanis
a Jeney Zoltannak dedikalt, maig igen népszerti kompozicié tobb szempontbdl is az
¢életm tipikus darabjanak tekinthetd — igy a kvart hangkdz hasznalata szempontjabol
is. A 2. és a 3. tétel nagyon hasonlit a Szimfonietta azonos szamu tételeinek kvartmeg-
jelenitéseire: eldbbiben a téma els6 soranak zarofordulata kvartugras, az utdbbi pedig
kisértetiesen hasonlo kvartos témafejjel indit (16b kotta). A finale a nyitotétel kezdetére
is rimel, amely szintén kvartalapunak mondhato, hiszen az elséként felcsendiilé zongo-
ratéma a ,,Pava”-dallamot idézi fel. Erdemes azonban a fuvolaszolamra is figyelniink:
elsé pillantasra is feltlind a dallamvezetés simasdga, hiszen a szo6lam nagyrészt sze-
kundlépésekbdl all. Amikor azonban a dallam nem Iép, hanem ugrik, a hallgatd szinte
ugy érzi, mindig kvartot hall (17. kotta). Szamokkal kifejezve ez még jobban érzékel-
hetd: a 155 lehetséges hangkozlépés és -ugras koziil — ebbe nem szamoltam bele a két

37 Ligeti Gyorgy: ,,Jardanyi Pal és Szervanszky Endre fuvolaszonatai.” Uj Zenei Szemle V/12 (1954. december):
26-28. Gyljteményes kiadasa: Kerékfy Marton (kozr.): Ligeti Gyorgy valogatott irasai (Budapest: Rozsa-
volgyi és Tarsa, 2010.) 453—455.
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hangismétlést és az oktavugrast, illetve a sziinettel elvalasztott hangokat, mivel ezeknél
megtorik a dallam — 123-szor 1ép a dallam szekundot; ez a hangkozlépések négyoto-
de. Erthetd tehat, ha a skalamozgastol eltéré mozzanatok kiemelkednek: ez marpedig
csak egyetlen esetben jelent kvint-, kétszer pedig tercugrast, az 6sszes tobbi, azaz 29
alkalommal kvartot. Ezekben a miivekben tehat a nyelv természetességével, a deriis
hangvétellel tarsul a kvart gyakori megjelenése — némileg kitagitva azt a koncepciot,
amelyet a kései mlivekben megjelend kvartfunkciohoz tarsitottunk.

Szamtalan hasonlé példat talalunk Jardanyi életmiivében: olyan témakat, témate-
riileteket, melyek népdalt imitdlnak vagy népdalszerti fordulatokat tartalmaznak, igy
ohatatlanul a kvart is nagy szerepet kap benniik a téma kezdeteként, annak tobbszor
ismétl6dé motivumaként vagy — szintén gyakori modon — zar6 frazisként. Emlithetjiik
a Szonatinaval egy évben keletkezett I. zongoraszonatinat és a hegediire és zongorara
irt Concertin6t (1952): elébbiben tobb kvartos fordulat mellett elsdsorban a lassu tétel
hangstlyozza a hangkozt, utdbbiban a sokszor ismételt zaromotivum hordozza. A ha-
sonloképp egy évben, de mar joval késobb keletkezett masik szonatinapar — a hegediire
és zongorara, illetve a gordonkara és zongorara késziilt szonatinak (1965) — anyagaban
szintén hangsulyos ez a hangkdz, kiilondsen a gordonkadarab 1. tételének kvartlancra
¢épiilé melodikéjaban és harmonidjdban. Nemcsak kisebb volumenti, pedagogiai jellegii
miivekrél van azonban sz6. Nagy szerephez jut ez a koncepcid példaul a I1. vondsné-
gyesben (1954) is, amely az erds Bartok-utanérzésként értelmezhetd 1. kvartett (1947)
szoges ellentétét képviseli derlis, divertimentos hangjaval. Ebben elsésorban a nyito-
tétel kvarthasznalata figyelemre mélto: f6téméja nemcsak kétterci, de ,,kétkvarta” is
abban az értelemben, hogy hol tiszta, hol b6 hangkdzként jelenik meg — s ez részben
mar a tonalitdsra is hatdssal van.

Kvart a melodian kiviil

Az eddig attekintett példakban elsésorban a melodikat érintette a kvart hangkoz jelen-
1éte. S bar kétségkiviil e tekintetben a legfontosabb a dallam, hiba volna azt feltételez-
niink, hogy mas funkcidoban nem jelenhet meg és nem valhat meghatarozova e hangkoz.
Jol illusztralja ezt a kéziratban maradt Zongoraszonata esete, mely egyben jabb példa
arra is, hogy Jardanyi egész palyéjara jellemz0 volt a kvart hangk6z hangstlyozasa — ez
a kompozicié ugyanis a Szimfoniettaval egyidds, 1940-ben sziiletett. A Szimfonietta-
hoz hasonléan négytételes darab a szerzo egyik leginkabb kvartkdzpontti miive. Az
elsd és az utolso tétel pentatonizald témaiban a hangkdz mint dallamalkoto, emellett
azonban mint szinelem ¢€s a tonalitast meghatarozo eszkdz is jelen van: a kissé iit6-
hangszerszerii zongoraszolam primitiven egyszerii, népdalos témajat ugyanis vaskos
akkordok kisérik, melyekben kvartokat és kvinteket halmoz egymasra a szerz6. Még
érdekesebb a 2., lassu tétel, melynek lento, poco rubato elsé témadja szinte csak kvart-
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18. KOTTA. Jardanyi: Zongoraszonata, 2. tétel, fotéma (1-6. litem)

ugrasokat tartalmaz, mégsem elsdsorban melodikus megjelenésnek mondhatjuk, mivel
egyaltaldn nem dallamszer@i. Inkabb a hangnemi tér kialakitadsdhoz van koze: a jobb
kéz szolamaban megjelend kvartlanc 6nmagaban is lebegd tonalitast eredményez, a
bal kézben megszoélalo, féleg moll harmashangzatok révén pedig bitonalitas jon 1étre,
pontosabban egy hatarozott és egy bizonytalan tonalitas litkoztetése (18. kotta).

A Vorosmarty-szimfoniaban szintén nem egyszeriien a melodikat érinti a kvart hang-
koz hangsulyozasa. Jardanyi talan legismertebb és legterjedelmesebb miive 1952-ben
késziilt, nem sokkal azutan, hogy az I. Magyar Zenei Héten a szerzé nyilvanos konflik-
tusba keriilt Szab6 Ferenccel. Jardanyi a forradalmi romantikaval szemben Bartok és
Kodaly utjat jelolte meg kovetendd célként a Szabd tamadésara valaszként adott felszo-
lalasaban, és a magyar népzenei inspiracié fontossaga mellett érvelt.® A Vorosmarty
bemutatoja utdn azonban a két évvel korabban Jardanyit formalistanak, partonkiviilinek,
apolitikusnak bélyegzd kritikusok elragadtatassal nyilatkoztak a miir6l,* azt tapasztal-
van, hogy Jardanyi ebben ,,emberibb érdeklédéssel fordult az élet nagy problémai felé,
[...] alkoté munkéjaban fokozottabb intenzitassal fordult a zenét hallgatd nép irant”.*
Mint azonban arra szamos elemzés mar ramutatott, Jardanyi ebben a miiben sem ta-
gadta meg Bartokot, hiszen annak ellenére, hogy programjat 19. szazadi irodalmi alko-
tasbol meritette, hogy a szimfonia miifaja felé fordult és hogy népzenei forrasokat nem
hasznalt a mivéhez, s6t kiinduld témajanak Egressy Szozatat, azaz egy, a verbunkos
nemzeti hagyomanyara utald dallam kezdetét valasztotta, a kompozicid szamos jegye
kozvetlen médon kapcsolddik legnagyobb modelljéhez. Ilyen példaul a szimfoniafel-
épités helyett alkalmazott szvitszerii dramaturgia és az 6ttételes, szimmetrikus forma,
a Bartokot idéz6 elhangolasok és modellskalak alkalmazasa. Konkrét zenei alluziok
is flizik a darabot Bartdk egyes miiveihez, tobbek kozt a Concertdhoz és a Zenéhez.*

38 Ujfalussy Jozsef: ,,A Jardanyi-iigy a Magyar Zenemiivészek Szovetségében (1951).” Magyar Zene XXXII1/1
(1992. marcius): 14-18.

39 Szabé Ferenc: ,,Az I. Magyar Zenei Héten bemutatott miivek.” Uj Zenei Szemle 11/12 (1951. december): 21.
40 Mihaly Andras: ,, Jardanyi Vorosmarty szimfonidja.” Uj Zenei Szemle IV/5 (1953. méjus): 23.

41  Kroo, A magyar zeneszerzés 30 éve, i.m., 72-74.
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19. KOTTA. Jardanyi: Vorésmarty-szimfonia, a mii motivikus kiinduldpontja (1-4. iitem).
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Maga a monotematikus szerkesztésmod is utalhat Bartdkra: a miinek ugyanis nem-
csak kiindulopontjat, de 6sszetarto erejét is a Szozat-témafej képezi — ami esetiinkben
azért figyelemre méltd, mert egy kétszeres (le—fol) kvartugrasrol van sz6 (19. kotta).
Jol hallhatéan ezt a kvartos motivumot varialja a ,,Virag és pillang6” cimd, a 19. sza-
zadi tiindéri scherzok hangjat idézo 2. tétel mindkét témaéja, tovabba a tétel ellenparja,
a ,,Harci dal” cimii negyedik darab is, olyannyira, hogy Tallian Tibor ,,tultengé kvart-
dallamossagot” lat benne.

Ugyanebben a tanulmanyaban Tallian a tételeket 6sszefiizé k6z6s motivum szim-
bolikajat és a mli ebbdl kibomld eszmei tervét is elemzi. A Szozat kdzéppontba alli-
tasa eszerint onmagaban is az ellendllas gesztusanak tekintendd, hiszen bar Egressy
megzenésitése az 1950-es években sem keriilt tiltolistara, hivatalos tinnepségeken nem
hangozhatott el.*> Az, hogy a Vérdsmarty-szimfonidban mindeniitt jelen van az idézet,
a mlnek hatarozott, zenei eszkdzokben is kifejez6do politikai olvasatot ad. A kdzép-
pontban all6 lassu tételben, melynek cimét a zeneszerzé 4 merengéhdz cimi versbol
kolesonozte, és melynek elsé témaja deklamalja is a kdzismert vers kezdGsorait, ugy-
szintén felismerhetd a Szozat-motivum, s ez a rokonsag a két vers intését 6sszhangba
hozza. Tallidn értelmezése szerint igy ,,a hires sorok — »Abrandozas az élet megron-
tdja, mely kancsalul, festett egekbe néz« — nem attol 6vnak, hogy szemiinket az égre
emeljiik, hanem attél, hogy valdsagnak nézziik a kulisszaegeket. Erre figyelmeztet
Jardanyi 1951/1952-ben, amikor a miivészeket gigantikus kulisszak felallitasara kény-
szeritették.™

A politikai tizeneten til — amelyet a hatalom mintha nem tudott vagy nem akart volna
detektalni, hisz ne feledjiik: a Vordsmarty-szimfoniat Erkel- (1953), majd Kossuth-dijjal
(1954) is jutalmaztak — a jelen elemzés szempontjabol az is 1ényeges, hogy nemhogy
nem tobbféle alakban megjelend zenei témarol, de még csak nem is motivumrol van
sz0, hanem egyetlen hangparrol: egy kvart hangk6zrél. Ez a hangkoz kiilonféle modo-

42 ,,Azzal, hogy a Vorosmarty-poéma kezd6 sorat és Egressy alapmotivumat valasztotta mottoul, Jardanyi ge-
rinces alkatdhoz mélté modon tett hitet a 19. szazadi magyar hagyomany kozponti eszménye, a hazafisag
mellett; ezzel pedig nemhogy kiszolgalta volna a politikai rendszert, de egyenesen kesztyfit dobott arcaba.”
Tallian, Magyar képek, i.m., 332.

43 Lm., 333.
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kon jelenik meg és bomlik ki az 6t tételben: tobb esetben egy — kvartokat nem is vagy
alig tartalmazo6 — dallam bontakozik ki bel6le mint témafejbdl (példaul: 1. tétel — 1.
téma, 2. tétel témai); maskor olyan dallam sziiletik, mely szinte teljes egészében kvart-
ugrasokbol épitkezik (példaul: 4. tétel). Sok esetben csak a hangkézugras-motivum
ismétlédik (a kisérd textiraban: 1. tétel — 2. téma), tovabba jellemzd, hogy a tételek
végén mintegy konkluzidként jelenik meg egy-egy hangsulyos, lefelé tartd kvartugras,
hasonldéan ahhoz, ahogy azt mar tobb, korabban emlitett példaban lattuk. Ez az ugras
a tonalitast is arnyalja, mivel némi friges szinezetet ad a dallamnak. A kvart egy pon-
ton tinik el ideiglenesen a kompozicidban: az utolso tétel, ,,A vén cigany” kezdetén,
mely a mii mélypontjat alkotja. Innen emelkedik ki az utolso szakasz, melyben végre
kibontakozik és megszolal a Szozat-dallam egy teljesebb formaban — a teljes mii és a
kvart-mottd apotedzisaként.

Osszegzés — a kvart mint zenei identitds

Az 1. Magyar Zenei Héten, a Vorosmarty-szimfonia sziiletéséhez valosziniileg inspira-
cioként szolgéld, omindzus vitan Jardanyi azt is elmondta, hogy meglatasa szerint ,,a
pentatonia nem egy hangnem a sok koziil, hanem olyan alaphangnem, alapszin, mely
atiit a diatonikus, s6t kromatikus dallamok sokasagan is [...] Stilyosabb, centralisabb a
szerepe a magyar népzenében. Ennek ¢s mas megjegyzéseinek kapcsan Dalos Anna
arra figyelmeztet, hogy a pentatoniat Jardanyi a diatonia és a kromatika mellett egy
harmadik, stabil hangnemtipusnak tekintette.* Marpedig a pentaton népzene egyik
pillére strukturalisan és a melodikat tekintve is a kvart hangkoz, és persze a nem pen-
taton rétegnek is fontos alkotdéeleme — gondoljunk csak a mixolid vagy frig dallamok
jellegzetes sorzard ugrasara, ami Jardanyi komponalt témaiban is sokszor el6fordul.
Vitathatatlan, hogy a kvart megkiilonboztetett szerepe Jardanyi zenéjének népzenei
gyOkereivel van 0sszefliggésben. Vagyis abbdl, hogy a népzene, s vele egyiitt Bartok
¢és Kodaly jelentette legkdzvetlenebb inspiracidjat, a kvart hangkoz gyakori eléfordu-
lasa, s6t kdozéppontba helyezése természetesen kovetkezik — de taldn valamelyest tobb
is annal. Mintha a kvart mintegy stritménye, mottdja lenne személyes meggy6z6dé-
sének, zenei identitasanak.

Ezzel kapcsolatban érdemes egy pillantast vetniink a szerzé népdalfeldolgozasai-
ra, melyek kiilon esetet képviselnek az életmiiben, hiszen motivikajukat a felhasznalt
melodikus alapanyag hatarozza meg. Persze sok népdalban megjelenik a kvartugras, s

44 ,Vita az intonacid, népzene és nemzeti hagyoméany kérdéseirél.” Uj Zenei Szemle 11/12 (1951. december):
5—11.; Jardanyi hozzéaszolasa: 5—6.

45 Dalos, i.m., 50-51.
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ilyenkor Jardanyi feldolgozasaban is nagy szerepet kap, mint a mar emlitett Utca, utca
kérusban vagy a Kit mi illet cimii, hatvanas évekbeli vegyeskarban (1961). A nagysza-
basu szimfonikus kolteményben, a Tisza mentén (1951) cimi kompozicidban — mely
programszeriien kapcsolddik Petofi A Tisza cimi verséhez — mint a szerz6 maga irja:
»két [...] dallam valtozatai folynak végig. [...] Folynak, mint a foly6 vize.”* A két fel-
hasznalt dallam mindegyikében kulcsszerepe van a kvartnak tigy is mint strukturalis
elemnek, és ugy is mint dallamfejnek (kezd6 hangkoz).

Raadasul az els6 dallam, mely a m{i komolyabb arcahoz kapcsolodik, a Bujdosik az
arva madar, amelyhez Jardanyi életmiivében a legtobb, kiilonféle miifaju és apparatusa
feldolgozas tarsul: a zenekari mii mellett kétszolam és vegyes kari letét (drva madar,
illetve 4 bujdoso madar, mindkettd 1952), ének—zongora feldolgozas (megjelent: 1953)
¢és kis zongoradarab (megjelent: 1966) is késziilt beldle. Kecskeméti Istvan szerint nem
véletlen, hogy oly sokszor visszatért ehhez a dallamhoz: valosziniileg mélyen azono-
sult a lirai én altal megfogalmazott kitaszitottsaggal. Figyelemre méltd, hogy a Tisza
mentén komponalasa (1951. augusztus—december) egybeesett azzal a politikailag egyre
fesziiltebb idészakkal, mely az I. Magyar Zenei Hét robbanasahoz vezetett: ,,Tudni le-
hetett, hogy Jardanyit megtamadjak, és hogy 6 valaszolni fog” — emlékezett Devescovi
Erzsébet.¥” Valdsziniileg nem véletlen, hogy Jardanyi ezt kdvetéen hamarosan tobbszor
is megénekelte a kvartkdzpontu ,,Arva madar”-melodiat.

A népzenei ihletettség és a politikai tartalom ezen a ponton tehat 6sszefonodik, annal
is inkabb, mivel a kvart nemcsak a Tisza mentén centralis eleme, de a Szabo6 Ferenc altal
megbiralt Divertimento concertante cimi kompozicioé is — elég csak a mil nyitotéma-
jat, egy sokszor ismételt kvartugrast vagy a finalé kvartlancos dallamait emliteni (16¢
kotta). Félrevezetd volna azt allitani, hogy a kvart kimondottan a Divertimento miatt
valt kozépponti motivumma Jardanyinal, hogy ezzel allitana emléket a politikai okbol
elbuktatott darabjanak, hiszen lattuk: korabbi kompozicioiban is jelen van, raadasul
a Divertimento concertante megolddsahoz nagyon hasonlé formaban. Elképzelhetd
azonban, hogy innentdl fogva kapott egy olyan rejtett jelentést ez a puszta — és egyben
felismerhetetleniil apré — zenei motivum, mely egyszerre utal a fajdalmas politikai ta-
pasztalatokra és Jardanyi leginkdbb benséséges zenei inspiraciéjara. Igy talan szerepet
jatszott a Vorosmarty-szimfonia koncepcidjanak kialakitdsaban is — abban, hogy Jarda-
nyi a Szozat dallamat, annak kezddlépését valasztotta a mii kiinduldopontjaul. Eszerint
nemcsak a Bartok-utaldsok tanusitjak Jardanyi politikai ellenallasat, hanem a mindeniitt
jelen 1év6 kvart hangkoz maga is: egyszerre jelzi a népi hagyomany kiirthatatlan jelen-
1étét, a Divertimento concertante és a hozza kapcsolodo ,,igy” arnyékat és altalaban a
szerzO harcosan vallalt miivészi, politikai és nemzeti identitasat.

46 A szerz0 sorai az autografon. Lasd Tallian Tibor tanulmanyat jelen kotetben, 55. oldal.

47 1dézi: Jardanyi Gergely, i.m., 12.
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Ezt kovetden, az 6tvenes évek masodik felétdl, ugy tiinik, egyre tudatosabban tarsul
a kvart mint dallamfordulat és mint a melodika strukturalis eleme pozitiv képekhez,
mig a kvart hidnya negativ asszociaciokat kelt. Hogy e negativ képzetek elsésorban
politikai természetiiek vagy az alkot6 belsd, az uj zene térhdditasa miatt feler6sodo
vivodasaihoz kapcsolhatok, esetleg ennél sokkal primerebb tragédiat: sajat halalat,
fizikai elmulasat jelentik, azt nehéz volna biztonsaggal megvalaszolni. Talan nem is
érdemes élesen kiilonvalasztani e tényez6ket. Ugy tiinik azonban, hogy ez a hangkoz,
ez a banalisan egyszerili zenei motivum az egész életmiivet atszovi, mint valamiféle 6si
rend és biztonsag jelképe, amely Jardanyi szamara a tragikusan rovidre szabott palyan
zenei €s politikai értelemben mindvégig a vezéreszmét jelentette.



