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, We love nature, we kill nature,
and we can’t figure out our
relationship with it”

(Madeline von Foerster)!

Madeline von Foerster kortars amerikai képzémiivész mische technikaval? készitett nagy-
méretii miivei visszatérden foglalkoznak az artificializmus antropoldgiai és torténeti tav-
lataval. 2008-ban von Foerster egy tematikus Wunderkammer-sorozattal jelentkezett,
amely a Waldkammer nevet viseli. ,Wunderkammer”? alatt olyan zart térben elrendezett,
szakralis és privat jellegii gy(ijteményeket értek, ami bar a humanista tudaseszmény ter-
méke, id6vel a nézés eltérd praxisait vonta maga utan. Von Foerster festménysorozata is a
»csodakamrak” modern és tjkori interpretacidinak a fesziiltségében bontakozik ki, ezért
vizsgalatukhoz érdemesnek tartom felmutatni a Wunderkammerek néhany értelmezési
lehetdségét.

Napjainkban a Wunderkammert mint egy medialisan hibrid képzédményt egyide;jii-
leg 6vezi popularis és elméletir6i érdeklédés. Mikozben a tudomanytorténeti kutatasok-
ban,* mivészet- és miigyijtés® torténetében, hagyomanyalapu kulturalis reprezentaciok
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vizsgalataban,® Ujkori természetfilozéfiaban,” kegyességtorténetben,? tovabba az egyete-
mek identitaskeresésében’® és a kortars miuzeumpedagogiaban'® is megjelent az igény a
Wunderkammer hagyomanyanak Gjraélesztésére, osztalyozorendszerének megértésére,
az eltérd indittatasu kutatasi teriiletek nem kivanjak kijeldlni az egymashoz val6 viszo-
nyukat. A Wunderkammerek szemlélésében mégis jelen van egy denotativ mozzanat!!
(Nelson Goodman), ami miatt a Kortars, torténeti ismeretekkel kevésbé felvértezett be-
fogad6 a Rembrandt muzeumként latogathat6 otthonaban berendezett Kunstkammert,
a 18. szazad 6ta publikus térként hasznalt leideni Anatoémia Szinhazat (mai jogutddja:
Museum Boerhaave)'? vagy a New York-i Morbid Anatomy Museumban®? kiallitott, vikto-
ridnus giccsként szamon tartott Walter Potter allegoridkat'* egymads képére fogja olvasni.

Avalaha élt organizmusok teatralis rekreacioit fenntartasokkal kezeljiik: az észak-at-
lanti kultarkorben é16 ember etoldgiai és kornyezettani ismeretei alapjan izléstelennek,
racidellenesnek vagy morbidnak itéli az allatok miitdrggya valtoztatasat, amennyiben
nem tobb ezer éve kihalt fajok csontjairdl vagy didaktikus célokat szolgald korpuszokrdl
van szd. Rachel Poliquinnak a preparaci6 kulturtorténetét feldolgozé The Breathless Zoo
cimi kotete alapjan az Gjkori és 19. szazadi vitrinekkel szemben a kortars befogadé az 6t
koriilvevd ismeretterjesztd munkak miatt értetlen. A szerzo szerint a , Discovery Channel
koraban” a természetfilmek €16, 1élegz6, harcold, tarsas él6lényeket prezentalnak,'> ezért
az antropomorfizalt természetképlink merev és miivi ellenpontjanak tartjuk a kitomott
vagy tartdsitott életet. Tehat a viszonyulasunk nem kizarélag etikai természet(i, hanem
érzelmi-kognitiv alapu is,'® ami é16-halott, természetes-mesterséges, zart-nyitott megkii-
16nboztetésén, valamint e fogalmak eltérd vonatkozasain keresztiil bontakozik ki. Innen
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nézve a Wunderkammer a képszerdsitett természetnek!” (W. T. J. Mitchell) egy alterna-
tivaja, amelyben a kortars tekintet a fauna élettelen lenyomatait a természetképiinkhoz
képest szokatlan rendben, a mizeum intézményes keretei kozott ismeri fel.

Miko6zben a kortars befogadd a Wunderkammerekhez mint vizualis médiumokhoz ko-
zeledik, a k6zépkori, majd a konfessziondlis rendszerek megujulasat kovet616-19. szazad
kozotti természet-értelmezésben az olvasas és nézdség feltételezte egymast. A médiumok
egymasba forditdsa, mint példaul a szovegek képi megjelenitése is gyakori volt a kiilonbo-
z0 vizudlis reprezentaciokban.'® Tehat ha a Wunderkammereket és von Foerster munkait
szeretném elhelyezni az Gjkori értelmez6i hagyomanyban, sziikségesnek tartom felmu-
tatni a natura néhany, az eurépai gondolkodastorténet szamara meghatarozé modelljét.'?

TERMESZETERTELMEZESEK A NEMETALFOLDI ES
AZ EUROPAI WUNDERKAMMER-HAGYOMANYBAN

A biol6égia modern taxondémiai elveit megalkoté evangélikus valldsi svéd Carl von
Linnaeus 1758-as Systemanaturae cim{i munkajaban?® a ,természet konyvének” lu-
theri értelemben vett betiizésérdl ir?! A tobb mint 4000 fajmeghatarozast tartalmazoé
pretudomdanyos gylijtemény szerint a natura szabdlytalan diverzitasabol az él6lények a
névadason keresztiil valnak ki, hogy az isteni rend részesei lehessenek. A szerzd a név-
adast, azaz a nyelvivé tételt bibliai aktusnak tartotta, amin keresztiil az Ozonviz elétti
tudas megismerhetdvé valik. Linnaeus sajat szavaival élve ,mint egy masodik Adam” a
targyakat tulajdonnévvel ruhazza fel,?? és bar a ,targy” fogalmi kiterjedése mar kiilonbo-
zik a 17. szazadi Wunderkammerek nyelvi alapt kategériarendszerétdl, Linnaeus isme-
retelmélete a natura hermeneutikai alapt olvashatdsagan alapszik.

Eric Jorinknak a holland aranykor természetfogalmat vizsgalé Het Boeck der Natuere
cimi{ monografidja szerint a koztarsasag idészakaban is jelen volt?* a liber naturae és
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liber scripturae kett6ssége, avagy a természet betiiinek a tanulmanyozasa.’* A ,természet
konyvének” 16-17. szazadi németalfoldi értelmezése egy tobb szoveges forrasbdl is tap-
lalkoz6 hermeneutikai metafora,?® ami teoldgiai alapon irta at az antik természetfilozo6fia
textudlis hagyomanyaihoz vald viszonyulast.

Azonban aztis fontosnak tartom hangsulyozni, hogy mig a holland Wunderkammerek
a 18. szazadig a jomodu értelmiség és a gazdag polgarsag privat®® gytijteményei voltak,
addig a ,természet kdnyve” az észak-németalfoldi és észak-német?” miiveltségszerkezet
egyik visszatérd toposza, ami a vilagi- és kegyességi miifajok kiilonbozo, széles kdrben
elterjedt megjelenési formait implikalta a 17-18. szazadban.?® Ennek ellenére még a
korai természetgytijtemények kapcsan sem beszélhetiink homogén értelmez6i kdzos-
ségrél,?® sem a ,természet konyve” metaforajanak attétel nélkiili megfeleltetésérol. A
Wunderkammerek olvasasa megosztja a torténészeket: mig Van der Veen a natura tor-
ténetét reprezentdld gyiljtemények mogott a ,natura-szemlélés” kegyességi tapaszta-
latanak a materialis Kiterjesztését feltételezi, Van Berkel er6sebb nyomatékot ad a her-
meneutika nyoman kialakulé nyelvi osztadlyozérendszernek. Van Berkel a 17. szazadi
Wunderkammerek modellalkotasat a prédikaciok szovegalkotasi technikajahoz, avagy a
bibliai idézetek kompilaci6jahoz hasonlitja, amin keresztil a természetet nem a kultdra
ellentéteként, hanem az egyik kiterjesztési modjaként értelmezték.>

24 Uo., 22.
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Bredekamp és Weststeijn3! kutatasait alapul véve az italiai katolikus mintak3? nyo-
man meghonosodd holland kollekcidk artefactumjai vagy naturalidik relaciéban®® alltak
anézd textudlis, teoldgiai alapoktél nem levalaszthat6 természettorténeti, szépmivészeti
vagy torténetirdi ismereteivel.3* Az artefactum-naturalia kett6ségét mar az els6 eurdpai
gyljtemény (Ulisse Aldrovrandi)®® értelmezésére alkalmaztak. Ez a csoportositas hijan
van az ember targyi kultiraja és az organizmus kozotti megkiillonboztetésnek, mivel a
naturalia részének tekintettek minden Biblidban szerepld targyat. Példaul Paludanus, az
els6 holland gytijté Szentfoldrdl szarmazo kézeteket vasarolt fel, amiket bibliai sz6veg-
helyek mentén csoportositott, viszont a 17. szazadi Hollandidban a bibliai torténeteket
megjelenitd narrativ festményeket is naturaliaként interpretaltak.®® Jorink szerint a pri-
vat holland gy{ijtemények komplex struktirajaban a kézépkori ereklyekultusz is tovabb
élt,*” noha eltérd kontextudlis, referencialis és funkcionalis értelemmel ruhaztak fel a bib-
liai vonatkozasu targyakat.®

Eurépaban Napolytdl Uppsalaig®® a természettorténet nagy narrativaja a befejezett-
ség és a kontinuitds paradoxondban létezett, hiszen a megvaltoztathatatlan rend élén a
teremtés csticsa, az ember all,** akinek joga van feltarni és maga ala vonni a naturat. Ebben
az Osszefliggésben ,feltaras” alatt a naturaliak torténeti iranyultsagu megértését értem*!
- biblikus szoéveghelyek (Noé barkaja, Edenkert, Addm névadasa) és antik mintak alapjan.

Viszont a felfedezdutak kovetkeztében a naturalidk torténeti vizsgalatan tdl az Euré-
pa és az Ujonnan megismert kontinensek él6vildganak az dsszevetése is megjelent, mivel
az Ujvilagbol egyre tobb olyan ens keriilt az eurépai csodakamrakba, amire hiaba reflek-
taltak az antik és kozépkori szoveghagyomanyon keresztiil,** a biolgiai értelemben vett
sokszinliség megismerése egyre inkdbb azzal a tapasztalattal jart, hogy ,barmi lehetsé-
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painting in the Dutch Golden Age, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2008, 108.

32 JORINK, i. m., 274.
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41 POLIQUIN, i. m., 95-96. vagy GOULD, i. m., 215.

4?2 EricJoRINK, Between Emblematics and the Argument from Design’: The Representation of Insects
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ges”.*® Tehat a Wunderkammer mint spiritus architectonicus* teatralis, vibralé rendsze-
re nem csupan a természet betiiit lattatta, hanem a kipreparalt allatokon, csontvazakon,
b6rokon, koviileteken keresztiil a néz6 magukat a dolgokat akarta meglatni.*> A valtozast
gyakorlati okok is tamogattak: élettani ismeretek hijan a legtobb hajén szallitott allat
nem élte tdl a honapokig tartd tengeri utat, ezért csak reprezentaciés formaik jutottak
el Eurdpaba. Példaul az unikornisok 1étét a narvalokrél (monoceros) letort szarvak*® bi-
zonyitottak, vagy a paradicsommadar-testek a 18. szdzadig csak labak nélkiil érkeztek
az Ovilagba, ennek kovetkezményeképpen az angol természetfilozéfusok a csonkot te-
kintették a madar eredendd allapotanak.*” A 18. szazadban a preparalasi technikak- és
tartdsitas ugrasszerd fejlédésének koszonhetéen a korabbinal joval szélesebb kozosség
szadmara valtak a teremtés csodai hozzaférhet6vé, viszont a természet megismerése iran-
ti igény még a 19. szazadban sem volt teljesen levalaszthat6 a textualitasrol.*®

WALDKAMMER TEMATIKA

Madeline von Foerster fiktiv kollekci6janak mind a tizenkét darabja (nyolc tojastempera-
és négy grafitkép, viszont a rajzokbdl harom a festmények el6képének tekinthetd) atveszi
az artefactum-naturalia megkiilonboztetésére épiilé rendszertant, igy ezek a képek a ter-
mészetet a kulttra kiterjesztéseként dbrdzoljdk. A régi vitrinek osztalyzasanak dtemelése
azért izgalmas, mert a befogadd tekintete nem tud elszakadni a technikai médiumok se-
gitségével el6allitott, humanizalt természeteszményétdl, ezért a nézésben folyamatosan
jelen van a natura (torténetileg) eltér6 értelmezései kozotti dialektika, s ez végsé soron
ember és természet, jel és jelol6 kozotti relaciokat tiikrozi. Erre a mozgasalakzatra utal a
gyljtemény cime is: németiil a Der Wald az erd6t jeloli, és a képek struktarai az erd6vel
szinekdochikus viszonyban all6 fa koré szervezdédnek. A fa egyszerre alkotoja és targya a
festményeken megjelenitett fiktiv tereknek (Die Kammer), azaz a képek befogadasa egy
olyan analizalé miiveletsorként foghat6 fel, ahol szlintelen az ok-okozat, hiany-megjele-
nités, rész-egész kapcsolatok felismerése.

A tematika kozponti darabjaként értelmezhetd Rite of Remembrance festményvalto-
zataban von Foerster a holland vanitas-képek trompe ['oeil illuzdrikus térszerkesztését
felhasznalva egy festett falapra egy fakeretii képecskét helyezett. A trompe l'oeil hatas
mas képsikok dsszeszerkesztésében is megjelenik, ugyanis a néz6 szamara ugy tiinik,
mintha a képteret takard drapéria ugyanazzal a szoggel lenne rogzitve, mint maga a kép.
A képecske 17. szazadi reprezentacids hagyomanyt megidézd fekete hatterébdl egy te-

43 POLIQUIN, i. m., 39.

44 GouLp, i. m., 217.

45 POLIQUIN, i. m., 23.

46 JORINK, i. m., 280-281.
47 POLIQUIN, . m., 33.

48 Uo., 83-90.
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atralis kompozicié bontakozik ki, viszont a latvany affektivitdsa nem fiiggetlenithet6 a
képecske kozép- és az el6tere kozotti sikvaltastol; ugyanis a két kitomott madar labaval
feltart drapéria mogott egy kivagott fa maradvanya és egy korona lathatd, amelyek koziil
a fa gyokerei az el6tér részét képezik, viszont a vilagité korona a drapéria mogott, cent-
ralis poziciéban helyezkedik el.

Nem csupan az expliciten megjelenitett kompozicio, hanem a latvdny monitoroza-
sa kozben keletkez6 ,hidny” is részt vesz a képen lathaté elemek 6sszekapcsoldsaban,
ugyanis a kitomott madarak épp ott htizzak szét a drapériat a labukkal, ahol egy kereszt
horizontalis szarat kovetné a tekintet, a drapéria teteje és a facsonk teteje pedig egy olyan
fligg6leges vonalat kot 0ssze, amely a kereszt vertikalis szara lenne. Ezt az értelmezést
a himnuszkdltészet gyakori sorparja is megerdsiti (lignum mortis és arbor vitae).** A ko-
zépkori értelmezésekben a keresztfa kettds jelentéssel rendelkezett: egyrészt a kereszt
az az eszkoz, amelyen meghalt Jézus (lignum mortis), masrészt a kereszt szimbolizalja a
halhatatlansagot és a paradicsomi életet is, hiszen a kereszt maga az élet faja, a megvaltas
forrasa, valamint a halal szimbolikus megjelenitésével Krisztus életére is utal.>

Mivel a képen a fa csak élettelenként van jelen, a tipologiai rend egymassal szemben
allé jelképei kozott feloldhatatlan marad a fesziiltség, amit tovabb erdsit a kés6kozép-
kori németalfoldi magankegyességi képhasznalatban®! popularissa valt Hortus conclusus
ikonografiai tipusanak a megidézése. Ez az Enekek Eneke kozhelytarabol épitkezé vera
effigies egyidejiileg volt a teremtés elrendezettsége, a bekeritett natura és a ruminatio
modellje.*? Mig a kozépkori kegyképeken a Hortus conclusus gyiimolcsfaja és viragai Ma-
ria szepl6tlen fogantatasanak a tipologiai el6képét alkotjak, a dekomponalt, theatrum
mundi kontextusaba helyezett csonk mar csak korpusz, sajat képkeretének az élettelen
maradvanya.

Hiaba kolcsonozne a madarak testtartdsa, a drapéria esése vagy a burjanzé gyokér-
szerkezet mozgalmassagot a ,szobacska” kompoziciénak, a Szliz Maria mennybemenete-
lének ikonografiai hagyomanyabdl ismert korona, az évgylir(ik, valamint a hattért képezd
falap és a ronk kozotti metonomikus kapcsolat lezartta teszi a képet. Ez részben annak is

49 Képkultura: Henry THODE, Franz von Assisi und die Anfénge der Kunst der Renaissance in Italien,
Berlin, G. Grotesche VerlagsbuchhandLung, 1904, 546-547. Devdci6 és szoveghagyomany: Erik
THUN@, Image and Relics: Mediating the Sacred in Early Medieval Rome, Roma, L'Erma, 2002.
Venantius Fortunatus életfajanak textualis 6sszefiiggései: Barbara BAERT, A Heritage of Holy Wood:
the Legend of the True Crossin Text and Image, Leiden, Brill, 2004, 59-60.

50 Louis VAN TONGEREN, Exaltation of the Cross: Toward the origins of the Feast of the Cross and the
Meaning of the Crossin Early Medieval Liturgy, Leuven, Peeters, 2000, 214.

51 Christa GROSSINGER, Picturing Women in Late Medieval and Renaissance Art, Manchester,
Manchester University Press, 1977, 9, 22.

52 Maria-Theresia VON ZERBONI DI SPOSETT], ,Il Giardino Secreto” — Der Garten am Haus als
Ortschépferischer Einsamkeitund freier Kommunikation = Privatheit, Garten und politische Kultur:
Von kommunikativen Zwischenrdumen, hg. Siegfried LAMNEK, Marie-Theres TINNEFELD, Opladen,
VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2003, 219.



BONCASZTAL

a kovetkezménye, hogy a trompe l'oeil optikai alakzata altal szervezett struktira (szem-
ben a 17. szazadi illuziokkal)>* nem kifelé mutat a meditativ képbdl, hanem az egymasra
szerkesztett rétegek fesziiltségére iranyitja a figyelmet. A szukcessziv, festmény kozép-
pontja felé irdnyulé szemmozgas tovabb erdsiti a zartsag és élettelenség érzését. Noha
a Waldkammer egy preciz szerkezetet és a tipoldgiai teleologikus rendet jelenit meg, a
festmény a természet ,torténetét” befejezettnek abrazolja, az é16 és élettelen megkiilon-
boztetése miatt az élettelen anyagot nem tudjuk a természet feltAmadasa fel6l olvasni. A
kép grafitvaltozatidban ezt a temporalis sikot von Foerster szovegesen, ,Memento Mori’
felirattal is kijeloli.

A Rite of Remembrance azért egyik kulcsmiive von Foerster Waldkammer-
sorozatdnak, mert a festmény- és ceruzarajz a katolikus ikonografiabél- és himnuszkol-
tészetbdl ismert értelmezései attételes formaban az egész sorozatban jelen vannak. A fa
a sorozat szinte minden képén élettelenként jelenik meg, tehat a képek felfoghatéak az
arbor vitae és lignum mortis kiléonb6z6 tematikus variacioiként is.

AZ ANTROPOMORFIZALT FA

A fanem csupan relikviaként jelenik meg a Waldkammer tematikaban, ugyanis négy fest-
ményén a fa antropomorfizalt format kap, igy ezek felfoghatok az ember osztalyozo tevé-
kenységének metaképeiként.>* A négy n6kép testébdl kiallé polcok és fidkok az eredeti
kornyezetlikbdl kiragadott fajtadk mintapéldanyait, avagy a természet konyvének egyes
betiiit tartalmazzak.

Masrészrol a boltivek, a reliefek és az intarzidk, polcszerkezet és ens kett6ssége, va-
lamint az ember szinre vitele a holland természetgyiijtemények mintajara megfestett 17.
szazadi holland térreprezentaciok feldl is olvashatéak.>® A kapcsolat kiilonosen intenziv
azokkal a régi holland festményekkel, ahol az el6térben Wunderkammerekb6l atemelt
romai kori szarkofagok allnak,>® hiszen a Rite of Remembrance mintaja alapjan az élI6 fa
halott parjaként értelmezett faszobrok jatékosan egymasba forditjak az embert és a polc-
rendszert. Ez a ,megfeleltetés” tovabb erdsiti a liber naturae és a kultira kozotti atfedé-
sét, és kozben elmossa az éles hatarokat él6 és holt kategoériai kozott.

53 BARTHA-KovAcs Katalin, A csend alakzatai a festészetben, Bp., LHarmattan, 2010, 55.

54 Ide tartozik a Merbau Cuckoo, a Redwood Cabinet, a Specimen Cabinet, az Amazon Cabinet,
és elméleti megfontolasok alapjan a Cabinet for a Spotted Owl cim{i képet is ebbe a csoportba
sorolom.

55 Kapcsolatrol, b6vebben lasd Rochelle Z1sKiIN, Sheltering Art: Collecting and Social Identity in
Early Eighteenth-century Paris, Pennsylvania, Pennsylvania State University, 2010, 57-58.

56 Példaul Gerrit Dou, The Grocer’s Shop, 1672, Royal Collection.
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LISTENI REND”

A Merbau Cuckoo cimi képen a 17-18. szazadi német természetfilozéfia kontextusdban
megsziiletett kakukkos 6ra®’ egyszerre valik keretté és témava. A festmény fokuszaban
all6 fabol megalkotott néalak Gabrielle d’Estrées et une de sessceurs cimii festmény repre-
zentacids mintait, azaz Gabrielle d’Estrées-portréképek vonasait, testtartasat, tekintetét
és kézmozdulatait emeli at. Von Foerster a barokk portréfestészet kulisszaszerti megolda-
sait is atveszi, ami azt jelenti, hogy az enteriér koherenciajat a reliefcsikkal diszitett fahat-
tér és az el6térben kibomld drapériarészlet hozza létre, viszont a reneszansz el6képpel el-
lentétben Von Foerster csupan egy fal részletét dbrazolja. A kivagasszer(i kompozicié (az
orarol lelogo sulyokat csak félig latjuk, a drapéria is csak toredékesen van megjelenitve)
bevonja az értelmezésbe a lattatds metaforikus kontextusait is. A néreprezentacid enig-
matikus szerkezete miatt sem tudjuk elkiiloniteni egymastol az isteni machinat az embe-
ri test metamorfdzisatdl, igy a borostyanfabol kifaragott antropomorfizalt kakukkos éra
szamlapra mutaté keze, a figura polcként felfogott homlokabol kiugré madar, valamint
a mahagoni levél és a faragvanyok kozotti fesziiltség a natura idébeliségére, valamint a
pretudomanyos természettorténet struktiraalkotasara hivja a figyelmet. Innen nézve az
eltargyiasitott szoma a kartezianus fizioldgia testképét forditja le a képiség nyelvére.

A Merbau Cuckoo az tjkor analitikus gondolkodéasanak a tavlataira hivja fel a figyel-
met, egy a francia reneszanszbdl ismert festmény elemeinek az tjraalkotasaval. Ezen
tul a festmény interpiktualis kapcsolatban all a Waldkammer-tematika részét képezd
Invasive Species L., Invasive Species II. cim( alkotasokkal, ahol Gabrielle d’Estrées testébdl
novények ndének ki, és egyfajta metamorfoézis latszik az ember és natura viszonyban. E
miivek fel6l nézve a Merbau Cuckoo felfoghat6 a Rite of Remembranceben megjelenitett
lignum mortisként is.

AZ AMAZON CABINET ES A CABINET FOR SPOTTED OWL

Az Amazon Cabinet vegyiti a posztmodern és tjkori reprezentaciés modelleket, igy a néz6
folyamatosan szembesiil a zavarral, amit az értelmezdi rendszerek 6sszemosasa okoz.

A sirszobraszatot és kegyességi oltarszobrokat megidéz6 impozans méret(i festmény
(76x152 cm) plasztikus fakeretében egy felfegyverkezett ndalak lathatd, balkezében egy
lefele forditott kardot tart. A karddal szemben, az Amazon labanal egy faragott lancfii-
rész all. Ez utobbi targy elhelyezése - az tjkori és kdzépkori vizudalis reprezentaciok tér-
emlékeztethet, viszont a textudlis hagyomany (Maria gy6zelme a Satan felett) és képi
jelek (lancflirész) kozott tranzitiv megfeleltetés nem lehetséges, hiszen a lancfiirészt és

57 Thomas BUsBY, A General History of Music: From the Earliest Time to the Present. Volume 1,
Cambridge, Cambridge University Press, 2013, 5.
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az oltarszobrot is ugyanabbdl az anyagbdl faragtak ki, azaz rész-egész viszonyban allnak
egymassal.

A szobacskat interpretal6 inscriptio (Swietenia Microphylla) is rész-egész viszonyt
feltételez a keret(ek) és a nagylevelli mahagénia kozott (Swietenia Macrophilia). Aho-
gyan Linneusnal is lathattuk, az Gjkori természetfiloz6fidban visszatéré gondolat, hogy a
fauna él6lényeinek megnevezése az dszovetségi névadas megismétlése, mely kiemeli az
entiseket a natura diverzitasabol. Ezek alapjan a felirat nem csupan szarmaztatasi kap-
csolatokat vazol fel, hanem egzisztalast, és végsé soron struktirat is jelent. Eppen ezért
paradoxon, hogy a kultudra kiterjesztéseként felfogott natura csak halott masa az él6nek.

A kortars természetfelfogassal val6 kapcsolatot a festmény cimében szerepld mito-
l6giai utalds is erdsiti, ugyanis az amazonok etimoldgiai szdrmazéka Amazodnia is, igy
nem kizardlag a faval, hanem magaval az erd6 eszményképével all szinekdochikus kapcso-
latban. Altalaban a természetvédelmi kampanyokban, populdris kultiraban és a vilag-
politikai diskurzusban az amazdniai es6erddk kiirtasa alatt az egész bolygo természeti
eréforrasainak felélését értjiik.

A szakralis szekrényben berendezett ,vilag” fesziiltségét tovabb fokozza a faragott n6-
alak és a fauna él6lényei kozotti szembenallas, ugyanis a merev nészoborba, premodern
natura-reprezentaciok mintajara a ndalak testébe helyezett és 6t koriilvevo allatokrol és
novényekrol nem lehet eldonteni, (1) vagy valéban a kultura altal értelmezett ,természet-
hiiség” jegyében preparaljak és allitjak ki ezeket a dél-amerikai eredet(i egzotikumokat
ugy, mintha él6k lennének: ezért ,masznak” a hangyak, ,futnak” a névények, ,roppant”
magot a tukan; (2) vagy épp azt jeleniti meg reverz médon, hogy a natura visszahéditja
az ,anyakultara” altal uralt vilagot, vagyis az ember altal megmiivelt (lasd a cultura szé

sses

sz

szont utébbi esetben kimozdul a natura a kultiranak alarendelt viszonyabol. Ezaltal az
Amazon Cabinet a természet rendszerezésének, feltdrasanak és felhasznaldsanak human
tavlataira hivja fel a figyelmet.

A Cabinet for a Spotter Owl az Amazon Cabinet vagy a Redwood Cabinet kleine
Andachtsbild valtozatanak tekinthetd, ugyanis a spiritus architectonicus egyetlen ,polcat”
és ensét (bagoly) abrazol6 festmény/rajz kivagasszerl kompozicidja alapjan egy szove-
vény polcrendszer része. Az ikonként reprezentalt bagoly feltlin6en hasonlit Diirer egyik
abrazolasara, s a német mesterrel val6 kapcsolatot a kép jobb sarkaba elhelyezett szigné

58 Martin HEIDEGGER, E'pl’tés, lakds, gondolkodds, ford. SCHNELLER [stvan = M. H., Az épitészeti tér
mindségi dimenzidi, Bp., Librarius, 2002, 257-259.

59 Sam SEGAL, A flowery past : a survey of dutch and flemish flowerpainting from 1600 until the
present; gallery P. de Boer, Amsterdam, march 13 - april 11, 1982; Noordbrabants Museum,’s-
Hertogenbosch, april 29 - may 30, 1982, Amsterdam, gallery P. de Boer, 1982, 45-47.
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is megerdsiti. Ennek ellenére az itt dbrazolt nyugati erdei bagoly egy 19. szazadban le-
jegyzett észak-amerikai madarfajta. A fajmegjel6lés az eurdpai ember fogalmi gondolko-
dasara utal, amin keresztil a natura bekerithetd, mérhet6 egységgé valik, ugyanakkor az
észak-atlanti kultirkoér madarrol sz6l6 ismeretei, neogotikus templomépitészet boltivei,
a pecséttel kitlizott latin fajmeghatarozas (Strix occidentalis) egyfajta historizalé gesz-
tusként értelmezhetd, mely az ember rendszerezd, névadd és megjelols tevékenységét
példanak allitja az utékor szamara. Az antikvitas 6ta tudasszimbélumként értelmezett
bagoly kitomott masanak a piedesztalra emelése ironikus tavlatba helyezi a tudomany
modern onértelmezését.

Az Amazon Cabinetben megjelenitett lancfiirész tematikusan kotédik a Rite of
Remembrance cim( festmény fa-interpretaciéjahoz, ugyanakkor a festmény az anyakul-
tira visszahdditasanak a lehet6ségét a Redwood Cabinet és Specimen Cabinethez hasonld
eszkozokkel jeleniti meg. A fa antropomorfizaciéjaként értelmezett munkak 6sszekotd
kapcsot képeznek a Rite of Remembrance és a Drawing for Resurrection kozott. Bar a
Cabinet for a Spotter Owl-t az Amazon Cabinet ,részeként” kezeltem, a festmény és gra-
fitrajz 19. szazadi 6sszefliggései kildgnak a sorozat tobbi darabjanak id6perspektivaibol.

ISTENI ES EMBERI METAMORFOZIS - KISERLET A MEGVALTASRA

Harom képen (Drawing for Resurrection, Invasive Species 1., Invasive Species II.) von
Foerster az emberi és isteni szoma atvaltozasanak a folyamatat jeleniti meg. A fava valo
test 6nalld reprezentaciés hagyomannyal rendelkezik az eurépai miivészettorténetben,
viszont az alkotasok egyike sem illeszkedik az Ovidius-recepciébdl ismert, narrativizalt
mitologikus keretbe. Raadasul (az el6bb targyalt képcsoporttal ellentétben) a névények
nem kapnak antropomorfizalt arcot, hanem mint egy kultiratol idegen entitas nének ki
az emberi testbdl.

A dinamikussag és zartsag ellentéte legélesebben a Rite of Remembrance-szel op-
pozicidban all6, Drawing for Resurrection ciml szekvencialis jelolésekkel dolgozoé rajz
jeleniti meg. A ceruzaval felvazolt, stilizalt tronusra emlékeztetd emelvényben a gyermek
Jézus mint Maiestas Domini lathatd, akinek a testébdl hajtasok nének ki. A test és az agak
0sszemosasa a kép befogadoja szamara megidézi a ruminatiét, az ereklyekultuszt és a
katolikus képkulturat, és az arbor vitae szoveghagyomdanyat is: ,Beata, cuius brachiis /
pretium pependit saeculi: / statera facta corporis, / praedam tulitque tartari”.*’

A Waldkammer tematika fel6l nézve a cimben és a Vexilla Regis sz6vegében megje-
161t ,feltAmadas” egyszerre vonatkoztathaté az antropomorfizalt természetképiinkre és
a Wunderkammerekben megjelenitett tipoldgiai rendre, am mindkét esetben a natura az
emberi relaci6 terméke. Madeline von Foerster miivei képesek ezt a kapcsolatot leképez-
ni, és kdzben ra is mutatnak a viszonyulasunk ellentmondasossagara.

60 Lasd Richard VILADESAU, The Beauty of the Cross, Oxford, Oxford University Press, 2006, 38.




