PAPP SARA IRISZ

A lattatas szerepe a 18. szazadi katolikus

metszetolvasasban

Betoltotte 6t isteni lélekkel, bolcsességgel, értelemmel
és képességgel mindenféle munkara, hogy terveket
készitsen az arany, az eziist és a réz feldolgozasara.

(2Méz 35, 30-31)

Egy 18. szizadi metszetgyljteménybe fizott, délnémet, szinezett Mariavotiv
(S.M.I. 124)! sajéatos stirtiséggel abrazolja a latas struktural6 képességét: a barokk
oltarszekrény formajaba tekered vonalak négy rocaille medaliont fognak kozre.
A fels6 két medalba a genazzanoi Méria-képet? valamint egy bibliai szévegfosz-
lanyt illesztették, az alsd képtiikor és szoveg kor pedig a kegykép foldi felttinését
regisztralja. A papirlap tehat végsé soron a sajat kegyes statuszaval szembesiti a
korabeli hivét (1. Szévegmelléklet).?

! A genazzanéi Szlizanya (latinul: Mater boni consilii) torténetét a 15. szizadra vezeti vissza a

szobeli hagyomany. Az alban nagyvaros, Skodra 1467-es ostromakor két ifji nemes, Giorgo
és Szlavi stir@i konnyhullatasok kozepette imadkozott a Szliz képéhez. Az imadsag erejétdl a
fresko egy darabja (eredeti nevén:,a paradicsomi Szlizanya”) levalt a falrél, s langoszlop képében
atvonult Italidba. Az isteni kdrvonal angyali muzsika kiséretében, Szent Marton-napon villant
fel az égen egy Genazzanohoz kozel esé kolostorban. Egy Petrucia nevii apaca kérésére azonnal
megindult a skordai kincs koriil az egyhazi épitkezés. A végeredmény pedig lenytigozte Giorgdt
és Szlavit, akik egy kietlen pusztan keresztil jutottak el e képz6dményhez. A Szlizanya egy-
egy olajmasolata Magyarorszagon megtalalhat6é volt a soproni Szent Gyérgy domtemplom-
ban (Dorffmaister Istvan, 1781), s a pozsonyi viragvolgyi templomban is. (1776). A modern
szakirodalom a magyarorszagi kultuszt Maria Terézia hatasanak tulajdonitja, az anyakiralynét
ugyanis erés érzelmi szalak fizték e bucsthelyhez. Jordanszky Elek Maria-atlaszabol viszont
ugy tlnik, az 1770-es évek vége elétt nem nagyon lehet beszélni a kép magyarorszagi popularis
torténetérsl. B6vebben: SzMRECSANYI Miklos, Eger miivészetérdl: Tanulmanyok és jegyzetek a
hazai barokk torténetéhez, s.a.r. Kapossy Janos és Rapisics Elemér (Eger: Stephaneum, 1937),
100-103; JorpANszkY Elek, Magyar Orszagban, ’s ahoz tartozo Részekben 1évs boldogsagos Sziiz
Maria kegyelem’ Képeinek révid leirasa (Pozsony: Belnay 6rokosei, 1836), 9-11; SZILARDFY
Zoltan, Ikonografia — kultusztorténet: Képes tanulmanyok (Budapest: Balassi, 2003), 170-171.
Ez a viszony a nemzetkozi szakirodalom alapjan az ereklyetartok 6roksége. Bévebben: Bruno
Mags, Notre-Dame de Liesse: Une Vierge noire en Picardie (Langres: Editions Dominique Guéniot,
2009).

Contemplatio és meditatio kilonbsége: Walter S. MELION, ,Prayerful Artifice: The Fine Style
as Marian Devotion in Hieronymus Wierix’s Maria of ca. 16117, in The Authority of the Word:
Reflecting on Image and Text in Northern Europe, 1400-1700, eds. Celeste Brusarti, Karl A.E.
ENENKEL and Walter S. MELION (Leiden-Boston: Brill, 2012), 589-637. A papir mint kegyességi
hordozé: Ulinka RUBLANCK, ,Grapho-Relics: Lutheranism and the Materialization of the Word”,
Past & Present 58, 5. sz. (2010): 144-166.
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A genazzandi Maria-kép, valamint egy bibliai szévegfoszlany
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A kompozicié az apro6 kegykép horizontalis tengelye koré épiil, amelyet feliilr6l
és vizszintesen is rozsaszin felhéfodrok olelnek. Az égbolt legtetején Isten ha-
romszogletd dicsfénnyel megvilagitott Atyaként, a Szentlélek pedig aranykarimas
galambtestben lathat6. A vords és kék ruhaba csavart Isten-figura jobb kezében
jogart visel, és a teljes stulyaval a globusz kicsinyitett masara tamaszkodik. A
teremtd felfelé mozditott bal karja, s a madarbol kilovell6 fénysugar a felh6gomo-
lyagra rajzolja ki az ikont. Maria és a kisded képmasanak egy-egy oldalara puttok
keriiltek, valamint Nagy Szent Gergely és Szent Agoston alakjai, amelyekhez
feltehet6leg templomi szobrok jelenthettek mintaképet. A piispokok csodalattol
megfeszil6 kegyes vonasai is a fekete képsikbol kirajzolodé arcok fontossagat
hangsulyozzak.” Mig az imagoét a tekintet anyagga merevedett szentségként latja,
a Kisdedet és Maria sikba vetett képét, valamint az eleven Atya alakjat azonos
szind lepel fedi be. A vizszintes sikban pedig a voros és sarga koloritok szabad
vegyitése képez kapcsot a figurak kozott.®

Nem csupan az explicit mdédon megjelenitett kompozicidé, hanem a latvany
monitorozasa kozben keletkez6 hidny is részt vesz a képi elemek 6sszekapcso-
lasaban, a nyomaton ugyanis a két piispok és Atya, valamint a Szentlélek fénye
is mintegy isteni haromszoget alkot. Az Gjkori nézé tekintetében valdszinileg
mind a misztikus fénnyel beragyogott sikbéli alakzat, mind a kezében hordozott
lap szinei a kép lelkiségét hangsulyozhattak. A leképezés kora tjkori univerzalis
felfogasa szerint ugyanis az érzéki ingeriiletek egy szines ,képszovedéket” hoznak
létre a ,belsé szemben”. A vizfestmény tehat nem csupan egy torténetet vagy
ikonografiai tipust denotal, hanem a képekre esetlegesen vet6dé tekintetmozgas,
a kontemplativ lat6folyamat vezérmetaforaja is.” A lorettdi litaniabol megoroklott
Maria-hagyomanyban az angyalok is épitészmesterekként lépnek fel, hiszen a
nemtelen lelki testek eréfeszitése az ikon koré épitett falakat, jelen esetben pedig
az aranyozott képgytiriket és rozsaszines marvanytablakat is feltolti élettel.®

Az isteni fény megtestesiilését a kompozici6 koré vésett, latin idézetek is szem-
léltetik: az Atyahoz rendelt bibliai locusban olvashaté teremt6 képzetet a kor-
titkroket alulrol keretezé Ezékiel proféta joslata, valamint egy német kegyességi

*  Christiane HERTEL, Pygmalion in Bavaria: The Sculptor Ignaz Giinther and Eighteenth-Century

Aesthetic Art Theory (Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, 2011), 68—72.

A testtartasok antropoldgiai hatterérdl bévebben 1d. Ingrid FALQUE, ,,»Mise en mots« et »mise en
image« de la progression spirituelle. Vers une nouvelle approche du portrait dévotionnel dans la
peinture flamande de la fin du Moyen Age”, in Fiction sacrée: Spiritualité et esthétique durant le
premier dge moderne, eds. Ralph DEKONICK, Agnes GUIDERDONI and Emilie GRANJON, 289-317
(Leuven: Peeters, 2013), 290, 300-317.

A hiany képantropoldgiai kérdéseir6l: Rebecca ZoRACH, ,»Sweet in the Mouth, Bitter in the
Belly«: Seeing Double in an Eccentric French Renaissance Book of Hours”, Art History 36, 5. sz.
(2013): 922-943.

Ralph DEKONICK, ,, Ut pictura/sculptura meditatio. La métaphore picturale et sculpturale dans la
spiritualité du XVII® siecle, Rivista di Storia e Letteratura Religiosa 42, 3. sz. (2006): 665-694.
MELION, ,Prayerful Artifice..”, 625.
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szovegekben gyakran idézett gostoni passzus kiséri.’ A préfécia felidézése kettds
szinten zajlik. A Szent Gergely mellett futé sorok!’ a mariologia 18. szazadban
talan legfontosabb tételét, a Szlizanya biintelenségét magyarazzak. A gyermek
csodas megfoganasa, kihordasa, s az ,ajt6” misztikus felnyilsa ugyanis testté
teszi az igét (Jn 1, 14)."! A kapu a kora kozépkortdl kezdédéen ehhez kapcsolta
Ezékiel proféta joslatat is (Ez 44, 1-2):'2 az Ur utan becsukédé bejaraton a zart
egyedill a Szliz torheti fel. Az alsé szalagokban a lang- és felhGoszlop, azaz a
zsidosagot a sivatagon atsegitd természeti erék tartanak kicsinyité tikrot az
Ujtestamentumnak (1. Szovegmelléklet).

Az als6 medalban pedig mar az lathato, ahogyan az emberek csodaljak a csil-
lagos égbolton titkroz6dé kegyképet. A képmas Gjkori népszertiségét is a csodas
helyvaltozo6 képességre lehet visszavezetni: a 18. szazadi popularis torténet szerint
a skordai templom (Albania) falardl levalt freskot 1467-ben angyalok repitették at
Genazzano, a Roma kozeli kisvaros Agoston-rendi kolostoraba, miutan a varos
torok kézre keriilt.!®

A képecske sajatosan szovi Ossze a helyi eseményeket az 0szovetségi torté-
nettel: a konvex lencsék nyoman masolhatott tiikorfeliilet a napszakok szerint
tagolodik. Mig a bal oldalon a Nap fényével beragyogott kolostor felett egy
felh6oszlop csiicsosodik, addig jobbrdl emberalakok faklyaval kézelednek az ikon
felé. Noha a részletgazdag kegyes taj a torténetet abrazolja, a fiiggéleges mozgas
a hitht szemlélét — a képen abrazolt alakokhoz hasonléan - a tulvilag szin- és
mintavilaganak érzéki felfejtésére buzdithatta. Nem csupan a képi nyom meg-
ismétlése, hanem a medalionok kozé szoritott apré rocaille foszlany, valamint
a cartouche tabla latint némettel vegyit felirata is a kegykép isteni eredetét
erdsitheti: a salamoni jo tanacs képességére utalo locus és a kegykép attribuituma
Osszemosodik egymassal (1. Szovegmelléklet). A bibliai idézetek és az inscriptio
egynemiisége is a vilagot vezérld isteni sz6 erejét lattatja.

Ez az azonossagok felismerésére és szétbontasara épitd szerkesztési eljaras
korantsem tekinthet6 szokatlannak, hiszen az érzékekbe leszallo kegyes vizio
gyakori téma a jezsuita képprogramokhoz készitett ducok kései utdnnyomaésa-
iban.!* A betd szerinti értelmezés el6térbe keriilése azonban kérdésessé teszi a

PL.: Franz NEUMAYR, Dreyfache Sittenreden (Augsburg: Joseph Wolffischen Buchhandlung, 1779),
235.

Breviarium Romanum ex decreto sacro-sancti Concilii Tridentini restitutum (Antwerpen: Planti-
nus, 1747), 539.

»Az Ige testté lett, kozottiink lakott, és lattuk az 6 dicsGségét, mint az Atya egysziilottjének
dics6ségét, telve kegyelemmel és igazsaggal”

Leena Mari PELTOMAA, The Image of the Virgin Mary in the Akathistos Hymn (Leiden-Boston—
Koln: Brill, 2011), 192.

* 1d. a 2. hivatkozast.

Victor STOICHITA, ,,Zur Stellung des sakralen Bildes in der neuzeitlichen Kunstsammlung. Die
»Blumenkranzmadonna« in den »Cabinets d’Amateurs«”, in Macrocosmos in microcosmo: Die
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vallasos plasztikakrdl mintazott konstrukci6 kozvetit képességét. Noha a meg-
keményedett reddk, elhajlo testek, a tajképpel egy kompozicioba helyezett imago,
az elszinezett kétablak és szovegtoredékek metonimikus Osszeillesztése a meda-
lok kegyességi olvasasara 6sztokélnek, az emberi érzékek szamara elérhetetlen
misztikus jelentések latszoélag feloldhatatlan médon, anyaginak mutatkoznak.

A gylijtemény mint kontextus

Jelen dolgozat sem a képmas, sem a kontextusaul szolgal6 gytijtemény torténetét
nem tudja pontosan visszakovetni, igy csupan egy esetleges befogadasi gyakorlat
feltérképezésére, s nem egy erés filologiai érvekkel megtamogatott rekonstruk-
ciora torekedhetiink. A rajzot eredetileg egy augsburgi kismester, Joseph An-
ton Schmidt!® karcolta, feltehetSleg a miincheni egyhéazkeriilet felkérése, majd
a vonalakat egy ismeretlen kartyafest6 (Briefmaler) festhette meg, a dél-német
kegyességi terekben gyakori szinek szerint.'® A kézi szinezés gyakorlata a 18.
szazadban nem vonhato ki a piaci értékesités osszefliggéséb6l: az aranyfesték-
kel, textillel, gyonggyel és ékkovekkel mivesen kidiszitett metszetlapokat Dél-
Németorszagban még a 17. szazad végén is f6ként nemesi és egyhazi csoportok
birtokoltak, ezért a magyarorszagi tulajdonos esetében sem egy kozrendii sze-
mélyt érdemes feltételezni.!”

A nyomatot valdszintlileg egy megrendelé kérésére flizhették be egy Santa
Maria Imagines cimmel illetett kolligatumba. A metszetfiizér 6t masik gyjtéssel
egyltt 1798-ban keriilt a Tiszantali Reformatus Egyhazkeriileti Kollégium allo-
manyaba, a lehetséges magyarorszagi hasznalatot viszont konyvtari bejegyzések
nem erdsitik meg. (2. Szovegmelléklet, 3. Szovegmelléklet) Noha a francia kotés-
be helyezett kisgrafikak kozott szorvanyosan felttinik egy-egy Magyarorszagon
is foglalkoztatott metsz6 (Jeremias Gottlieb Rugendas, Zeller Sebestyén) vagy
nyomda (Pozsony),'® a gytijtemény torzsét spanyol, olasz, német, szlav, francia
és ortodox Sziiz Maria-masok jelentik. A kotet befogadasi lehetéségeire tehat
meglehetdsen nehéz kovetkeztetni, és ezt a modern kori sériilések még tovabb bo-
nyolitjak: az el6zéklapon Varga Zsigmond konyvtaros 28 darab nyomat 1936-ban

Welt in der Stube Zur Geschichte des Sammelns 1450 bis 1800, Hg. Andreas GROTE, 417-436
(Opladen: Leske + Budrich, 1994), 420.

Joseph Anton Schmidt (1751-1800) augsburgi kismester. Sziiletési adatok: Virtuelles Kupfers-
tichkabinette, hozzaférés: 2018.01.02, https://tinyurl.com/yyfjahc7.

Az élénk voros, kék, sarga koloritok kérdésérdl: HERTEL, Pygmalion in Bavaria..., 55-56.
MELION, ,Prayerful Artifice..” 633-634..; Susan DACKERMAN, Painted Prints: The Revelation of
Color in Northern Renaissance and Baroque Engravings, Etchings, and Woodcuts (Pennsylvania:
University of Pennsylvania Press, 2002).

Esetlegesen magyar vonatkozasu kép pl.: S.M.I. Christi et Mariae Imagines 17/r.

145


https://tinyurl.com/yyfjahc7

tortént kimetszetésérél szamol be, ezért csupan egy 153 lapos csonka képkoteg all
a rendelkezésiinkre (3. Szovegmelléklet).!’

A foghijassag ellenére a fennmaradt kotetr6l elmondhaté, hogy a lapok cso-
korba rendezésében a festés igen jelentékeny szerepet kaphatott: az akvarellel
diszitett képek két példanyat a kotet legelejére helyezték, tovabba a 62. és 110.,
valamint a 115. és 153. lapok kozott szintén kifestett lapok szerepelnek. Ezen tul a
gyljtésben egyenl6tlen szamu csoportokban valtjak egymast a bibliai torténetek,
kegytargyak vagy templomabrazolasok, mikozben egy kegyhely eltéré megje-
lenitései nem hoznak létre markans narrativat. Ezekbél a példakbdl kovetkezik
az a feltételezésem, hogy az enciklopédiaba rendezett lapok, még ha egy-egy
kegyhely torténete ismert is lehetett, nem rendelkeztek referencialis értelemmel,
a lexikalizalodott ikonografiai kincs megelevenit6é hatasa azonban vitathatatlan.

A nemzetkézi képpiacon forgd metszetek e megelevenitd képességét régota
szemléli és jegyzi a 16. szazadi ducok feltalalasat, tervezését és 17-18. szazadi
kozép-eurdpai recepcidjat vizsgald szakirodalom. Nem csupan a lapok gyakori
Ujranyomasa, hanem a hiteles figurak, kompoziciok mas médiumba alakulasa is
a képzetformal6 szerepére engedhet kovetkeztetni. A katolikus megujulas kezdd
évtizedeiben tervezett képeknek ezt a 18. szazadi viragkorat a nemzetkozi szakiro-
dalom a ducok nyelvszer(i abrazolasi képességével magyarazza: a nagy szamban
sokszorositott istenalakzatok egy sajatos abrazolasi modot képeztek maguk koré.
A feliiletek repetitiv ismétlése, egymasba alakithatosaga vagy szétvalasztasa ezért
magaba foglalhatta a vilagrdl val6 ismeretek anagogikus szintjét is, azaz képesek
voltak jelenlétté formalni az anyagot.?’

A jelenlét retorikai kérdései

A lenyomatok kettés megitélése az djkorban

A valdszerd hatast (enargeia) a retorikai hagyomanyrendszerek féként nyelvi
megjelenitésekben vizsgaltak: az elme szamara hitelesnek tiné képek valamely
masodlagos forrasbol szarmazhattak, de az er6s benyomas megszinezi a fantaziat,
amely a kegyes lélekmozgas (moveo) egyik lehetséges eredéje. A kotet birtokosai
a latasra kétségkivill nem tekintettek tudatos vagy- és indulatkelté tevékeny-
ségként. Az azonban feltételezhets, hogy a Maria-képmasok Magyarorszagra

19" Eziton szeretnék koszonetet mondani Olah Rébert konyvtarosnak.

% Ralph DEKONINCK, ,A graphic koiné for a new religious value: The visual translatability of the
Evangelicae historiae imagines”, in Trading Values in Early Modern Antwerp: Waarde en waarden
in vroegmodern Antwerpen, eds. Christine GOTTLER, Bart RAMAKERs and Joanna WOODALL, 273—
296 (Leiden—Boston: Brill, 2014).
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szallitasa, felhalmozasa és kolligatumba helyezése a tanult tarsadalmi csoportokat
is fogékonyabba tette a lattatasra.?!

A targyikultura jelentésado szerepét elsésorban szovegek hozhatjak a felszinre.
A nemzetkozi kutatasokban ugyanis gyakran ismételt feltevés, hogy az tjkorban a
nyomtatvanyok és mimetikus targyak megszaporodasabol eredeztethet6 a nyelvi
abrazolasok iranti fokozott érdeklédés. A magyarorszagi konyvtarakban fennma-
radt polemikus iratok, poétikai tankdnyvek, meditaciok, jezsuita szindarabok és
magyar forditasok alapjan pedig arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy Franz
Neumayr, dél-német jezsuita fontos timpont volt a 18. szdzadban.??

A felvetésemet nem csupan a rank maradt gazdag sz6veganyag, hanem a szerz6
kulturalis kondicidi is meger6sitik. Az atya Miinchenben hittérit és intézmény-
szervez$ munkat végzett, igy napi szinten talalkoznia kellett idegen eredetd, de
enargikus hatast kivalté targyakkal.?® Talan az sem tekintheté véletlennek, hogy
oktatasi segédletként irt tankonyve (Idea Rhetoricae)** egy egész fejezetet szentel
a liturgikus teret beboritd lenyomatoknak. A széveg Erasmus De Copia: A szavak
és dolgok biéségérdl (1512) cimi elméleti és gyakorlati szabalygyijteményének
téziseit hasznalta fel, amelyet a jezsuita diakok feltehetéleg még a 18. szazadban
is gyakran forgattak.?’

A lenyomatok kiemelt kegyességi statusza korantsem azonosithaté az érzé-
kekbe vetett feltétlen bizalommal, hiszen a nyelvi és optikai képekre elsésorban
olyan elégtelenségekként lehet gondolni, amelyek imitacios stratégiakat kinalnak
a befogadonak. Az iires anyag utanzasa viszont a lelki zavarok, igy a bin egyik
£6 gyokere. Mig az elmébe pecsétviaszként nyomodoé képi ingereket a lelki vonat-
kozasuk tolti fel élettel, addig a helytelen képek (balvanyok) a testek iranti hamis
vagyakozast generalnak.?

21 Suzanne Kooy, ,Enargeia — het beeld in de taal in de retorische traditie van de klassieke oudheid

en de Renaissance”, Voortgang 17, 3.sz. (1997): 97-115, 101. Az ,izlés” jelentésbokra is kontinuus
az enargeia kegyességb6l 6roklott fogalmaival, s erésebben 6sszefiiggésbe hozhaté a féként
katolikusokra jellemzd képbirtoklasi gyakorlattal, mint a nyelvi és esztétikai teorémakkal. Ld.
ToTH Orsolya, ,Kazinczy Win(c)kelmannt olvas”, Holmi 25, 8. sz. (2013): 978-995.

Példak: BErTOK Lajos, ,Egy elveszettnek hitt pesti konyvkereskedi kataléogus a XVIII. szazad-
bol”, Magyar Konyvszemle 72, 3. sz. (1956): 251-252.

P. Th. vAN DER VELDT, Franz Neumayr S} (1697-1765): Leben und Werk eines spdtbarocken
geistlichen Autors (Amsterdam-Maarssen: APA-Holland University Press, 1992), 111, 298, 322.
Franz NEUMAYR, Idea Rhetoricae, Sive Methodica Institutio De Praeceptis, Praxi, Et Usu Artis
Quotidiano, Civili, Ac Ecclesiastico (Augsburg: Joseph Wolffischen Buchhandlung, 1775).

A felismerés nem egyéni invenci, hanem Karl Enenekel kutatasainak az érdeme. A tovabbiak-
ban is timaszkodom a felfedezéseire. Karl ENENKEL, ,,Enargeia Fireworks: Jesuit Image Theory
in Franciscus Neumayr’s Rhetorical Manual (Idea Rhetoricae, 1748) and His Tragedies”, in Jesuit
Image Theory, eds. Wietse DE BOER, Karl A.E. ENENKEL and Walter S. MELION, 146185 (Leiden—
Boston: Brill, 2016), 146-172.

NEUMAYR, Idea Rhetoricae..., 137; Rebecca Zorach, ,Desirable Things”, Art History 24, 2. sz.
(2001): 195-212.
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Nem véletlen, irja Rebecca Zorach, hogy Erasmusnal a széveg vilagképzé ha-
tisa a tomegszertien bearaml¢ fizikai hordozok hitelességét is megingathatja:
példaul a diszes kultikus targyakat kiilonb6z6 szoveghelyeken szinét vesztett
balvanyoknak nevezi?’ A festett metszeteket pedig a kegyességi hasznalattol
fuggetlendl itélte a tulfokozott és hamis érzéki ingerlés egyik fajtajanak. Eras-
mus feltevései mégis vezérfonalként huzodik végig Neumayrnek a Szent Mihaly
templomot értelmez6 tankonyvében, amely a Maria-metszetekkel és a kulfoldi
szakralis targyakkal kozel egy id6ben tlint fel Magyarorszagon. A tankényvek
valdszintileg nem haladtak meg a jezsuita oktatasi intézményeket, a katolikus
képkultura erasmusi hagyomanya mégis segithet kijel6lni egy olyan antropolo-
giai perspektivat, amelyhez az egyhazi vagy vilagi birtokosok viszonyithattak a
genazzandi Szlizanyat.

Neumayr és a jezsuita szovegteatrum?®

Az tujkori retorika f6 forrasanyaga, az antik nyelvi rendszerek és az okori iro-
dalomelmélet nem rogzitettek modszeres téziseket az érzékek muiikodtetésérol.
Epp ellenkezéleg, a megélénkiilésrdl egy szerteagazd és toredezett orvostani,
retorikai és torténetirdi szoveghalmaz volt hozzaférhet6, amelyet a De Copia
helyezett az Gjkor szdmara egy nagy narrativaba. Erasmus egyrészt osztalyozta és
értelmezte a részletgazdag szovegek gyakori alakzatait: elkilonitette egymaéstol
a dolgok (hypotyposis), id6 (chronographia), helyek (topographia) és személyek
(prosopopoeia) jelenlét-érzetét.?”

Masrészt e képi hatasokbol 6sszedlld élénk szoveg (ekfraszisz vagy descriptio) az
egyszerre tobb médiumot mozgatd gordg szinhazzal mutat rokonsagot: a jelenet-
ben a szavak a lélek szeme elé élénk képeket festenek. A szinpad Arisztotelész és
Quintilianus egymaéssal erésen kontinuus hagyomanyat értelmezi Gjra. Ariszto-
telész Poétikajaban ugyanis a cselekmény megitélésekor egymassal felcserélhetd
pozicioba keriil a néz6 és a dramaird, hiszen a torténet erésségét az ir6 a sajat
képzetével tudja ellendrizni. Quintilianus az Institutio Oratoria 6. konyvében a
nyelvi lattatast szintén a beszél6 6nszemléletre vezeti vissza: a rétor els6ként a
sajat indulatait (affectus) hozza mozgésba, hogy a szavai a hallgatokban is nyomot
hagyjanak.*

7" Rebecca ZoracH, Blood, Milk, Ink, Gold: Abundance and Excess in the French Renaissance (Chi-
cago: University of Chicago Press, 2005), 18.

Fontos azt vilagossa tenni, hogy a rend feloszlatasa el6tt két évtizeddel készitett szévegnek
az itt ismertetettnél Gsszetettebb képe van a lattatasrol. Neumayr szerint a lélek szenvedélyeit
nem lehet szintézisekben vizsgalni, hiszen a nyelv nem fedi le a megjelenitési lehet&ségek teljes
palettajat. B6vebben: NEUMAYR, Idea Rhetoricae..., 139-140, 159-180.

Gerard Paul SHARPLING, ,Towards a Rhetoric of Experience: the Role of Enargeia in the Essays
of Montaigne”, Rhetorica: A Journal of the History of Rhetoric, 20, 2. sz. (2002): 173-192, 175.
Thijs WESTSTEIJN, ,Rembrandt and Rhetoric: The Concepts of affectus, enargeia and ornatus
in Samuel van Hoogstraten’s Judgement of His Master”, in The Learned Eye: Regarding Art,
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Erasmusnal a szinpadisag még nem gyakorlati koriilmény vagy kulturalis gya-
korlat, hanem szévegalkoté és -gondozo tevékenység, amelyben viszont az egész
totus mundus megelevenedhet. A b6 példatar célja feléleszteni az antik vila-
got makro- és mikrokozmosz, épiilet, személy, terek, okori csoda, fiktiv test,
ekfrasziszokban fennmaradt festmény descriptidkkal. A képalkotas Erasmusnal
az elme természetes miikodésébsl magyarazhatd eljaras (naturam intueamur),
amelyet Neumayr is fontos szereppel ruhaz fel: a hivé szemében felvillan6 képek
a makrokozmosz képét festik meg a lélekben.>!

Az anyagisag megitélésében azonban jelentés valtozasokat lehet regisztralni.
Noha Neumayr még Erasmus szokincsével és fogalmi rendszereivel kozelit a
kopiakhoz, az tjkori képzet a metaforakhoz bettihil jelentéseket tarsit: példaul
a prédikatori képességek fejlesztését a vallasos festészet személyes megtapaszta-
lasdhoz, vagyis a szemlélés fiziologiai folyamatiahoz koti.*2

A mincheni Szent Mihaly-templom bemutatasakor a lélek bels6 érzeteit pedig
maguk a fizikai tapasztalatok rendezik alakzatba.’®> A beszéd kozege, a templom
ugyanis itt is egy lelki szinpad: a leiras a kegyes térstruktirabol és berendezésbél
indul ki (descriptio partium), majd a mesterek névsora (artifex), a matéria (imma-
nes sumptus) a méretek (causae formales) kovetkeznek, s a hatas értelmezésével
zérja a gondolatmenetet.3*

Karl Enenkel és Heinrich Plett agy latja, hogy ez a nyelvi eljaras figyelheté meg
aneoklasszicista esztétikai irasokban (Kunstbetrachtung), hiszen a prédikacio6 egy
linearis gondolatszalra fiizi fel az egymasra halmozodo6 képi ingereket.®®> A tér
korbejarasa azonban semmiképpen sem ragadhato ki a kegyességi dsszefiiggés-
bél, vagyis a cél az, hogy az isteni vilag tapasztalata a mesterségesen keletkezett
mikrokozmoszbdl (palota, kert, jelen esetben: templom) is kibonthaté legyen
(dispositio).

Ehhez a szerz6 felsorakoztatja az Erasmustol 6roklott antik totus mundus kép-
zetet, amelyet az épitmény gondos szemrevételével lehet kibontani. A torténeti
terek és események, valamint a szentek, martirok, Maria, apostolok, Jézus és egy-
hazatyak anyagi abrazolasa ugyanis a katolikus anyaszentegyhaz valosag feletti

cr s

Theory, and the Artist’s Reputation. Essays for Ernst van de Wetering, eds. Marieke VAN DEN
DoEL, Natasja VAN Eck, Gerbrand KoREVAAR, Anna TuMMERs and Thijs WESTSTEIJN, 111—
130 (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005); Heinrich PLETT, Enargeia in Classical
Antiquity and the Early Modern Age: The Aesthetics of Evidence (Leiden-Boston: Brill, 2012),
23-25.

ENENKEL, ,,Enargeia Fireworks..”, 155, 158.

NEUMATYR, Idea Rhetoricae..., 149-150.

* Uo., 149-160.

* Uo.

% PrETT, Enargeia in Classical Antiquity..., 5; ENENKEL, ,Enargeia Fireworks...”, 165.
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és a liturgia szcénait pedig polemikus érvként olvassa.®® A tekintet egyik fokusza
példaul a kegyes homlokzaton is lathat6 Szent Mihaly : az 6rdog torkanak atdofése
Neumayr szerint egyszerre az Egyhaz lokalis és univerzalis gy6zelmét jelképezi.
Viszont a leirasban nem egyszertien a mozgoé test, hanem a katolikus panorama
lesz a hit metonimiaja. A figura ugyanis beolvad a makrokozmoszba: Szent Mihaly
az amfiteAtrumban kiizd6 romai gladiatorokhoz lesz hasonlé (comparatio), a hom-
lokzati piramisok pedig Krisztus érokkévalosagat idézhetik fel a szemlélében (epi-
theton ornans). De az épiilet felé haladva a decorumbdl is egy egész vilag bomlik
ki: paroszi marvanybdl faragott artificalia boltivek, a Mons Porphyrites jarataibol
felhozott, biborba hajlé granittémbok s a csodas voros vulkani kézetbol kirakott
padlozat a katolikus hit felsébbrendiiségét hirdetik. A csodalatos anyagok pedig
a Szent Mihaly-oltart keretezik, amely az ,északi katolicizmus Apellésze”, azaz
Christoph Swarch munkaja: a gy6zelem pillanatat megorokité kép erételjesen
felidézi a cselekvés dinamizmusat, amennyiben az élénk figura az egész szakralis
és foldi torténelem menetét leképezi a lélek szemében.?’

Noha a széveg kozéppontjaba az oltarkép kertil, az antik és keresztény figurakat
vegyité mozaik alakitja az érzéki befogadast hitkozvetit6 cselekvéssé. Az egymas-
ra kovetkez6 képi benyomasok ugyanis 6sszhangba rendezik a vilagi és az isteni
csodakat. A néz6 tehat szabadon szemlélédhet a Szent Mihaly alakja koré épitett

s s e

(magnificatio).

A jelenlét kérdése a Maria votivon

Neumayr a szévegében tobb helyiitt is ir a nyelv és mimetikus targyak azonossa-
gardl: a szd ,paranyi teste” a feliilletekhez hasonlé, linearis rendet rajzol a 1élek
szemében. Ez a feltevés meggy6z6désem szerint komoly tétekkel birt a 18. szazadi
magyarorszagi ajtatos gyakorlatokban. Az eurépai értékes targyakkal (curiosi-
tas) csupan esetileg érintkez6é metszetbirtokosok ugyanis nem biztosan tudtak
hitelesnek latni egy-egy felh6fodor, drapéria vagy marvanytomb lenyomatot.
A szines mintakotegekben azonban az ikon tiikrozteté képességére ismerhettek
ra.®® A tovabbiakban azt szeretném értelmezni a genazzandi nyomat példajan,
hogy az elemi alkotorészek, a betlik és képecskék hogyan képeztek kapcsot a
makrokozmosszal.

Az obeliszkben magasodo jelek®® egyrészt a Szentlélektsl szarmaznak, amire az
abra metonimikusan is utal. Az armatira csticsan az Atya és a galambtest, vagyis a

% NEUMAYR, Idea Rhetoricae..., 274-277.

Uo.,140; vagy ENENKEL, ,Enargeia Fireworks..”, 170-172.

Christopher S. Woop, ,/Curious pictures’ and the art of description”, Word & Image: Journal of
Verbal and Visual Enquiry, 11, 4. sz. (1995): 332-352.

Itt a Német-Romai Csaszarsag katolikus teriiletein elterjedt barokk obeliszkeket értem, és nem
a korabbi mtivészeti gyakorlatot.
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vilag (totus mundus) origdja lathat6. A fényt azonban nem csupéan az ikonografiai
alakok, hanem a lapsik is egy vizualis narrativaba illeszti. A mennyek haromszog-
letd vilaga ugyanis élénk szinfolyamot fest a medalok koré, ezzel is hangsulyozva
a ragyogo képkeretek, levegbben futd csikok és angyaltestek transzcendens ere-
jét. Masrészt az egymasra halmozott vizualis ingerek illuzoérikus teret vonnak a
tekintet elé, amelynek célja nem mas, mint a bels6 érzetek felcsigazasa és kegyes-
ségre iranyitasa (lelki szinpad). Ezt az is erésiti, hogy a tikkroket a szemlencsére
szerkesztették: mig a Maria képmas frontalis szemlélésre, a lefelé tagul6 kor pedig
a szem mozgasara épit, addig a rocaille tablak csupan torz tiikormasok.

Valoszintileg a kontemplativ latassal lehetett a medalokbol a mariolégiai topo-
szokat is kibogozni (epitheton ornans): a fels6 képtiikor a biintelen testet (media-
trix) az optikai eszkdzok fényvisszaverd képességéhez kapcesolja.*? Az alsé gytirtit
nem csupan a titkr6z6dés referencidjaként vagy exemplumaként lehet olvasni,
hiszen a feliilleten a csoda természeti er6k képében (felh4- és tlizoszlop) is testet
olt. A szovegkorok mintizata sem esetleges: a rozsaszinre festett marvanylap,
égkével kirakott ramak, kagylohéjak az wjkori katolikus meditaciés irodalomban
lelki elevenséget okozé nyomokként bukkannak fel (energiam admirandam).*!

Az organizmusokkal, tavoli foldteriiletekkel, antik vagy bibliai helyekkel me-
tonimikus feliiletek pedig allegorikus jelentésekkel gazdagodhattak. Michael We-
emans egyik képtorténészi munkajaban egy igen gazdag és meggy6z6 kép- és
szovegtarral mutatott arra ra, hogy a délnémet metszethagyomanyban a bibliai
locusokat ékszerszer(, kézmives ,dolgoknak” tekintették. Az aprolékos, kecses
vonalak ugyanis a testetlen leirasokhoz hasonléan megkett6zik a valdsagot: a
szavak és képek is egy hianyzo jelolt megidézésére torekedhettek.

A lenyomatok egymasba kapcsolodasa tovabb erdsithette ezt az olvasatot. Ez
jol latszik az alsé képmedalbol: a bibliai, torténelmi és jelenkori térténetet dssze-
slirit6 panorama ugyanis a Szlizanya titulusaként is olvashaté. A flamand jezsuita
dacok kései utannyomasai a medalokat gyakran hasznaltdk Maria vagy Krisztus
élettorténetének elbeszéléséhez, a korokben ugyanis egy bibliai epizodra vagy
mottora ismerhettek ra a szemléldk.*> A narrativak osszekeveredése miatt a csodat
valdsziniileg nem az elbeszélések, hanem a kegyes taj (causae formales) titkrozteti.
A jézusi sziiletés ugyanis visszaallitja a makrokozmoszt az emberi vétkek el6tti
allapotba. A keresztény hivének pedig esélye van a csodat atélni, a Maria testé-
vel metonimikus ,dolgok” képében (ladika, haz, templom, kegyességi ékszerek,
emlékérmek, szobrok, metszetek, festmények, viaszgyertyak, stb.).44

" A mediatrix metafora f§ eurépai mintaképe: Wilhelm GUMPPENBERG, Atlas marianus quo sanc-
tae Dei genitricis Mariae imaginum (Minchen: J. Jaecklin, 1672), 4/v.

Maximilianus SANDAEUS, Maria Gemma Mystica (Mainz: Theobald Schonwetter, 1631), 7/v.
Michael WEEMANS, , The Earthly Paradise: Herri met de Bles’s Visual Exegesis of Genesis 1-3”,
in The Authority of the Word..., 263-312; Christopher S. Woob, ,/Curious pictures’...”, 350.

“ MELION, ,Prayerful Artifice..”, 589-610.

4 NEUMAYR, Idea Rhetoricae..., 274-277.
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A miniattlr oltarszekrénybe foglalt képecske tehat polemikus érvvé alakitja
a lelki ingereket, mikozben a kegyességi, torténelmi vagy gazdasagi jelentések
sem vonulnak hattérbe: az isteni vonasok azért lehetnek hitelesek, mert az ember
szeme lattara, az anyagi vilagban gyarapodnak és sokszoroz6dnak.

Vividness effect in the late baroque prints

My paper wishes to analyze a religious miscellany which consists exclusively of
the copies of Virgin Mary. It was used for devotional practices before 1798 by an
unknown Hungarian aristocrat, then preserved along with another 5 compiled
books in the Library of the Reformed District in Debrecen (Santa Maria Imagines
182., 1762-1798). My main purpose is to see how these replicas affected on the
contemporary viewer, leaving pleasurable traces in the contemporary viewer’s
mind.

I must take into account the different ways of the dissemination. First of all,
I claim that there is a strong bond between God’s contours and language, since
the copperplates had spread a visual vocabulary across Europe. The different
visual patterns, which were continued to be printed in a considerable size, gave
a particular way of seeing. Thus, the matrix of the signs demonstrates the
anagogical interpretation of the Christian world (totus mundus).

Secondly, I am trying to map out a clear correlation between the prints and
Franz Neumayr’s account on the concept of enargeia. The Jesuit educator was
an active participant in religious missions in Munich, so he must have regulary
encountered with foreign, yet enargetic ,things”. It is no coincidence that he
expressed his views on imprints on his educational book entitled Idea Rhetoricae.
I hold the opinion that this textbook offers a helpful point of orientation to grasp
the power of images in the late baroque period.

1. Szoévegmelléklet

Fenn
Sicut Paradisus Domini Gen 13. [Genezis 13,10]
Bal oldal
nunquam deficit columna nubis per diem, [Kiv 13,21]
portae per te nobis apertae sunt, Eccl: in Afs. B.V. [Ezékiel 44, 11]
Jobb oldal
in te nostrorum est exspectatio praemiorum S. Aug sor 18 de SS.
[Szent Agoston]
Kozépen (fels6 tabla)
accipe Consili um a me. Reg.1 [1Kiralyok Kényve 1,12]
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Kozépen (also tabla)
S. MARIA
Mate boni Consilii, quae Colitur in ecclesia PP. Augustin in Genazzano.
S. Maria Muetter von gussen Rath, so verehzet wird in der Kirch der
PP. Augustinern in Genazzano

Jelzet

N.51. STT.S. et Ios. Ant. Schmidt Cath sc. exc. A. V.
[Joseph Anton Schmidt, 1750-1800, Augsburg]

2. szovegmelléklet

Metszetek kotetek, nyelv- és szinezés szerint megosztasa

1. Santa Maria Imagines 186.

spanyol | olasz | latin | osztrak | német | adat nélkil | ortodox | francia
szinezetlen 49 10 | 34 26 29 1 6 3
rézmetszet
szinezett 32 9 25 4 22 1 2 2
rézmetszet

2. Christi Eius Passionis et S. Marie Imagines

német | olasz | latin | adat nélkul
szinezett fametszet 2 1
szinezett rézmetszet 1 1 2
szinezetlen rézmetszet 1 2
mezzotino 10 1 1 2

3. Sacramentor Passionis Christ[sic!] et Sanctor Imagines

latin | adat nélkill | német | gorog | olasz
szinezett rézmetszet 4 1
szinezetlen rézmetszet 6 1 1 2
mezzotino 1 3 1
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4. Szanctirum[sic!] S. Martiumet fundatorum ordinum imagines

latin | német | szlav | gérog | spanyol | portugal

szinezett rézmetszet 13 1 9 1

szinezetlen rézmetszet 16 2 1 1 1

5. Christi et Mariae Imagines

spanyol | latin | német | adat nélkiil | szlav | magyar
szinezett rézmetszet 7 7 3
szinezetlen rézmetszet 9 3 1 1 1
mezzotino 9 1 5

3. szovegmelléklet

S. Mariae Imagines 186.

betoldas: D. 1936. jun. 30. alairas

To6th Ferenc konyvtaros

Varga Zsigmond

kimetszések

aranyozott gerinc, francia kotés (félbér)gorgetd

»A D.425. jelz. miibdl kivétettek s kiilon kereteztettek a kovetkez6 szamok :
62, 64, 65, 66, 74, 76, 83, 94, 102, 106, 107, 111, 114, 116, 118, 119, 123, 128, 129,
130, 134, 135, 136, 137, 161, 164, 165, 169

dsszesen 28 db.”
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