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Abstract

The impersonal and personal character of works of art is a thread running throughout the history of art. In
the early Middle Ages the artist was an anonymous tool that could have been traded or even kidnapped if he
has not been acquired any other way. The impersonality paradigm is linked to the names of Plato,
Schopenhauer, Nietzsche and Flaubert. The lives of some impersonal artists are regarded as insignificant if
compared to their works. They tend to neglect important actors in their own lives for the sake of existence in
the fictitious world of the work of art, or to merge their life and their artistic activity. Among the personally
known artists we find some whose works reflect love affairs or traumatic experiences, or project their
emotions onto their canvases. Specific degrees of self-expression appear in the impersonal-personal
dimension, from hiding to self-expression that is concealed in codes or manifests. The effort to achieve self-
expression is contrary to the principle of mimesis aimed at the reconstruction of reality and to the
communicative nature of art.

Kulcsszavak: személyes és személytelen miivészet; valosag és fikcid keveredése
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., A miivésznek szép dolgokat kell alkotnia, de nem szabad semmit sem beleadnia tulajdon életébol. Olyan
korban éliink, mikor a miivészetet az onéletrajzirds egy formdjanak tekintik. Elvesztettiik a szépség irant valo
elvont érzékiinket.” Oscar Wilde

,,Nem az étel kelti fel bennem az éhséget, ehségem az, ami étellé tesz egy targyat.”
Johann Gottlieb Fichte

Ebben a tanulmanyban arra teszek kisérletet, hogy a miivészet kettdsségére, személytelen €s személyes
jellegére hivjam fel a figyelmet.

Frida Kahlo monografusa, Andrea Kettenmann a ndfestd6 Onarcképei kozott megkiilonbozteti azokat,
amelyeknek kevés életrajzi vonatkozédsa van — ezek a személytelen dnarcképek — és azokat, amelyek telitve
vannak személyes élménnyel — ezek Kahlo személyes oOnarcképei. Ez a dichotomia Csath Géza
monografusanal is megjelenik. Szajbély Mihaly személytelen és személyes elbeszéléseket kiilonboztet meg
az ir6 életmiivében. Guy de Maupassant nagybatyja, Flaubert el6irasait kovetve az un. impassibilité
(érzéketlenség) elve alapjan irta remekmiiveit, de alkotoi korszaka felénél hirtelen megirta Horla cimi
novellajat (1886), amelyben kezd6dd betegsége tiineteit és halalfélelmét orokitette meg. Auerbach, harom
francia ir6 — Flaubert, Stendhal és Balzac — 0sszehasonlitasakor arra lett figyelmes, hogy Flaubert egészen
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masként viszonyul a tdrgyahoz, mint a masik kettd. Stendhalnal és Balzacnal a szerzok tajékoztatnak minket
arrol, mit gondolnak a szereplokrdl és az eseményekrdl. Foként Balzac fliz sok szubjektiv magyarazatot
elbeszéléseihez. Flaubert nem ezt teszi. Nem nyilvanit véleményt és nem magyaraz.

Ezek a kiragadott példak alapot adnak arra, hogy megkiilonboztessiik a személytelen és személyes
miuvészetet egymastol. Ebben a tanulméanyban képzOmiivészeti és irodalmi példakon keresztiil szeretném
bemutatni a kétféle miivészet jellemzdit €s lehetséges atjarhatosagukat.

A személytelenség paradigmadja

Umberto Eco ir le egy esetet, amikor a Saint-Ruf Apatsag szerzetesei éjszaka elrabolnak az avignoni Notre-
Dame-des-Doms katedralis kanonokjaitol egy fiatalembert, aki nagymértékben jaratos a festészetben, és akit
a katedralis kaptalanja féltékenyen Oriz. Mindez arra utal, hogy ebben az id0szakban a mlivészi tevékenység
arctalan, a miivész hasznalati eszk6z €s cseretargy. Radikalis fordulat a reneszansz idején kovetkezik be;
megjelenik a miivész arca (Eco, 2007).

Bar a személytelen miivészet megnyilvanuldsai az emberiség kialakuldsatol nyomon kovethetdk,
paradigmava, Gustave Flaubert, Friedrich Nietzsche és Arthur Schopenhauer révén, csak a tizenkilencedik
szdzadban szervezddott. Flaubert tizenkét kotetre rugod levelezéseiben fejtette ki a személytelenség
paradigméjat, amely ezt kdvetden szamos szerzénél lett irdnyad6 bedllitddas. Leroyer de Chantepie
kisasszonynak, a Bovaryné egyik lelkes olvasdjanak irt levelében az ir6 a kovetkezoket fogalmazza meg: ,,a
Bovarynéban semmi nincs, ami igaz lenne: teljességgel kitalalt torténet; sem az érzelmeimbol, sem az
életembdl nem tettem bele semmit. Eppen a személytelensége kelt illiziot (ha egydltalan kelt). Egyik elvem
ez: nem szabad magunkat megirni. A miivésznek ugy kell jelen lennie a miivében, ahogy Isten van jelen a
teremtesben: lathatatlanul és mindenhatoan; érezni mindeniitt érezzék, de latni sehol se lassak™ (kiemelések
Flaubert-t6l, Flaubert levelei, 168. oldal)). A francia ir6 bevezeti az impassibilité modszerét, amely a
parnasszizmus fogalmaval dsszhangban az irét képessé teszi arra, hogy hiivos, szenvtelen targyilagossaggal
mutassa be alakjait. Egy masik levelében Flaubert a miivészt alarendeli a miinek: ,,4 Miivészetrdl alkotott
eszményem nevében azt vallom, hogy sajat indulatainkbol nem kell megmutatni semmit, és a miivésznek nem
szabad jobban megmutatkoznia a miivében, mint ahogy Isten van jelen a teremtésben. Az ember semmi,
minden a mii! (Flaubert levelei, 261. oldal)” Ugyanez a gondolat jelenik meg Oscar Wilde-ndl is, aki a
mottoban mar bemutatott modon 6va inti szerzétarsait attdl, hogy miiveikbe barmit beleadjanak az
életiikbol.

Kosztolanyi Dezsd Csath Gézahoz irt egyik levelében (1918. junius 11, idézi Kelecsényi, 2009, 174. oldal)
egyértelmiien jelzi, hogy irasaiban hiien koveti a flaubert-i eldirast és ezt varja el a tobbi irotdl is: ,,Kedves
Joska, levelednek — és foképp novelladnak — nagyon megériiltem. A novelladat mar le is adtam a nyomdaba,
szedni, hogy a jovo szamban (a juliusiban) az Esztendo-nek kozzétegyem. Finom, pontos lélekrajza egy
dementia precoxnak (vagy paranoianak?), teljesen letompitott szinekkel, tokéletes impassibilité-vel.
Mennyire kar, hogy sokdig ok nélkiil hallgattal.”

A személytelenség gondolata Hatar Gy6z6 onéletrajzaban igy fogalmazodik meg: ,,Bardtocskam: az ironak
nincs élettorténete; csak konyvei vannak”. Egy masik kortdrs magyar ir6, Toth Krisztina egy interjuban a
fenti flaubert-i gondolatokat viszi tovabb: ,.Kaptam nemrég egy mondjuk igy, kiilonos levelet a Vonalkod
német forditojatol az Akvarium cimii regényemrol. Hogy semmi kiut, semmi kimélet? — reklamalta. Hogy
mégis miért csinalom ezt az olvasoimmal? Azzal zarta, hogy hat milyen lelkivilaga van Maganak? Most
irjam meg egy profi forditonak, hogy koszoném, jol vagyok, és mindennek nincs kéze a lelkemhez, hogy ez
irodalom, amit nem igy, ilyen eldfeltevésekkel kellene olvasnia? Hogy a szerzo nem vesz télikabatot, ha a
hoesésrol ir?!” . EbbOl az kovetkezik, hogy egyrészt a szerz0 nem sajat torténetét irja meg, a miivészet tehat
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nem Onkifejezés, masrészt — és ez a gondolat mar ellentétes a Flaubert-i gyakorlattal — a szerz6 nem is érez
bele hdsei helyzetébe.

Schopenhauer miivészetfelfogasaban az a platoni gondolat értelmezdédik 0jja, mely szerint a miivészet a
miivész altal 1athatova tett valosagot reprezentdlja; sajat mivész-mivoltanak kevés jelentdsége van ebben.
Nietzsche szerint gyanut kelt, ha a miivészetben a miivész élete jut kifejezésre (Doorman, 161. oldal).

A festészetben Cézanne képviselte legkdvetkezetesebben, de kevésbé jol dokumentalt modon a flaubert-i,
schopenhauer-i és nietzsche-i felfogast. Joachim Gasquet-nak irt levelében fejtette ki, hogy ,,azért dolgoztam
egesz ¢eletemben, hogy megkeressem a kenyerem, de azt hittem, ugy is lehet jo festészetet csinalni, ha az
ember nem vonja maganéletére a figyelmet. Hiszen igaz, hogy a miivész szellemileg egyre magasabbra tor,
de az ember maradjon a hatterben” (Paul Cézanne levelei, 1971, 172. oldal). Cézanne személytelensége
szamos festonek lett iranymutatd eldiras a szazadelon.

1. 4bra Paul Cézanne: Onarckép, 1876

E festok kozott Marcel Duchamp emelkedik ki, aki minden személyes kézirast eltavolitott miiveibdl,
ugyanakkor alairassal latott el €s miivészetként mutatott be hasznalati targyakat, sot bajszot festett egy Mona
Lisa-reprodukciora. Az 6 nyomdokain haladva mondta Andy Warhol, a ,szubjektumnélkiiliség ikonja”,
amikor azzal vadoltak, hogy személytelen miivet alkot; ,,gép szeretnék lenni” (idézi Doorman, 2006, 43.
oldal).

41


https://doi.org/10.17107/KH.2018.16.39-56

@.-scope . .
- Miivel6dés-, Tudomany- és Orvostorténeti Folyoirat 2018. Vol. 9. No. 16.
Journal of History of Culture, Science and Medicine e-1SSN: 2062-2597
DOI: 10.17107/KH.2018.16.39-56
)

1]
e :
s - -l

2. abra Marcel Duchamp: L.H.0.0.K, 1919

A miivészi Onkifejezés, illetve a valosadg abrazoldsa (mimézis) az absztrakt miivészet 1étrejottével hattérbe
szorult: eszmék, elméletek, koncepciok vették at a személyes Onkifejezés helyét. Doorman szerint Kasimir
Malevics hires Fekete négyzete (1915) kozelebb all a pamflethez és az elméleti gondolathoz, mint egy adott
hangulat kifejezéséhez. Az absztrakt festészet egyik uttordje, Mondrian megfogalmazasaban: ,,A szubjektiv
tényleg a szubjektiv marad, am ahogy az objektiv (egyetemes) alakot 6lt az egyénben, mégis veszit
szubjektivitasdbol” (idézi Doorman, 162. oldal).

3, abra Kazimir Malevics: Fekete négyzet, 1915.
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A személytelenség gondolata a tizenkilencedik szdzad mdasodik felében a zene-elméletben is megjelent.
Eduard Hanslick egy 1854-ben megjelent tanulmanyaban (Vom Musikalisch-Schdnen) elvetette, hogy a zene
célja a mimézis vagy kifejezés volna. A zene, szerinte, soha nem lehet a miivész érzéseinek kifejezédése.
Ugyanezt erdsitette meg Sztravinszkij is 1935-ben, amikor azt irta, hogy ,,a zenének nem all hatalmaban
barmit is kifejeznie, legyen az érzés, szellemi beallitottsag, pszichikai hangulat vagy természeti jelenség”
(Doorman, 164. oldal).

Személytelenség és azonosulds

Auerbach szerint a flaubert-i személytelenség fogalma arra utal, hogy alkotas kézben kell6 6nfegyelemmel
képes a szerzé megfeledkezni 6nmagardl, és alameriilni a valosag targyaiba. A targyakkal igy teljesen eltelt
ir6 célzott figyelme arra iranyulhat, hogy ,,megszallott tliirelemmel” raérezzen hdse szivére, azonosuljon az
abrazolas targyaival: ,sziviink feladata, hogy érezze a tobbiekét” (Auerbach, 478-479. oldal). Valoban,
Flaubert szinte belebetegedett, amikor regényfigurainak a lelkébe beleképzelte magat. Louis Colet-nak,
egyik szerelmének irott levelében beszdmol arr6l, hogyan halad a Bovaryné irasaval. ,Estefelé hatkor,
amikor leirtam az idegroham szot, annyira magamon kiviil voltam, ugy kiabdltam és annyira dtéreztem,
amin az asszonykam dtment, hogy attol féltem, rajtam is kitor a roham. Folkeltem asztalomtol és ablakot
nyitottam, hogy lecsillapuljak” (Flaubert levelei, 140. oldal). Levele zarasaképpen a regényiras altal
keletkezett érzéseit személyes kapcsolatiba is atviszi: ,,Es mert benne vagyok a szerelemben, iigy van
rendjén, hogy ne aludjak el anélkiil, hogy ne kiildenék neked egy csokot, egy simogatast, s annyi gondolatot,
amennyim egyaltalan maradt” (Flaubert levelei, 140. oldal). Egy masik regénye irdsa kozben arrdl
panaszkodik, hogy ,,annyira tele vagyok a Bouvard és Pécuchet-vel, hogy magam is dtvaltoztam Bouvard-ra
és Pécuchet-vé. Ostobasaguk az én ostobasagom, és bele kell doglenem” (Flaubert levelei, 257. oldal). A
miivészi empatia Flaubert-nél egészen megraz6 azonosulasokig fejlédik. ,,Ma példaul egyiitt voltam feérfi és
no, egyszerre szerelmes és szeretoje, egy 0szi délutanon egy erdoben lovagoltam, sarga lombok alatt, s én
voltam a lovak, a lomb, a szél, a szavak, melyeket egymassal valtottak, és a rot nap, melynek fényétol le
kellett hunyniuk szerelemben 1iszo pillajukat” (Flaubert levelei, 141. oldal).

Ugyanez a sajatos milivészi empatia Salingernél is megfigyelhetd. Salinger egyik fiatal szeretdje, Maynard
irta meg visszaemlékezés-kotetében, hogy az ird kitalalt maganak egy fiktiv csalddot (a Glass csaléddot), és
hosszu heteket, honapokat, st éveket toltott e fiktiv csalad igyes-bajos dolgaival, etette 6ket, homeopatias
szereket készitett a szdmukra, ha valamelyik csaladtag megbetegedett. Maynard szerint Salinger azért figyelt
fel r4 a New York Times-ban megjelent irdsa kapcsan, mert a réla megjelent foton olyan karoéra volt rajta,
amilyet az ir6 egyik novellajanak (Alpdri torténet Esmének, szeretettel) hésnéje, Esme hordott a csuklojan
(férfiora, amelynek ,,szdamlapja teljesen elboritotta vézna csuklojat”).

,INem sok alkalmam adédik arra, hogy Mr. Blake tarsasagat élvezzem”, mondta egyszer felesége, Catherine.
,Ugyanis folyton a Paradicsomban van” (Holmes, 1997). Erdeklédése targyaban a paradicsomi témakat
grafikusan és a koltészet nyelvén feldolgozo William Blake is, Flaubert-hez hasonléan, hajlamos lehetett az
alameriilésre.

Flaubert, Salinger és Blake példaja arra utal, hogy a szerzdk altal kitalalt, fiktiv vilag és az ezzel a vilaggal
valé azonosulas megteremti a feltételeit annak, hogy sajat életiik és mivészetiik kozott a hatar élei
elmosodjanak, s6t a két vilag keveredjen egymassal.

Valosdg és fikcio keveredése

A miivészet- és irodalomtorténet egyik paradoxona, hogy éppen azok a miivészek mutattak legnagyobb
fogékonysagot a valosag €s a fikcid, miivészetiik és €letiik Osszekeverésére, akik a legkeveésbé képviseltek a
miivészet személyes jellegét. Flaubert és Salinger mellett a dada egyik legnagyobb hatasu képviseldje,

43


https://doi.org/10.17107/KH.2018.16.39-56

@Jsmpe . .
Mivelddés-, Tudomany- és Orvostorténeti Folyoirat 2018. Vol. 9. No. 16.
Journal of History of Culture, Science and Medicine e-ISSN: 2062-2597
DOI: 10.17107/KH.2018.16.39-56

Duchamp, akinek miivei lathatban nem sok rokonsdgot mutatnak személyes életével, életének bizonyos
pillanataiban életébdl hozott létre miivészetet. Egy hires fénykép tanusitja ezt 1963-bol egy kidllitasrol,
amelyen a festd a meztelen Eve Babitz-cal sakkozik. Egyes elemzék Duchamp rovid életti hazassaga (1927)
is dadaista alkotasként értelmezhetd.

4, abra Marcel Duchamp Eve Babitz-cal sakkozik, 1963

Jeff Koons és Ilona Staller (Cicciolina) hézassaga, és szexualis életiik, illetve kapcsolatuk legintimebb
részleteinek fotokon valo folyamatos kozreadasa az Art Magazin hasabjain ebben az értelemben szintén a
valosag ¢€s fikcio keveredésének tekinthetd.
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5. &bra Jeff Koons: Kéz a mellen, 1990

Elet és miialkotds keveredésének egyik legnagyobb hatasa dokumentumat Joseph Beuys szolgaltatta. Beuys
onkonstrualasanak egyik alappillére volt egy torténet, amelynek egyetlen forrdsa 6 maga, s mely szerint a
tatarok zsirral és filccel bebugyolalva megmentették 6t a fagyhalaltol. Ettdl kezdve Beuys a filc és a zsir
mitoszava alakitotta az életét (Lucie-Smith, 2000, Doorman, 143. oldal).
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6. abra Joseph Beuys: Sz¢k zsirral, 1963
45


https://doi.org/10.17107/KH.2018.16.39-56

@.-scope . .
7 Miivel6dés-, Tudomany- és Orvostorténeti Folyoirat 2018. Vol. 9. No. 16.
Journal of History of Culture, Science and Medicine e-1SSN: 2062-2597
DOI: 10.17107/KH.2018.16.39-56

Elet és miivészet 6sszefonodasanak egyik huszadik szazadi példija Hans Bellmer sziirrealista fotosorozata
¢lettarsarol, Unica Ziirnrél. A stulyos gyermekkori traumatizacié kovetkezményeitdl szenvedd asszony egy
rosszul sikeriilt hdzassdg utdn és két, férjénél maradt gyermekkel szemben érzett bilintudattal terhesen
talalkozott Bellmerrel, akivel vad, szenvedélyes szerelmi viszonyba keveredett; partnere, modellje,
,emblematikus pornogrammja” lett a férfinak. Bellmer fotosorozatot készitett kotéllel, szijjal lekotott és
eltorzitott testérdl. Egy id6 mulva Unicanal stlyos fizikai komplikaciok Iéptek fel. Bellmer munkéjanak
szexualis vonatkozasai, szadisztikus ¢és fétisisztikus komponensei Unicat olyan pozitarakba kényszeritették,
amelyek a gyermeksziilés soran fellépd gatszakadas hibas sebészi kezelése kovetkeztében kialakult kronikus
négyodgyaszati bantalmait tovabb rontottak. Ezen feliil, tobb illegalis abortuszon is 4t kellett esnie ebben az
id6szakban. Egyes elemzok szerint Unica ezekbe a gydtrelmes torturdkba az irésaibol is tiikkr6zodo
mazochisztikus fantaziai miatt ment bele. Kozben kébitoszerrel, illetve egy masik férfi szexudlis
partnereként probalt kiszabadulni a kapcsolatbol, sikerteleniil. Pszichotikussa valt, tobbszor kezelték
pszichiatriai osztalyon, majd egy kezelést kovetden ongyilkos lett (Gerevich, 2015).

7. dbra Hans Bellmer: Unica Ziirn, 1958

William Somerset Maugham (1874-1965) Az ezredes felesége cimii novellajanak kodzéppontjaban egy
gyermektelen kozépkoru hazaspar konfliktusa all. A férj egy postan érkezett csomag felbontasakor tudja
meg, hogy felesége, Evie alnéven verseskotetet adott ki. Késobb kideriil, hogy a konyvnek hatalmas sikere
van, a kisvarosban mindenki errdl besz¢él. Amikor a férj is elolvassa a verseket, megtudja, hogy felesége
fiatal szeretdjéhez fiz6do szerelmi érzései fejezddnek ki a versekben. Bar a versekbdl az is kideriil, hogy a
kapcsolat mar véget ért, a verseket valosagként megéld férj ugy érzi, megszégyenitették, elarultdk, neve,
felszarvazottsaga kdzszajon forog.

A személyesség paradigmdja

M és élet keveredése atvezet minket a személyesség paradigmdjaba. Hiszen a személyes miivészet olyan
remekei, mint Edvard Munch Sikoly cimii festménye (1893), amelyen a norvég mester egyik panikrohamat
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orokiti meg, vagy Frida Kahlo Torott gerincoszlop ciml alkotdsa (1944), amelyen a gerincmiitéten
tobbszorosen atesett mexikoi ndfestd kozmikus szenvedéseit siiriti megrazé metafordba, miivészet és €let
elvélaszthatatlanul fonodik egymasba.

8. abra Frida Kahlo: Torott gerincoszlop, 1944

A Giorgio Vasari altal kozreadott legenda szerint is a miivészi tevékenységet személyes motivum hivja
¢letre. A mitikus &skorban egy fiatal lany, Butad lanya, nagy banatba esett, mert szerelmese elhagyta 6t.
Ugy probalta banatat oldani, hogy korberajzolta a falon a férfi arnyképének konturjat (idézi Krystof, 2002,
48-50. oldal). E torténetbdl az kovetkezik, hogy a miivészet célja a személyes sziikségletek kielégitése,
onkifejezés; a milvészetet személyes motivum hivja életre. Ezt a motivumot a két vilaghaborti kozott €16
Reichard Piroska onvallomasa teszi életszeriivé. Naplojaban egy parbeszédet jegyez fel Kaffka Margittal,
aki masodik konyve megjelenésekor ezekkel a szavakkal gratulalt neki: ,,Nagyon szomoru, de nagyon szép.”
Majd hozzatette, hogy nem az élet fontos, hanem ami beldle lett, a mii. Reichard erre igy valaszolt: ,,Ezt a
konyvet és minden egyebet odaadnék pillanatnyi gondolkodas nélkiil, ha eltiintethetném az okot, amibdl
mindez lett” (idézi: Szilagyi Judit, 241. oldal). A miivek — egyfajta potcselekvésként - a miivész személyes
¢letének boldogtalansagabol fakadnak.
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9. abra Edvard Munch: Sikoly, 1893

A miivészi tevékenységet €letre hivo személyes motivum kiillonb6z6 megnyilvanulésai a konyv kovetkezd
fejezetének targya. Itt csak a fobb ismeretek és tendenciak osszefoglalasara szoritkozom.

A személyesség paradigmaja Jean-Jacques Rousseau Vallomdsok (Les Confessions) cimli miivére (1770)
vezethetd vissza, de gyokerei mar a reneszansz muvészeknél, s6t korabban is megtalalhatok. E mi els6
mondataiban a felvilagosodas nagy alakja meghatarozza vizsgalodasai f6 targyat, sajat magat: "Olyan
vallalkozasba fogok, amelynek nem volt soha elddje, s utanzoja se lesz: Egy embert mutatok be a maga
természetes valosagaban, s ez az ember én magam vagyok". Szemben a kétszaz évvel kordbban élt Michel
de Montaigne-nyel, aki Esszéiben a mimézis elveinek megfeleléen kényszeres pontossaggal, objektiven
abrazolja sajat magat (Id. Osszefoglaloan Auerbach, 1985, 276-304. oldal), Rousseau csapongva,
szubjektiven, az expresszivitas és egyfajta moralizalds onkényességével viszonyul targyahoz (Auerbach,
458. oldal).

Az a gondolat, hogy az onreflexionak a sajat En alanya és targya is egyben, és ezért ,,igazdn soha nem
eshetiink egybe onmagunkkal”, mar Samuel Taylor Coleridge-nél, a Kubla kén cimii versét 6piummamorban
irt angol kolténél is megjelenik. Denis Diderot egyik levelében, amelyet baratndjének, Sophie Volland-nak
irt, kifejti, hogy a ,,sziv ritkan hazudik, és ezért az ember inkabb nem hallgat a szivére” (Doorman, 37.
oldal). Johann Gottlieb Fichte megfogalmazasaban ,,nem az étel kelti fel bennem az éhséget, éhségem az, ami
étellé tesz egy targyat” (Doorman, 32. oldal). Ugyanez a gondolat egy festd, Caspar David Friedrich

tolmacsolasaban: ,,4 miivész szamara egyetlen torvény érvényes, az, amelyet sajat érzése ir el6” (Doorman,
192. oldal).
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A személyesség megnyilvanuldasai

A rousseau-i, fichte-i és friedrich-i személyesség-paradigma szamos formaban 6ltott testet a miivészet és az
irodalom torténetében.

A mivészi megnyilatkozasokban a személyességnek fokozatai vannak. A mar emlitett Munch- és Kahlo-
képen az élettdrténeti motivum leplezetleniil tarul a nézd elé. Ugyanakkor mas miivekben allegoriakon,
metafordkon, szimbolumokon keresztiil — kozvetitéssel — jelenik meg. Ezek egy része konnyen megfejthetd,
mas résziik csak az élettdrténet pontos ismeretében tarhato fel. Utdbbira jo példa Vincent van Gogh iires
székeket abrazold két festménye, a Van Gogh- és a Gauguin széke, amelynek hatterében — tobbek kozott - a
két festd kozt kirobbant konfliktus huzodik meg.

A taldlkozasélmény lehet a személyesség egyik megjelenési formaja. Az elmult évben Festdi talalkozdsok
cimmel adtam kozre az interneten egy 30 részbol allo sorozatot (egy-egy irds megjelent a Lege Artis
Medicinae cimil orvosi folyoiratban, illetve a HVG Pszicholdgia egyes szamaiban is). A miivészettorténet
ismert alkotoinak miiveibdl kiindulva arra tettem kisérletet, hogy a festmények, szobrok mogott meghuzodo
személyes motivumot feltdrjam. Olyan alkotdsokat vélasztottam, amelyek hatterében két személy (egyikiik
maga az alkotd) kozott lezajlott taldlkozés élménye allt.

Az egyik leggyakoribb személyes megnyilvanulas a miivészetben az agresszio vagy annak tudatos- nem
tudatos kiretusalasa. Artemisia Gentileschi, a tizenhetedik szazadban élt nofestd a szexualis erdszak
aldozataként traumdjat olyan képek megfestése révén probalta feldolgozni, amelyeken nék kdvetnek el
erészakot férfiakon. Példa erre a Judit lefejezi Holofernészt cimii, kétszer is megfestett alkotasa.

10. dbra Artemisia Gentileschi: Judit lefejezi Holofernészt, 1612
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Henri de Toulouse-Lautrec ugy vezeti le egy kortars festovel (Puvis de Chavannes) szemben fellangolt
indulatait, hogy megfesti az indulatokat kivaltdo kép parafrazisat. Az igy elkésziilt képen Lautrec részeg
baratai tarsasdgaban jelenik meg, s kozben - hattal a nézének — a képre festett pazsitra vizel. Lautrec
alkalmazza els6ként a torzitast, mint az agresszi6 festéi eszkozét. Az altala abrazolt nok egy része joval
Oregebb és cstnyabb a valdsagnal.

A torzitds mddszerét Pablo Picasso fejleszti tovabb. Elsd ndpartnerét, a kortarsak szemével is kifejezetten
szép Fernande Olivier-t felismerhetetleniil csunyanak abrazolja. Késobb egy masik szép szeretdjével, Dora
Maarral is hasonldan banik el a hires ,,csunya nok” sorozataban.

11. abra Pablo Picasso: Dora Maar portréja, 1937

Egészen masfajta agresszio Olt format Max Ernst 4 sziizanya megfenyiti a gyermek Jézust harom tanu,
André Breton, Paul Eluard és Max Ernst jelenlétében cimii festményén (1926). Apjaval szembeni indulatait
stiriti provokativ modon a vallasos targyua képbe. A festmény provokativ hatasat a keresztény mitologia
egyik leggyengédebben megformalt anya-gyermek kapcsolatdnak ujszeri és szentségtoronek szamitd
bemutatasaval éri el. A megcélzott személy sajat édesapja, Philippe Ernst, a konzervativ katolikus tanar, aki
a festmény elkésziilését kovetden hallani sem akart tobbet fidrol.
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12. d4bra Max Ernst: A sziizanya megfenyiti a gyermek Jézust harom tanii, André Breton, Paul Eluard és
Max Ernst jelenlétében, 1926

Hirtelen fellépd pszichés vagy fizikai betegség arra 6sztondzhet egy professzionalis festdt, hogy felhagyva
korabbi személytelen stilusaval, a személyesség iranyaba fejlédjon. Lovis Corinth palyaja elsé felében a
kiils6é kornyezet megfigyelésén és abrazolasan, azaz a mimézisen alapuld impresszionista képeket festett,
majd a jobb féltekéjét érintd agyi érbetegség (stroke) kovetkeztében fellépd bal oldali végtagbénuldsa
gyokeres fordulatot hozott festészetében. Az impresszionizmust expresszionizmus valtotta fel annak
ellenére, hogy korabban elutasitotta az expresszionizmus minden formajat. Egyre érzékenyebbé valt emberi
dolgok, érzelmi motivumok, az emberi szenvedés irant. Onarckép-sorozatban elemezte sajat allapotat, és
képi dokumentumokat készitett testi valtozéasairdl. Egészséges Onarcképein az arcok a nézdvel
szembenéznek, a ,,beteg” arcok azonban mar nem, félig elfordulnak a néz6tdl. Az arc bal oldala elhanyagolt,
elnagyolt, téri deformitasokat mutat. 1908-ban festette Charlotte-rol, feleségérol a Fekete dlarc cimii képet.
Ugyanez a téma jelenik meg az 1924-ben festett Carmencita cimii képen. A két festmény kozotti kiilonbség
érzékelhetéen demonstralja a realista (személytelenebb) stilus expresszionista (személyes) stilusba vald
atalakulasat.
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13. abra Lovis Corinth: Fekete maszk, 1908 14. abra Lovis Corinth: Carmencita, 1924

A személyesség a muvészek traumatikus élményeinek feldolgozasaban, a trauma kifejezésében is
megnyilvanulhat. Ez lathaté — a teljesség igénye nélkiil - Gentileschi és Munch erdszakos festményein,
Munch édesanyja haldlat felelevenitd képein, René Magritte anyja Ongyilkossagat rekonstrudlo, lepellel

crer

(Szélmenyasszony, Asszony kékben) és Frida Kahlo szorongasos miivein.

Végiil a személyesség dimenzidja nem fliggetlen azoknak a miivészeknek a miiveiben abrazoltaktol, akik —
kiilonb6z6 okokbol — miivészi megnyilvanuldsaikban félrevezetik a miiélvezot; olyan informacidkat
kozvetitenek miiveiken keresztiil magukrol, amelyek nem felelnek meg a valosagnak. Az altalam
szemfényveszto miivészetnek nevezett jelenség részletesebb bemutatdsa kiilon tanulméany feladata.

Megbeszélés

Mimézis vagy expresszivitas. Paul Klee szerint ,,a mlivészet nem a lathatot adja vissza, hanem lathatéva
tesz”. A mimézis elve szerint a miivészet elsddleges funkcidja a valosdg minél pontosabb abrazolasa, a vilag
rekonstrudldsa. A ,mimetikus”, utdnzé miivészek, személyes megnyilatkozasaikat visszafogva, az
abrazolasban objektivitasra torekedtek. Ez a torekvés a képzomiivészetben a haromdimenzids tér
e” a festett szO16flirtot a madarak vagy nem. Két kivalo okori festd, Zeuxisz és Parrhaziosz versenyeztek
egymassal, hogy ki a jobb illizidkelté festd. A hagyomany szerint Zeuxisz tokéletesen megfestett
szOl6flirtdt mutatott be, amelyre raszélltak a madarak és csipegetni szerettek volna bel6le. Parrhasziosz —
erre valaszul - élethlien festett fliggdnyt mutatott be. Az ontelt Zeuxis siirgette a fliggdny elhuzasat, hogy
lathassa a képet. Mikor felismerte tévedését, Oszinte szégyenkezéssel atengedte a gydzelmet kollégajanak,
mivel 6 a madarakat tévesztette meg, Parrhasziosz viszont magat a miivészt. Allitolag kés6bb Zeuxis egy
sz616vivo fiut festett, s amikor raszalltak a madarak a sz6l6re, ugyanazzal az dszinteséggel, mint kordbban,
diihosen 1épett miivéhez, €s kijelentette, hogy a sz6l6t jobban festette meg, mint a fiut, mert ha 6t is
tokéletesen készitette volna el, a madaraknak félniiik kellett volna téle (Gombrich, 1982). A mimézisre valo
torekvés fokozatosan csokkent a felvilagosodas kora ota; Francisco Goya kezdett eldszor kétdimenzids
képeket festeni. Nala az expresszivitas (kisértetei, fekete képei) egyre nagyobb erdvel kerekedett felil a
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mimézisen. Az irodalomban a realizmussal és a naturalizmussal jut el a mimézis a csticspontjara. A modern
regény (Proust, Joyce, Woolf) megjelenésével a mimézis jelentdsége csokken.

A mimézis elve és gyakorlata a személytelen miivészetnek kedvez. De a huszadik szdzadi absztrakt
miivészet, amely teljesen szakit a mimézissel, leszamitva néhény kivételt (korai absztrakt muvészek,
absztrakt expresszionistak), nem valik személyessé. A személyes miivészet felerdsodésével viszont egyiitt
jart a mimézis gyengiilése.

Kommunikacié vagy onkifejezés. A kommunikacié mozzanata csaknem minden alkotds genezisében
fellelhetd, de kiilonb6z6é mértékben. Az oOnkifejezésre torekvéd miivészek kevésbé kommunikativak; egy
szorongéasos ¢lmény megfestése sordn kevésbé az iizenet célpontja, mint inkabb az alkoto lelki allapota a
meghataroz6. A miivészi kommunikacié targya maga az emberiség (,nem mondhatom el senkinek,
elmondom hat mindenkinek”, Karinthy Frigyes); de egyes esetekben az alkotds cimzettjei konkrét
személyek (szerelmi partnerek, sziilok, baratok, kortars vagy multbéli alkotok). Az igazdn nagy miivészek a
mivon keresztlil képesek egyszerre a vildggal és konkrét személlyel kommunikalni. Példa erre Pablo
Picasso, akinek a ,,cstinya ndk” sorozata egyszerre lizenet a muzsanak, Dora Maarnak (,,megcsufitottalak™),
ugyanakkor a Guernica cimii monumentalis festmény nyoman késziilt csiinya képek azt tizenik a vilagnak,
hogy a haboru utan mar csak sird, rut n6k maradnak.

Alkotas-tipologia. A képzodmiivészeti alkotasok modelljeit vizsgalva Németh Lajos harom mitipust ir le
kialakulasuk torténeti sorrendjében: a ritudlis-magikus funkcidt teljesito tipust, az autondm-klasszikus tipust,
valamint a szubjektiv romantikus tipust (Németh, 1973). A ritudalis-magikus tipus nem tekinthetd mai
értelemben vett milivészi alkotasnak, nem is ezzel a szandékkal késziilt; egy meghatarozott k6zdsség ritualis
nyelvének felel meg. A harom tipus koziil ez a legszemélytelenebb. Az autonom-klasszikus tipust a ritudlis-
magikus tipustol autondémidja kiilonbozteti meg elsdsorban. Mikrokozmikusan zart vilag, amelyen beliil az
»idea” munkalkodik. Errdl a tipusrél irja Hauser Arnold, hogy ,.6nmagaban zart, személytelen
formarendszer” (Hauser, 1978). A szubjektiv-romantikus tipussal szemben a mii objektivitasa, ,,bels6é
akarata”, a kompozici6 szigora, a felismert sziikségszertis€ég hangsulyozodik, ,,ezért magabdl a miibol
kiindulva nehezen vagy egyaltalan nem juthatunk el az alkot6 személyiségéhez” (Németh, 42. oldal). Végiil
a harom tipus koziil a legszemélyesebb a szubjektiv-romantikus tipus (Hegyi kiegésziti egy harmadik
jelzdvel: expressziv, Hegyi, 1986) megjelenése a ,miivészet szubjektivizalodasaval” fonddott Ossze; a
manierizmus €s a romantika kordban alakult ki, és tiszta modellként az expresszionizmusban csapddott le. A
milben az alkotd személyes megnyilatkozdsa jut domindns szerephez. Ez a tipus a személyes
megnyilatkozast tolmécsold, szubjektiv Onkifejezésen és Onteremtésen alapuldé miivészetfunkciot helyezi
elétérbe. Hegyi szerint az expressziv milvészet legjelentdsebb korszakai az emberiség megrazkodtatasaihoz,
valsagaihoz, katasztrofaihoz, etikai megrendiiléseihez kapcsolodnak. Ezek a sulyos események ,,az elemi
onkifejezés dramai, onkeresd, onfeltaro gesztusait juttatjak érvényre”(Hegyi, 1978). Egyik példdja Vincent
Van Gogh Onarckép levagott fiillel cimii festménye. Ezzel a festménnyel a miivész az dncsonkitds gesztusat
abrazolja, mintegy példabeszédszeriien. Még néhany példa Hegyi konyvébol: Javlenszkij: Keresztelé Szent
Janos (1917), Nolde: Krisztus megcsufolasa (1918), Heckel: Férfiarckép (1919), valamint az amerikai
absztrakt expresszionistak (Pollock, Kline, de Kooning, Motherwell) képei, melyeken ,,a kifejezés eddig
nem latott kozvetlensége, szuggesztivitdsa” jelenik meg. Ezzel Osszhangban van Gogh ,természetes
dllapotban keletkezett miivészetrol” (Van Gogh valogatott levelei, 2006), Hauser Arnold ,.spontan
természetes muiveszi magatartdasrol” (Hauser, 1980), illetve Németh Lajos ,,alanyi miivészrél” ir (Németh,
1971). A szubjektiv-romantikus-expressziv  tipus az irodalomtudomanyban a ,vallomasos
koltészetnek/irodalomnak™ felel meg.

Személytelenség vagy személyesség. Minden individualis miialkotasban, a legszemélytelenebb miiben is,
van egy kétségteleniil személyes mozzanat: az abrazolds targya a személyiség sziirdjén keresztiil jut
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érvényre. Johann Wolfgang von Goethe szavaival: ,,Minden miivészeti tevékenység kezdete és vége az, hogy
a kornyezo vilagot a bennem rejlé vilag eszkozeivel reprodukaljam” (Renner, 2003, 28. oldal). Mas
kifejezésekkel Emile Zola is ugyanerre a kovetkeztetésre jut: A miialkotis a természet egy darabja a
temperamentumon atsziirve” (Perneczky, 1989, 79. oldal). A személytelen miivészet alkotdi személyiségiik
visszafogdsaval, személyes sziikségletiik redukalasaval hozzak létre alkotasukat. A személyes miivészet
létrehozoi nem fogjak vissza, nem zabolazzak meg személyes vagyaikat; személyiségiik a lehetd
legkdzvetlenebbiil jut kifejezésre az alkotd folyamatban. A miivészet (irodalom, zene) torténete a két
végpont — személytelen €s személyes - kozott szamtalan valtozatot szolgaltat.

Zarsz6. Ebben a tanulmanyban a személytelen és személyes miivészet fogalmi kontinuumat rajzoltam fel. A
példak alapjan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a kétféle miivészet megkiilonboztethetd egymastol. A
személytelen mivészet elsdsorban targyilagos abrazolasmodjaval, az alkoté individualis tulajdonségait
hattérbe szoritd jellegével, a mimézis elveinek az érvényesiilésével, valamint konceptudlis jellegével
(absztrakt festészet) kiilonbozik a sokkal szubjektivebb, és az abrazolas helyett az 6nkifejezésre, az alkoto
emberi megnyilvanuldsaira hangstlyt helyezd személyes miivészettol.

Osszefoglalds

A mialkotasok személytelen és személyes jellege végigvonul a miivészet torténetén. A miivész a kora
kozépkorban név nélkiili arueszkoz, amellyel kereskedni, s6t amelyet elrabolni is lehet, ha masképpen nem
lehet megszerezni. A személytelenség paradigmdja Platon, Schopenhauer, Nietzsche, illetve Flaubert
nevéhez flizodik. Egyes személytelen miivészek miiviikkhoz képest életiiket jelentéktelennek tartjak.
Hajlamosak a mualkotés fiktiv viladgaban valo 1étezés kedvéért sajat életiik fontos szerepldit elhanyagolni,
vagy ¢letiiket és miivészi tevékenységiiket egybemosni. A személyes miivészek kozott taldlunk olyan
alkotokat, akiknek miiveiben szerelmi vagy traumatikus élmények tiikkr6z6dnek, vagy indulataikat vetitik ki
a vasznaikra. A személytelenség-személyesség dimenzidban az Onkifejezés kiillonbozd fokozatai jelennek
meg a rejtdzkodéstdl a kodokba rejtett, illetve manifeszt onkifejezésig. Az Onkifejezés torekvése ellentétes a
valosag rekonstrudldsara irdnyuld mimézis elvével és a miivészet kommunikativ jellegével.
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