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BEVEZETES

A jelen, korabban doktori értekezésem részfejezeteként
megjelent tanulmanyban Paul Celan koltészetének egy
véleményem  szerint igen fontos aspektusaval, a
medialitassal, azaz a kozvetettség/kozvetitettség-
kozvetlenség problémajaval kivanok foglalkozni, ravilagitva
arra, a médiumok altali kozvetitettség és a kozvetlenség
lehetetlen  vagy  szinte-lehetetlen  volta, illetve e
kozvetitettség elleni kiizdelem vagya miként jelenik meg a
kolté néhany ismert és kevésbé ismert versében.

A médium és a medialitas lehet6 legtagabb
definiciéjat  igyekszem  hasznalni, kévetkezésképpen
mintegy McLuhan nyomin' médiumnak tekintek mindent,
ami informaciét kozvetitésére és / vagy tarolasara alkalmas,
beleértve a nyelvet, a muvészet megnyilvanulasi formait,
illetve természetesen a technikai médiumokat. Emellett
vizsgalédasom abbdl a hermeneutikai alaptézisbdl indulok

I Marshall McLuhan kézismert nézete szerint lényegében minden
szolgalhat médiumként, illetve minden médium tartalma egy masik
médium, tehdt magukhoz a médiumokhoz is csak kozvetités utjan
vagyunk képesek hozzaférni. McLuhan szerint ugyanakkor a médium
voltaképpen maga az tizenet, tehat a kozvetiteni szandékozott
informacié a legtébb esetben lényegében elvalaszthatatlan a
hordozéjatol. V6. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué
Understanding Media. The Extensions of Man, London and New York,
Routledge and Random House, 1964.

5



ki, mely szerint befogadas és megértés nem lehetséges
médiumok, tehat kozvetités és kozvetitettség nélkil.”

Tobbek kozott Friedrich Kittler hivja ra a figyelmet,
hogy McLuhan klasszikus médiumdefiniciéja  kisebb
bizonytalansagai ellenére talan maig a legpontosabb.
McLuhan egészen addig eljut, hogy technicizalt
audiovizualis kérilmények kozott az ember testrészei mar
nem is a testhez tartoznak, hanem azon médiumokhoz,
amelyekre éppen racsatlakozik. A médiumok MclLuhan
elképzelése szerint egyfajta természetes fiziologiai funkciot
valtanak ki, a test alapjaban pozitiv értelemben vett
meghosszabitasaiként. A helyzet persze azért korantsem
ilyen egyszeri, mivel a médiummal kiegészilé emberi
érzékszerv paradox médon egyszerre terjeszti k és csonkitja
meg Onmagat.

Freud korai meglatasa szerint a korabeli technikai
médiumok egyfajta istenp6tlékként funkcioniltak’— s ez a
tendencia napjaink szekularizalt, ugyanakkor technikailag
rohamosan fejl6dé koraban csak még inkabb er6s6dni
latszik.  McLuhan ¢és Freud médiumkoncepcidjanak
meglehetésen fontos vondsa, hogy gyakorlatilag minden
médium szubjektuma az ember. Kozvetités emberi
szubjektumok kozott, de legalabbis emberi szubjektumok
iranyaba torténik, a médium olyan
eszkoz/ csatorna/berendezés/megnyilvanulasi forma, mely

2 V6. Hans-Geotg GADAMER, Igazsdg és mddsger, ford. BONYHAI
Gibor, Osiris Kiado, 2003.

3 Sigmund FREUD, Rossz &igérzet a kultirdban, in ué, Esszék, Budapest,
Gondolat, 1982, 327-405.



valamiféle ismeretet, jelentéstartalmat, latvanyt, informaciét
kozvetit egy vagy tobb emberi szubjektum felé — talan ez a
médium  fogalmanak  legtigabban  értelmezett  és
legegyszertbb definiciéja. McLuhan koézismert allitasa
alapjan persze voltaképpen minden médium tartalma egy
masik  médium, az  Uzenet pedig voltaképpen
elvilaszthatatlan hordoz6jatol. Jelen dolgozat is igyekszik
ennél az el6feltevésnél megmaradni, a médium fogalmat
pedig a lehet6 legtagabban ugy felfogni, hogy az valamiféle
lzenetet kozvetit, ez a kozvetités pedig az esetek
tObbségében emberi relacidkban torténik. Tobbek kozott
ugyancsak Friedrich Kittler hivja fel ra a figyelmet, hogy a
médium definicidja a fizikabdl ered, mint kézvetit6 kozegé,
s innét kertlt at a hirk6zl6 technikdba. Kittler
hangsulyozottan kiterjeszti McLuhan médiumdefiniciojat,
ugyanis arra a megallapitasra jut, hogy ami korunk
rohamosan fejl6dé technikai médiumait illeti, azok kozott
mar akar emberi szubjektumok hianyaban is végbe mehet,
végbe megy a kozvetités. A mar elterjedt médiumokat talan
felesleges elvalasztani a cstucstechnologiatol, mely adott
esetben a mesterséges intelligencia révén mar dnmaga is
képes mesterséges szubjektumokat konstitualni a technikai

4 V6. mar Jurij Lotman és az orosz formalistdk nézete szerint is a
mualkotasok nyelvében a formai elemek szemantizalédnak, tehat az
tzenet sosem valaszthaté el sajat kozlésének nyelvétsl, végs6 soron
tehat az azt tartalmazo szoévegtSl. Lasd példaul: Jurij LOTMAN, A4
mifvészet mint nely, ford. KOVES Erzsébet, in ub, Sziveg modell, tipus,
szerk. HOPPAL Mihdly, Budapest, Gondolat Kényvkiadé, 1973, 13-52.



médiumok mogé. Elég, ha csupan az aruhazi biztonsagi
kamerarendszerekre, katonai megtfigyel6 berendezéseke
vagy az internet virtualis terére gondolunk, mely médiumok
ugyan adott esetben egy emberi szubjektumra iranyulnak,
mondjuk példaul megfigyelik, de 6nmaguk mar birhatnak
sajat, technikailag konstrualt szubjektummal.

Természetesen a médium leheté legtagabban
értelemzett definiciéjaba nem csupan a technikai médiumok
tartoznak bele, hiszen gyakorlatilag maguk az emberi
érzékszervek a leg6sibb, legegyszeribb médiumok. Sajat
érzékeinkrdl ugyan lehetséges, hogy nem rendelkezhettink
semmiféle ismerettel, amig a médiumok nem szolgaltatnak
ehhez bizonyos modelleket, timpontokat, am mivel maguk
az emberi érzékek is médiumok, a kozvetités, a vilag
megismerésének eszkozel, a medialitas és a médiumok
birtoklasa, a veliik valé kapcsolat altal eleve az emberi test is
lehet médium, amely nyilvanvaléan elvalaszthatatlan a
szellemi értelemben vett szubjektumtol.

Megjegyzendd persze, hogy mivel az emberi test
médiumként torténd interpretacidjahoz is a legtobb esetben
szitkség van a nyelv médiumara, igy a nyelvet jelen dolgozat
is tObbé-kevésbé egyfajta els6dleges médiumként igyekszik
kezelni, mely taldn bizonyos médon megelézi a tobbit.”

> V6. példanak okaért Jurij Lotman elméletével az elsédleges és
masodlagos modellalé rendszerekrél, mely szerint az emberi nyelv, mint
a kozosségben a legerésebb kommunikaciés rendszer elsédleges, a
mivészet pedig ehhez képest masodlagos modellalé rendszer. Lotman
szerint a mivészet egyértelmien médium — bar ezt a kifejezést maga

nem hasznalja —, a kommunikicié egyik eszk6ze, mely az emberi
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A médiumoknak ¢és a medialitasnak napjainkban
szinte szamtalan fajtaja és megjelenési formaja ismert.
Eppen ezért gy gondolom, érdemes sorra venni olyan
verseket, melyek talan lehetévé tesznek olyan értelmezést,
melyen keresztil tobbek kozott a medialitas problémaira is
engednek kovetkeztetni. Els6ként talan érdemes az egyik
legbsibb, ugyanakkor a kolt6 altal mar sajat koraban is
bizonyos szempontbdl tokéletlennek tartott médiumroél, az
emberi nyelvrél, valamint Paul Celan nyelvszemléletérol
altalanossagban néhany szot ejteni.

nyelvhez képest mindenképpen masodlagos marad, hiszen zt aa maga
angyakaént hasznalja. Lasd: Jurij LOTMAN, A midvészet mint nyely, ford.
KOVES Erzsébet, in ub, Szoveg, modell, tipus, szerk. HOPPAL Mihaly,
Budapest, Gondolat Kiadé6, 1973, 13-52, 17-18, 24, 38-39.
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PAUL CELAN NYELVSZEMLELETEROL

Ma mar nem szamit ujkeletinek, hogy Paul Celan
nyelvszemlélete kettés — a kolté egyfeldl arra vallalkozik,
hogy lerombolja az addigi nyelvet, hiszen az mar nem
alkalmas a tudas, az érzések, az informaciok kozvetitésére
abban a formaban, mint azt az ember kordbban gondolta,
ugyanakkor célja egy 4j nyelv, de legalabbis a nyelvhasznalat
radikalisan ~ 4j moddjanak  megteremtése —  olyan
nyelvhasznalaté, amely mégis képes azon tartalmak
kifejezésére, melyekre a mindennapi nyelv mar elégtelennek
bizonyul.

Ahogyan  Szegedy-Maszak ~ Mihaly  irja  egy
tanulmanyaban, melyben Celan és Radnéti  lirdjanak
bizonyos szempontok alapjan torténé Osszehasonlitasara
vallalkozik:

wCelan a  nyelvnek és a  sgerkes3tés  szentesitett  mddjainak
sétromboldsdt,  megsziintetését  tizte ki célul. (...) a bevett
hasgndlatot olyan fdtyolnak tekintette, amelyet s3ét kell tépni, hogy
leleplezddjék magotte a semmi.”

Rk

A Holocanst is hozzajarulhatott abhoz, hogy ag irok egy résge arra
a kovetkextetésre jutott: ag addig haszndlt nyely érvényét veszitette.
Az ekkor keletkezett legiob miivek egy része a "furor poeticus”-t a
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nyelvi rendezetlenséggel kapesolta dssge, 5ot egyenesen a csond, ag
elhallgatis poétikdyat teremtette meg.”

A furor poeticus, a koltéi dith tehat lerombolja az addigi nyelv
hagyomanyos strukturait, és elindul a hallgatas iranyaba —
ezt demonstraljak Celan kései, néhanysoros, enigmatikus,
hermetikusan zart mivei, melyek rovidségik altal mintegy
alig 1éteznek, minden, ami felesleges, tradicionalis, kiégett,
kiszikkadt bel6lik. Ha a nyelv Celannal nem is hallgat el
egészen, kései koltészetét mindenképpen egy destrualt
nyelvhasznalat, a megszakitott, elfojtott beszédmod
jellemzi, amely szemben all gyakorlatilag minden korabbi
nyelvrél, kommunikaciorol alkotott elképzeléssel.

Kiss Noémi  megfogalmazasa  szerint,  aki
disszertacidjaban tébbek kozott Kulesar Szabd Erndre és
Kabdeb6 Lorantra hivatkozik, az eszmetorténeti valsag
miatt komolyan nyilatkozé nyelv az emberi tényez6t szinte
kiiktatia a jelentésképz8désbsl.” Egyik tanulmanyaban
Kabdeb6 Lorant® arrdl ir, hogy a kései modernség eur6pai
koltészetének nyelvében egyszerre jelenik meg a tragikum

¢ SZEGEDY-MASZAK Mihdly, Radndti Miklds és a holokanszt irodalma. in
ub, Irodalmi kdnonok, Debrecen, Csokonai Kiad6, 1998. A tanulmany

online elérhetésége: http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/lit/holoc.htm

7 Kiss Noémi, Hatdrbelyzetek. Paul Celan kiltészetének magyar recepeidja,
Budapest, Anonymus, 2003, 120.

8 KABDEBO Lorant, A dialogikus poétikai gyakorlat klasszicizaloddsa,
Szévegegységesilés: az ,elboritas”, a ,mese” és a ,tragic joy”
megjelenése, in Ujraolvasd. Tannbminyok Szabi Lirinerdl, szerk. KABDEBO
Lérant, MENYHET Anna, Budapest, Anonymus, 1997, 188-212.
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¢és a vidamsag, az ironia, a fragic joy kifejezést hasznalva
ugyanezt a tendenciat a magyar liraban Jézsef Attilara és
Szabé Loérincre is alkalmazza —tehat Celan nyelvszemlélete
és kolt6i nyelvhasznalata nem el6zmény nélkiili az eurdpai
irodalomban. Kulcsar Szab6 Erné” éllitasa szerint a nyelv
egyszerre tragikus és ironikus karakterének felismerése az
irodalomban olyan borzalmas torténelmi pillanatokhoz
kotédhet, mint pl. Celan esetében a Holokauszt — tehat a
nyelvben val6 hit elvesztését, az irodalomban valé nyelvi
paradigmavaltast tulajdonképpen a torténelem, az emberi
tényezé indukalja, nem pedig valamely kils6, absztrakt,
célelvt folyamat.

Ugyancsak Kiss Noémi' allapitja meg egy masik
tanulmanyaban, hogy Paul Celan versei lényegében
kitktatjdk az elbeszélést, ezaltal lehetGséget kinalnak az
olvasénak, hogy visszatérjenek a muivészet egy Osibb
formajahoz, mely szintén a nyelvben nyilvanul meg,
ugyanakkor a kifejezés lehet6sége és nehézsége egyszerre
szinik meg — a vers tehat nem explicit médon jelent
valamit, mint kordbban, hanem inkabb sejtet valami
mogottes  tartalmat, melynek  felderitése  dekddolasa
azonban mar az olvasé feladata.

Bacsé Béla szerint a nyelv nem csupan egyetlen
dologra utal, hanem folyamatos megujulasra képes, Celan

9 KULCSAR SZABO Ernd, A st igedensége. A nyely , humanista
perspektivijanak” viltogtatisa és a miiforditds a kései modernségben, in ué A
megértés alakzatai, Debrecen, Csokonai Kiado, 1998, 69-85, 69.

10 K1ss Noémi, A nyely mint lebetdség Panl Celan kiltészetében a Sprachgitter
(Nyelvrics) cinii vers alapjan. Uj Holnap, 1997 /kiilénszam.
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koltéi nyelve pedig sokkal tobbet hordoz, mint amennyi
els6 pillantasra belSle kiolvashat6. Szokatlan helyzetekben,
kontextusokban, traumak irdején — mint amilyen a masodik
vilaghabori és a Holokauszt, illetve az utana kévetkez6
eszmetOrténeti valsag voltak — a koltészet, a koltsi nyelv
kilép a megszokottbdl, a szavak kozottit engedi
megtapasztalni, mely altal az értelembeteljesités mindig mas
irdnyt vehet fel."" A zsid6 misztika kapcsin Harold Bloom"
elgondolasai is felmertilnek, aki megjegyzi, hogy a zsido
vallas tradicionalis felfogasa szerint a teremtés azzal
kezdédik, hogy magaban az énben egy ,,6spont”-ra torténd
koncentracié megy végre. Bz a fogalom a ,,tzimtzum”, mely
szerint Isten egyetlen pontba strdsodik, mintegy a
létezésbdl visszavonja Onmagat, hogy megteremthesse a
vilagot. A teremtS és a teremtés egységbe foglalasa
visszaveti az embert a radikalis elkiloniltségbe, ezaltal
elszakad a megvaltas lehet6ségétSl. Celan nyelvrél alkotott
elképzelése lényegében hasonld, az ember a szorongis
allapotaba keril a nyelvi univerzumban. Itt keril a képbe a
kilégzés és a belégzés mar ismertetett analdgiaja Celan
koltészetére vonatkoztatva, a nyelvi kifejezés nehézkessé,
szinte lehetetlenné valik.

W BACSO Béla, A 530 drnyéka. Panl Celan koltészetérol, Pécs, Jelenkor
1996. 24-32.

12 Harold BLOOM, Kabbalah and Criticism. New York, Continuum, 1975,
80.
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Emmanuel Tevinas” Talmud-olvasatai kapcsin
Bacs6 arra is felhivja a figyelmet, hogy Biblia / Téra
olvasasa kiilonosen szenzitiv megértést feltételez, szinte
nincs olyan olvasat, mely meg ne rontana az eredeti
szovegeket. Bacsé szerint Celan versei kilonésen elmélytlt
megértési folyamatot igényelnek, hiszen egy adott széveg
sosem kezelhet6 azonosként 6nmaga mondanivaldjaval,
pusztan inspiralja valami rajta tdl 1étez6 lizenet megértését.
Celan szemlélete alapjan ezaltal a nyelv (hasonldéan Kiss
Noémi meglatasahoz) tulajdonképpen nem explicit médon
kifejez valamit, sokkal inkabb sejtet, tampontot ad tovabbi
tzenetek megfejtésére, de nem feltar, prezental

A szavak  estée cimG  Celan-verset  elemzé
tanulmanyaban Mihalycsa Erika a  kévetkezképpen
fogalmaz Celan nyelvszemléletérdl és koltdi nyelvérdl:

WA miivészet] nyely idegenségével szemben vallja Celan a kiltészetet
mint sajat-létet, sajdtot, ag egyes s3am elsd vagy harmadik s3eméht.
A kiltészet csak ott torténbetik meg, abol legjatszidik "a mitvészet
[felszabaditasa, illetve valdszini, hogy a miivészet haldla", abonnan a
miivészet hidnyik. A Roltészet kilépés a miivésgeten Riviilibe, a
miivészet felfiiggesztése (...). Kilépés a miivésgetbil — és nemesak:
kilépés a  nyelvbi] is ennek a  sajdt-sagnak, sajdt-létnek  a
megteremtése érdekében, amennyiben csak a nyely hordozza magdiban

v 1 14

az Unbheimliche lebetdségét, a nyely maga az Unbeimliche kizege.

13 Emmanuel LEVINAS, Stunde der Nationen. Talmudlekture, Fink Verlag,
1994, 46.

4 MIHALYCSA Erika, A myely gjesztd megtisgtogatasa. Paul Celan: A szavak
estéie, Korunk, 1999/01.
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Az ,,Unheimliche” nem mads, mint az otthontalansag, az
idegenség freudi tapasztalata. A koltészet, a kolt6éi nyelv
tehat Celan szamara nem mas, mint egyfajta sajat-lét, a
muvészeten és egyuttal a nyelven kivili allapot — valami,
ami még a mivészeten és a nyelven is tulvan, egy olyan
transzcendentalis 1étez6, ahol az emberi nyelv szabalyai és
korlatai nem érvényesek. A nyelv maga az ,,Unheimliche”,
az a kozeg, amelyben az ember (és foként a mivész, az
alkot6 ember) idegeniil érzi magat, amelybe egyszersmind
be van bortondzve, mint az mar a Nyelrdcs cima vers
elemzésének kapcsan emlitésre kerlt. Celan lirdja, koltéi
nyelve kisérlet az ,,Unheimliche” 1étallapotanak, az emberi
nyelvi  koézeg  korlatainak, a  ,nyelvrics”-nak a
szétfeszitésére, elhagyasara. Ily modon nem feltétlendl a
nyelv puszta felszamolasa, megsemmisitése a cél, pusztan a
beldle valé kilépés, vagy inkabb a rajta torténé tullépés,
mely lehet&séget adhat arra, hogy az ember elmondhassa az
elmondhatatlant, kifejezhesse a kifejezhetetlent, eljusson
oda, ahova korabban ugy gondolta, a nyelv altal is eljuthat.
Celan szamara immar nem létezik semmiféle ofthon, csak
egyfajta eredend6 otthontalansig a nyelvben, melyet a
torténeti tragédia visszavonhatatlanul beszennyezett. Celan
lirgja ily modon tulajdonképpen a nyelv otthonossaga
ellenében nyilvanul meg.

A tanulmany online elérhetSsége:
http://www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.ht
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Megitélésem szerint Paul Celan verseiben, féként
kései verseiben Osszezizza a ricsok kozé szoritott, a
kifejezést korlatozé nyelvet — ez a latszélagos rombolas
azonban parhuzamosan alkotasi folyamat is, hiszen a
nyoman létrejon valami, mégpedig egy olyan koltészet,
koltéi nyelv, kifejezési forma, amely korabban nem létezett.

Még ha a fent idézett allaspontokat el is fogadjuk,
mely szerint Celan versnyelve nem konkrétan tizen valamit,
sokkal inkabb a muvészet, a koltészet altal sejtet valami
onmagan tali transzcendenciat, felettes Uzenetet, talan
akkor is allithatjuk, hogy a nyelvbdl valé kilépés, vagy
inkabb pontosabban a korlatain, a ,,racs”-on val6 tallépés,
amennyiben Celan ilyen iranyu térekvéseit programszertien
olvassuk, valamennyire sikeresnek tekinthet6. A racs
elgondolasa ugyanakkor arra is utalhat, hogy a kélt6 nem
mast tesz, mint folyamatosan korlatok koézott lat és lattat
valamit. A nyelv allandéan visszazarja magaba, s ez az a
korlat, amelynek a koltészet ujra és ujra nekifeszil,
megkisérelve  attorni  azt. Paul Celan koltészetén,
nyelvszemléletén és versnyelvén keresztil az 1950-70
kozotti id6szakban 1étrejott egy, az eurdpai irodalomban
nem minden el6zmények nélkiili, am mindenképpen egyedi,
paradigmatikus és a mai napig meghatarozé versnyelv. A
koltéi nyelvhasznalat olyan moédja, mely folyamatosan a
nyelvi médium kifejezékészségnek igencsak érzékelhet6
hatarait feszegeti, s tortént mindez egy olyan torténeti
id8szakban, mikor a nyelv kifejez8készségébe vetett hit
talan végérvényesen megrendilt. A celani oeuvre egyfeldl
vallalkozik a nyelv korlatainak ledontésére, az addigi nyelvi
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standardok részben vagy egészben torténé felszamolasara,
masfel6l megkisérli létrehozni a teljesen 4j nyelvet vagy
nyelvhasznalati moédot, amely valamilyen moddon képes
kifejezni, elmondani, vagy legalabbis sejtetni azt, amire

valéjaban nincsenek érvényes szavak.
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A NYELV MINT MEDIUM A CELANI
KOLTESZETBEN

Celan koltészete egyrészt lerombolni kivanja az altala
immar tokéletlennek tartott emberi nyelv korlatait, masrészt
pedig kiolvashat6 lirajabdl az igény arra vonatkozolag, hogy
uj, a  korabbinal  pontosabb  és = kozvetlenebb
kifejezOkészségre képes (kolt6i) nyelvet hozzon létre,
ezaltal, ha nem is sziintetve meg, hiszen a nyelv medialisan
mindenképp  mogékeriilhetetlen, de  valamennyire
csokkentve a nyelv altali kozvetettséget és kozvetitettséget,
megvaltoztatva a nyelv a vilag dolgaithoz fGz6d6 viszonyat.
Erre a nyelvszemléletre lehet eminens példa a szerzé
mintegy koltéi programként szolo, Sprachgitter — Nyelvrics
cimd, sokat idézett és elemzett verse, melyben tobbek
kozott  igyekszik  leszamolni  az  emberi  nyelv
metaforikussagaval.

“Sprachgitter

Augenrund zwischen den Stidben.
Flimmertier Lid

rudert nach oben,

gibt einen Blick frei.

Iris, Schwimmerin, traumlos und trib: der
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Himmel, herzgrau, mul3 nah sein.”
»wINyelvrics
Szemgytrik a rudak kozott.

Csillogé szemhéj
csapdos felfelé
elbocsat egy pillantast.

Itisz, isz6nd, almatlan s boras:

az ég, szivsziirkén, kézelebb.”

A metaforak tobbek kozott — legalabbis Celan elképzelése
szerint — novelik a két szubjektum koz6tti tavolsagot, azaz a
nyelv altali kozvetitettséget, tobbek kozott talan éppen a
nyelv metaforikussiga miatt lehetetlen a tiszta, lényegi
tartalmakat kozvetité kommunikacié. Ha csak egy pillantast
vetink a fenti sorokra, lathatjuk, hogy a koltéi képekbdl
eltint a vonatkoztatottsag, a valami masnak vald
megfeleltetés, ami a metafora hagyomanyos definicidjanak
lényege lenne. Ahogyan azt maga Celan megfogalmazta,
tobbek kozott a fenti vers volt az, aminek kapcsan végleg

15> Marno Janos forditasat lasd az alabbi kétetben: Paul CELAN, Pax/
Celan versei Marno Jdnos forditdsdban, Budapest, Enigma, 1996.

A vers eredetileg az alabbi kétetben kertlt publikalasra: Paul CELAN,
Sprachgitter, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1959.
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besziintette a metafordkkal val6 alland6 bujocskat.'® Noha a
kolt6 amerikai monografusa, John Felstiner meglatasa
szerint Celan a vers megirasanak idején, 1957-ben még nem
szamolt le teljes egészében a metaforakkal, de igyekezett
kettéosztani azokat, kiilsé és bels6é valosagra. A szavak ily
médon mar nem referalnak valamire, s nem kdézvetitenek
valamit, hanem magukban allnak és szemvednek, valnak
tzenetté. Ily modon szimbolikusan a nyelv altali
kozvetitettség nyilvanvaléan nem szinik meg teljes
egészében, de talan lecsokken, a szavak pedig képesek
koézvetlenebbil szélni az olvaséhoz.

Celan metafora-cllenessége tehat egyfajta kisérlet
lehet a nyelv megtisztitisira'’, a nyelvi altali medialitas,
kozvetettség valamilyen foku csokkentésére. A Nyelvrdcsnal
valamivel késébb irddott, kései Celan-versekben a szavak
mar nem metaforaként referalnak valamire, pusztan
onmagukban 4llnak és alkotnak koltéi valésagokat.™ A
nyelv metaforaktél valé megtisztitisanak vagya kapcsan
talan érdemes idézni Celan egy masik viszonylag ismert, Ezn

Drobnen kezdet( versét:

16 John FELSTINER, Poet, Survivor, Jew, New Haven and London, Yale
University Press, 1995, 106—-107.

7V6. MIHALYCSA Erika, A nyelv jjesztd megtisztogatdsa. Paul Celan: A
szavafk estégje. http:/ /www.hhrf.org/korunk/9901/1k19.htm

18 BARTOK Imre, Panl Celan. A sérilt élet poétikdja, Budapest,
L’Harmattan, 2009, 29.
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EIN DROHNEN: es ist
die Wahrheit selbst
unter die Menschen
getreten,

mitten ins

Metapherngestober.

MEGZENDUL AZ EG:
az 1gazsig maga
lépett az emberek
kozé,

metafora-
fergetegbe."”

Az emberi nyelv tehat Celan szamara nem egyéb, mint
metaforik fergetege, azaz valamiféle kaotikus,
rendszerszeriséget nélkiloz6 médium. E fergetegbe 1ép ald
az emberek kozé valamiféle felettes igazsag, ezen igazsag
kapcsan  pedig talan  esziinkbe juthat = Nietzsche
metaforakrél alkotott elmélete is.” Nietzsche szerint — s a
nyelvészet szamara ez ma mar nyilvan nem ujdonsag — még

a nyelvi kozhelyek is metaforizaltak, Celannal gondolva ily

19 A vers eredetileg az aldbbi kétetben kertlt publikalasra: Paul CELAN,
Atemwende, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

Lator Laszl6 forditasa az alabbi kétetben jelent meg: Paul CELAN,
Haldlfiiga, ford. LATOR Laszl6, Budapest, Eurépa Konyvkiadé, 1980,
87.

20V6. Kiss Noémi, Hatdrbelyzetek. Paul Celan koltészete és magyar recepeidja,
Budapest, Anonymus, 2003, 112.

21



médon  mindennapjaink  nyelve  tisztatalan, zavaros, a
szabatos kifejezésre alkalmatlan médium, mely adott
esetben #ilzottan is medidlis. Vajon igazsdg csak akkor létezhet,
amennyiben azt egy metaforaktél mentes nyelven
fogalmazzuk meg? A kérdés nyilvanvaléan messzire vezet
és nincs ra egyértelmd valasz, azonban Celan fenti verse
szerint mindenképp ugy tdnhet, egy metaforaktol
megtisztitott nyelv még képes lehet igazsagok kifejezésére, a
metaforizacié megsziintetése pedig csokkentheti az emberi
tapasztalatok és kozlések sokszoros kozvetitettségét.

A celani  koltészetben talan szintén a nyelv
medialitdsat, tulzott kozvetettségét hivatott rombolni /
kijatszani tobbek kozott az is, hogy egyes Celan-versek nem
pusztan egy konkrét nyelven irédtak, hanem kilénbozé
idegen nyelvekbdl vett szavak, kifejezések talalhatok
benntk, melyek nyoman adott esetben mar azt is nehéz
megallapitani, az adott vers tulajdonképp milyen nyelven is
szo6lal meg, hacsak nem végziink statisztikai elemzést a
szavak szamarol. Ilyen példanak okaért az In Eins - Egyben

kezdet koltemény elsé néhany sora is:
,IN EINS

Dreizehnter Feber. Im

Herzmund

erwachtes Schibboleth. Mit dir,
Peuple de Paris. No pasarin.”
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» EGYBEN

Februar tizenharmadika. A
szivszajban

éber sibbolett. Veled,
Peuple de Paris. No pasarin.

95 21

A fenti versrészlet eredetileg németil {rédott (német
elemeinek nyilvan nem egészen pontos magyar forditasa
mellesleg még inkabb felszamolja a nyelvek kozotti
hatarokat), azonban megtalalhatéak benne legalabb
ugyanolyan aranyban idegen nyelvekbdl szarmazé szavak is.
A sibbolett (eredetileg folyd, de a Bibliaban hataratlépéskor
hasznalt titkos térzsi jelszé) tobbek kozott héber, a Peuple
de Paris (Pdrizs népe) francia, mig a No pasardn (nem fognak
atjntnz) pedig spanyol kifejezés, mely raadasul egy konkrét
torténelmi  eseményhez, a spanyol polgarhaborahoz
kothet6.” Derrida® a vers kapesan felveti, hogy 4ltala

2L A versrészletet sajat forditasomban kézlom (K. B.)

A vers eredetileg az alabbi kétetben kerilt publikalasra: Paul CELAN,
Die Niemandsrose, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1963.

22 A No pasardn — Nem jutnak dt mara nemzetkozileg eltetjedt politikai
jelsz6, melyet a spanyol polgarhdboriban annak kifejezésére hasznaltak,
hogy egy adott poziciét mindenaron meg fognak védeni az ellenséges
katonaktél. A polgarhabord idején Dolores Ibarruri Goémez
kommunista politikus hasznalta egyik beszédében Franco tabornok
fasiszta hadseregével szemben, ily médon a kifejezés tobbek kozott az

antifasizmus egyik nemzetkdz jelmondatava is valt.
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tulajdonképpen nyelvek kozotti  hataratlépés  torténik.
Habar kétség sem férhet hozza, hogy a versrészlet szovege
onmagaban emberi nyelven valé kozlés (?), azonban tébbé
nem meghatarozhaté, az idézett részlet voltaképp milyen
nyelven is sz6l. Minden versnek meglehet a sajat nyelve,
mint ahogyan a sajat datuma is, ily moédon a vers adott
esetben talan valamivel kozvetlenebbul képes szdlni a
befogadohoz, vagy legalabbis kevésbé kozvetetten. A
konkrét  nyelv = médiumanak  megszintetése  talan
értelmezhet6 koltéi kisérletként a medialitas kiiktatdsara, de
legalabbis annak radikalis csokkentésére.

A nyelvi medialitas felszimolasira / csokkentésére
tett kisérletek mellett azonban végeredményben tgy tiinhet,
a celani koltészet a természetes nyelvet korlatként, sét,
katasztrofaként fogja fel*'— a koltéi sz6 a természetes nyelv
altal  konstitualt korlatait lerombolni kivanja, attol
szitkségszertien eltérni, azon tullépni igyekszik. A nem-
konvencionalizalt szavak és azok ujfajta, meghokkent6
jelentései éppen ezt alapozzak meg, hiszen Celan liraja
felragja még a korabbi koltéi nyelvi magatartasformak
konvencioit is, magat a kdltdiség fogalmat is Gjradefinialja, a
legradikalisabban elhatarolédva a koznapitél, mintegy

privatta, sajatta téve a mavészetet.

23 Jacques DERRIDA, Shibboleth. For Panl Celan, ford. Joshua WILNER, in
Word Traces. Readings of Paul Celan, Baltimore and London, The John
Hopkins University Press, szerk. Aris FIORETOS, 1994, 374, 23-24.

2 V6. Philippe LACOUE-LABARTHE, Katasztrifa, ford. RADICS Viktoria
és SZANTO F. Istvan, in Paul CELAN, Pau/ Celan versei Marno Jdnos
forditdsdban, Budapest, Enigma, 1996, 193-213.
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Lehetséges olyan radikalis elképzelés is, mely szerint a
koltészet tulajdonképpen nem mas, mint maga a nyelv
felfliggesztése, s koltészet tulajdonképpen azon a helyen
torténik, ahol a nyelv maga mir hidnyzik”. Ezen nyelv
persze nyilvanvaléan a természetes, hétkéznapokban
hasznalt nyelvet, beszédmoddot jelenti — amennyiben a
koltéi sz6 autonom létezo, ugy a koltészet nem mas, mint a
kotelmektS] valé megszabadulas. Amikor a sz6 megtirténik,
azaz kimondatik, a folyobeszéd felfiiggesztésre kertl, ezaltal
a sz6 mint autoném létez6 a nyelv rendszere folé
emelkedik, hasonléan a hdldetlini cezara, a ,tiszta $z6”
értelméhez. A csupan  koltéi  konstellaciokban
megteremtédd szoosszetételek a természetes nyelven kiviil
léteznek, ezéltal pedig talan tekinthetSk tiszta sz6”-nak.”
A koltészet az a voltaképpeni sz, mely az emberi
jelenlétrdl, az ember létezésérdl tandskodik. Celan ezt a
fajta szot a Meridian cimi beszédében Georg Biichner
Danton haldla cimt dramaja kapcsan ellenszonak (Gegenwor)
nevezi,” ezen ellensz6 azonban inkibb gesztusértékd,
hiszen paradox médon nem mond ellent semminek, az ad
absurdum telé haladva Ggy jelent valamit, hogy nincs jelentése,
inkabb csak egyfajta aktus, performativum. A koltészet
tulajdonképpen a létezést mondja ki, ezen belil is
els6sorban az emberi 1étezést. A 1ét kimondasa pedig éppen

25 Philippe LACOUE-LABARTHE, i. m. 199-200.

%6 V6. a ,Reine Sprache” fogalmdnak haszndlatival tobbek kozott:
Walter BENJAMIN, A wiiforditd feladata, ford. TANDORI Dezs6, in ud,
Angelus Novus, Budapest, Magyar Helikon Kiado, 1980.

27 Paul CELAN, Merididn, ford. SCHEIN Gabor, Enigma, 1996/6.
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abban all, hogy habar nem forditja vissza a nyelv és az
ember nyelvbe vetettségének tragédiajat, de kihangsulyozza,
irasba foglalja, mintegy megorokiti a nyelv tragédiajat.”

A nyelv tragédiaként valé megélése ellenére azonban
mégis ugy tdnhet, az irott, azon belil is az irodalmi
szovegek, ezen belil pedig a koltészet mégis kiizdelmet
folytat a szerinte széls6séges medialitds, a nyelv
szubjektumokat ~ egymastol  racsszerlien  elvalaszto
természete ellen. A nyelv kitintetett szerepét elvesziti,
egyetlen médiumma valik a szamtalan kozott, tragédiaja
pedig talin éppen ebben A4llL¥ Ezért ugy vélem, a
kovetkez6kben mindenképp érdemes a celani koltészet
kapcsan az frott szovegek és az irodalom médiumanak
szentelni figyelmunk egy részét.

28 Philippe LACOUE-LABARTHE, u. o.

2 V6. LORINCZ Csongor, Medialitas és diskurzus, in Torténelem, knltira,
medialitds, szetk. KULCSAR SZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest,
Balassi Kiado, 2003, 156—173, 164.
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AZ IRAS MEDIUMA PAUL CELAN
KOLTESZETEBEN

Az {ras, a leirt szoveg, ezen belil is az irodalmi széveg Paul
Celan koltészetében visszatéré motivum, mely mintha
egyfajta tisztabb, adott esetben minden mas médium felett
all6 médiumként ttinne fel.

Gadamer nyoman, Celan Atemkristall cimi ciklusa
kapcsin a vers lehet ,,én” és ,,te” talalkozasinak médiuma.”
Habar a vers per definitionem nyilvanvaléan nyelvi
médium, mely nem képes a sz6 materidlis értelmében
kitorni az emberi nyelvbdl, az {rott széveg nyilvanvaléan a
beszélt nyelv felett all, hiszen maradandébb, ugyanakkor
persze egyuttal materidlisabb is — e materialitds azonban
magaval vonja azt is, hogy képes a torténeti léten kiviil
helyezkedni, adott esetben klasszikus mivé valni', mely
egyszerre torténeti, multbeli és jelenvald, egyszerre
materialis, azaz kozvetitett, illetve idén kivili, ezaltal
koézvetlen, adott esetben transzcendens 1étezd.

Derrida®™ kapcsin beszélhetiink az {ris médiumanak
els6dlegességérdl, illetve annak a Saussure-féle paradigma

30 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué
Asthetif und Poetik 11. Hermenentik im Vollkng. Gesammelte Werke, 9. k. J.
C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.

3 V6. Hans-Georg GADAMER, lgagsdg és mddszer, ford. BONYHAI
Gabor, Budapest, Gondolat, 1984.

32 Jacques DERRIDA, Grammatoljgia, Budapest/Szombathely, Fletiink-
Magyar Mthely, 1991, 21-113.
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ellenében nem-szarmaztatott, sokkal inkibb eredendd,
adott esetben nyelv el6tti jellegérél. Celan, mint kolt
szamara az iras nyilvanvaldan elsédleges médium, erre a
szerz$ tobb verse is utal, s habar latszélag nem hisz a nyelv
médiumanak maradéktalan kozvetit6készségében, Derrida
elképzelését tovabbgondolva adott esetben elképzelhetd,
hogy a koltészet / kolt6i szoveg funkcionalhat egyfajta
(beszélt) nyelv felett allé médiumként. Derrida egyenesen
odaig jut, hogy s voltaképpen mar a nyelv el6tt
létezhetett, legalabbis az emberi nyelvet, mint mentalis
struktarat valamiképp az iras alapjan gondolhatjuk el.

A vers felettes tartalmak kozlésének lehetséges
médiuma. Ezen tartalmak igazsagértéke talan torzitatlan
maradhat, ezen tdl pedig akar gondolhatunk a nem-nyelvi
optikai és elektronikus médiumokra is, melyekre vald
esetleges utalas Celan koltészetén belil a  Fadensonnen
kezdetl vers kapcsan torténik (errSl a késébbiekben még
bévebben szét ejtunk).

Talan érdemes egy pillantast vetni Celan Mit den
Sackgassen sprechen kezdetG kései versére, melybdl szintén
kiolvashato az iras médiumanak elsédlegessége.

MIT DEN SACKGASSEN SPRECHEN
vom Gegentiber,

von seiner

expatriirten

Bedeutung —:

dieses

28



Brot kauen, mit
Schreibzahnen.

ZSAKUTCAKKAL BESZELNI
az atellenben

lak6rdl,

kivandorolt

jelentésérdl —:

ezt
a kenyeret ragni
1 33

ir6fogakka

A kolté csupan zgsdkutcikkal képes beszélni az dtellenben
lakdrdl, vagyis feltehetbleg az emberen tdli, transzcendens
létezSkrol. B transzcendens / valaha transzcendens (?), de
mindenesetre  odaati  (nyelv = mo&gott?)  létezGknek
kivandorolf*, szamizetésbe kényszeriilt a jelentése, jelentés
nélkil maradtak a helyikon. Elképzelheté persze az is,
hogy jelentésik megsziinése altal maguk e létez6k is
megszintek, helyiikon pedig mar nincs semmi mas, pusztan
az a bizonyos kenyér. A kenyér, amit a kolté 7rdfogakkal
(Schreibzihnen — jelenthet ugyanugy irasfogat is) kénytelen
ragni — azaz nem tud mast tenni, mint minden jelentésen és
rogzithetetlenségen tal irni, tehat paradox moédon mégis

3 Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul CELAN, Haldlfriga, 117.
3 V6. Derrida szerint a jelentés eleve instabil, folyamatosan mozgd

dolog, nem pedig valamiféle el6re adott, régzitett tartalom.
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valamit kozvetiteni, lejegyezni, rogziteni. Az iras tehat
tulajdonképpen maga a minden utan vald, a mindenen tali
létezés, ami adott esetben mindentdl fiiggetlen is. Az ird
ember, illetve a kolté szamara legalabbis, mindenképpen
elsédleges és mindenekfelett all6 médium, hiszen
létmodjanak lényegéhez tartozik.™

Erdekes lehet Celan egyik kései verse, a Das Wort von

Zur-Tiefe-Gebn  kezdetG koltemény is, melyben szintén

3

el6fordul az irds motivuma.

DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN
das wir gelesen haben.
Die Jahre, die Worte seither.

Wir sind es noch immert.

Weil3t du, der Raum ist unendlich,
weilit du, du brauchst nicht zu fliegen,
weilit du, was sich in dein Aug schrieb

bl

vertieft uns die Tiefe.

A MELYBEMENETEL SZAVA,
melyet olvastunk.
Az évek, a szavak, azéta.

Még mindig ez vagyunk.

% V6. Ugyancsak a Derrida dltal alkotott L'esre éerit — drva vald lét, irott lét

fogalmaval.
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Tudod, a tér végtelen,

tudod, nem kell elszarnyalnod,
tudod, ami a szemedbe {rédott,
elmélyiti nekiink a mélységet.*

A vers zarésoraiban arrdl van sz6, ami a megszolitott
szemébe {rodott, s ez a valami rdadasul el is mélyiti a
mélységeket, azaz minden bizonnyal mélyebb tartalmakat
képes megnyitni. A szem a latas médiuma — a fenti vers
utols6é sorai alapjan tehat eljuthatunk arra az egyrészrol
talan trivialis, ugyanakkor mindenképpen igaznak haté
kovetkeztetésre, hogy az iras, az irott széveg olyan valami,
ami a szembe irédva képes olyan mély tartalmak
kifejezésére, melyeket talan a beszéd képtelen szabatosan
kifejezni. A szembe irédas azért fontos, mert ezek szerint
az ember a szem altal dekddolja az irott szoveget — az iras,
az irott sz6veg tehat els6dlegesen optikai médium, melyet a
latas 4ltal vagyunk képesek dekddolni.

Megkockaztathatd talan az az allitas is, hogy az
emberi életet adott esetben a fonetikus iras folytonossaga
miatt szervezi a linearitds és a kontinuitds.”” McLuhan ezen

36 A verset sajat forditisomban kozlém. (K. B.) Publikdlva lasd: Paul
CELAN, Npyelyrdcs — Paul Celan vilogatott versei, ford. KANTAS Balazs,
Budapest, Raday Koényveshaz, 2009, 62.

A vers eredetileg az alabbi kétetben kerilt publikalasra: Paul CELAN,
Die Niemandsore.

37 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, Toronto, University of
Toronto Press, 1962, 47.
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meglatasbol kiindulva a szébeli és az irasbeli kultara kozott
oppozici6 tételezhetd fel, csak ugy, mint a vizudlis és
akusztikus médiumok kozott. Az abécé feltalalasa a latas
dominanssa valasan tdl szamos teriileten érvényesild
felosztas és elkiiloniilés kiindulopontjava valt.”

Erdemes persze ugyanezzel kapcsolatban
megjegyezni, hogy McLuhan egyik monografusa teljességgel
vitatja, hogy az iras maga elsésorban vizualis médium lenne,
hiszen az csak akkor képes egyfajta reflektalt latvanyként
mikodni, mikor pl. az olvasé idegennyelvii szovegeket
olvas, ilyenkor pedig a széveg jelentését anélkil fogja fel,
hogy magit a formit is dekédolna.” A fonetikus 4bécé nem
csupan a latvanyt és a hangot valasztja és vonatkoztatja el
egymastol, de elkilonit minden jelentést a betdk altal jel6lt
hangoktol, aminek eredményekként a jelentés nélkili betik
jelentés nélkiili hangokra fognak vonatkozni.*’

Ugyanennek a problémakornek kapcsan érdemes
talan idézni George Steinert is, aki szerint a fonetikus abécé
lejegyz6rendszere és a ra épild, mozgathatdé betlket
alkalmaz6 nyomtatas egyaltalan nem valami metafizikus,
azaz transzcendens tartalmakat kézvetiteni képes talalmany,
hanem — egyfajta lingvisztikai  kérdezShorizontba

1dézi: FODOR Péter, A mechanizdcid kiazmusa, in Torténelem, kultira,
medialitis, szetk. KULCSAR SZABO Ernd, SZIRAK Péter, Budapest,
Balassi Kiado, 2003, 191-201, 194.

38 FODOR Péter, i. m. 194.

% Jonathan MILLER, McLuhan, London, Collins-Fontans, 1971, 10.
Idézi: FODOR Péter, i. m. uo.

40 Marshall MCLUHAN, The Gutenberg Galaxy, uo.
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belehelyezkedve — feltaldlasanak okat inkabb az indoeurépai
nyelvek szintaxisanak linearis struktaraiban érdemes
keresni." Az irds azonban ily moédon teljesen materialis
lenne, am az irodalom talan ennek ellenére mégis képes
transzcendens, metafizikai tartalmakat kozvetiteni, még ha a
médium, amely e tartalmakat koézvetiti, materialis, fizikai
formaban létez6 és megragadhaté is. McLuhan nyoman
elképzelhetS, hogy az iras uniformizal, ezen uniformizacié
azonban csak a m{ kilsé megjelenési formajara, médiumara
igaz (pl. a korlatlanul reprodukalhaté konyvekre vagy
elektronikus adathordozokra), a mdi maga azonban ettdl
talan még képes egyedi maradni.

Tobbek kozott Walter J. Ong foglalkozik behatébban
a nyomtatds térhoditasanak torténetével és a latvany
dominanciajaval, mely az emberiség torténete soran
felvaltotta a hallis dominancidjit.” A nyomtatds altal az
ember immar masként viszonyul a valaki altal megirt
szovegekhez, hiszen amig régebben a kézzel {rott kényv
egyedi targynak, adott esetben mutargynak és a szerzé altal
megalkotott, reprodukalhatatlan minek szamitott, addig
mara  nyilvanvaléan  uniformizalédott,  szerz6jétdl

4 George STEINER, Langnage and Silence: Essays on Language, Literature,
and the Inbuman, Yale University Press, 1998, 253-257.

1dézi: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, szerk. HALASZ Laszl6, Budapest,
Gondolat Kiado, 1985, 150-151.

Valamint: FODOR Péter, i. m. uo.

4 Walter J. ONG, Nyomtalds, tér, lezdrds, in Szdbeliség és irdsbeliség, szetk.
NYiRI Kristof, SZECSI Gabor, Budapest, Aron Kiad6, Budapest, 1998,
245-269.
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eltavolodott és korlatlan mennyiségben reprodukilhat6.” A
lirai koltészetnél maradva ez a forradalom oda is elvezetett,
hogy egyes irodalmi szovegek mar csupan firott,
pontosabban  nyomtatott formaban  képesek  teljes
tartalmukat kozvetiteni (?) — gondolhatunk itt pl. E. E.
Cummings egyes verseire vagy a képversekre altalaban.
Tovabbi folyomanya a nyomtatas elterjedésének, hogy a
nyomtatott széveg a kézzel irottal ellentétben tovabb nem
ithaté, tehat lezartnak tekinthet6.* Celan koltészetére
vonatkozodlag ennek a kolté kései, hermetikus, 6nmagukba
zark6z6 versel kapcsan lehet jelent6sége — e rovid, sok
esetben minddssze néhany soros versek nyilvanvaléan
lezart szévegek, legalabbis ami formajukat, nyomtatott
megjelenéstiket illeti. (Informacidelméleti szempontbol,
értelmezési lehetéségeiket illetéen persze annal nyitottabbak.)
Celannal nem egy esetben még az irasjeleknek is nagy
jelentésége  van  az  interpretaciés  lehet&ségek
szempontjabdl, sét, e lezartsaghoz tartozhat, hogy a kolté
sok versét keltezte, s ily médon a széveg utan 4allo, egyes
kiadasokban feltintetett datum is a lezart széveg részét,
tulajdonképpeni zarlatat képezi.*”

¥ V6. Walter BENJAMIN, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2006.

Bar Benjamin sokat idézett esszéje az irodalommal kifejezetten nem
foglalkozik, megallapitasai a mavészet bizonyos tendenciait illeten —
még napjainkban is — altalanos érvénnyel birhatnak.

# Walter J. ONG, i. m. uo.

% Celan kolteményeinek keltezettségérél boévebben lasd: Jacques
DERRIDA, Shibboleth. For Paul Celan, ford. Joshua WILNER, in Word
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Gadamer nézeteibdl kiindulva talan érdemes arra is
kitérni, az irott, azon belil pedig az irodalmi szovegek
milyen igazsagértékkel is birhatnak. Kolt6i szovegnek
els6sorban az tekinthet6, amelybdl hianyzik a kijelentés
igazsagértékét igazold tényezd. Az irodalmi széveg
voltaképpen nem mas, mint nyelvi mdalkotas, olyan
miegész, melyet a nyelv mint médium képes kozvetiteni a
befogadé felé, kilondsen az olvasis révén. Az irodalmi /
koltéi szoveg csupan az ugynevezett ,belsé ful” altal
olvashat6 eredményesen — ennek kapcsan érdemes
megjegyezni, hogy Gadamer minden muvészeti alkotds
értelmezését olvasasként metaforizalja. Minden muvészeti
alkotast olvasni kell, hogy azok — akar a dolog heideggeri
értelmében — jelenvalova valjanak. Igazsagértékét tekintve a
koltéi szoveg egyszerre képes igazat és hamisat mondani,
pontosabban amit mond, az a maga sajaitos moédjan igaz.
Paul Celan kapcsan felvethetd az a gadameri allitas, hogy a
koltéi széveg mindig hordoz tzenetet, azaz bir valamiféle
igazsagértékkel, adott esetben negativ. médon — Celan
esetében ez az igazsagérték és ez az lizenet talan éppen a
megvonas altal kertl kifejezésre. A XX. szazad irodalmaban
kialakult a hitelességnek és az igazsagnak egy 4j normaja,
mely tulajdonképp a koltészet lényegéhez tartozik.” Celan
versei ugy mondanak igazat az olvasonak, hogy

Traces.Readings of Panl Celan, szerk. Aris FIORETOS, Baltimore and
London, The Johns Hopkins University Press, 1994, 3—74.

4 Hans-Georg GADAMER, Az eminens sziveg igazsaga, in ud A szép
aktualitisa, Budapest, T-Twins Kiad6, 1994, 188-201.

47 Hans-Georg GADAMER, i. m. 200.

35



hermetikussaguk, nehezen értelmezhetéséguk, latszolagos
magukba zartsaguk altal megponjik azt az olvasotdl — az
igazsag negativ médon keril kifejtésre, épp azaltal, hogy
latszolag kivonja magat a versbdl, legalabbis nem explicit
moédon allitja 6nmagat. A vilag egészének értelmezése, mint
olvasas kapcsan talan érdemes megvizsgalni egy masik kései
Celan-verset, nevezetesen az Unlesbarkeit — Olvashatatlan(sdg)
kezdett kolteményt.

UNLESBARKEIT dieser
Welt. Alles doppelt.

Die starken Uhren
geben der Spaltstunde recht,
heiser.

Du, in dein Tiefstes geklemmt,
entsteigst dir

fur immet.

OLVASHATATLAN ez
a vilag. Kettés minden.

Az erds orak
a hasad6 id6nek igazat
adnak rekedten.

Te, legmélyedbe szorulva,
kilépsz magadbol
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mindoérokre.

E vers alapjan a vilag olvashatatlansaga nem egyebet jelent,
mint az, hogy a dolgok Osszefiiggéseikben nem vagy
mindenesetre  nehezen  adjak  meg magukat az
értelmezésnek. Minden dolog természete kettds, egyfeldl
lathato, érezhetd, am nyilvanvaléan minden mégott ott van
egyfajta mogottes tartalom, ha gy tetszik, transzcendens,
amit az ember nem, vagy csupan kozvetetten, sokszoros
kozvetités altal képes megérteni, ily moédon mire eljutna
magaig a megértésig, a dolog lényegi tartalma talan el is
sikkad, de mindenesetre csupan sokszorosan torzitva valik
érthet6vé. Egyetlen ut a vilag obasdsiboz talan az lehet,
miként a vers is sugalmazza, ha a szubjektum kilép
6nmagabdl, elidegenedik 6nndén  identitasatél. Ezen
onmagan kivil helyez6dés, extazis keretében pedig talan —
persze talan csupan id6legesen, annak ellenére, hogy a
Celan-vers vilagaban mindez mind6rékre érvényesként
deklaralodik — képes megélni bizonyos kozvetlen, de
legalabbis a  sokszoros medialitasnal  kozvetlenebb
tapasztalatokat. Olyan tapasztalatokat, melyekhez talan csak
a muvészet juttathatja az embert. Bz persze csupan az
Unlesbarkeit kezdetG vers egy lehetséges olvasata, melynek
igazsagérvénye pusztan lirai keretek kozott, a vers koltoi

4 Lator Laszl6 forditdsa az alabbi kétetben jelent meg: Paul CELAN,
Haldlfiiga, 113.

A vers eredetileg az alabbi kétetben kertlt publikalasra: Paul CELAN,
Schneepart, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1971.
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valésagaban lehet elfogadhatd, s részint hangsulyozottan
ellentmond azon hermeneutikai alapvetésnek, mely szerint
nem létezhet megértés kozvetitettség, medialitas nélkdl.
Elképzelhet6 persze az az elébbivel voltaképpen ellentétes
olvasat is, mivel a versben a grammatikai viszonyok
korantsem egyértelmiiek, mely szerint épp az ember
onmagan kivil helyezkedése, sajat identitasatél vald
elidegenedése az olvashatatlansag oka.

Egy tovabbi érdekes aspektus lehet, hogy a
versszovegek ugyan onmagukra is referalnak, ugyanakkor
bizonyos valdsagreferenciaval is birhatnak. Ismert tény,
hogy tébbek koézott a torténelem is az frott szévegek
médiuman keresztil ismerheté meg els6sorban — Paul
Celan egyes versei pedig nem egyszer utalnak mind a kol
személyes életeseményeire, mind pedig az eurdpai
torténelem olyan szornyl fordulataira, mint a Holokauszt
¢s a masodik vilaghabord, melyek a celani koltészet
hermetizmusa ellenére mégis e lira alapélményének
tekinthet6k. A vers némely esetben nem csupan 6nnén
valésaganak hordozoéja, hanem torténelmi, emberi, nem
teljes mértékben fikciondlis események megorokitdje és
médiuma. Ez persze nem csupan Celan koltészetére, hanem
szinte minden lirai kolt6 életmtvére igaz, Celan életmtvén
belil azonban szamos esetben kiilonleges hangsulyt kapnak
bizonyos életrajzi és torténelmi események, pl. a Todesfuge —
Haldlfiiga, az Engfiibrung — Szsikmenet vagy a Tenebrae cimt
versekben, melyek nem csupan 6nnon fikcionalitasukat,
imaginarius koltéi valésagukat, de a Holokauszt borzalmas
torténelmi igazsagat is kozvetitik felénk, talan jobban
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hozzasegitve a szenzitiv befogadét annak megértéséhez,
milyen utakra is téved idénként az emberi torténelem. A
medialitas ~ kapcsan  ugyancsak  figyelemre = méltd
jellegzetessége egyes Celan-verseknek az intertextualitas,
mely altal nem csupan a sajat tartalmukat kozvetitik az
olvasé felé, de torténetileg visszanyulnak mas szerzék mas
miveihez — mediadlis moédon, tobbszdrésen koézvetitve
jelennek meg a vildgirodalom mas mdvei, f6ként a német
irodalom alkotasai, példanak okért Rilke vagy Holderlin, de
akar mas nemzetek kolt6i, Appolinaire vagy Oszip
Mandelstam bizonyos verseinek sorai is, sok esetben nem
csupan indirekt utaldsok szintjén, hanem valtozatlanul,
vendégszovegekként. Elgondolkodtaté persze, mennyire
képes észlelni az olvasé ezen medialis, intertextualis médon
megjelenitett irodalmi szévegeket, hiszen az internextualitas
alakzati kozepette jellemzéen nem teljes mivek, pusztan
részletek kertilnek idézésre, kdzvetitésre, melyek mogott ott
a tovabbolvasand6 muegész, a kozvetitettség azonban
kétségtelentl fontos szerepet jatszik az intertextualis
citatumok esetén is — az irodalmi széveg tehat bizonyos
esetekben valhat egy masik irodalmi szoveget és annak
referenciait is kézvetité médiumma is.

Talan elfogadhatonak tinhet az az allitas is, mely
szerint az {rasmu, az irodalom egyfajta részesilés abban,
ami egyébként véglegesen megvonna magat tSliink. A malt

muavészete a medialitds, a materialis reprezentacié altal
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képes a jelen emberének sziikségleteit szolgalni® —
elgondolva persze mindezt részint Gadamer nyoman —, ez
nyilvanvaléan csak bizonyos médiumokon keresztiil
lehetséges, hiszen az ember torténeti 1étez6, az id6bdl nem
képes kilépni, élete pedig nyilvanvaldéan véges. Bizonyos
mivek id6ben allandé létezdk, médiumaik hidba valtoznak
folyamatosan, ily médon tehat — még ha ezt talan nem is
illik tudomanyos keretek kézott kimondani — valamilyen
moédon transzcendens, tehat idén kivili és orokkévalo
szubsztanciak.”

Az irodalmi, f6ként a koltéi széveg eminens példaja
lehet annak, hogy lényege szerint nem valasz valamely
kérdésre, hanem a wvalés dolgok megjelenitése és az
imaginirius 4brazoldsa.” A vers, a lirai koltemény
mualkotas és médium sokat vizsgalt ¢és  vitatott,
ellentmondasos viszonyanak egyik mintaszer( esete. A lira
adott esetben nem pusztan egy mufaj, hanem mufaji sémak

4 Katlheinz STIERLE, Aestische Rationalitat, Minchen, Fink Verlag, 1996,
286. Idézi: KEKESI Zoltin, Mialkotds, anyag, miédinm, in Torténelem,
kultira, medialitis, szerk. KULCSAR SZABO FErnS, SZIRAK Péter,
Budapest, Balassi Kiadé, 2003, 264-271.

V6. Gadamer elképzelésével a klasszikus mir6l. “[...] klasszikus az,
ami azért 6rz6dik meg, mert Gnmagat jelenti és értelmezi |...] Ggy mond
valamit a mindenkori jelennek, mintha egyenesen neki mondana. Ami
klasszikus, az nem szorul arra, hogy el6bb legy6zzikk a torténeti
tavolsagot — mert az alladé kozvetitésben maga hajtja végre annak
lekiizdését.” Lasd: Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és middszer, ford.
BONYHAI Gabor, Budapest, Osiris Kiadé, 2003, 320—326.

51 Karlheinz STIERLE, i. m. 262.
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atlépésének egy sajitos modja.”? A lirai alany identitisa
problematikus, hiszen a lirai mvek befogadéjanak feladata
— szemben bizonyos epikai miivek befogadasaval — nem egy
szubjektummal valé azonosulas, hanem egy bizonyos
szerep atvétele. A lirai alany egyfajta identitdsalakzat, de
semmiképpen sem valakinek a konkrét, valos identitasa, az
olvas6 pedig ezaltal képes egyfajta komplex identitas
megtapasztalasira.” Az {rott szovegeken és az irodalmon
belil a lira sokkal tobbet koézvetit az olvasé felé, mint
pusztan 6nmagat. A ,,te”, a megszolitott masodik személy
mindig t6bbértékd, hiszen egyrészt lehet a lirai alany
onmegszolitasa, masrészt pedig szolhat egy tényleges masik
megszolitotthoz is, birhat egyfajta interszubjektiv jelleggel.
Elképzelhet6 nézépont az is — féleg Celan kései verseinek
onreflexiv jellegét figyelembe véve — hogy a versen
keresztiil mar nem is a lirai alany szél a befogaddhoz,
hanem tulajdonképpen maga a széveg a lirai szubjektum.
Beszélé és kimondott tartalom, médium és tizenet ily
modon bizonyos keretek kozott képes eggyé valni, ezaltal
pedig a kozvetitettség mértéke kozl6 és befogadd kozott
valamennyire csOkken. Még amennyiben a versszéveg
onmagaban nyelvi megnyilvanulas, tehat nyelvi médium
altal kozvetitett valami, a lirai kolteményben a md
miiszerdisége, irodalmisaga a nyelvi médium minden egyes

52 Katlheinz STIERLE, i. m. 270.

5 V6. Hans-Georg GADAMER, Wer bin ich und wer bist Du?, in ué
Asthetik und Poetik 1. Hermenentik. im Vollzng, Gesammelte Werke, 9. k.,
J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Verlag, 1993.
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dimenzidjat atitatja™, a lirai szovegek ily médon — adott
esetben McLuhan nyoman elgondolva — képesek eggyé
valni az 6ket hordozé nyelvi médiummal, igy valamennyire
talan kozvetlenebbiil képesek a befogadéhoz szolni, még
akkor is, ha a medialitds 6nmagaban nem kertilhet6 meg —
és persze nem is biztos, hogy feltétlenil meg kell
keriilniink, a koltészet azonban id6énként mégis mintha

éppen erre tenne kisérletet.

5 Katlheinz STIERLE, i. m. uo.
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OPTIKAI ES ELEKTRONIKUS MEDIUMOKRA
TORTENO LEHETSEGES UTALASOK A
FADENSONNEN CiMU KOLTEMENY
TUKREBEN

Mint azt fentebb belattuk, tulajdonképpen maga az iras, az
frott / nyomtatott szOvegek optikai médiumnak
tekinthet6k, ez voltaképp csupan elemzéi megkozelités
kérdése. Paul Celan koltészetének egyes darabjaibol
kiolvashat6, hogy az irott, azon belil az irodalmi szévegek
egyfajta elsédleges médiumnak tekinthet6k — legalabbis a
kolt6 szamara —, amelyek olyan tartalmakat képesek
hordozni és kozvetiteni, amit a beszélt nyelv bizonyara
nem, vagy legalabbis nem elég pontosan ¢s szabatosan.

Meglatasom szerint azonban a kolté egyik ismert
versében utalast talalhatunk napjaink technicizalédo
kultarajara ¢és elektronikus, optikai médiumaira is, ezen
allitas pedig nem mas, mint a Fadensonnen — Fondlnapok
kezdetd koltemény egyfajta medialitas fel6l lehetséges
ujraolvasasa alapjan tamaszthat6 ala.

FADENSONNEN

tiber der grauschwarzen Odhnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen.

43



FONALNAPOK

a sziirkésfekete pusztan.
Egy fa-

magas gondolat
tényhangot fog: van
még dalolnival6é

az emberen tdl is.”

A fenti vers nyilvanvaldéan a tobbi széveghez hasonldan
szamos olvasatot megenged az értelmez6 szamara, noha az
olvasatok  szama nyilvan nem  végtelen, hiszen
feltételezhet6, hogy minden szabad interpreticids
megkozelités  ellenére a mdalkotas bir valami olyan
értelemegésszel, immaterialis materialitassal, melynek révén
a mavészi alkotds nem minden esetben adja meg magat az
interpreticié 6nkényének.”

A mind6ssze hét  rovid sorbol allé  vers
recepcidtorténete folyaman mar t6bbszor probatétel elé
allitotta az értelmezdket. Felvetil tébbek kozott annak
lehet6sége is, hogy a szoveg nem t6bbrdl szol, mint a

koltészet transzcendens voltirdl, s az emberen til

5 Lator Laszl6 forditasat lasd: Paul Celan, Halilfiiga, 77.

A vers eredetileg a az aldbbi kétetben kertlt publikalasra: Paul CELAN,
Atemwende. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1967.

% V6. KULCSAR SZABO Ernd, Ag értekezd beszéd irodalma, in Az olvasds
rejtekiitiar. Miifajisdg, Rulturdlis emlékezet és medialitds a 20. szazadi magyar
irodalomtudomanyban, szerk. BONUS Tibor, KULCSAR-SZABO Zoltin,
SIMON Attila, Budapest, Raci6 Kiadé, 2007, 12—34.
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eléneklendd dalok nem masok, mint azok a transzcendens
tartalmak, amelyeket csak a muvészet, azon belil is a
koltészet képes kifejezni.”” Ezzel pirhuzamosan nyilvan
lehetséges a vers egyfajta ironikus olvasata is, mely szerint
egyaltalan nem létezik mar semmi az emberen tdl, a
transzcendencia elérése tobbé nem lehetséges, a lirai
szubjektum pedig pusztin ezen ironizal®, a vers zird
allitasat ily moédon semmiképp sem szabad komolyan
vennink.

A Jenseits der Menschen, az emberen talrol szolé dalok
jelenthetik egyuttal a transzcendens, metafizikai vilagot —
akéar az ideak vilagat, akar az alvilagot” —, de adott esetben
az is lehetséges, hogy e dalok tgy szélnak az emberen tdl,
hogy az ember maga pusztan a fizikai vilagbdl tint el.

Elképzelhet6e-e, hogy Celan verse nem pusztin a
transzcendens, emberen tali 1étez6krél, hanem a kolt6 sajat
koranak és napjainknak rohamosan fejlédé technikai
médiumairdl (is) sz6l? Nyilvan nem dontheté el
egyértelmien, a szoveg ez a fajta megkozelitése mennyire
onkényes vagy legitim interpretacid, lényegét tekintve
azonban, amennyiben Paul Celan koltészetét a medialitas

ST V6. Hans-Georg GADAMER, Wer in ich und wer bist du? (Angol kiadas:
Who am I and who are you?, in Hans-Georg GADAMER, Gadamer on Celan,
Albany, State University of New York Press, 1997, 67-126, 112.)

és: Giuseppe BEVILACQUA, Letture Celaniane, Firenze. Le Lettere, 2001,
147-151.

58 KISS Noémi, i. m. 175-177.

59 V6. BARTOK Imre, i. m. uo.
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aspektusabol igyeksziink vizsgalni, mindenképpen érdekes
lehet.

A vers kezdetébdl kiindulva a koltéi széveg
fondlnapokat (az  égbolt felhén fonalszerGen attord
napsugarakat?) /ittat az olvasoval, a sziirkésfekete pusztasag
felett. Természeti kép, tajkép tarul a befogadd elé, tehat a
koltéi szoveg els6sorban a latvanyra, az olvaséi szem el6tt
megképz6dd, imaginarius, a szOveg mint optikai médium
altal kozvetitett latvanyra épul. Ahogyan haladunk el6re a
szOvegben, fa-magas gondolatot olvashatunk / lathatunk,
amint fényhangot — Lichtton fog. Tehat a (feltehetSleg
magasztos, burjanzé) emberi gondolat fényhangba, egy
egyszerre optikai és akusztikus médiumba agyazédik,
agyazza be onmagat. A Lichtton a német nyelvben nem
csupan Celan koltéi neologizmusa, hanem egy létez6
technikai médium elnevezése, egy a filmgyartasban
hasznalatos szakkifejezés.

A Lichtton-technika lényege abban all, hogy a levetitett
filmtekercshez  hangot rogzité magnéziumszalag is
csatlakozik, ezaltal az optikai és az akusztikus anyag
egyszerre kertl kozvetitésre a befogadd felé, a mozikban
vetitett hangosfilmek lényegében még ma, a digitalis
technika idején is erre a technoldgiai megoldasra épiilnek,
mely nyilvan mar Celan koraban, a XX. szazad kozepe tdjan
sem szamitott kiilondsebben Ujkeletlinek.”” Az emberi

gondolat tehat a vers sugalmazasa szerint lényegében filnre

%0 Tasd tobbek kozott a Wikipédia vonatkozd német nyelvid szocikkét:
http://de.wikipedia.org/wiki/Lichttonverfahren
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keriil — egyszerre kozvetiti fényhatas, optikai médium, és
hanghatas, azaz akusztikus médium. A ketté egytttes
hasznalata pedig napjaink elektronikus médiumaira, példaul
a televiziora, a DVD-re vagy az internetre, hogy csak a
koznapibbakat emlitsiik, kilondsen jellemz6. A film-
motivum megjelenését Celan koltészetében egyébként
Rugasi Gyula is folveti, nevezetesen bizonyos szempontbol
éppen a Fadensonnen kezdetd vers képi vilaga kapcsan.
Elgondolasa szerint Celan szamos kolteménye gy
mikodik, mint egy visszafelé pergd film, e visszafelé pergés
pedig nem mashova tart, mint a szavak megnevezés el6tti
allapotaba, az Oszévetség Genezis-fejezetének elsé  és
masodik verse kozotti allapotig, a 70bu vabihumig, azaz a
katasztrofa nyomait még mindig magan visel6 sivatagos

pusztasig allapoaig.”'

Vajon elképzelhet6, hogy a versben
olvashatd fényhangot fogas lényegében azonos lenne az
emberen tuli dalokkal, vagy legalabbis a gondolat e
tényhangot fogasbol kévetkezne, hogy léteznek dalok az
emberen tal? Feltételezhetjik, hogy itt nem csupan arrél
van sz0, hogy a koltészet és a muvészet képes olyan
transzcendens tartalmakat megfogalmazni és kozvetiteni az
ember felé, ami mas altal nem kozvetithets, hanem arrdl is,
hogy az emberi gondolat tobbé nem vagy nem pusztan
embertél emberhez ér el? Az elektronikus médiumokon

keresztiil az eredetileg emberi sz6 bekertl egy olyan, adott

o1 V6. RUGASI Gyula, Az #tolsé kapundl. Paul Celanrdl — Bacsé Béla kinyve
kapesdn, in ub, A pillanat foglya, Budapest, Gond-Palatinus, 2002, 67-90,
78-79.

A Rugasi altal idézett egyik bibliai sz6veghely: Jer. 4, 23-26.
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esetben mar Oniranyitasra is képes, az ember altal
uralhatatlan rendszerbe, ahol tulajdonképpen mar ag emberen
#il jut el, egy olyan pusztain médiumok hal6zata altal 1étezd,
uralhatatlan imaginarius vilagba, ahol az emberre mar nincs
is sziikség. Emberen kivilre, az emberen tdlra keril, ahol
mar maga az ember és az emberi definicidja sem teljesen
vilagos tobbé.

A medialis kultartechnikdk és az elektronikus
technikai médiumok rohamos fejlédése a XX. szazadban
gyokeresen 1j tapasztalatokhoz juttatta az embereket, ez a
modern korban pedig nyilvanvaléan az irodalom, a
koltészet atformalédasahoz is vezetett.” Megjelentek a
mechanikus  Onfeljegyz6  rendszerek, a  diskurzusok
megsokszorozédtak, az  emberi  kultira  medialis,
sokszotrosan, riadasul technikai médiumok altal kozvetitett
jellege miatt mar az sem tisztazott, az uzenetek —
amennyiben vannak még egyaltalan — kihez szélnak. A
medialis valtozasok nyilvanvaléan az irodalom teriiletén is
valtozasokat hoztak, Celan sokat idézett verse pedig talan e
valtozasok lenyomatanak is tekinthetd.

Tobbek kozott Friedrich Kittler is leszogezi, hogy
semmiképp sincs értelem fizikalis hordozo, azaz médium
nélkil, azaz az emberi vilag, a kultira szikségképpen
kozvetitett. A kézvetitésbe azonban szinte mindig belekertl

a Shannon altal bevezetett zajfogalom, a végteleniil sokféle

02 KULCSAR SZABO Ernd, Koltészettirténet és medialis kultirtechnikdk, in ué
Szoveg, medialitds, filoldgia, Budapest, Akadémiai Kiad6, 2004, 166—-178.
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esetleges zavard tényezSk Gsszessége.” A koltészet azonban
az a — feltehetSleg legtisztabb — a lejegyzett, irott /
nyomtatott  szovegek kozil, amelyet természetébdl
fakadéan nem szabad zajnak terhelnie. A koltészet 1ényege
éppen abban 4ll, hogy sajat elemeit 6nreferencialis elemként
hozza létre, tobbek kozott a Jakobson-féle jol ismert
kommunikaciés modell volt az, mely a jel és a zaj tavolsagat
a lehet6 legnagyobbra emelte. A koltészet tehat olyan
médium, olyan kommunikaciés forma, mely védekezik a
zajok, az Uzenetet torzitd, a kozlést megzavard tényezok
ellen. Ha figyelembe vesszitk Celan lirdjanak hermetizmusat
és azt, hogy szoévegei kiviil kivanjak helyezni magukat téren
és id6n — tehat minden csatornan, amit zaj terhelhet —,
akkor ez a torekvés nyilvanvaléan megtalalhaté a kol
szaimos versében is.” Itt talin érdemes lenne par mondat
erejéig tisztazni, mit is értiink voltaképpen hermetizmus alatt.
Schein Gabor szerint a hermetikussag minden szerzénél
egyfajta  poétikai  torekvés, mely a nyelvi jel
tobbértelmuiségének, nyitottsaganak igyekszik a legnagyobb
hatéerét biztositani gy, hogy a nyelv ne pusztan a

93 Friedrich KITTLER, Zaj és jel tdvolsiga, in Intézményesség és kulturilis
kazvetités, szerk. BONUS Tibor—KELEMEN Pal-MOLNAR Gédbor Tamas,
Budapest, Racié Kiado, 2005, 455-474.

64 A hermetizmus poétikdjanak lehetséges torekvéseirdl lasd ugyancsak:
SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmirdl és poétikdjardl. A tanulmany
egyébként a folyoiratos kozlésen kiviil a szerzé két szakkonyvében is
megjelent. Lasd tobbek kézo6tt: SCHEIN Gabor, Poétikai kisérlet ag; Ujhold
kiltészetében, Budapest, Universitas Kiado, 1998, 229-244. Illetve:
SCHEIN Gabor, Hosszi menet a  kiiszobon. Esszék a német  irodalom
tdrgykoreibdl, Budapest, Korona Kiadé, 2001, 101-118.
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reprezentacié  eszkozeként szolgaljon, hanem valddi
létfunkcidra tegyen szert, 6nmagara vonatkozva a jelentd-
jelentett viszonyan tdl.*”

A hermetikus vers alaptapasztalata mindenképppen a

poliszémia, illetve az autoreferencialitas kell, hogy legyen. A

%5 SCHEIN Gabor, A hermetizmus fogalmdrd és poétikdjardl., in ué, Poétikai
kisérlet az Ujhold kiltészetében, Budapest, Universitas Kiad6, 1998, 231—
232, Megjegyzends, hogy Schein Gabor a  hermetizmus
meghatdrozasanak kisérletében sokban timaszkodik Thomas Sparr
Celan és a hermetikus vers poétikdjanak kapcslatardl {rott konyvére.
Sparr elképzelése szerint a hermetizmus lényege a tropikus és elrejté
nyelvezet, és erés kapcsolatot vél felfedezni Celan hermetikus poétikaja
és Derrida disszeminaciorél alkotott elmélete k6zott, noha maga inkabb
a dekonstrukcié helyett végig a hermeneutika kérdezéhorizontjaban
helyezkedik el. A disszeminacié folyamata lényege szerint felszamolja a
nyelv mimetikus természetét, a szoveget ezaltal autoreferencialissa téve.
Sparr elképzelése szerint a hermetizmus inkabb egy esztétikai kategoria,
semmint egy irodalomtorténeti iranyzat vagy mdfaji sajatossag
lehetséges elnevezése. Sokkal inkabb a jelhasznalat olyan mdédja, mely a
poliszémiara és a valosagreferencia lehetséges felfuggesztésére helyezi a
hangsulyt. Megitélése szerint a hermetikus jelhasznalat terén Celan {6
kapcsolédasi pontja, forrasa Mallarmé koltészete. Celan egyébként sok
egyéb szerz6 mellett valoban elédjének vallotta Mallarmét is. B6vebben
lasd: Thomas SPARR, Celans Poetik des bermetischen Gedichts, Heidelberg,
Universititsverlag, 1989. Thomas Sparr koényvére egyébként nem
mellékesen a magyar Celan-szakirodalomban nem kis mértékben
tamaszkodik Kiss Noémi a kolt6rdl irott doktori disszertacidja is,
féként a hermetizmus és irénia lehetséges kapcsolatat targyald
oldalakon. Tébbek kézott maga is felhivja ra a figyelmet, hogy Schein
Gabor emlitett tanulmanya a magyar irodalomtorténet-irasban részint
ugyancsak Thomas Sparr 1989-es munkaja nyoman halad. Lasd t6bbek
kozott: Kiss Noémi, Hatdrbelyzetek, 101-112.
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hermetikus versszéveg azonban nem zarkozik teljes
egészében magaba — egyetlen pillanatra talan felfakad,
kinyilik, s ezaltal bevonja az értelmezés terébe a
transzcendens szférat.”

Celan szerint a vers olyan hely, ahol a metaforak azt
akarjak, hogy ad absurdum vigyék 6ket. A metafora ebben a
kontextusban mar magat a széveg szerkezetét alkotja meg —
mi értelme hat metaforakrél  beszélni  egy olyan
kontextusban, ahol mar minden metafora? Schein Gabor
megitélése szerint a hermetikus versben a nyelv nem
egészen a valésag platonikus megkettézésésre torekszik,
sokkal inkibb maga is valésiggd valik.” Bzt a
gondolatmenetet folytatva a vers / nyelv akar olyan tiszta
valésagként is megtestestilhet, mely mentes mindenfajta
kiils6 zavard tényezotol, azaz zajtol.

Ennek ellenére korunk kultarajaban zajok tomkelege
arnyékolja be a kommunikaciét. A zaj ma mar technikailag

manipulalhat6, s6t, magat a zajt, melynek végtelen

)
megjelenési  formaja  lehetséges, is  hasznalhatjak
szandékosan torzitott, titkos tizenetek kozvetitésére, miként
az j6  ideje  megfigyelhet6® a  titkos  katonai
hiradastechnikakban. Jel és zaj viszonya lassanként
elmosédni latszik, midta manipulalhatova valt — és amidta a
matematikai alapu hirk6zlé technikdk a zaj természetét is
képesek megvaltoztatni, akar addig a messzire vezetd

66 SCHEIN Gabor, i. m. 241.
67 SCHEIN Giabor, i. m. 243-244.
68 Friedrich KITTLER, i. m. uo.
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kovetkeztetésig is eljuthatunk, hogy egyes médiumok
cimzettjét ma mar nem biztos, hogy egyaltalan embernek
hivjak.” Bz lényegében Osszeegyeztetheté lenne Celan-
versének azon értelmezésével, hogy a dalok cimzettjét,
melyek az emberen tdl szélalnak meg, mar szitkségképpen
nem nevezhetjilk embernek.

Napjaink  egyre er6sebb  technicizalédasa, az
elektronikus és optikai médiumok térhoditasa arra enged
kovetkeztetni, hogy sajat érzékeinkrol is pusztan médiumok
utjan rendelkezhetiink tudassal. A mudvészet és a technikai
médiumok alapjaban véve nem masra szolgalnak sok mas
egyéb dolog mellett, mint az érzékszervek megtévesztésére.
Napjaink technikai médiumai — a koltészethez, a celani
lirahoz, és akar a fent idézett vershez hasonléan —
fikcionalis vilagokat, illaziét képesek teremteni, raadasul
némely esetben olyan tokéleteset, hogy még a valdsag

" E médiumok féleg optikai,

definicidja is kétségessé valhat.
és csak masodsorban akusztikus kozvetité eszk6zok, hiszen
napjainkra az ember szamara a latas altali, képi felismerés a
meghatarozé. A képben valé felismerés, féleg még
gyermekkorban, képes 6rémet okozni az ember szamara.
Ez pedig odaig is elvezethet, hogy ezen optikai felismerés
altal maga az én jon létre, képz6dik meg, raadasul az
imaginariusbol”, amelyrél kozvetitettsége révén nem

% Friedrich KITTLER, i. m. uo.

70 Friedrich KITTLER, Opfikai médinmok, Budapest, Magyar Mihely-
Racio Kiado, 2005. 7-40.

V6. Jacques LACAN, A tikirstadinm, in Thalassa, 1993/2, 5-11.
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mindig tudjuk eldonteni, vajon még sajat valésagunk
részének tekintheté-e.

Az optikai és elektronikus médiumok a toérténeti
multhoz képest teljesen udjszerden kezelik a szimbolikus
tartalmakat. Mig az emberi test a maga sajat
materialitisaban még a valdosaghoz tartozik, a médiumok
egyre inkabb az imaginariust, a nem-valos létezést testesitik
meg és hozzak kozelebb az emberhez, ugyanez pedig
minden bizonnyal Paul Celan fenti verse nyoman is
elgondolhaté. A technicizalodasrol és az ujfajta médiumok
megjelenésérdl persze talan oly moédon érdemes beszélni,
hogy nem mondunk felettik értékitéletet, habar e talzott
technicizalédas és az ember mint olyan eltinése, a
gondolat, az Uzenet emberen tdlra kertlése egyfajta negativ
utopiat is sejtethet a  Fadensonnen nyoman is. Nem
elfelejtend6 az sem, hogy a Celan-versben egy erds kolt6i
latvany, egy szurkésfekete (hamuva égett?) pusztasag tarul
elénk, amely felett ugyan még ott stut a nap, de ahol mar
pusztan fényhangot fogd gondolatot lathatunk — embert
azonban semmiképp. Ennek kapcsan vethet6 fel az a
gondolat, hogy a tulzott technicizalédas révén a (materialis)
emberi kultdraban olyan térvényszeriségek szabadulnak el,
melyeket az ember tobbé nem képes uralni. A kultdra
tragédiaja éppen abban allhat, hogy bizonyos idé elteltével
(értve ez alatt f6ként a szellemi kultdrat) 6nmagat szamolja
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fel, a legf6bb veszélyt 6nmaga szamara 6nmaga jelenti, nem
pedig valamely kiilsé tényez6.”

Erdekes persze azonban, hogy Celan az emberen til
eléneklendd  dallamokrdl beszél — a dallam pedig nem
optikai, hanem zenei, tehat elsésorban akusztikus médium,
éppen ezért talan érdemes néhany rovid megjegyzés erejéig
megvizsgalni azt is, milyen utalasok torténnek Celan egyes
verseiben a zene médiumara, s ehhez milyen pozitiv vagy
negativ konnotaciok képesek tarsulni.

72 Georg SIMMEL, A kultira fogalma é5 tragédidja, in Forrdasmunkdik a
kultiira  elméletéhdl:  német  kultsiraelméleti tanulmdnyok. 11. k., Budapest,
Nemzeti Tankényvkiadé, 1999, 75-93.
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UTALASOK A ZENE MEDIUMARA

A zene médiumara — mely akusztikus, és ha csupan
instrumentalis zenérdl beszélink, akkor nem-nyelvi, tehat
valamilyen médon a nyelv felett all6, de legalabbis attol
radikalisan kiloénb6z6 médium — Celan koltészetében
szamos helyen torténik utalas, megjelenik mind egyes
versek szerkesztési technikaiban, mind pedig motivumként
egyes szovegekben. Koltészet és zene egymashoz
meglehetésen kozel allo miivészeti agak, s ezt Celan, miként
sok mas kolté a vildgirodalom torténetében, nyilvanvaléan
maga is felismerte.

Erdemes példiul megemliteni a szerzé viszonylag
korai. Koriabban mair részletesebben elemzett versét, a
Haldlfiigat, mely mar cimében is egy zenei szerkesztésmodra
utal, e zenei szerkesztésmodot pedig hiven kévetl is
fugaszer(i ritmikussagaval, az egyes tételek, szakaszok

ismétlédésével, véltogatisaval.”

“Schwarze Milch der Fruhe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts
wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liften da liegt man nicht eng
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der

73 B6vebben lasd: PETO Zsolt, A celani fiiga, Gond filozéfiai folydirat,
Az esztétikai tapasztalat és interpretacid ciml konferencia (1998. aprilis 28-
29. Debrecen) eléadasai.  http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-

19/frapeto.html
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schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein
goldenes Haar Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die
Sterne er pfeift seine Riiden herbei

er pfeift seine Juden hervor la3t schaufeln ein Grab in der
Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz “

»Isszuk a reggelek sziirke tejét napeste is isszuk

délben is isszuk hajnalban is isszuk és éjszaka isszuk

isszuk és isszuk

sirt asunk magunknak a légben ott nem feksziink szorosan
majd

Kigyokkal jatszik egy ember a hazban és ir

és ir ha sotétlik Németorszagnak aranyhajad Margit

ir és a haza elé 1ép ki villannak a csillagok fiittyszéval hivja a
vérebeket

futtyszoval hivja zsidoit elrendeli

assatok sirt a talajban tinczene szoljon” ™

Az idézett révid részletet elolvasva is vilagossa valhat —
féként hangos olvasis esetén — a befogadd szamara a
szOveg zenei megkomponaltsaga, zenei szabalyokra épilé
ritmikus volta, féként ha figyelembe vesszik, hogy

7 Faludy Gyorgy interpretativ forditasa az alabbi kotetben kertlt
publikalasra: FALUDY Gyorgy, Test és llek, Pécs, Alexandra Kiadé, 2005,
638.
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lényegében az egész vers az idézett részlet kilonb6zé
variacioibol all 6ssze. A szoveg nem csupan az ismétl6dés,
de a hangzas ritmusa szintjén is szisztematikus, ezt pedig
még a magyar forditas is képes visszaadni. A Todesfuge
szOvege tehat egyszerre tekinthet6 valamilyen médon nyelvi
és nem-nyelvi médiumnak, mivel a zenei szerkesztettség
mar nyelven kivilli tulajdonsiga a szoévegnek, annak
tartalmat, Uzenetét azonban mindenképpen maga is
kozvetiti, egy ritmikus, zenei mintak szerint megszolald
szoveg pedig nyilvanvaléan tébbet hordoz, mintha csupan
egyszerden, a természetes nyelvhez kozel allé moddon
megszolalé prozai szoveg volna. Hiszen kézismert, hogy az
olyasds bizonyos torténeti korokban, egészen a nyomtatas
clterjedéséig hangos olvasast jelentett, a vers kritériuma
pedig az énckelhetéség, a zenei megkomponaltsag volt —
mig nem létezett a nyomtatott szévegek médiuma, az
irodalmi szovegek bizonyos része elsGsorban akusztikus
médiumokon keresztil szolalt meg, melyekben olyan nem-
nyelvi elemek is jelentéshordozé erével birtak, mint a
ritmus és a zene. Koltészet és zene, kilondsen lira és
vokalis zene ¢éppen ezért nem valnak el egymastol
gyokeresen, hiszen koz6s torténeti multra tekintenek vissza.
Elterjedt megkozelités az is, hogy a zenei szerkesztettség és
az akusztikus megszolalas oly mértékben képes 6nalld
médiumként viselkedni, hogy bizonyos esetekben — pl
dalok vagy megzenésitett versek esetében — a nyelvi textdra
szinte teljesen hattérbe szorul, és akar egy esztétikailag
értéktelen, adott  esetben  giccses  szOveg  zenel
interpretacidja is képes ugyanazt a hatast tenni a
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befogadéra, mint egy értékes irodalmi széveg, ha megtelelé
dallamon  szolaltatjuk meg.”® Frdekes lehet ugyanezen
elképzelést a celani koltészetnél maradva a ritmikusan,
zeneileg megszerkesztett Todesfuge cimi versre alkalmazni,
és feltenni a kérdést, milyen hatast képes az elérni, ha a
befogadd csak a zenei ritmust hallja, a textualis vers maga
pedig hattérbe szorul. A versben egyébként még
motivumként is megjelenik a zene, mégpedig ironikusan, az
onnon  sirjukat as6 emberek tanczene jatszasara vald
utasftasaként. Am nem elképzelhetd, hogy ez a vers koltdi
vilagaban megszolald tanczene, mely nyilvanvaldan nyelven
kivili médium, valamennyire képes enyhiteni a versben
megjelend lirai beszél6k lagerbeli szenvedését? A kérdésre
nyilvanval6éan nincs egyértelmd valasz, és lehet, hogy a halal
el6tt utasitasra megszolaltatott zene motivuma pusztin a
kolt6éi beszéd ironikus retorikajanak kelléke.

A Todesfuge mellett egy masik viszonylag ismert Celan-
vers az Engfiibrung — Szitkmenet, melynek Peter Szondi™® egy
teljes hosszabb 1élegzetl tanulmanyt szentelt. Az Engfiibrung
a németben zenei szakkifejezés, 1ényegében azonos az olasz
stretto —  sziik(en) zenei szakszéval, s a  Halilfiigahoz
hasonléan e hosszdvers sem csupan cimében, de
szerkesztésmodjaban is zenel jegyeket mutat — egymastol
elvalasztott str6fakbdl all, melyek adott esetben egy zenemd

75 V6. Susan K. LANGER, Feeling and Form. A Theory of Art, London,
Routledge and Kegan Paul, 1953.

76 Peter Szondi elemzését az Engfitbrung ciml verstél lasd bévebben:
Peter SZONDI, Celan-Studien, Suhtkamp Verlag, Frankfurt am Main,
1972.
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tételeit imitaljak. Amellett, hogy valamiként a Holokauszt
szOrnyd torténelmi tapasztalatait is kozvetiti, nem csupan
nyelvi tartalma, de megformaltsaga, zenei
megszerkesztettsége altal is hordoz valami tobbletet, mint
egy csak nyelvi szoveg prozaként torténé papitra vetése /
elmondasa.

A zenei médium motivumként valé megjelenésénél
maradva figyelmet érdemelhet Celan egyik viszonylag korai
verse, a Nachtmusik — Ejzene | Fji zene cimet viselé darab,
mely mar cimében is a zenei médiumra tesz utalast.

,,INachtmusik

Ein rauchendes Wasser stiirzt aus den Hohlen der Himmel;
du tauchst dein Antlitz darein, eh die Wimper davonfliegt.
Doch bleibt deinen Blicken ein bliuliches Feuer, ich reil3e
von mir

mein Gewand:

dann hebt dich die Welle zu mir in den Spiegel, du
wiinschst dir ein Wappen...”

,,Ejj zene
Fistolgo viz tor el6 az égboltbarlangokbdl:
Belemerited az arcod, pillaid lebegnek.

Pillantasodban kékes tz marad, palastom testemrol
letépem:
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majd hozzam emel a hullam a tiikérben, magadnak cimert

’ o, 7
kivansz...” "’

A viszonylag rovid, két strofabol allé koltemény cimével
ellentétben nem igazan mutatja zenei szerkesztettség jeleit,
legfeljebb csak nyomokban, azonban a zeneiséget talan
potolja e sorok érzelmi intenzitasa. Hangsulyozottan korai,
a kései, irodalomtudomanyi elemzések szamara talan
érdekesebbnek tiné hermetikus verseknél sokkal kevésbé
magaba zark6zé Celan-verstél van sz6, melyb6l még
hianyzik ~ az  a  szkszavisag  és  latszolagos
érzelemmentesség, ami majd a kései Celanra oly jellemzévé
valik. Ha egyszerden akarunk fogalmazni, a Nachtmusik els6
olvasasra leginkabb szerelmi liraként olvashatd, mely
intenziv érzelmeket kisérel meg kifejezni, mint azt a benne
megjelend megszolitas és 6rvényls koltdi képek is mutatjak.
Habar a kolt6i szoveg ez esetben latszolag szinte tisztan
nyelvi médium marad, a cimvalasztas talan 6sszefiigg azon
elképzeléssel, hogy a zene altalaban elsésorban nem
gondolatok, intellektualis tartalmak, hanem érzelmek,
emocionalis jelentések kifejezésének a médiuma, olyan
dolgokat k6z6l a befogaddval akusztikus médon, amelyeket
a pusztan nyelvi médium altal nem minden esetben
lehetséges maradéktalanul k6z6lni barkivel is.

77 A versrészletet sajat forditisomban koézlém. (K. B.) Publikalva lasd:
Paul CELAN, Nyelyrics, 10.

A vers eredetileg az aldbbi kétetben kertlt publikalasra: Paul CELAN,
Der Sand ans den Urnen, Wien, 1948.
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Celan egy valamivel késébbi verse, a Cello-Einsaty —
Cselld-belépés kezdetd koltemény szintén motivumként utal a
zene médiumara, raadasul ez alkalommal még egy konkrét
hangszer, a csell6 is megnevezésre kertl.

,,CELLO-EINSATZ

von hinter dem Schmerz:

die Gewalten, nach Gegen-
himmeln gestaffelt,

wilzen Undeutbates vor
Einflugschneise und Einfahrt,

Der erklommene Abend

steht voller Lungengeist...”

»»CSELLO-BELEPES
a fajdalom mogul:

a kényszerek, ellen-
egekké halmozddva,
megfejthetetlent
gorgetnek iranysav elé,

a megmaszott este
9578

tidSgallyal tele...

78 Lator Laszl6 forditdsa az alabbi kotetben kertlt publikaldsra: Paul
CELAN, Haldlfiiga, 83.
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A csell6 a fajdalom magiil 1ép be — Celan liraja kifejezetten
jellemzé a mogottes tartalmak sejtetése, a mogottesség
kozvetitésének kisérlete. Elképzelhet6-e, hogy e fajdalom
nem mas, mint az emberi nyelv fajdalma, amely mdgil belép
egy nyelven kiviili, e fajjdalmas nyelvbe zart létezés mogott
/ rajta tdl rejlé tartalmakat megszoélaltatni képes médiume A
kényszerek ellen-egekkeé (a németben a Himmel f6név a bibliai
értelemben vett mennyorszagra is utal, tehat adott esetben
ellen-mennyorszdgokkd) halmozodnak, az tdtba pedig valami
megfejthetetlen gordil. Azért megfejthetetlen a fajdalom
vilaga, a nyelv szamara, mert a nyelven kivilrdl érkezik? A
zene, mint médium, talan képes lehet atmenetileg enyhiteni
ezt a fajdalmat, melyet a nyelvi médiumban val6 szkepszis
okoz az embernek.

Az effektuselmélet szerint a zene altali kozvetitettség
talan képes egyfajta virtualis id6t teremteni, egyben pedig
egyfajta virtualis tér illuzidjat is kelti. A zenei formak pedig
talan éppen olyan, de legalabbis hasonlé logikai strukturak
szerint éptlnek fel, mint az emberi érzelmek, épp ezért
képesek rajuk hatast gyakorolni. A zene egy pszichikai
folyamat altal generalt szimbolum, a tonalis struktarak
pedig épp olyan egyenes logika szerint éptilnek fel, akar
csak a kilonbo6zé érzelmi megnyilvanulasok, mint a harag,

A vers eredetileg az aldabbi kotetben jelent meg: Paul CELAN,

Atemmwende.
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szomorusag, gyengédség, stb.” A szimbolum és az éltala
szimbolizalt targy — az emberi érzelmek és a zene — talan
azonos logikaval rendelkeznek, nem csoda hat, ha a zene
képes megmozgatni és generalni az emberi érzelmeket,
hiszen struktarajuk kozel ugyanolyan elvek szerint épiil fel.

A koltészet, és minden bizonnyal minden muvészeti
ag lényegében merében hasonléan mikodik — adott
esetben leképezik, szimbolizaljak az emberi érzelmeket,
éppen ezért képesek érzelmi hatast kivaltani a befogadobol.
Fokozottan igaz lehet ez, amikor egyszerre tobb muivészeti
ag OtvozOdése, zene és koltészet egyszerre jelenik meg,
mint példaul megzenésitett versadaptaciok esetében is —
Paul Celan liraja esetében gondolhatunk Michael Nyman
ismert Celan-feldolgozasaira, melyekben a versek vokalis
szovegként funkcionalnak a zenei médium elsédlegessége
mellett.

Mint az fentebb mar emlitettik, bizonyos esetekben
nyilvanvaléan igaz lehet, hogy a zene 6nmagaban képes
érzelmi  hatast kivaltani a befogadobdl és auditiv
médiumként funkcionalva felé bizonyos tartalmakat
kozvetiteni, flggetlentl attdl, esztétikai szempontbdl
mennyire értékes, mennyire irodalmi vokalis szoveg tarsul
hozza. Azt azonban megitélésem szerint mindenképpen
¢rdemes figyelembe venni, hogy példaul megzenésitett
koltemények esetében a zeneszerzé nem-nyelvi muvészi
alkotasa a kolté eredetileg csak nyelvi médium altal létezé
mavébdl indul ki, értelmezve, nterpretilva, tovabbgondolva

79 Susan K. LANGER, i. m.
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azt. Az eredmény {gy egyittesen nyilvanvaldéan tSbb,
mintha csak szoveg vagy csak zene szolalna meg — ily
moédon  viszont az interpretacidkban elhangzé  vokalis
szoveg — gondolok itt ismét Michael Nyman Celan-dalaira —
, mely értelemszerden azonos az adott vers szovegével,
talan szintén hozzajarul ahhoz az esztétikai hatashoz, amit a
megzenésitett versek el6adasa képes a befogadora
gyakorolni. Ugyanez allhat a zenei szerkesztettség bizonyos
jegyeit magukon visel6 irodalmi szévegekre, ahol a helyzet
lényegében forditott — a nyelvi médium tovabbra is
elsédleges, de a ritmus nem egészen nyelvi médiuma valami
tobbletet képes hozzaadni a nyelvi széveg médiumahoz,
ezaltal pedig talan valamennyire kozvetlenebbé valhat az
irodalmi sz6veg altal hordozott tartalom, még akkor is, ha a
medialitas nyilvanvaléan nem sztuntetheté meg. A mivészi
alkotasok bizonyos esetekben mindazonaltal képesek
lehetnek a kozvetlenség illuzidjat kelteni, még akkor is, ha
az pusztan pillanatnyi érzékcesalddas.

Azon elképzelés, mely szerint a zene tulajdonképpen
minden mas médium felett all6, felettes lizeneteket
magaban hordozé koézvetité kozeg lenne, de legalabbis az
emberi nyelv felett foglal helyet a médiumok
hierarchiajaban, mar a fiatal Nietzsche nyelvfilozéfiai
koncepciéi koézott is megjelenik. Bednanics Gabor egyik
tanulmanyaban felhivja ra a figyelmet, hogy Nietzsche
kezdeti nyelvfilozofiai tematikaju {rasai kozott talalunk
olyan, persze ellentmondasoktél nem mentes toredékeket,
amelyek tanusaga szerint a filozofus a nyelvet pontos
kifejezésre alkalmatlan, deficitek altal terhelt médiumnak
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tekinti, s tulajdonképpen a nyelvvel egyiitt minden médium

8 A zene ellenben

csupan a zene silany utanzasara térekszik.
képes egyfajta ds-myely kifejezésére, s noha e koncepcid
homalyos, annyi mindenképpen kitinik beldle, hogy az
emberi nyelv nem képes azon tartalmak kifejezésére,
melyek a zenében mar talan a kezdetektdl fogva ott
rejlenek.®’ A nyelven belill még a koltészet, az emberi nyelv
legtisztabban megszolalé, a mindennapi nyelv hatarait
meghaladni és atlépni igyekezd, specialis nyelvhasznalat is
csupan a zenét hianyosan, toredékesen, mimetikus moédon
leképez6 médiumként tnik fel Nietzschénél, az emberi
nyelv e vélt hidnyossaiga a zencéhez képest pedig
mindenképpen parhuzamba allithaténak latszik a Paul
Celan egyes kolteményeiben megjelend, a medialitast
megkertlésére / tallépésére kisétletet tevd tendenciaval, egy
uj koltéi nyelv kialakitasanak igényével. E tendenciat
erésitik a Celan — akinek a német irodalom, filozéfia és
filologia avatott szakértéjeként természetesen jol kellett
ismernie Nietzsche vonatkozé {rasait is — vizsgalt
szovegeiben megjelend explicit vagy implicit zenei

80 BEDNANICS Gabor, Nietzsche korai nyelysgemlélete, in u6, A kétséges
Jfaggatdsa. Kultnrdlis parbeszédkisérletek, Eger, EKF Liceum Kiad6, Pandora
Koényvek 29., 2012, 7-40, 24-26.

81 Bednanics Gabor tobbek koézott A fragédia sziiletésének egy bekezdését
idézi Nietzshe-olvasatanak alatimasztasara: ,.A gene viszonylatiban minden
Jelenség hasonlat csupan és jelkép: a nyely mint a jelenségek kifejezdeszkize és
szimboluma ezért nem tudja soha kibontani, felszinre hozni a zene legbensdbb
lényegét, hanem, amennyiben utdnzdsba bocsdtkozik, a zenével mindig csak
Fkiilsddleges érintkezésben marad, mélyebb értelmét, hidba minden lirai ékesszdlis,
hozzdnk egy tapodtat sem hozza kozelebh.” (IKSA 1, 51-52, TSZ 82.)
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referencidk is. Ha a nyelv nem képes (tébbé) kell§
pontossaggal és arnyaltsaggal neviikén nevezni a dolgokat,
akkor ohatatlanul egy masik médium, a talan felette allé
zene felé kezd el tendalni a kolt6i / nyelvi mialkotas is, s
talan teszi ezt oly modon, hogy 6nmagaba foglalva
zenemuveket, zenei formakat, szerkesztésmoédokat idéz
meg kozvetleniil vagy attételesen, ezaltal, ha talan csak
latszolag is, de kozelebb kertlve az ahitott kdzvetlenséghez.
Amennyiben  feltételezzilk, hogy Paul Celan
koltészete borzalom ¢és szépség hatarara helyezi el
6nmagat” — borzalom alatt érthetjiik az éltala kozvetitett
negativ torténelmi tapasztalatokat és a nyelvi szkepszis
katasztrofajat —, akkor joggal feltételezhetjiik azt is, hogy a
szépség, amit a lirai kéltemény hordozni képes, szemben all
az emberi nyelv tulzott kozvetettsége altal képviselt
borzalommal. A muvészi alkotasok talan képesek a
kozvetlenség illuzidjat kelteni, s ugy megszolitani a
befogadot, mintha képes lenne keresztullépni a sokszoros
medialitason, megkeriilve magukat a médiumokat.

82 Ingeborg BACHMANN, Frankfurter 1 orlesungen: Probleme eitgendssischer
Dichtung, in u6 Werke, 4. k., szertk. Christine KOSCHEL et al., Piper
Verlag, 1978, 108.

1dézi: BACSO Béla, A 530 drnyéka. Panl Celan kiltészetérdl, Pécs, Jelenkor,
1996.
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KOZVETITES ES KOZVETITHETETLENSEG
ISTEN ES EMBER KOZOTT — A VERS MINT
ISTEN HIANYANAK MEDIUMA

Dolgozatom jelen szakaszaban az ember és Isten kozotti
koézvetités, illetve kozvetithetetlenség kérdésével
foglalkozom néhany bekezdés erejéig, mivel gy gondolom,
Paul Celan koltészetének azt a medialitas szempontjabol
olvasva ez mindenképpen egy kiemelkedé fontossaga
kérdése, mely természetesen szorosan Osszefligg a szerzé
bizonyos versei altal kozvetitett zsidé identitassal, illetve a
Holokauszt a zsid6 nép altal elszenvedett, mai napig
feldolgozatlan és részint érthetetlen traumajaval. Ugy
vélem, Celan egyéb teoldgiai szempontbdl is olvashato,
viszonylag ismert vesei, példaul a Tenebrae ciml szoveg
mellett az ember és Isten kozotti kozvetités lehetSségének
vizsgalataira Celan egy masik viszonylag ismert, Psalm —
Zsoltar cimt verse a legmegfelel6bb, mely voltaképpen nem
mas, mint az istenhianyany verse, melyben a kolté egy
néma, latszolag elérhetetlen Istent szolit meg. Kissé
radikalisabb szemmel ugyanez a vers talan egyenesen az
Isten hianyanak médiumaként is olvashato.

Psalm

Niemand knetet uns wieder aus Erde
und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.

67



Niemand.

Gelobt seist du, Niemand.
Dir zulieb wollen

wir blithn.

Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, bluhend:

die Nichts-, die
Niemandsrose.

Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelwiist,
der Krone rot,

vom Purpurwort, das wir sangen
uber, o, Uber

dem Dorn.

Zsoltir

Senki sem gyur djra f6ldbdl, agyaghdl,
senki porunkat fel nem igézi.

Senki.

Dicsértessél, 6 Senki.
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Kedvedre vagyunk
virulni.

Szemben

veled.

Semmi

voltunk, vagyunk,
maradunk, virulva:
semmi-, senki-

viraga.

Bibénk

1élekvilagos,
porzoink égkoparak,
partank piros

a tuske, 0, a tliske
kozt énekelt

biborigénktdl. 85

A Niemandsrose kotet e verse Isten nevét a Senki (Niemand)
névmassal helyettesiti be, igy a Tenebrae cim@ vershez
hasonléan értelmezheté egyfajta negativ, 6nmagabdl
kiforditott zsoltarként. Celan beszélGje rogton a szoveg elsé
mondataban, mintegy tételként mondja ki, hogy az
embereket senki nem gyiirja djra, porukat senki nem éleszti

8 A verset Lator Liszl6 forditisiban idéztem. Lisd: Paul CELAN,
Haldlfiiga, 62.

A vers eredetileg az aldbbi kotetben kertlt kézlésre: Paul CELAN: Die
Niemandsrose, Frankfurt am Main, S. Fischer Verlag, 1963.
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fel. Ezaltal a mondat altal a test szerinti feltamadas kertil
kizarasra, megtagadasra, az allitasban pedig erés ironikus
jelleg tételezhet6 fel, mely mintha az eredeti bibliai
zsoltarok kigiinyolasara is iranyulna.

A kovetkez6kben a  Diesértessé, ¢ Isten helyett
Dicsértessél, 6 Senki hangzik el, a vers tehat az isten hianyanak
médiumaként szolal meg.® A senki olyan névmis, mely
paradox médon nem rendelkezik referenciaval, csupan
valakinek a hianyat, tavollétét képes jelolni. Csupan nyelvi
formaval létezik, a szdéalak mogott azonban nincs
valésagreferencia, pontosabban a referencia egyenlé azzal,
aki nincs ott a 1ét adott pontjan, ahol valakinek lennie kéne.
Isten helyett a dicséret is e senkit, ezt a referencia-hianyt
illeti, ez pedig a gsoltdr (Psalm) tradicionalisan szakralis
szOvegét is 1j, addig ismeretlen Osszefiiggésbe helyezi. A
vizsgalt vers a Tenebrachez hasonléan olvashaté egyfajta
ellen-zsoltarként, az ellen-zsoltar azonban itt nem egészen
az eredeti jelentés-Osszefiiggések atrendez6désérdl, Isten és
ember viszonyanak blaszfémia-szerG megforditasardl,
sokkal inkabb e viszony megszinéséril van szo6, hiszen Isten
helyébe egy tres referenciaval rendelkezé névmas, egy

84 Holdetlinnél, akit Celan kéztudottan el6djének vallott, s akinek
himnuszaihoz hasonlé himnikus kéltészetet tébbek kozott éppen a Die
Niemandsrose kbtetben probalt meg 1étrehozni, a vers, f6ként a koltd
kései versei az isten(ek) hianyanak médiumaként szélalnak meg. V6.
KOCzISZKY Fva, Hilderlin. Kiltészet a sitét Nap fenyénél, Budapest,
Szazadvég Kiado, 1994, 253-257.
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puszta hiany 1ép.* E kontextusban talan felesleges is volna
barmilyen viszonyt is tételezni Isten és ember kozott,
hiszen amihez az ember viszonyulni tud, az a széveg
sugalmazasa alapjan csupan az Isten hianya, azaz a senki.

A vers a Tenebrachez hasonlé médon tébbes szam
els6 személyben megszolald beszél6i (altalanossagban az
ember?) oOnmagukat viragként metaforizalva, ugyancsak
meglehetésen  ironikus  hangnemben  jelzik  azon
szandékukat, mely szerint a senki kedvére kivannak virulni,
ugyanakkor sgemben vele. (A német eredetiben az entgegen
prepozicié egyarant jelentheti, hogy valamivel sgemben a sz6
konkrét, fizikalis értelmében, ugyanakkor jelentheti azt is,
hogy wvalami ellen | ellenében, tehat hasznalhaté metaforikus
értelemben is.)

A megszolalé embercsoport végil kijelenti magardl,
hogy semmi voltak, s azok is maradnak, semmi-, senki virdga. A
német eredetiben itt die Nichts-, die Niemandsrose all, vagyis a
semmi-,  senkirdgsija, mely kifejezés egyben a verset
tartalmazé kotet cimadd verse is. A rézsa, az egyedil
hagyott, semmihez és senkihez nem tartozd rézsa
motivuma egyértelm( utalds Rilke sirfeliratira®. Kiilonos

8 John Felstiner veti fel annak lehet8ségét, hogy a Zsoltdr cimt versben
a  Niemand névmas nem Isten hianyara, nem-létére, pusztan
megnevezhetetlenségére utal a zsidé miszticizmus  elképzeléseihez
hasonléan, am attél, hogy Isten nem nevezheté valédi nevén, még
nagyon is létezhet. Lasd: John FELSTINER, i. m. 168.

86 A Rilke sirjan szerepl6 révid vers Nemes-Nagy Agnes forditasiban:

Rozsa, te tiszta ellentmondds, gyonyoriség,
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moédon azaltal, hogy az ember Istenhez hasonléan 6nmagat
is  semminek, senkinek aposztrofalja, voltaképpen a sajat
létezésérol, az Onmagat megnevezd sz6 referenciajarol
mond le, tehat valamilyen médon maga is hiannya, puszta
arré valik, kilonés médon e semmivé valas pedig 6nkéntes,
mintegy az ember 6nmaga semmivé, senkivé nyilvanitasa.
Itt azonban, mivel a koltéi beszélé végil is pontosit, mely
szerint semmi, senki virdga (pontosabban rézsaja), kulénds
moédon a beszél6t megnevezd sz6 mégis bir valamiféle
referenciaval. E semmivé valas talan nem teljes, nem a sz6
fizikalis értelmében vett megsemmisilés, pusztin az
egyedilllétre, a magara hagyottsagra utal. A magara hagyott
rézsa motivuma az embert kiilldndsen tiszta, talan bilntelen
létez6ként kivanja abrazolni, hiszen a rézsa tradicionalisan
az érzelmek, a szeretet / szerelem, a tisztasig szimbdluma.
Egy magara maradt rézsa, mely nem tartozik senkihez,
semmihez, ezaltal szinte sajat létezése sincs, kiléndsen
torékeny, elesett, talan artatlan létez8. Alkalmazhat6 lenne
azon olvasat, miként a Tenebrae cimG vers egyik lehetséges
értelmezése esetében, a széveg minden ironikussaga

ellenére, mely szerint Isten magara hagyta az embert, az

annyi temérdek pilla alatt
senki sem alszik.

A vers eredeti német sz6vege az Osszevethet&ség kedvéért:

Rose oh reiner Widerspruch, Lust
niemandes Schlaf zu sein unter soviel
Lidern.
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ember pedig voltaképp artatlan elszenveddje valamely
katasztréfanak, ha nem is konkrét isteni blntetésnek?
Szolhat-e a vers az Isten hianyanak médiumaként, mely
hiany annyira metsz6 és elviselhetetlen az ember szamara,
hogy végsé kétségbeesésében az irénidhoz, a gunyhoz,

?% Talan itt is arrél

majdhogynem a blaszfémidhoz fordul
lehet sz6, hogy Isten, latszolag indokolatlanul, elhagyta az
embert, az 6t megnevezd sz6 helyére pedig az emberi
nyelvben a valds referencia nélkili senks névmas 1épett.

A vers utolsé szakaszaban folyatodik a virag-
metaforika. Az embercsoportot megtestesité virag bibéje
lélekvildgos (seelenhell), mig porzéi égkopdrak (himmelwiist),
a ketté pedig nyilvanvaldan ellentétbe allithaté egymassal,
mar csak azért is, mert a bibe a beporzassal szaporodd
névényeknél a him-, mig a porzé a néi ivarszervnek felel
meg, {gy egy 6si dichotémia, a férfi-néi principium ellentéte
is kiolvashaté e sorokbol. A seelenhell melléknév
megitélésem szerint pozitlv konnotacidkat hordoz, hiszen
az emberi lélek vilagossagara, tisztasagara utalhat. A
himmelwiist ezzel szemben inkabb negativ konnotaciok
hordozoja, hiszen az égbolt (a németben a Himmel f6név a
mennyorszagot is jelenti) koparsagara, kihaltsagara utal,
tehat ismét lehet az Isten hianyanak kifejezéje. Az 6nmagat
viragként metaforizalé embercsoport pdrtdja (az eredetiben
Krone, tehat inkabb korona) vorés, mégpedig a Ziske

87 V6. Jézus Krisztus utolsé szavaival a kereszten az Ujszovetség
szetint: ,,Efi, Eli, lama sabaktini?” — ,En Lstenem, En Istenem, miért bagytil
el engem?” Lasd: Maté 27; Mark 15.
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(Dorn) kozt elénekelt biborigétdl (Purpurwort, tehat az
eredetiben inkabb biborsz6). A Krone (korona) és a Dorn
(tuske, tovis) fénevek egymas mellé helyezésébdl hozhato

létre a Dornenkrone (tiviskorona) Osszetétel™

, mely a Biblia
szerint Krisztus, a megvalté kigunyolasanak kelléke volt a
kereszthalal el6tt. A két sz6 implicit jatékba hozasa altal a
vers utalast tesz az [jjszévetségre is, am érdekes mdodon a
Krone  (pdrta,  korona) itt a  viragként metaforizalt
embercsoport tulajdona. Igy a vers koltGi beszéldi
onmagukat attételesen Jézus Kirisztussal is azonositjak, am
mivel a vers meglehetésen ironikusan szolitja meg az Isten
helyébe allitott senkzt, elképzelhetd, hogy e Krisztusként
valé Onazonositas sem mas, csupan a kétség, az egyedillét
szilte ironikus blaszfémia kelléke. Az emberek nevében
megszolalé  beszél6k talan arra  utalnak, hogy &k is
szenvedtek annyit, mint Krisztus a kereszten, Isten Oket is
elhagyta, am mig Krisztus szenvedése kuldetés volt, s célja
az emberek blneinek elvétele, addig az emberi szenvedés
indokolatlan, melynek nincs valamiféle végcélja. E
szenvedést Celan esetében nyilvan megtestesitheti a
Holokauszt, a negativ zsoltar pedig lehet ebbdl
kifolydlagos, kétségbeesetten ironikus utalas Isten hianyara
/ tavollétére, am ha jobban belegondolunk, voltaképp az
emberiség egész torténelmét értelmezhetjik a haboruk és a

8 Az Ujszévetség négy evangéliumabdl harom is utal ra, hogy a
keresztjét a vesztShelyre cipelé Krisztusnak a rémai katonak, mintegy a
guny jeleként, hiszen magit a zsidok kiralyaként aposztrofalta, tévisbdl
készilt koronat helyeztek a fejére. Lasd: Maté 27:29; Mark 15:17; Janos
19:2.
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szenvedések narrativajaként, a masodik vilaghabora pedig
lehet e szenvedéstorténet legutdbbi allomasa, melyet az
embernek még nem sikertilt feldolgoznia.

A vers persze hangsilyozottan az  ember
nézépontjabol szélal meg, igy elképzelhetd, hogy pusztan
az ember az, aki Isten tavollétét, hianyat feltételezi. A
szoveg tobbes szam elsé személyben megszolald beszél6jét
talin nem kell mindentuddénak feltételeznlink, ebben az
esetben viszont egyaltalan nem biztos, hogy Isten valéban
elhagyta, magira hagyta az embert, még akkor sem, ha az
ember maga {gy érzi, s a versen mint médiumon keresztil
ezen ¢érzésének hangot is ad. Amennyiben a versben
megszolald beszéléi a Krone és a Dorn szavak jatékba
hozasa altal attételesen Kirisztushoz hasonlatosnak
nyilvanitjak magukat®, tgy nagy val6szintiséggel elfogadjak
a megvaltd kereszthalalat is, mint megtortént eseményt.
Elfogadjik, legfeljebb nem Aisznef benne, hogy Isten és a
megvaltas lehetésége az atélt szenvedések ellenére is
létezhet, am a zsid6 és a keresztény wvallas Istene a
hagyomany szerint az ember hitétdl fiiggetlentil is 1étezik. A
Zsoltar lehet az emberi szkepticizmus, az istenhiany verse,
mely szkepticizmus ¢és hiany ironikus és Onironikus
blaszfémiat, Isten és ember egyarant senkinek wvald

8 V6. John Felstiner Tenebrae-olvasataval, ahol a szerz6 a Tenebrae
cdmt vers ,,egymdsba marva, mintha mindénk teste a te tested volna, Uram.”
sorai kapcsan jegyzi meg, hogy az egymasba maras (ineinander
verkrallen) gesztusa altal a megszolalé embercsoport attételesen a
megfeszitett Krisztushoz hasonlitja magat, hiszen mintha mindegyikiik

teste az Ur teste volna. Lasd: John FELSTINER, i. m. 103.
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aposztrofalasat szili, Isten azonban ettdl fuggetlendl, ezen
felil ugyanugy /teghet. Celan versének egy lehetséges
olvasata talan arra is ramutathat, hogy az ember balga
modon csak azt fogadja el 1étezének, amit /it, megtapasgtal, s
ha egy adott helyzetben nem érzi, nem tapasztalja Isten
(jelen)létét, gy maris a hianyat érzi, 1étezésének megszintét
tételezi fel. Isten attdl fliggetlenil, hogy az embernek
bizonyos helyzetekben nehéz lehet wvele kapcsolatot
teremteni, még igenis létezhet, létezése pedig minden
szkepticizmus ellenére magaban foglalja a megvaltas
lehet6ségét is. A Zsoltar talan csak a pillanatnyi, trauma
sziilte szkepticizmus verse, melyen tdl még mindig ott élhet
a remény, hogy Isten valamilyen formaban megkonyoriil az
emberen, még akkor is, ha az ember kétségbeesésében egy
latszolag néma Istennel vitazik.”

90 V6. Arthur H. ROSENFELD, Ke#ds halil. Elmélkedések a
Holokansztirodalomrol, ford. PEREMICZKY Szilvia, Budapest, Gondolat
Kiado, 162-189.

76



EXKURZUS A MULTIMEDIALTIASROL —
KULONBOZO ERZEKTERULETEK
KEVEREDESE EGY CELAN-VERSEN BELUL

Ugy vélem, mindenképpen megérdemel egy révid exkurzust
az alabb idézett, viszonylag kései Celan-vers, hiszen a
medialitas  szempontjab6él remekil olvashatd, hiszen
egyenesen  egyfajta  maultimedialitis, a  kilonbozé
érzékteriletek szinesztézia-szerti keveredése figyelhet6 meg
benne, ily médon pedig egyszerre tobbféle médiumra is
talalhatunk benne utalasokat.

ICH KANN DICH NOCH MEG LATHATLAK EGYRE:
SEHN: cin Echo, visszhang,

ertastbar mit Fihl- csapszavakkal ki-

wortern, am Abschieds- tapinthatd, a bucsu-

grat. szélen.

Dein Gesicht scheut leise, Arcod egy kicsit megriad,
wenn es auf einmal ha hirtelen

lampenhaft hell wird lampavilagos

in mir, an der Stelle, lesz bennem, ott,

wo man am schmerzlichsten  hol a legsajgébb
Nie sagt. soha sz61.”!

o1 A vers eredetileg a Lichtzwang — Fénykényszer ciml kotetben kertlt
publikalasra.
Lator Laszl6 forditasat lasd: Haldlfiiga, 101.
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A fenti vers egy 6si, nem-technikai médiummal, a latassal
indul — a beszél6 szubjektum még latja a megszdlitottat,
azonban ezt kovetéen bizarr koltéi képnek lehetiink
szemtanui. Akit /it, azaz optikailag érzékel, azt hirtelen
vissghanggal azonositja, mely csupan a hallason, auditiv
médiumon keresztil érzékelhet. E visszhang raadasul
csapszavakkal kitapinthatd, azaz egyszerre 1ép be a versbe a
nyelvi médium és a taktilis érzékelés képe. Egyazon
megszolitottat a koltéi megszolalod egyszerre /fit, hall, tapint
¢és szolit meg, tehat amennyiben a verset a medialitas fel6l
probaljuk  meg  olvasni, elengedhetetlentil  feltinik
szamunkra az emberi érzékek, illetve a nyelv, a leg6sibb
médiumok egymassal valé keveredése a szvegben.
Kilonosen érdekes, Celanra jellemzé Osszetétel a esapszavak
— Fiiblwirtern (a német eredetiben inkabb érzékel6szavak),
melynek magyar forditisa nyoman akar még valamiféle
elektronikus szenzorra, azaz technikai médiumra is
asszocialhatnank. Mintha a kimondott szavak e versben,
akar mintegy McLuhan elképzelése nyoman, egyfajta
szenzorként meghosszabbitandk az emberi testet, talan
teljesebbé téve a beszél6 és a megszolitott masik (talan
szerelmes, talan csupan egyfajta altalanos megszolitott)
kozotti kapesolatot. A médiumok, érzékek e keveredése is
mintha valamiféle kisérlet lenne a medialitds, a
kozvetitettség felszamolasara. Felmertlhet persze az immar
filozofiai mélységekbe vezeté kérdés: vajon a  wdsik
egyszerre tObb médiumon (latas, tapintas, hallas, illetve vele
egyltt nyilvan a nyelv) keresztil val6 érzékelése csokkenti,
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mintegy felszamolja a két szubjektum kézotti tavolsagot,
kozvetlenebbé téve az érintkezést, vagy pedig éppen
ellenkezbleg — elmélyiti, megsokszorozza a medialitast?

A vers elsé strofajanak zarlata szerint a tobbszoros
érzékelés a bilesiszélen — am Abschiedsgrat megy végbe, mely
arra utal, hogy a szamos megidézett érzék ellenére beszélé
és megszolitott egymastol mégiscsak elvalik, elbucstuzik —
kapcsolatuk nemhogy kézvetlenné valik, de még kozvetitett
viszonyuk is megszakad. A széveg nyilvan valéan nem
egyebet, mint egy bucsu, egy elvalas pillanatat 6rokiti meg.

A verset tovabb olvasva kidertl, hogy a megszdlitott
arca, megriad, mikor a beszélOben hirtelen lampavilgos leszy —
wenn auf einmal lampenhaft hell wird, azaz benne (elektronikus?)
tény gydl, mely altal valami lathatéva valik. A Lator Laszlo
forditasaban  /limpaviliges melléknév ~ (lampenhaft hell)
megitélésem szerint inkabb ember alkotta technikai
eszkozre, elektromos arammal mikodé lampara utal, mint
valamiféle transzcendens, isteni fényre. Habar a fenti
szoveg nyilvanvaléan olvashaté szerelmes versként is,
melyet atitat egyfajta érzelmi telitettség, ha valami
lampavildgos, akkor a vilagossagot jo eséllyel elektronikus
lampa, egyfajta technikai médium idézi el6. E lampafény a
koltéi megszolald belsejében gyullad, ott, ho/ a legsajgobb soba
sz0l. B legsajoobb soha — schmerzlichsten Nie a bucsu, az elvalas
motivumanal maradva nyilvan a soha viszont nem latasra, a
két szubjektum végleges szeparaciora utal. E /Jegsajodbb soba
raadasul nem néma, nem puszta jelenlétével tizen valamit a
megszolitottnak, hanem 30/ — sagt, azaz ismételten csak a
nyelv médiuman keresztil fogalmaz meg valamely tizenetet.
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A vers tehat a végleges elvalas pillanatarél beszél
nekink. E végleges elvalas el6tt azonban beszéls és
megszolitott még szamos médiumon keresztil, szamos
érzékterileten  valé  kozvetités  altal  kapcsolodnak
egymashoz, kapcsolatuk medializaltsaiga a  végleges
szeparacié el6tt egy pillanatra mintha megszinne, a
kapcsolat pedig egy szakralis, minden mas 1étez6t kiiktatod
pillanatban pedig kozvetlenné valna. Talan éppen errdl szol
nekink, éppen ezt Orokiti meg a rovid Celan-vers elsé
stréfaja — a masik szamos médiumon keresztil valo
érzékelése és az ezaltal egyre erésebbé vald érzelmek
intenzitasa a két szubjektum végleges elvalasa el6tt minden
bizonnyal keltheti legalabb annak illizidjat, hogy a létezk
kozotti sokszoros kozvetitettség felszamolodik, a kapesolat
pedig, ha csak egyetlen pillanat erejéig is, de kdzvetlenné,
kozvetitetlenné valik.
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A KOZVETLENSEG ES A TISZTA, NYELVEN
TULI NYELV ILLUZIOJA

Paul Celan koltészetében a fentiek alapjan felfedezheté egy
tendencia, mely a — f6ként a mara tokéletlennek bizonyult
nyelvi médium altali — kozvetitettség lerombolasara, de
legalabbis athidaldsara iranyul. Amennyiben pedig a
mivészet nem képes athidalni a nyelvi médium altali
kozvetitettséget — habar a zene médiuma, mint fentebb
megfigyelhettiik, nem-nyelvi akusztikus médiumként talan
képes  csOkkenteni e  medialitast, de legalabbis
megvaltoztatni a hozza vald viszonyunkat, a kozvetitettség
csokkenésének illuzidjat kelteni, ennek igénye pedig mintha
bizonyos Celan-versekben is megjelenne —, ugy igyekszik
kivonulni az emberi vilag minden térvényszertisége kozil,
létrehozva sajat valésagat. Persze anélkil, hogy értékitéletet
mondanank felette, a mdvészet az imaginariust kbzvetiti.

Celan egyes verseiben azonban mintha lenne egy
olyan tendencia is, mely szerint a muvészet teljesen
privativva valik, a kozvetettséget és kozvetitettséget pedig
éppen azaltal igyekszik kijatszani, hogy lemond mindenfajta
kozvetitésrél. A vers tobbé nem kdzvetit semmit, csupan
o6nmagaban 4//, tal mindenkin és mindenen. Erre szolgalhat
példaként a Stehen — Allni kezdetid kéltemény.
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STEHEN im Schatten
des Wundenmals in der Luft.

Fur-niemand-und-nichts-Stehn.
Unerkannt,

fir dich
allein.

Mit allem, was darin Raum hat,
auch ohne

Sprache.

ALINIa levegében,
a sebhely arnyékaban.

Senkiért-és-semmiért-allas
ismeretlentl,

teérted / helyetted
egyedul.

Mindazzal, mi benne térrel bir,
nyelv nélkdl is

akar.”?

92 A vers eredetileg az alabbi kétetben kerilt publikaldsra: Paul CELAN,
Atenmwende.

Bartok Imre magyar forditisat és a hozza kapcsolodo elemzést lasd:
BARTOK Imre, i. m. 83-84.
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A vers kivil helyezi magat az id6 dimenzidjan — errél
tanuskodik a koltemény kezdészavanak az id6 aspektusat
nélkiil6z6, f6névi igenév volta is. Bz az allas nem valamikor
torténik, sét, még a wvalabo/ (a levegSben, a sebhely
arnyékaban) is meghatarozhatatlan marad. Talan még azt
sem lehet mondani, hogy valamiféle lirai szubjektum allna,
aki a versben megszolal — egyszerlien nem létezik tEbbé
szubjektum, pusztan a vers maga, mely mindenbdl
visszavonja magat, 6nnoén valésagaba, ahol rajta kivil mar
semmi mas nem létezik. Ezen allds elképzelhetS nyely nélkiil
is akdr — nincs sziikség t6bbé sem nyelvre, sem pedig mas
médiumra, hiszen t6bbé semmi nem kozvetitédik.
Felfuggesztédik McLuhan azon allitasa, mely szerint
minden médium tartalma egy masik médium” — a vers
pusztan onmagara reflektal anélkil, hogy barmiféle nyelvi
vagy nem-nyelvi allitist kozvetitene™, kiviil helyezi magat
nyelvi és technikai médiumokon, jelentéseken, vagy barmi
megragadhaton. Kivilrél tobbé nem ragadhaté meg,
pusztan sajat magaba zart vilagaban lesz érvényes barmi is —
ily médon azonban ez a zart, bar latszolag elérhetetlen vildg
képes a medialitastél valé mentesség, a kozvetlenség
latszatat  kelteni. Felmeril persze a kérdés, miként

lehetséges megértés, ha a vers maga, mely pusztan 6nnén

93 V6. Marshall MCLUHAN, The Medium is the Message, in ué Understanding
Media. The Extensions of Man, London and New York, Routledge and
Random House, 1964.

94 V6. KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika, Pozsony, Kalligram, 2007,
15.
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valosagan belil szolal meg, nem hordoz, azaz nem kizvetit
tobbé jelentést? Ezen allitds nyilvan csak imaginarius,
kolt6i, mulvészi  keretek  kozott  birhat  barmiféle
igazsagérvénnyel (de sziikség van-e még e kategoriara?), s
csupan addig, mig az olvasé valamilyen médon mégiscsak
részesil egy oOnmagat hozzaférhetetlennek definialo,
médiumokon kiviil helyezett vilagbol, vagy legalabbis annak
foszlanyaibol, akar csupan a megérzés, a megsejtés szintjén
megmaradva, ha mar megértés nem lehetséges tobbé.

Lényegében ugyanerr6l a médiumokon  kiviil
helyez6déstél szolhat nekiink Celan egy masik kései verse, a
Schreib dich nicht — Ne ird magad kezdetl széveg is.

SCHREIB DICH NICHT NE IRD MAGAD

zwischen die Welten, a vilagok kozé,

komm auf gegen lazadj fel a

der Bedeutungen Vielfalt, jelentések tomege ellen,
vertrau der Trinenspur bizz a konnyek nyomaban
und lerne leben. és tanulj élni.”

% A verset sajat forditisomban kézlom. (K. B.)

A koltemény eredetileg nem kerilt kotetben publikdlasra a szerzd
életében, csupan Celan halala utan, gyGjteményes kotetben latott
napvilagot. Keletkezési ideje egyébként 1966. Lasd t6bbek kozott: Paul
CELAN, Kommentierte Gesamtausgabe, Frankfurt am Main, Suhrkamp
Verlag, 2005, 493.
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E szovegben is megjelenik a vilag megértésének olvasasként
valé metaforizalasa — a lirai szubjektum / a vers maga arra
szolitja fel 6nmagat, hogy ne 7ja magat a vilagok kozé, azaz
ne vallalja a médium szerepét, ne kiséreljen meg kozvetitsen
semmit a lét kilonb6z6 dimenzidi, példaul ember és ember,
szubjektum és  szubjektum kozott, hiszen a vilag
olvashatatlansagabol és talzott medialitasabol kifolydlag
pontos jelentéstartalmak koézvetitése talan dgyis lehetetlen.
A nyelv — és talan egyéb médiumok — tragédiaja éppen
abban all, hogy egy id6 utan 6nmagukat szamoljak fel. Az
emberi kulturanak mindenképpen sziiksége van a
médiumokra™, s6t, a médium bizonyos kontextusban akir a
mivészet szinonimaja is lehet, am olykor felmeriilhet a
kérdés: mi értelme barmit is megprébalni kézvetiteni, ha
maradéktalanul semmi sem kozvetithet6? Paul Celan
koltészetének egyes darabjai eljutnak odaig, hogy letesznek
barmiféle kozvetités vagyardl. A vers fellizad a jelentések
timege ellen azaltal, hogy a kaotikus, bizonytalan ¢és
sokszorosan kozvetitett jelentésaradatbol immar semmit
nem kivan kozvetiteni, pusztan sajait maganyos utazasira
indulva” eljutni egy olyan 4llapotba, viligba, ahol mér nincs
szitkség semmiféle kozvetitettségre. E vilag a vers 6nnon
magan belil rejlik — a vers mar csupan a kdinnyek nyomdban
képes megbizni, azon konnyekében, melyeket az ember talan a
kozvetlenség irant érzett vagy fajdalmaban hullatott.

% K. Ludwig PFEIFFER, A medidlis és az imagindrins, Budapest, Magyar
Mihely-Récié Kiadé, 2005, 11-49.
97 V6. Paul CELAN, Merididn.
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Csupan akkor tanulhat igazan éui, ha eljut a
kozvetitetlenség 6nmagaért vald, 6nmagaba zart allapotaba,
ahol nincs kiszolgaltatva tobbé a nyelvi és technikai
médiumoknak. E visszavonulas persze csupan koltéi és
illuzorikus — egy pillanatra azonban talan mégis ugy
érezhetjik, a kozvetlenség medialitas nélkili
megtapasztalasa mégis lehetségessé valhat.

Erdekes megfigyelésnek hathat, hogy a nyelvi
szkepszis sokak szamara nyomaszt6 évtizedei utan napjaink
irodalmi és irodalomtudomanyi gondolkodasaba mintha
Gjra megjelenne a kézvetlenség irdnti vagy™, miként az Paul
Celan koltészetének bizonyos, féként kései verseiben is
megjelenni latszik. Habar tudjuk, hogy az emberi kultara és
azon belil minden tapasztalas talan eredeténél fogva
kozvetitett, a medialitas pedig létmédjahoz  tartozik, a
dolgok kozvetlen megismerése pedig lehetetlennek hat,
mégis j6 remélni, hogy valamilyen médon lehetséges a
medialitas megkertilése. A muavészet, azon belil is talin a
koltészet, mint a mindennapi nyelvnél tisztabb és
kozvetlenebb beszédméd — adott esetben Celan nyelvi
korlatokat felszamolni kivand koltészete — pedig talan
megadhatja nekiink a reményt, hogy egyes dolgokat mégis
képesek lehettink kozvetitetleniil, a maguk elemi valéjaban
megismerni és megtapasztalni.

%8 V6. KULCSAR SZABO Zoltan, A kdzvetlenség visszatérése?, in Torténelem,
kultira, medialitas, szerk. KULCSAR SZABO Ernd, SZIRAK Péter,
Budapest, Balassi Kiadé, 2003, 272-307.

86



THE POETICS OF PURE LANGUAGE

INTRODUCTION

In the present research paper I intend to examine one of
the very important aspecst of Paul Celan’s poetry — namely
mediality, the problems of mediality and immediacy,
highlighting how the problem of mediatedness by media and
the impossibility of immediacy, and the fight against the
medial nature of the world appear in several works by the
poet.

Nowadays, we may speak about a number of types
of media, that is why I think that it is worth examining
poems that permit interpretations from the direction of
mediality. First and foremost, perhaps it is worth
investigating what Paul Celan could think about one of the
most primordial media that were also considered an
imperfect means of communication even in the age of the
poet — a few words about language.

PAUL CELAN’S POETIC LANGUAGE

Paul Celan’s view about language is very controversial, and
it has a dual nature. On the one hand, the poet wished to
demolish the limits of human language considered as an
imperfect medium for communication; on the other hand,
Celan’s poetry permits an interpretation according to which
he wanted to create a new poetic language that is beyond
the human language used in everyday communication, even
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if not ceasing, but perhaps somehow reducing the
mediatedness and mediality of the world. To illustrate this
view of human language, one of the authors well-known,
programme-like poems entitled Sprachgitter — Speech-Grille
may serve as a good example, in which Celan makes an
effort to cease the limits of human language:

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:
‘Speech-Grille

Eyes round between the bars.

Flittering lid,

paddles upward,

breaks a glance free.

Iris, the swimmer, dreamless and drab:
Heaven, heartgray, must be near.’

THE ORGINAL GERMAN POEM:
‘Sprachgitter

Augenrund zwischen den Stiben.
Flimmertier Lid

rudert nach oben,
gibt einen Blick frei.
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Iris, Schwimmerin, traumlos und trib:
der Himmel, herzgrau, muf3 nah sein.’

Metaphors — at least according to Celan’s concept —
increase the distance between two subjects; that is, they
increase the wmediatedness by language, and it may be the
metaphorical nature of language because of which there can
be no clear communication mediating messages over the
everyday language. If we have a glance at the above cited
lines, we may see that the poetic images lack the reference
to something, which would be the gist of the traditional
definition of metaphor. As it is mentioned by Celan
himself, it was the above poem in which he tried to
conceive that he was bored with the permanent hide-and-
seek game with metaphors. (Felstiner 1995: 106-107)
Although the American monographer of the poet John
Felstiner writes that at the time of writing Speech-Grille, in
1957 Celan did not yet completely cease the use of
metaphors in his poems, but he did his best to divide them
into an internal and an external reality. This way,
symbolically, the mediatedness by language is not ceased, but
it may be decreased, and words are perhaps able to speak to
the reader in a more immediate way.

Celan’s fight against metaphors may be read as an
experiment of the clearance of the language and the
decrease of the mediatedness by language to some degree
(Mihalycsa 1999). In the poems written later than Speech-
Grille the words do not function as metaphors, do not refer

89



to anything, only sfand alone, constituting poetic realities
(Bartok 2009: 29). The wish to clear language from
metaphors also appears in one of Celan’s late, fairly known
poem entitled Ein Drobnen — A rumbling:

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:

A RUMBLING: it is
Truth itself
walked among
men,

amidst the
metaphor squall.

THE ORIGNAL GERMAN POEM:

EIN DROHNEN: es ist
die Wahrheit selbst
unter die Menschen
getreten,

mitten ins
Metapherngestober.

That is, human language is not more for Celan than a
metaphor squall, a chaotic medium lacking any sort of system.
Some transcendent Truth walks down, among men amidst
this chaotic squall of metaphors, and it may make us
remember Nietzsches theory about metaphors (Kiss 2003:
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112). According to Nietzsche — and it is no novelty for
Linguistics — even linguistic commonplaces are
metaphorical. Thinking after Celan, the language of our
everyday life is an inadequate medium to mediate
unambiguous information, because it is too medial and
mediated. May there be Truth only if we conceive it in a
language that is free of metaphors? The question evidently
has no adequate answer, but based on Celan’s above poem
it may seem that a language cleared from metaphors could
be able to express truths, and the cessation of
metaphoricalness may decrease the multiple mediatedness and
mediality of human pronunciations and experiences.

In some of Celan’s poems, the poet perhaps tries to
demolish, or at least by-pass the excessive mediatedness of
human language by the method that certain poems are not
written in one of the concrete national languages, but the
poet borrowed words from different foreign languages —
that is, it is hard to establish in which language the given
poem speaks, unless we do not count the words of
different languages on a statistical basis. The poem entitled
In Eins — In One, or at least the beginning verses of the
poem can be a good example to this tendency:

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:
In One

Thirteenth February. In the hearts mouth an
awakaned shibboleth. With you,
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Peuple
de Paris. No pasarin.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:
‘IN EINS

Dreizehnter Feber. Im Herzmund
erwachtes Schibboleth. Mit dir,
Peuple

de Paris. No pasarin.’

The above extract was originally written in German (the
English translation of the German elements also tends to
cease the borders between languages), but foreign
expressions can be found in it nearly in the same
proportion. The word shibboleth (originally meaning river,
but in the Bible it was a secret tribal password used at
border-crossing) is from Hebrew, the expression Peuple de
Paris (people of Paris) is from French, while the expression
No pasarin (they will not break through) is borrowed from
Spanish. As for the poem, Derrida says that in the text a
border-crossing takes place between different languages
(Derrida 1994: 23-24). Although there is no doubt that the
text of the above extract Zs a pronunciation in human
languages, it is not easy to define in which language the
poem speaks. The cessation of the medium of a concrete

human language can also be interpreted as a poetic
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experiment to cease, or at least decrease mediality and
mediatedness.

It may also seem that Celan’s poetry treats the
natural human language as a disaster (Lacoue-Labarthe
1996: 193-213). The poetic word wishes to demolish the
limits constituted by the language of the everyday life, and
necessarily, it wants to transgress these limits. The non-
conventional words of Celan’s poems and their new,
surprising meanings also serve as the basis of this intention,
since Celan ignores the earlier forms of poetic behaviour,
and experiments to re-define the concept of poeticness.

There can also be a radical notion according to
which poetry is not else but the cessation of language itself,
and poetty fakes place at the spot where language is already
absent (Lacoue-Labarthe 1996: 199-200). This language
certainly does not mean natural language, since if the poetic
word is an autonomous entity, then poetry is not else but
the liberation from limits. When the word Zakes place, that is,
it is pronounced, the continuous speech is suspended, and
the word as an autonomous entity rises above the system of
the language, in a similar sense to Holderlins notion of
caesure and  clear word (Reines Wort). Celan’s compound
words created only in poetic constellations exist outside
natural language; therefore, they may be treated as clar
words. Poetry is constituted by the word that testifies human
being and presence. 'This type of word is called by Celan
counter-word (Gegenwort) in his speech called Meridian, after
Georg Bichners drama Dantons Death (Paul Celan 19906).
Poetrys intention is to pronounce existence, mainly human
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being within it. The gist of the pronunciation of existence is
that although poetry cannot reverse the tragedy of the
imperfection of human language and mans scepticism
about language, but at least it writes down and archives the
tragedy of language (Lacoue-Labarthe 1990).

Despite the fact that language can be experienced as
a tragedy, it may seem that written, mainly literary texts and
poetry is trying to fight against the extreme mediality and
languages tendency to distance subjects from each other.
Language may lose its accentuated role and become one
medium among many, and maybe it is languages main
tragedy (L6rincz 2003: 164). That is why I think that it is
worth examining how written texts are represented in
Celan’s poetry as media.

WRITING AS A MEDIUM IN PAUL CELAN’S
POETRY
Writing and written texts, literary texts within them are
recurring motifs in Paul Celan’s poetry, and writing seems
to appear a somewhat clearer medium than any other one.
Thinking with Gadamer, knowing Celan’s cycle
called Atemkristall — Breath-crystal the poem can be the
medium of the encounter of I’ and You’ (Gadamer 1993).
Although a poem is a medium consisting of language, the
written text is evidently beyond the spoken language, since
it is more imperishable — and at the same time, more
material. This materiality, however, implies that a written
text can place itself outside of its own historical existence,
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and a literary work may become a classical work (Gadamer
1984) that is historical, past and present at the same time —
a material, that is, mediated entity, but at the same time
existing outside the dimension of time, becoming
immediate and in some sense transcendent.

Derrida highlights the primacy of the medium of
writing and, despite the Saussurean paradigm, its original
nature that may have been existed even before the
appearance of language (Derrida 1991: 21-113). For Celan
as a poet, writing is evidently a primary medium, several
poems by author refer to it, and although he apparently
does not believe in the exquisite capability of mediation of
language, following Derrida’s thoughts it is imaginable that
poetty / poetic texts can function as media beyond the
spoken language, as according to Derrida writing can
express any message much more clearly than a spoken text.

Poetry is the possible medium of the expression of
superior messages. The truth value of the messages may
remain undistorted, and beyond all of this we may think
about non-linguistic, electronic and optical media, to which
Celan’s well-known poem entitled Fadensonnen — Threadsuns
may refer (I will deal with it in detail later on).

One of Celan’s late poems entitled Das Wort Zur-
Tiefe-Gebn — The word of in-depth-going can also be interesting
for us, since it contains strong references to the motif of
writing:
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ENGLISH TRANSLATION:

THE WORD OF IN-DEPTH-GOING
that we have read.

The years, the words, since then.
We are still the same.

You know, the space is endless,

you know, you do not need to fly,

you know, what wrote itself in your eyes,
deepens the depths to us.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

DAS WORT VOM ZUR-TIEFE-GEHN
das wir gelesen haben.

Die Jahre, die Worte seither.

Wit sind es noch immer.

Weil3t du, der Raum ist unendlich,
weil3t du, du brauchst nicht zu fliegen,
weil3t du, was sich in dein Aug schrieb,
vertieft uns die Tiefe.

In the closing lines of the poem something is written, writes

itself to the poetic addressee, and this undefined entity
deepens the depths (vertieft ... die Tiefe); that is, it is able to
open up deeper spheres of sense. Eye is the medium of
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sight — based on the last verse of the poem above, we may
conclude that writing, written text is a phenomenon that
written in the eyes of someone is able to mediate messages that
may not be mediated by spoken language. The writing of
the text into the eye is an important motif, because one
decodes any text through one’s eye. Writing, written texts
are primarily optical media which we are able to decode
based on our sight.

We may even risk the statement that human life is
organised by linearity and continuity because of the
continuity of phonetic writing systems (McLuhan 1962: 47).
Starting from this thesis of McLuhan we may presume an
opposition between verbal and written culture, just like
between visual and acoustic media.

Certainly, it is worth mentioning that one of the
monographers of McLuhan completely doubts that writing
would be a primarily visual medium, since it can operate as
a reflected sight if the reader, for example, reads foreign
texts, and these times he or she comprehends the meaning
of the text without decoding the form (Miller 1971: 10).
The phonetic alphabet does not only separate the sight and
the sound, but also separates each meaning from the
phonemes signed by the letters, which results in
meaningless letters referring to meaningless phonemes
(McLuhan 1962).

Considering the same problem, we may cite George
Steiner, according to whom the system of the phonetic
alphabet and the printing that uses moveable letters based
on it are not metaphysical inventions that are able to
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express transcendent messages — the reasons for their
inventions is to be sought in the linear structures of the
syntax of Indo-European languages (Steiner 1998: 253-
257). However, this way writing would be degraded to a
completely material level, while literature and literary texts
may be able to express transcendent messages, even if the
medium containing the message is physically tangible. As
McLuhan states it, it is possible that writing makes texts
uniform, but this uniformity concerns only the physical
appearance, the medium of the work of art, but the artwork
itself is able to remain unique.

Among others Walter J. Ong deals with the history
and spread of printing and with the dominance of sight that
in the history of humanity gradually replaced the
dominance of hearing (Ong 1998: 245-269). Due to
printing one has a different relation to texts already written
by someone, since although handwritten texts counted as
irreproducible, unique objects, in some cases artworks
created by their author, printed texts are distanced from
their author, are uniform in some sense, and can be
reproduced in an unlimited number. Speaking about lyric
poetry this revolution can lead to the conclusion that
certain literary texts are able to mediate their complete
message only in a printed form — for example, let us just
think of the typographic image poems by E. E. Cummings.
Apart from handwritten texts, printed texts can be treated
as finished works, since they cannot be written any further.
As for Paul Celan’s poetry, it may have importance in the
case of the late, hermetic poems by the author — these short

98



poems consisting only of a few lines or words in many
cases are evidently finished texts, as for their printed form.
In Celan’s work even punctuation marks play an important
role and may modify the opportunities of interpretation.
Some poems, as Derrida emphasises, are even dated, and the
appearance of the date in some editions below the printed
poem may also accentuate their finished character (Derrida
1994: 3-74).

Gadamer emphasises that written, literary texts can
have some specific truth value. According to the traditional
definitions, a text is poetic if it lacks the factor justifying the
truth value of the utterance (Gadamer 1994: 188-201).
Literary / poetic texts can be adequately heard only by the
so-called interior ear. However, when Gadamer speaks
about the interpretation of an artwork, he metaphorises it
as reading. All artworks in the world must be read so that
they should become present in the Heideggerian sense. As
for Paul Celan’s poems, we may state that a poetic text
always carries some message and has some truth value —
even if in a negative way. In Celan’s case, the message is
perhaps pronounced by its withdrawal, its negative form of
pronunciation. In the 20" century literature a new norm of
truth appeared that belongs to the essence of poetry
(Gadamer 1994: 200). Celan’s poems tell the truth to the
reader in a way that by their hermetism, hard
interpretability and self-enclosed nature withdraw themselves
from the reader and from the word. The truth is expressed
in a negative form, seemingly withdrawing itself from the
poem, not explicitly stating itself. Connected to the
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metaphor according to which the whole understanding of
the world is not else but reading, it may be worth having a
glance at one of Celan’s late poems entitled Unlesbarkeit —
Lilegible:

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:

ILLEGIBLE this
world. Everything doubled.

Staunch clocks
confirm the split hour,

hoarsely.

You, clamped in your depths,
climb out of yourself

for ever.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

UNLESBARKEIT dieser
Welt. Alles doppelt.

Die starken Uhren

geben der Spaltstunde recht,
heiser.
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Du, in dein Tiefstes geklemmt,
entsteigst dir
fir immer.

Based on this poem the #legibility of the world means that
things, phenomena of the world in their complex relations
cannot or can hardly be interpreted, understood in any way.
The nature of all phenomena is doubled, on the one hand,
they are visible and tangible, but there must be some
hidden essence behind everything — and this hidden
essence, this bebind is not reachable or tangible. The only
way to read the wotld, says Celan poem, may be that the
subject should cmb out of oneself, alienates oneself from ones
own identity. In the sate of this ecstasy one may experience
the world in a more immediate, deeper way, at least in the
world of Celan’s poem. It is, certainly, only one of the
possible interpretations of the poem above, and it can be
acceptable only in a poetic context, since it contradicts the
hermeneutical principle according to which no form of
understanding is possible without mediation and mediality.
Perhaps it is an acceptable reading of the text that
literature, the literary text is some kind of partaking in some
experience that would otherwise finally deny us itself. The
art of the past, due to mediality and material representation,
may serve the needs of the men of the present (Stierle
1996: 286). Following Gadamer, it is possible only through
media — one cannot step out of historical time, and one’s
existence in time has its end. Certain artworks can become
permanent within time, becoming classic works, and — even
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if it is not an adequate statement within scientific
frameworks — they may place themselves out of space and
time, becoming eternal.

Literary text can be an eminent example of the
phenomenon when something is not an answer to some
question, but the representation of real things within
imaginary frames. Lyric poetry may be the best example of
the often debated relationship of artworks and media.
Poetry can also be interpreted as the transgression between
the schemas of literary genres (Stierle 1996: 270). A literary
text through the written / printed material mediates much
more towards the reader than just itself. The You’
appearing in lyric poems, the addressee of a given text can
always refer to several subjects, can have an inter-subjective
character. Considering Celan’s late poems often referring to
themselves, it can be an interpretation that not simply the
poetic speaker speaks to the reader / addressee, but the text
becomes the speaker itself, and this way, the degree of
mediatedness between speaker and addressee may be reduced.
Even if the text of a poem is a phenomenon of language,
something mediated by the medium of language, the
artwork-character and literariness of the work fills the
whole medium. After McLuhans notion, in a poem the
message and the medium may be able to become one, and
speak to the addressee in a more immediate and less
mediated manner, even if mediality cannot be completely
ceased. However, it seems that poetry, and in the present
case Celan’s hermetic poetry makes an attempt to cease the
mediated nature of reality.
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POSSIBLE REFERENCES TO OPTICAL AND
ELECTRONIC MEDIA IN CELAN’S POETRY IN
THE MIRROR OF THE POEM FADENSONNEN
— THREADSUNS
As stated above, writing, written and printed texts can be
treated as optical media, it is only a question of approach.
Paul Celan’s poems permit the interpretation according to
which written texts may be considered as a kind of primary
medium, at least for the poet, and written texts are able to
mediate and archive information and meanings which are
lost or incompletely mediated in spoken language.

One of the fairly well-known poems by Celan may
refer among others to the technicalising culture and optical
and electronic media of our present. This poem is called

Fadensonnen — Threadsuns.
JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:

THREADSUNS

over the grayblack wasteness.
A tree-

high thought

strikes the light-tone: there are

still songs to sing beyond
humankind.

103



THE ORIGINAL GERMAN POEM:

FADENSONNEN

tber der grauschwarzen Odnis.
Ein baum-

hoher Gedanke

greift sich den Lichtton: es sind
noch Lieder zu singen jenseits
der Menschen.

The above poem, similarly to other minimalist and
hermetic poems by Celan, permits several possible
interpretations, even if the number of possible readings is
not endless. The text consisting of only seven lines turned
the attention of literary scholars to itself a number of times
during its history of reception. We may presume that the
text speaks about not more than the transcendent character
of poetry, and the songs 2o sing beyond humankind refer to
transcendent meanings that cannot be mediated by
everyday language, only by art, namely poetry (Gadamer
1997: 112). In parallel the poem permits an ironic
interpretation, according to which nothing more exists
beyond humankind, reaching the transcendent in any way is
impossible, and the poetic speaker is only thinking about it
in an ironic manner (Kiss 2003: 175-177), and this way
under no circumstances can we take the statement of the
last line serious.

The phrase beyond humankind and the songs sung
there / from there may refer to the transcendent,
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metaphysical world beyond the visible universe (either the
world of platonic ideas or the underworld in the religious
sense), but it is also possible that this beyond is to be
understood in time, in an age from where humankind has
already disappeared in the physical sense.

Is it possible that Celan’s poem does not only refer
to mystical, transcendent entities and meanings, but also to
the quickly evolving technical media of the poet’s own age?
It cannot be decided whether this interpretation is
legitimate or arbitrary, but if we read Celan’s poetry from
the direction of mediality and mediatedness, it can evidently
prove an interesting approach.

Examining the opening line of the poem the poetic
text makes the reader see threadsuns (the suns radiation
through the clouds?) over a certain grayblack wasteness. A
landscape is presented to the reader; that is, the poetic text
is based on the sight, the imaginary sight created by the
power of the words before the eyes of the reader. As we
read the text further, we may read a tree-high human thought
that strkes the Jight-tone, which is an acoustic and optical
medium at the same time. Light-tone, as John Felstiner
translates it, Lichtton in German is not Celan’s neologism,
but an existing technical term used in film-making; that is,
the name of an optical medium.

The  technique  called  Lichtton,  namely
Lichttonverfabren in German, translated in English as sound-
on-film (apart from Felstiners possible misunderstanding /
poetic interpretation of the text) refers to one of the oldest
film-making technologies. It implies a class of sound film
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processes where the sound accompanying picture is
physically recorded onto photographic film, usually, but not
always, the same strip of film carrying the picture, and this
process did not count as a very new technology even in
Celan’s age, in the middle of the 20" century. As the poem
suggests, the human thought is recorded on film — mediated by
light, an optical medium, and sound, an acoustic medium at
the same time. The dual usage of these media may also
make us remember the more developed technical media of
the present days, for example DVD-player, television or the
multi-medial, virtual world of the internet. Is it possible
that this s#iking of the /light-tone is, as a matter of fact, equal
to the songs beyond humankind? The mystery of the
connection between the opening and the closing lines of
the poem may be solved by this interpretation.

Medial cultural techniques and the incredibly quick
development of electronic technical media in the 20"
century provided completely new types of experience to
people, and in the modern age it also led to the radical
change and re-formation of poetry (Erné Kulcsar Szabd
2004: 166-178). Mechanical archiving systems and
discourse networks were invented, discourses multiplied
themselves, and it is not clear at all to whom messages — if
we can still speak about messages at all — are addressed in
the seemingly chaotic context of human culture that is
mediated multiple times. Medial changes also caused
changes in the field of literature, and Celan’s poem which
has been interpreted many times, may be considered as the
imprint of these changes.
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It is Friedrich Kittler who states that no sense is
possible without some kind of physical carrier, medium;
that is, our human world and culture are necessarily
mediated and medial. However, the notion of noise
introduced by Shannon nearly always enters the process of
mediation, disturbing factors never can be excluded (Kittler
2005: 455-474). Poetry is maybe one of the clearest
manifestations of language, a use of language that in
principle should not be disturbed by any noise. The gist of
poetry is that it creates its elements as self-referential
elements, and it was the well-known model of
communication by Jakobson that increased the distance
between sign and noise as large as possible. Poetry is a
medium, a form of communication that defends itself
against disturbing factors called noises. 1f we consider the
hermetic poetics of Celan’s works and their wish to place
themselves out of space and time, out of all networks that
can be disturbed by noises, then it can be interpreted as a
wish for a kind of immediacy.

Despite all of this, nowadays, numberless kinds of
noise shadow the communication in our culture. Today
noise can also be technically manipulated, and it is even
used to mediate secret, encoded messages, as it can be
observed in secret technologies of military communication
(Kittler 2005). The relationship between noise and sign has
been gradually blurred since it became possible to
manipulate their relationship and since the mathematically
based communication systems became able to change the
nature of noise. It may even lead to the conclusion that it is
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not certain at all that the addressee of certain messages can
be called man. By and large it seems to be compatible with
the possible interpretation of Celan’s poem according to
which the addressee of the songs that are sung beyond
humankind we necessarily cannot call man / human.

The conquest of the electronic and optical media
and the strong tendency of technicalisation in our society
make it possible to conclude that we can gain knowledge
about our own senses only via media. Art and technical
media can serve the goal to deceive human senses. The
technical media of our days, similarly to Celan’s poetry and
the above cited poems, create fictional worlds, illusion.
Furthermore, in some cases this illusion may be so perfect
that even the definition of reality becomes questionable
(Kittler 2005: 7-40). These medium are first and foremost
optical, and only secondly acoustic, since for the man of
the present day the sight, the vision is becoming more and
more primary.

Optical and electronic media, compared to the
historical past, treat symbolic contents in a completely new
manner. While the human body in its own materiality still
belongs to the (physical) reality, media are more and more
becoming the embodiment of the imaginary, the unreal
existence and bring this unreality closer and closer to man.
Paul Celan’s above cited poem may also turn our attention
to this tendency. Perhaps it is worth speaking about
technicalistaion and the new types of media in a neutral
manner, not judging them, but the extreme presence of
technology in our society and the possible disappearance of
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bumantkind as such, the message, the songs beyond humantkind
in a temporal sense may be a fearsome thought. We are not
to forget that the poem entitled Fadensonnen speaks about a
grayblack wasteness (a landscape burnt to ashes?), a deserted
waste land, in which we may see only a #hought striking the
light-tone — but no human being. Due to the extreme
presence of technology in the (material) human culture,
certain phenomena can be liberated that cannot be
dominated by man anymore. Celan’s poem, and the
possible negative utopia that it suggests can be read as a
warning. Citing Georg Simmel, the tragedy of human
culture (mainly in terms of mental values) is in the fact that
after a while it may cease itself — man means the greatest
danger to oneself, and not some external factor. (Simmel
1999: 75-93).

THE ILLUSION OF IMMEDIACY
We may presume a tendency in Paul Celan’s poetry
according to which the poetic texts intend to cease, or at
least decrease mediatedness and mediality, mainly the medium
that has been proved to be imperfect for communication
by these days: language. However, if art is not able to
overcome the mediatedness by language, then it may
experience to withdraw itself from all systems and laws of
human world, creating its own reality. As it was mentioned
above, art frequently mediates the world of the imaginary.
As if some of Celan’s poems also tended to make
art completely privative, ceasing or defying mediality and
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mediatedness by resigning from any type of mediation. Poems
do not mediate anything more, only sfand in themselves,
beyond everyone and everything. This intention may be
conceived in the late poem entitled Stehen — To stand.

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:

TO STAND, in the shadow
of a scar in the air.

Stand-for-no-one-and-nothing.
Unrecognized,
for you,

alone.

With all that has room within it,
even without

language.

THE ORIGINAL GERMAN POEM:

STEHEN im Schatten
des Wundenmals in der Luft.

Fur-niemand-und-nichts-Stehn.
Unerkannt,

fur dich

allein.
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Mit allem, was darin Raum hat,
auch ohne

Sprache.

The poem places itself out of the dimension of time — it is
also testified by the infinitive form of the first word of the
text, lacking grammatical aspect or tense. This standing does
not takes place sometime, even the where of the poem (i the
shadow of a scar in the air) is questionable. We may not even
state that it is some poetic speaker who sfands — no more
speaker, no more subject exists, it is merely the poem itself
that withdraws itself from everywhere, into its own reality
where nothing else exists beside it. This standing is also
imaginable even without langnage, as the poem says — no more
language, no more medium is necessary anymore, since
nothing more is mediated. McLuhans statement according
to which all media contain another medium (McLuhan
1964) is suspended in this poetic context, since the poem
refers to only itself without mediating any linguistic or non-
linguistic message, placing itself out of technical media,
meanings, or anything tangible. From outside the poem is
not graspable anymore, and anything can be valid only in its
enclosed world. This way, the enclosed and seemingly
unreachable world is able to create the illusion of
immediacy, lacking any kind of mediation and mediality.
Certainly, we can ask the question how understanding is
possible if the poem speaks merely within its own reality,
mediating, carrying no more meaning. This statement is
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evidently wvalid only within imaginary, artistic, poetic
frameworks, and just for a certain time, since the reader,
nevertheless, is granted something from the poetic world of
the poem defining itself unreachable and free of mediation
by reading and interpreting the text, at least receiving the
splinters of this poetic reality, remaining at the level of
intuition and suspicion, even if complete understanding
does not seem possible anymore.

Essentially, the same idea of the cessation of
mediality may be conceived in one of Celan’s last poems
entitled Schreib dich nicht — Dont write yourself:

JOHN FELSTINERS ENGLISH TRANSLATION:

DONT WRITE YOURSELF
in between wotlds,

rise up against
multiple meanings,

trust the trail of tears
and learn to live.

THE ORGINAL GERMAN POEM:

SCHREIB DICH NICHT

zwischen die Welten,

112



komm auf gegen
der Bedeutungen Vielfalt,

vertrau der Trinenspur
und lerne leben.

In the above poem the metaphor of understanding the
wotld as reading repeatedly appears — the poetic speaker /
the poem itself calls itself on not writing itself between worlds,
that is, is should not take the role of the medium or
experiment to mediate anything between the different
dimensions of existence, for example between man and
man, subject and subject, since due to the #legibility of the
world and the extreme mediatedness the exact mediation of
meanings is maybe impossible. The tragedy of language —
and of other media — is in the fact that after a while they
tend to eliminate themselves. Human culture evidently
needs media (Pfeiffer 2005: 11-49), and medium can even
be the synonym for art in certain contexts. However, a
question arises: what sense does it have to try to mediate
anything, if nothing can be perfectly mediated? Certain
pieces of Paul Celan’s oeuvre lead to the conclusion that
they give up the intention of any form of mediation. The
poem rises up against multiple meanings and does not intend to
mediate anything from the chaotic and dubious flow of
meanings, departing to a lonely travel (Celan 1996) and
reach a world where mediatedness and mediation is no more
necessary. This world is concealed within the poem itself.
The poem can only trust #he trail of tears — the tears shed for
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the pain of the lack of immediacy and the multiple
mediatedness of the world. The poem can /fearn to live only if it
reaches the self-enclosed state of immediacy, standing for
itself alone, where it is not exposed to language or any
other technical medium. Certainly, this poetic withdrawal is
only illusionary, yet for a moment, perhaps, we may feel as
if the experience of immediacy became possible.

It may be an interesting observation that after the
gloomy decades of the linguistic scepticism the desire for
immediacy gradually recurs in the discourse of literature
and literary studies of the present days (Kulcsar-Szabd
2003: 272-307), as it also seems to appear in some of Paul
Celan’s late poems. Although we know well that our culture
and all human experience are originally mediated, and
mediality belongs to the essence of human existence, the
immediate experience of phenomenon seems to be
impossible, it is good to hope that somehow it is possible
to bypass mediality. Art and poetry within it as a way of
speaking clearer and perhaps more immediate than
everyday language — as Celan’s poetry intending to
demolish linguistic limits — may grant us the hope that we
can experience certain phenomena in an immediate way,

accessing their substance.
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