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Belinszky Anna
FANTAZIA ES KREATIVITAS®

Kreisler-jegyek Brahms fiatalkori miiveiben

On nem szabadulhat meg a ,Kreis”, a ,,kor” szotdl, és adja az
ég, hogy rogton arra gondoljon: milyen csodédlatos korokben
mozog egész létiink, s ki sem torhetiink bel8liik, barmint is le-
gylink. Ezekben a korokben kordz Kreisler, és bizony megle-
het, hogy gyakran belefarad a szent vitustanc ugrdndozdsaiba,
ama sotét, kifiirkészhetetlen hatalommal perlekedve, mely ko-
riilirja e koroket, s e tancra kényszeriti 6t, s ilyenkor a szabad-
ba vagyik tan jobban is, mint ahogy az amugy is gyonge alkata
gyomranak megfelel.!

E. T A. Hoffmann Kreisler-figurdja az ir6 Murr kandir életszemlélete, valamint
Johannes Kreisler karmester tiredékes életrajza (a tovabbiakban: Murr kandiir) cimd re-
gényében meséli el ebben a formaban nevének jelentését. Kreisler Hoffmann érte-
kez§ és szépirodalmi szévegeinek rendkiviil komplex szerepldje, a romantika iro-
nikus és Onironikus miivészalakjanak prototipusa. Figurdjat tovabb arnyalja, hogy
rendszeresen szolgalt egyfajta alteregéként Hoffmann szdmara, aki rajta keresztiil
mutathatta be sajat zenei gondolkodasat, és reflektalhatott a kor kozizlésére, zene-
felfogasara. Gyakran irta ala Kreislerként az Allgemeine Musikalische Zeitungban meg-
jelent zenei irasait is.

Brahms egyértelm@en utalt E. T. A. Hoffmann irodalmi alakjara, mikor az
1850-es évek elején tobb miivét is Johannes Kreislerként szignalta.? Baritaival,
koztiik Clara Schumann-nal, Joachim Jézseffel és Julius Otto Grimm-mel vald le-
vélvaltasa is arrdl tantskodik, hogy ersen azonosult Kreislerrel és rajta keresztiil

* A tanulmany az Innovacios és Technoldgiai Minisztérium UNKP-20-3 kédszdmt Uj Nemzeti Kivals-
sag Programjanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl finanszirozott szakmai tdmo-
gatdsaval késziilt.

1 E. T. A. Hoffmann: Murr kandiir életszemlélete, valamint Kreisler karmester toredékes életrajza. Ford. Szabd
Ede. Budapest: Cataphilus Kényvkiadé, 2008, 69.

2 Brahms Kreislerként alairt miiveinek adatoldsdhoz a McCorkle-féle m{ijegyzéket hasznaltam. Margit
L. McCorkle: Johannes Brahms. Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis. Miinchen: G. Henle, 1984.
A tovébbiakban az ebben talalhaté keletkezési informaciokat és Brahms Kreisler-kézjegyével kapcsola-
tos utaldsokat tekintem irdnyadénak.
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bizonyos, a német romantikéra jellemz8 m{ivészi, esztétikai elvekkel.> A fantazia,
a miivészi onfelfedezés, a kreativitas, a kifejezés korlataival valé jaték, a rogton-
zés, a vazlatossag, a toredékesség vagy akar az ellenponttal valé kisérletezés mind
visszatér6 elemek Hoffmann irdsaiban, és koziiliikk tobb is fontos szerephez jut
Brahms fiatalkori miiveiben.

Tanulmanyomban arra keresek valaszt, mi motivalhatta Brahms Kreislerrel valé
azonosuldsat, és milyen zenei jellegzetességek kothetSk ehhez a Kreisler-karakter-
hez a zeneszerzd fiatalkori miiveiben. Felsorakoztatom azokat a m{iveket, melyeket
Brahms Kreislerként szignalt, majd az életrajzi kontextust is ismertetve, bemuta-
tok a barataival folytatott levelezésébdl néhany részletet, melyek hozzajarulnak a
Brahms-Kreisler kép megértéséhez. A Kreisler altal megtestesitett romantikus ze-
nefelfogas jellegzetességeit a Murr kandiirbol, valamint a Kreisleriana-sorozat novel-
14ibdl vett hoffmanni szévegekkel illusztralom. Brahms fiatalkori méveinek Kreis-
ler-jegyeit hdrom mi elemzésével vizsgdlom: az Op. 1-es C-dar szondta varidcios
lassutételébdl, az Op. 9-es Schumann-variaciok egyes darabjaibdl, valamint az Op.
8-as H-dur zongoratrié Adagio tételébdl mutatok be olyan részleteket, melyek jel-
legzetes kreisleri vondsokat hordoznak. A H-dur trié eredeti, 1854-es Adagidjanak
Kreisler-jegyeit az tjrairt, 1889-es mii vonatkozasaban is értelmezem.

Brahms fennmaradt miivei koziil legkorabban Weber Rondéjabdl készitett at-
iratan fedezhetjiik fel a Kreisler kézjegyet. A kompozicid, melynek kottajat a ze-
neszerz$ 1852 marciusara datalta, Kalbeck szerint még Brahms Marxsennel foly-
tatott tanulmdanyainak idejébdl eredeztethet8.* A kéziratok tantisiga szerint Brahms
elsé opusszammal elldtott miiveit is rendszeresen szigndlta hasonloképp, a mi-
vek nyilvdnossagnak szant, kiadott kottdin azonban mar nem hagyta nyomat Kreis-
lernek. A Kreisler nevet viselik kéziratos formajukban Brahms els$, nyomtatas-
ban is megjelent zongoraszondtdi: az 1852 és 1853 tavasza kozott komponalt Op.
1-es, Joachim Jozsefnek ajanlott C-dur szonata kéziratan a ,Joh. Kreisler jun.” ala-
iras szerepel, akdrcsak az 1852. novemberre datalt Op. 2-es fisz-moll szonatan, va-
lamint az 1853. oktéberben befejezett f-moll szonatan (mindkettén , Kreisler jun.”
formaban).

Az 1852 novembere és 1853 juniusa kozott irt Op. 3-as és az 1852 aprilisa és
1853 juliusa kozott keletkezett Op. 6-os dalok egyes kéziratos forrdsain az ajanlas
részeként olvashatjuk a Kreisler alairast. Brahms Julius Otto Grimmnek cimezve
az Op. 3 dalok elé a ,,Seinem lieben Julius zur freundlichen Erinnerung. Der junge
Kreisler” (Barati emlékként az 6 draga Juliusdnak. Az ifja Kreisler), mig az Op. 6-0s

3 Constantin Floros a Brahms und Bruckner. Studien zur musikalischen Exegetik cim{i monografidjaban (Wies-
baden: Breitkopf & Hirtel, 1980) részletesen foglalkozik a fiatal Brahms Kreislerrel valé azonosulasa-
val és ennek kiilonboz8 értelmezési lehetSségeivel. Tanulmanyomban kiemelten hivatkozom az &
munkdjdra, melyet igyekszem arnyalni és tovabbgondolni. Floros munkdja 2015-ben tjabb fejezetek-
kel kib&vitett forméaban jelent meg angol forditasban, a tovabbiakban erre a kiaddsra hivatkozom: Con-
stantin Floros: Brahms and Bruckner as Artistic Antipodes. Studies in Musical Semantics. Transl. Ernest Bern-
hardt-Kabisch. Frankfurt am Main: PL Academic Research, 2015.

4 Max Kalbeck: Johannes Brahms, 1. Berlin: Deutsche Brahms Gesellschaft, 1904, 71-72.
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sorozathoz a ,,Meinem lieben Julius zur Erinnerung an Kreisler jun.” (Draga Juliu-
somnak az ifja Kreisler emlékére) sorokat illesztette. A dalok kiadott valtozatdban
mar Bettina von Arnimnak (Op. 3), illetve Luise és Minna Japhanak (Op. 6) sz6l6
ajanlas szerepel. Az 1851. majus és 1853. marcius k6zott komponalt Op. 7-es Hat
dalbdl nem maradt fenn Brahms-kézirat, lehetséges azonban, hogy valaha ezekbd&l
is 1étezett olyan autograf, melyet Kreisler jegyzett.

Brahms els6 publikalt kamaram{ivét, az Op. 8-as H-ddr zongoratriét is Kreis-
lerként szignalta. Az utolso partitiraoldalon a kdvetkez6t olvashatjuk: ,,Hannover.
Januar 54. Kreisler jun.”. A legkésébbi darab, melyen feltlinik Kreisler neve, az
Op. 9-es varidciésorozat, melyet Brahms Schumann témédjara komponalt, Clara
Schumann-nak ajanlva. Kreisler eztttal egyes variacidkat jegyez diszes Kr monog-
rammal a kapcsolddé kottaoldalakon.

Brahms opusszam nélkiili miivei kozott is talalunk Kreisler-feliratat. A Schu-
mann-nal és Albert Dietrichhel egyiittm{ikddve, Joachimnak komponalt E A. E.
szonata is a Kreisler kézjegyet viseli: a Scherzo végén az autografban ez olvasha-
td: ,,Johs. Kreisler jr. / Diisseldorf / im October”. A zeneszerzé Hoffmann Fantd-
ziadarabjainak cimével jatszott, amikor késziil§ zongoragyakorlatai (51 zongora-
gyakorlat, WoO®6) folé a Fantasiestiicke in Callot’s kiihnster Manier cimet illesztette
— err8l ugyancsak egy Brahms kézirdsdval fennmaradt, feltehetSen az 1850-es
évek elejérdl szarmazo kottalap tantskodik. , Callot legvakmer&bb modoraban”
—Jean Paul fogalmaz pontosan igy, mikor a Fantdziadarabok els§ kotetéhez irt
elészaviét igy zarja: ,,Ondknek és magamnak is azt kivinom, hogy miel§bb kézbe
vehessiik az igért folytatdst Callot vakmer8 modoraban.”> A Fantdziadarabok els§
kotetének els novelldjaban Hoffmann agy jellemzi Callot-t, mint akinek ,,még
a hétkoznapi életbdl vett legkdzonségesebb témai is némi romantikus eredeti-
ség sejtelmes fényében tlinnek fel, és a fantasztikusra hangolt lelkiiletet csodala-
tos moédon szolitjak meg”. Groteszk alakjai pedig ,,a komoly, mélyebbre hatold
nézg elétt mindazon titkos jelzéseket leleplezik, melyeket eltakar a bizarr bolon-
déria fatyla”.®

Brahms 1854. junius 19-i, Joachimnak irt levele 6rzi a nyomat annak, hogy
Blitter aus dem Tagebuch eines Musikers (Levelek egy zenész napléjabol) cimmel zon-
gorasorozatot is tervezett, melyet Kreislerként adott volna kozre (,,Herausgege-
ben vom jungen Kreisler”). Az elsé flizetben egy asz-moll Meniiett, egy h-moll
Scherzino, egy d-moll darab és egy h-moll Mendelssohn-hommage, mig a mdso-
dik fiizetben az Op. 9-es variaciok és tobbek kozott egy sarabande — valészindsit-
het8en a WoO5 szdmot visel§ két sarabande koziil az egyik — szerepelt volna.”
Brahms az aldbbi aggalyaival és magyarazataval vezette fel tervét Joachimnak:

5 Jean Paul el8szava. In: E. T. A. Hoffmann: Fantdziadarabok Callot modordban, 1. Ford. Horvath Géza. Buda-
pest: Cataphilus Kényvkiadd, 2008, 11.

6 E.T A. Hoffmann: ,Jacques Callot”, uott, I., 14.

7 Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim, 1. Hrsg. Andreas Moser. Berlin: Deutsche Brahms-
Gesellschaft, 1908 (Brahms Briefwechsel, V.), 43. A Brahms altal emlitett darabok azonositdsat 1d.
McCorkle: i. m., 660.
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Mit gondolsz? Nem azért kellene a daraboknak ezt az anonim cimet viselniiik, hogy joguk
legyen rosszabbnak lenni, mint a korabbiaknak, hanem a vicc kedvéért és azért, mert al-
kalmi darabok. Az elsé fiizet cimeinek sorrendjében is bizonytalan vagyok. A variaciok va-
jon nem tdl kicsik és jelentéktelenek? Taldn mér nincs is sziikség efféle gyerekességekre.®

Nem szerepel ugyanakkor Kreisler névjegye az Op. 4-es esz-moll Scherzén, a
nyomtatdsban megjelent Brahms-zongoramfiivek legkorabbi, 1851 novemberében
komponalt darabjan. Brahms kézirdsdval a Scherzo metszépélddnya maradt csak
fenn, igy elképzelhets, hogy létezett egy Kreislerként is alairt eredeti kézirat.
Val6szintibb azonban, hogy Brahms ekkor még nem azonosult Kreislerrel, vagy ha
mar formalddott is benne ez a karakter, nem érezte az azonosulast olyan erételjes-
nek, hogy annak irasban is jelét adja. Kés6bb mélyitette el a kapcsolatat azokkal a
bardtaival is, Joachim Jozseftel, Julius Otto Grimm-mel, majd a Schumann-hazas-
parral, akik kozelségében ez a Kreisler-karakter és egyben Brahmsnak az azonosu-
las mogott formalddod miivészegyénisége kibontakozhatott. Fontos ugyanakkor lat-
nunk, hogy Brahms Kreislerrel valé azonosuldsa jéval kordbban kezd6dott, mint
hogy szorosra fiizte volna a baratsigat Joachimmal (1853 majusaban taldlkozott
vele személyesen is Hannoverben),® megismerte volna Clara és Robert Schumannt
(1853 szeptemberében) vagy kozeli bardtsagba keriilt volna Grimm-mel (ugyan-
csak 1853 8szén).10

Kreisler idével Brahms bardtaival folytatott levelezéseinek és minden bizony-
nyal személyes kapcsolatuknak, beszélgetéseiknek is dllandé szerepl&jévé valt.
A zeneszerz§ alkalmanként magara is hivatkozott Kreislerként, és Joachim és
Grimm is tSbbszor szdlitottdk meg &t leveleikben vagy utaltak ra igy a tavollété-
ben. Fennmaradt levelei kozott el8szor 1853. junius 29-i keltezéssel taldlhatunk
példat arra, hogy Brahms Kreislerként irt magardél. Reményi Edével valé turnéja-
nak megprobaltatasai kozepette fogalmazott igy Joachimnak:

Ha nem viselném a Kreisler nevet, most igencsak nyomés okom volna ra, hogy kissé két-
ségbeessek, elatkozzam a miivészetszeretetemet és lelkesedésemet, remeteként (szerze-
tesként?) visszavonuljak egy dolgozdszoba maganydba, és csendes elmélkedésbe mertil-
jek (az alébb leirt térténésekrdl).!!

8 ,Ich dachte die Sachen unter folgendem Tittel herauszugeben. Was meinst Du dazu? Die Sachen sollten
den anonymen Titel nicht tragen um schlechter sein zu diirfen als meine fritheren, sondern nur des
Witzes wegen und weil sie Gelegenheitstiicke sind. Auch {iber die Reihenfolge und einzelnen Titel
im ersten Heft bin ich unklar. Die Variationen sind wohl gar zu klein und unbedeutend? Man braucht
eigentlich nicht mehr solche Kindereien”. Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim 43.

9 Kalbeck: i. m., 74.

10 Johannes Brahms im Briefwechsel mit J. O. Grimm. Hrsg. Richard Barth. Berlin: Deutsche Brahms-Gesell-
schaft, 1908 (Brahms Briefwechsel, IV.), 20.

11 ,Triige ich nicht den Namen Kreisler, ich hitte jetzt vollwichtige Griinde, etwas Weniges zu verzagen,
meine Kunstliebe u. meinen Enthusiasmus zu verwiinschen u. mich als Eremit (Schreiber?) in die
Einsamkeit (eines Bureaus) zuriickzuziehen u. in stille Betrachtung (der zu copirenden Acten) zu
versinken.” Brahms levele Joachim Jézsefnek, 1853. junius 29. In: Briefe von und an Joseph Joachim, L.
Hrsg. Johannes Joachim und Andreas Moser. Berlin: Julius Bard, 1911, 64-65.
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Levelének folytatdsdban kamarapartnere, Reményi elviselhetetlenségérdl ir,
majd beszamol hamburgi hazatérésével kapcsolatos erételjes aggodalmérél. Ugy
érzi, legalabb két vagy harom miivét meg kellene jelentetnie ahhoz, hogy hazatér-
ve kell6 6rommel nézhessen a sziilei szemébe. Joachimtél pedig azt varja, hogy jar-
jon kézben az érdekében: ,Draga Joachim, Ont pedig arra szeretném kérni siirgd-
sen, hogy a reményt, amelyet Gottingenben eliiltetett bennem, valtsa be, ahol csak
lehetséges, és vezessen be engem a miivészéletbe.”!?

A Kreislerrel valé azonosulds Brahms levelében a miivészlét reményével egye-
siil, mintha Kreisler alakja hordozna magdaban azt a hitet és er&t, amellyel Brahms
feliilemelkedhet a turné viszontagsagain, az anyagi bizonytalansagon, és kitartdéan
torekedhet afelé, hogy zeneszerz6ként szabadon érvényesiiljon, és nevet szerezzen
maganak. Joachimtdl mint friss mlivészszovetségesétSl ehhez a kiizdelemhez kér
segitséget. Fontos motivum Brahms levelében a sziileivel valé tjrataldlkozas és az
ehhez fiz6d6 elvardsok képe is. Komoly tétje volt annak, hogy megfeleljen a szii-
leinek, kiilondsen az apjanak: bizonyitania kellett, hogy zeneszerz&ként is megbe-
cslilésre érdemes, és hogy pusztan a tisztes polgari statusz érdekében nem kell le-
horgonyoznia a zongorista- vagy a zenetandrszerepben.!® Kreisler alakja ezt a vagyat
is magaban hordozhatta: maga mogott hagyni a polgari vilag sziirke, nyomasztd
hétkdznapisagat, belépni a miivészéletbe (ahogy Joachimnak is megfogalmazta)
és atadni magat a szabad, alkotd, teremt§ fantazianak.

Grimm Joachimnak irt 1854. marcius 9-i leveléb&l kés6bb mar egy olyan
Brahms-Kreisler!# képe rajzolédik ki, aki szinte fiird6zik ebben a vagyott m{ivész-
létben. Grimm Brahms és Clara Schumann tdrsasagabdl irt kozos bardtjuknak, hi-
anyolva 6t a zenés alkalmaikrdl, melyeken Clara rendszeren megosztotta veliik
Schumann kéziratait. Grimm levelében egyszer csak szt kap Kreisler, bele-bele-
szblva a képzelt beszélgetésbe. Brahms-Kreisler tobbek kozott arra kéri Joachi-
mot, kiildje vissza neki Hamlet-nyitanyanak altala készitett atiratat, hogy atnéz-
hesse, majd eljatszhassa Claraval. Végiil Grimm tollabdl egy rovid jellemzést —
fantazia-toredéket — is olvashatunk roéla:

Krosel itt il a nyakamon, a Grafenbergre akar felmenni, ahol a hold fényénél akarunk fe-
kiidni az erd6ben. Tele van driilettel — mint egy diisseldorfi fest6zseni, a lakasat a leg-
szebb freskokkal festette tele Callot modoraban, azaz grimaszokkal és Madonna-arcok-
kal — hogy mélt6 latvdnyban lehessen része, amig dolgozik.!®

12 ,,Sie aber, liebster Herr Joachim, méchte ich dringend bitten, die Hoffnung, die Sie mir in Gottingen
machten, wo mdglich zu erfiillen u. mich dadurch in’s Kiinstlerleben einzufiihren.” Uott.

13 Brahms sziileivel vald viszonyardl, a csalad tarsadalmi statuszardl, egzisztencidjarél, Brahms hambur-
gi éveirdl és tanulmdanyairél Kurt Hofmann irt részletesen, kritikusan Gjraértékelve szamos anekdo-
tat és téves hiedelmet, amely sokdig meghatarozta a Brahms fiatalkori éveirdl sz616 diskurzust. Ld.
Kurt Hofmann: ,,Brahms the Hamburg musician 1833-1862". In: The Cambridge Companion to Brahms.
Ed. Michael Musgrave. Cambridge University Press, 1999, 3-30.

14 Tobbek kozétt Julius Otto Grimm hivatkozik igy tobbsz6r Brahmsra, gyakran csak Br-Kr monogrammal.

15 ,Krosel sitzt mir auf dem Nacken u. will auf den Grafenberg, wo wir bei Mondschein uns in den
Wald legen wollen. Er steckt voll Tollheiten — als Diisseldorfer Malergenie hat er sich sein Apparte-
ment voll der schonsten Fresken in Callots Manier ausgemalt, d. h. lauter Fratzen u. Madonnen-
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Brahms-Kreisler maskor ennél joval sziikszaviibb hiradasokban bukkan fel:
példaul amikor Grimm Clara Schumann-nak szdmol be arrél, hogyan telnek a ta-
vollétében Brahmsszal a napjaik,!® vagy Albert Dietrichnek ir Brahms Fekete-erdé-
beli utazasardl.!” Clara Schumann-nak sz616 leveleiben Joachim és Brahms is hi-
vatkozik Kreislerre, Clara azonban ugy tiinik, hogy nem szélitotta igy Brahmsot,
és nem utalt rd igy a levelezéseiben.

Nem csak ebben a legsziikebb barati korben jatszott azonban Brahms a Kreis-
ler névvel. 1854. januar 8-i levelét, melyet az f-moll zongoraszonata kiaddsanak
tigyében kiildott Bartholf Senffnek, a kdvetkez6képp irta ala: ,Jean de Krosel-le-
jeune” (Irendus herceg hivja igy Kreislert a Murr kandirban). A levélen ott talal-
juk Grimm fantaziadus alairasat is, aki csatlakozva a jatékhoz ,Secretarius und
Plenipotentiarius des divino Giovanni Brahmino-Krselino junior”-ként, az isteni,
ifju Johannes Brahms-Kreisler titkaraként és meghatalmazottjaként aposztrofal-
ta magat.!8

Brahms Schatzkdstlein des jungen Kreislers, azaz Az ifju Kreisler kincsesladdja
cimmel latta el az 1850-es évek elején azokat a jegyzetfiizeteit, melyekbe szamara
fontos koltdk, irdk, filozéfusok és zeneszerz8k, zenészek gondolatait sorakoztatta
fel. Cimvalasztasa jelzi, milyen szorosan hozzatartoztak a miivészi, zeneszerz&i
identitasahoz az irodalmi élményei és tagabb értelemben az a romantikus fantézia-
vilag, amelybe a kincseslada tartalma is betekintést ad. Brahms Kreislerrel vald
kimondott azonosulasaval arrdl is bizonysagot ad, hogy nemcsak olvaséja vagy
szemlélGje kivan lenni ennek a fantaziavilagnak, de alakitdja, aktiv szerepldje is.
A Schatzkdstlein részletei kaleidoszképszertien lattatjak a Brahms szdmara fontos
gondolatokat a zenérdl, a miivészet tarsadalomban elfoglalt helyérdl, mikdzben
esztétikai idedljairdl és miivészi énjének alakuldsardl is képet festenek.!® Kalbeck
megfogalmazasdban: a bejegyzések kulcsok Brahms legbels§ 1ényéhez.2° Hasonl
jelentéssel olvashatunk a kincsesldddrol a Kreisler toredékes életrajzdban is: ,Nos!
Johannes, azt hiszem, most elénk tarod kora ifjisdgodnak azt az emlékét, amely
ma, mint mondtad, betlti egész lelkedet.” Igy hangzik a Kreislert megismerni va-

gesichter — um dabei wiirdige Anschauungen bei der Verrichtung zu haben.” Julius Otto Grimm levele
Joachim Jézsefnek (1854. marcius 9.). In: Briefe von und an Joseph Joachim, 1., 181.

16 Julius Otto Grimm levele Clara Schumann-nak. In: Franz Ludwig: Julius Otto Grimm. Ein Beitrag zur
Geschichte der musikalischen Spitromantik. Bielefeld und Lepizig: Velhagen & Klasing, 1925, 51.

17 Julius Otto Grimm levele Albert Dietrichnek (1854. augusztus). In: Albert Dietrich: Erinnerungen an
Johannes Brahms in Briefen besonders aus seiner Jugendzeit. Leipzig: Otto Wigand, 1898, 20.

18 Brahms levele Bartholf Senffnek (1854. janudr 8.). In: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Breitkopf &
Hiirtel, Bartholf Senff, ]. Rieter-Biedermann, C. E Peters, E. W. Fritzsch und Robert Lienau. Hrsg. Wilhelm
Altmann. Berlin: Deutsche Brahms-Gesellschaft, 1920 (Brahms Briefwechsel, XIV.), 8.

19 Koszonettel tartozom Reuben Phillipsnek, aki megosztotta velem megjelenés el&tt allé munkajat,
melyben a Schatzkistlein-flizetek tartalmanak elemzésén keresztiil sokszemponttan targyalja a fiatal
Brahms irodalommal val6 kapcsolatat és azokat a (gyakran egymadssal is ellentétes) miivészi elveket,
amelyek az 6sszegytjtott idézetekbdl kirajzolédnak. Reuben Phillips: ,,Between Hoffmann and Goe-
the. The Young Brahms as Reader”, Journal of the Royal Musical Association (megjelenés el6tt).

20 Idézi: The Brahms Notebooks. The Little Treasure Chest of the Young Kreisler. Ed. Carl Krebs. Transl. Agnes
Eisenberger. New York: Pendragon Press, 2003, ix.
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gyo titkos tandcsos felsz6litdsa, melyet AbrahAm mester nyomatékosit: ,,én is gy
vélem, Kreisler, hogy a mai tlirhet§ hangulataban jobbat nem is tehetne; tarja fol
a szivét, a lelkét, vagy aminek épp nevezi ezt a bensé kincsesladajat, és szedjen el
belgle ezt-azt.”?!

Brahms még Hamburgban nyitotta els6 Schatzkdstlein-fiizetét, melybe 1854.
marciusban Diisseldorfban irhatta az utolsé bejegyzést. Rogton ekkor 4j flizetet
kezdett, melyet Jean Paul Robert Schumann szdmara kiilénos jelent&séggel bird
regényébdl, a Flegeljahrébdl (Kamaszévekbdl) vett hosszabb részletekkel nyitott
meg. Schumann fontos szerepet jatszhatott abban, hogy Brahms Schine Gedanken
iiber Musik cimmel a zenérdl szol6 idézeteket szisztematikusan is rendszerezni
kezdte (tobbek kozott kritikakrol, a kozonségrdl vagy formai kérdésekrdl szold
tematikus részekben) — a szigord rendet azonban nem kévette sokdig, és a zenei
gondolatoknak dedikalt fiizeteibe is a legkiilonb6z6bb forrdsokbdl és témak men-
tén jegyezte fel azokat a gondolatokat, amelyek megragadték 6t.2> A Schumann-
hazban t6ltott id6 alatt a zeneszerzd elmeriilt az irodalmi mivekben is, a Schatz-
kistlein-fiizetekben szerepld bejegyzések jelentSs részét Diisseldorfban irhatta.
Az 1850-es évek elsé felébdl négy hasonld flizetkét hagyott maga utdn, tébb mint
hatsz4z bejegyzéssel.?3 Tartalmukat 1909-ban Carl Krebs szerkesztette egybe és
publikalta Des jungen Kreislers Schatzkdstlein. Ausspriiche von Dichtern, Philosophen
und Kiinstlern cimmel.>*

Meglepének tlinhet, hogy a Schatzkdstlein darabjai k6zott mindossze két Hoff-
mann-idézet talalhatd (a 7-es és a 341-es bejegyzés, mindkettS a Serapionsbriider
gyljteményben megjelent novellakbdl).?> Ennek a gyakorlati oka azonban egysze-
18 lehet: Brahms sajat gy(ijteményében is ott voltak a szamara fontos Hoffmann-
kotetek, igy azokhoz barmikor hozzaférhetett. Brahms kdnyvkatalégusanak 1856.
végi — 1857. eleji bejegyzései alapjan Hoffmann két kotetét birtokolta biztosan: a
Fantdziadarabokat és a Murr kandiirt.?® Mindkét kotet tobbszor felbukkan Clara
Schumann-nal folytatott levelezésében is. Egy 1854. oktéber 24-i levél arrdl is
tanaskodik, hogy Brahms Clardnak szerette volna ajandékozni a Fantdziadarabok

21 Hoffmann: Murr kandiir, 92.

22 The Brahms Notebooks, xv—xvi.

23 Kalbeck egy feljegyzése szerint Brahms a fiizeteket haldla el6tt nem sokkal kézbe vette, és ekkor né-
hény 4j gondolatot is beillesztett a negyedik noteszbe. Idézi: George S. Bozarth: , Brahms’s Lieder
Inventory of 1859-60 and Other Documents of His Life and Work”, Fontes Artis Musicae XXX/3.
(1983), 108-109. Az 1890-es években is fontosak lehettek tehat Brahms szdmara az évtizedekkel ko-
rébban Osszegyjtott idézetek, melyeken keresztiil fiatalsdgahoz, Kreislerhez is Gjra kozel keriilhetett.

24 Krebs kozreaddsdban csak abban az esetben jel6lte meg az iréjan tul a pontos szovegforrasat is,
amennyiben azt Brahms is megtette. El6fordult tovdbba az is, hogy 6nkényesen javitotta Brahms be-
jegyzéseit, melyeket pontatlannak itélt. Virginia Hancock: ,The Brahms Notebooks. The Little Treasure
Chest of the Young Kreisler. Quotations from Poets, Philosophers, and Artists Gathered by Johannes
Brahms”, Music and Letters LXXXVI/1. (2005), 149.

25 Brahms Clara Schumann-nak irt levele (1854. augusztus 21.) tantiskodik arrdl, hogy a Serapionsbriider
novellait is jol ismerte. Ld. Berthold Litzmann (hrsg.): Clara Schumann und Johannes Brahms. Briefe aus
den Jahren 1853-1896, 1. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1927, 16.

26 Brahms konyvtdr-katalégusanak vonatkozo tételeit 1d. Bozarth: i. m., 106.
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egy masodpéldanyét, amelyet otthondban taldlt.?” Gyakran fel is olvasott Hoff-
mann miveibdl Clardnak, amirél Litzmann igy szamolt be: ,E. T. A. Hoffmann
mivei [...] kimerithetetlen és 6sztonz6 tartalommal birtak — a kdzds zenélés pe-
dig a csliggedtség és aggodalom hosszt 6rdin is konnyebben atsegitette, mint ko-
rabban.”?8

Az olvasas és a zenélés szorosan Osszekapcsolodtak: kozds tevékenységként
mindkettd az inspirdciot, a benséséges egyiittlétet, a vigasztalast, a gazdag képze-
lettel valé jatékot és a bels6 gondolatok, érzések megosztdsat szolgalta. A hoft-
manni fantaziavildg Brahms egy Claranak irt, szenvedélyes hangu levelének zara-
saként is kulcsszerepet kapott:

Hasonlit-e birmiben az On udvara a Murr kandiirbelire? Egy Jdlia van ott! A birodalom
pedig olyan aprécska, hogy a herceg mind a négy falat latja az erkélyérdl. De inkabb ne
akarjuk a két Juliat és Kreislert tovabb hasonlitgatni, kiilonben furcsa kiilonbségekre lel-
hetiink! 2°

Bar Clara udvaranak név szerint is volt egy Julidja, az ekkor tizéves Julie Schu-
mann, a hazaspar harmadik lanya, Brahms fantaziaja a két Juliarél és Kreislerrdl
sokkal inkabb szélhatott az § Claraval val6 kapcsolatanak kiilonbozé rétegeirdl, a
valdsag és a vagyak, dlmok vildgdnak egymdasba fonddaséardl.3° Brahms szdmitha-
tott ra, hogy Clara képzeletében megelevenednek a hoffmanni vilag szerepldi, és
taldn & is dbrdndozhat a hasonlésagokrol és a ,furcsa kiilonbségekrdl”. Hoffmann
Julidja a Murr kandirban nem egyszer(ien a szerelmet vagy az alkotdsra inspirald
muzsat szimbolizalja — gyakran vele egytitt, altala tapasztalja meg Kreisler a zené-
ben valé feloldédast, a zenei élmény eksztatikus hatasat is. A kozds, mélyen meg-
élt zenei élmények és a zenei hangokon keresztiil valé &sszekapcsolddas pedig
olyan alapeleme volt Brahms és Clara Schumann viszonydnak, melynek hatdsa
Brahms zenéjén is érezhetd.3! Miivein keresztiil Robert Schumann is inspirélta

27 A konyvet kardcsonyi ajandékként Gccsének vette 1853-ban, aki azt nydron Brahmsnal hagyta —a
zeneszerz§ szerint azért, mert még nem értette Hoffmannt. Ld. Litzmann (hrsg.): Clara Schumann und
Johannes Brahms, 1., 25.

28 ,Lektiire - E. T. A. Hoffmann, aus dem Brahms hiufig vorlaf3, bot unerschépflichen und anregenden
Stoff — und gemeinsames Musizieren halfen auch {iber Stunden der Verzagtheit und des Bangens
leichter hinweg als bisher.” (1854. janius). Berthold Litzmann (hrsg.): Clara Schumann. Ein Kuenstler-
leben nach Tagebiichern und Briefen, 11. Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 61920, 323.

29 ,Hat denn Ihr Hof einige Ahnlichkeit mit dem in Kater Murr?: Eine Julia ist da! Und das Reich ist
wohl so niedlich, dal3 der Fiirst von seinem Balkon aus die vier Winde sehen kann. Aber wir wollen
vor allem die zwei Julien und Kreisler nicht weiter vergleichen, sonst kommen merkwiirdige Unter-
schiede!” Brahms levele Clara Schumann-nak (1855. junius 26.). In: Litzmann (hrsg.): Clara Schu-
mann und Johannes Brahms, 1., 118.

30 Izgalmas egybeesés, hogy Brahms egy nappal azutdn osztotta meg Clardval a Julidrél és Kreislerrdl
sz016 fantaziajat, hogy egy levelében el$szor valtott at a magdzordl tegezd formara. Clara mar jo6 ide-
je tegezve irt Brahmsnak, amikor a zeneszerz8 1855. junius 25-i levelének elkdszonéseként tegezve
zarta sorait: ,,Nun, lebe wohl, liebe mich fort wie ich Dich immer und in alle Zeiten hinaus.” ,Nos,
Isten veled, szeress engem nagyon, ahogy én Téged mindig és minden idében.” Uott, 116.

31 Mig arovid levélrészletben Julia és Kreisler mellett a herceg tiinik fel harmadikként, igy — Brahms né-

z8pontjabdl kozelitve — Clarahoz f{iz6d6 kapcsolatdban Schumann volt az, aki harmadikként, legalabbis —
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Brahmsot ebben a zenei kapcsolatban — Brahms-Kreisler és a Schumann-hédzaspar
osszefonddésanak legnyilvanvalébb példaja az Op. 9-es varidciésorozat.>?

Johannes Kreisler alakjaban Brahms egy olyan m{ivésztipusra talalt, akinek a
gondolataival, érzéseivel, vagyaival, miivészi elveivel és zenefelfogdsaval er8s ro-
konsagot érezhetett. Az azonosulas eszkdzével szabadon atélhette mindazt, amit
Hoffmann torténeteiben Kreisler megélt, és Snmagaban is felfedezhette, megerd-
sithette mindazokat a tulajdonsagokat, melyek a fantazidjaban Kreislerhez hason-
16va tették 6t. Hoffmann szdvegei Brahms szdmadra fontos inspirdciot jelentettek a
miivészi Onfelfedezés ttjan, és olyan érzéseit, gondolatait tiikrozhették vissza kol-
t6i formdban, melyeket 6 maga nem tudott szavakba 6nteni.

Brahms Kreislerrel valé azonosuldsanak rétegeit kiilonos érzékletességgel tar-
gyalja Constantin Floros a Kreisleriana masodik ciklusanak utols6 darabjaval, a Johan-
nes Kreisler mesterlevele cimet visel$ novellaval 6sszefiiggésben, melyben t6bbszoro-
sen tiikroz8dni latja a fiatal Brahms vondsait és élményeit.33 Hoffmann novelldja
harom torténeti sik egybefonédasdbdl épitkezik: 1.) a kerettdrténetben Johannes
Kreisler nytjtja 4t 6nmaganak az inaskoddsbdl valo felszabaduldst, tovdbblépést
jelentS zeneszerzGi mesterlevelet; 2.) egy belsébb narrativaban a fiatal Chrysosto-
mus kiizd és elmélkedik arrdl, milyen reményteleniil 6sszeegyeztethetetlen a ben-
sGjébdl fakadd csodas, titokzatos zene és a tanult, konkrét hangokban rogzitett
komponalés; 3.) a novella magjat adé , fantdziadarabban” pedig egy mennyei ze-
nét jatszo, idegen lantos dlomszerd, kisérteties, borzongaté torténete Olt testet.
Az idegen és Chrysostomus éppugy hasonmasai, Doppelgingerei egymasnak, mint
a mesterlevél két Kreislerének — mindannyian egyazon személy kiilonbozé alakjai,
bels§ megnyilvanulasai. A novellat atszdvik a zenérdl szold fantaziatdredékek:
hangoktdl és énekléstdl zengd erdd, az idegen lantos kerubok és szerafok mennyei
hangjait idéz8 koncertje, a fiilemiilének a 1élek belsejét atjard, panaszos dallamai,
Chrysostomus apjanak nap mint nap énekelt meghaté dala, a legkiilonlegesebb
szinben pompézé csodalatos mohdk és fiivek hangjai, a kisasszony gyonyorti éneke.

Brahms Kreisler figurdjanak szamos tovabbi torténetében, belsé kiizdelmében
magara ismerhetett. Ezek kozé tartozik a miivek megsemmisitésének gondolatko-
re is. Kreisler tapasztalataiban az irds (a komponalas) gyakran jelenik meg a krea-

zenéjén keresztiil, mindvégig jelen volt. Brahms Clardhoz val6é vonzalmét &sszetettebbé teszi, aho-
gyan az a Schumann zenéje iranti mély tisztelettel és a kett&jiikkel vald egyesiilésrél sz616 fantdzidval
Osszefonddik. Errdl a fantaziarol szél példaul 1854. oktdber 24-én, Claranak irt levele: ,,Csakis azok-
rél a csodas id6krdl dlmodom és gondolkodom, amikor mindkettdjiikkel élhetek, és gy élem meg
ezt az id6t, mint amikor a legszebb téjra vezetd aton jarok.” ,Ich trdume und denke nur von der herr-
lichen Zeit, wo ich mit Thnen beiden leben kann, ich lebe diese ganze Zeit aus, wie ich einen Weg
gehe zum schonsten Land.” Uott, 25.

32 Sokoldaldan jelenik meg Brahmsnak a Schumann-hdzasparhoz f{iz8d8 viszonya 1854-es H-dur zon-
goratri6janak findléjdban is, melynek tdvoli kedves-alliziéjaval Brahms mindazokhoz a Schumann-m{-
vekhez kapcsolédott, melyekben ezt a személyes és mély jelentéssel biré alliziét helyet kapott. A va-
ridcibésorozathoz hasonldan ezt a miivét is Claranak ajanlotta. Bar sem a H-dur tri6 kéziratan, sem a
Breitkopf & Hartelnél megjelent kiaddsan nem szerepel ajanlas, Brahms Schumann-nak irt 1855. ja-
nudr 30-i levelében bizonysédgot tett réla. Ld. uott, 69.

33 Floros: i. m., 115-121.



BELINSZKY ANNA: Fantdzia és kreativitds ‘ 87

tivitast veszélyeztet8, a kifejezést korlatok kozé szoritd erd képében, mintha a
zeneszerzG a hangok szilard formaba ontése altal a miivészet valodi lényegével for-
dulna szembe.3* (Ugyanarrdl a félelemrdl van sz, amely az el8bb idézett novella
Chrysostomus-Kreislerében is megfogalmazoédott.) Brahms, aki fiatalkori darab-
jainak jelent8s részét megsemmisitette, az alabbival rokon Kreisler-jellemzésekkel
ugyancsak azonosulhatott:

Johannest, akar ha 6rokkon hulldmzé tengeren, bensé latomdsai és dlmai ide-oda sodor-
tak, és szemlatomast hidba kereste a partot, mely végre nyugodalmat és der(it adoma-
nyozhatott volna neki, ami nélkiil a mivész képtelen alkotni barmit is. Igy azt4n baratai-
nak nem is sikeriilt elérni, hogy lejegyezzen, avagy egy mds, ténylegesen lejegyzett kom-
poziciét ne semmisitsen meg. Izgatott hangulatban néha éjszakanként komponalt —,
felverte szomszédsdgaban laké baratjat, hogy a lehet$ legnagyobb lelkesedéssel eljatsz-
szon neki mindent, mit hihetetlen gyorsasiggal lejegyzett — 6romkonnyeket ontott a si-
keredett m f6l6tt — a legboldogabb emberként magasztalta magat —, masnap azonban a
pompds szerzemény a t(iz martalékava valt.3>

Brahms-Kreisler ugyanakkor kozel sem csak tiikdrképe Hoffmann figurdjanak,
a két Kreisler az életrajzi pairhuzamoknal vagy miivészi felfogasbeli hasonlésagok-
ndl lényegesen komplexebben viszonyul egymashoz. Brahms zenei és érzelmi él-
ményeinek irodalmi kifejezését lelhette meg Hoffmann szévegeiben, melyekben a
latszolag aktudlis vilag és a nem kevésbé valésagosnak tling (gyakran kisérteties)
fantdziavildg folyamatosan valtozo viszonyban van egymdssal. Kreisler elbeszélé-
seiben a zene a kulcs, mely képes atjarot nyitni e két vilag kozott és elvezetni 6t a
foldi szorongattatason, sivarsagon és a meghasonlottsagon tulra, az igazabb va-
gyak, az almok és a bels6 megnyugvés felé. Erzékletesen foglalja 6ssze mindezt
Kreisler a Murr kandirban a tandcsosnéval beszélgetve:

Midén szabadnak éreztem magamat, az a leirhatatlan nyugtalansag fogott el, amely kora
ifjisagom ota oly gyakran sodort meghasonldsba. Nem a magasabb rendii életbdl fakadd
vagy ez, melyrdl az a mély kolt§ oly gyonyoriien mondja, hogy 6rokké tart, mert soha-
sem teljesiil, nem dmit, nem csap be, csak épp be nem teljesiil, hogy ki ne haljon bel&-
link, nem... Vad, tébolyult vagy tor fel bennem gyakran valami utdn, amit sziintelen haj-
szaban keresek sajat magamon kivtil, pedig a lelkemben rejlik; valami homalyos titok ez,
a legszentebb megnyugvas édenkertjérél sztt kusza, rejtélyes dlom, nevet még maga az
alom sem adhat neki, csak sejtheti, és ez a sejtelem tantaluszi kinokkal gyotor. Ez az ér-
zés mar gyermekkoromban is oly stir(in keritett hatalmaba, hogy a legviddmabb jaték kel-
16s kézepén otthagytam pajtasaimat, az erd8be, a hegyre futottam, leborultam a foldre,
vigasztalanul sirtam és zokogtam, holott a fitk kozt én voltam a legbolondosabb, legcsin-
talanabb. Késébb megtanultam jobban uralkodni magamon, de el sem mondhatom, mi-
lyen gyo6trelmes allapot volt, ha kedélyes, joakaratt barataim der(is kdrnyezetében, vala-
mi miélvezet kdzben, s6t még azokban a pillanatokban is, amikor igy vagy ugy a sajat

34 Christine Lubkoll: Mythos Musik. Poetische Entwiirfe des Musikalischen in der Literatur um 1800. Freiburg
i. Br.: Rombach Verlag, 263. Idézi: Antonio Baldassarre: ,Johannes Brahms and Johannes Kreisler.
Creativity and Aesthetics of the Young Brahms Illustrated by the Piano Trio in B-Major Opus 8.”,
Acta musicologica, LXXII/2 (2000), 155.

35 Hoffmann: Fantdziadarabok Callot modordban, 1. Kreisleriana — bevezetés, 30.
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hitsagom is lekotott — igen! —, ha ilyenkor hirtelen mindent nyomortsagosnak, értékte-
lennek, szintelennek, halottnak lattam, s vigasztalan sivatagban éreztem magamat. Csak
egyetlenegy fényes angyal van, csak az § hatalma gy6z a gonosz démonon. A muzsika
szelleme ez, gyakorta bennem is diadalmasan tdmad fel, s hatalmas hangjatél elnémul
foldi szorongattatdsom minden f4jdalma.3®

A fenti szbvegrészletet is athatd végtelen vagyakozas gyakori motivuma Hoft-
mann zenérdl sz016 gondolatainak. A Kreisleriana I/2. darabjaban, az Ombra adorata
sorai kozott is felbukkan, egy olyan részletben, mely a kortdnccal a Kreisler nevé-
ben rejlé 6rok ciklikussagra is utal.

Mily végteleniil fenséges és csodalatos a zene, s mily kevéssé képes feltarni az ember
mélységes titkait! — De vajon nem épp az ember kebelében lakozik-e, s tolti ki bensejét
oly bajos jelenségekkel, hogy az ember minden érzékével feléjiik fordul, s egy 4j, megdic-
sGiilt élet mar idelent is kiszakitja a foldi 1ét szoritasabol, nyomaszté kinjabol? — Igen, is-
teni erd hatja at az embert, és gyermeki, jambor lelkiilettel atadvan magat annak, mit ger-
jeszt benne a szellem, beszélni tud ama ismeretlen, romantikus szellembirodalom nyel-
vén, s miként az inas, aki fennhangon olvasott a mester varazskonyvében, bensejébd]
ontudatlanul el6csalogat minden kaprazatos jelenséget, s azok ragyogd kortdncban vé-
giglejtenek az életen, s mindazokat, kik képesek latni Sket, végtelen, kimondhatatlan va-
gyakozéssal toltik el.3”

A kimondhatatlan vagyakozds Hoffmann Beethoven hangszeres zenéje cimet vise-
18 Kreisleriana-darabjaban is kifejez6dik:

A zene az ember el&tt egy ismeretlen birodalmat tar fel, egy olyan vilagot, amelynek sem-
milyen koz6s vondsa sincs az &t koriilvevd, kiilsd, érzéki viladggal, és amelyben minden
hatérozott érzését hatrahagyhatja, hogy atadhassa magat egy kimondhatatlan vagyako-
zasnak.3®

Brahms-Kreisler zenefelfogdsaban élénk szerepet jatszott a romantikus fantaziavi-
lag. Alkotdi folyamataiban az irodalmi inspiraciébdl sziileté dalok és a hangszeres
darabok kolcsondsen gazdagitottak egymast. Elénken példazzak ezt a zeneszerzs
els§ kiadott zongoraszonatainak Andantéi, melyeket George Bozarth egyenesen tigy
aposztrofalt és elemzett, mint amelyek Brahms romantikus koltészetben vald elme-
riilésének megnyilvdnuldsai.® A korai szondtdk Andante tételeiben a modellként
szolgalé versek a formai struktirat és a zene mélyebb tartalmat is meghataroztak.
A versbeli szitudciok, a szavakban kifejezett érzelmek, hangulatok analégidi felfedez-
het6k Brahms zenéjében — a szdveg és a zene kozotti kapcsolat épptigy meghatarozo,

36 UG: Murr kandiir, 73-74.

37 U3: Fantdziadarabok Callot modordban, 1. ,,Ombra adorata” (Kreisleriana 1/2), 40.

38 Uott, ,Beethoven hangszeres zenéje” (Kreisleriana I /4), 51.

39 George S. Bozarth: ,Brahms’s Lieder ohne Worte. The ’Poetic’ Andantes of the Piano Sonatas”. In:
Brahms Studies. Analytical and Historical Perspectives. Ed. George S. Bozarth. Oxford: Clarendon, 1990,
345-378.
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mint egy dalban, még akkor is, ha a szavak nincsenek ott a zongorakottdban.*® Az
Op. 1-es C-dur és az Op. 5-6s f-moll zongoraszonatara egyarant igaz, hogy Brahms
elsdként a lassu tételiiket komponalta meg, mintegy a teljes szonatdk magjaként.*!
Ahogy 1853-ban bardtja, Albert Dietrich beszamolt réla, a zeneszerzé kompona-
las kozben el8szeretettel idézett fel magaban népdalokat (azaz inkabb népies dal-
lamokat), melyekbdl aztan szinte spontdn médon sziilettek meg a sajat dallamai.*?

Brahms nem volt még tizenkilenc éves, amikor 1852 aprilisiban megirta An-
dantéjat, melyet a C-dur zongoraszonata részeként a szimbolikus Op. 1-es jelzés
alatt 1853 kardcsonya elStt nem sokkal publikalt a Breitkopf & Hirtel kiadénal.
A teljes szondtat a zeneszerz6 1853. december 17-én, a lipcsei Gewandhausban
jatszotta el8szor nagyobb nyilvanossag el6tt, privat eseményeken azonban mar ko-
rabban is tobb fontos baratjaval és palyatarsaval megismertette a miivet vagy an-
nak egyes tételeit. A kézirata vele volt 1853. tavaszi, Reményivel kozds turnéjén,*3
melynek alkalméval Liszt kezébe is keriilhetett Weimarban.** Brahms t8bbszor
jatszotta a szondtat Joachimnak, majd 1853 §szén a Schumann-hdzasparnak Diis-
seldorfban — ezzel is inspirdlva Schumannt és Neue Bahnen cimmel megjelent pro-
fetikus frasat. A C-dar szonata — a komponista tovabbi, vele kozel egy id6ben meg-
jelent zongoramiiveivel egylitt — kulcsszerepet jatszott tehat a nyilvanossag elé
1épé fiatal Brahms zeneszerz8i imazsanak formaldsaban.

Az Op. 1 Andantéjanak alapjaul szolgdlé dalt Brahms egy szdmara fontossd valt
gylijteménybdl, a Kretzschmer és Zuccalmaglio jegyezte Deutsche Volkslieder cim(i
antoldgia pszeudo-népdalai koziil vélasztotta ki.*> A ,Verstohlen geht der Mond”
(,Lopva kel a hold”) kezdet(i dalra (1. fakszimile a 90. oldalon) Brahms 6nkényesen
utalt Minneliedként, amikor a tétel elejére a ,Nach einem altdeutschen Minne-
liede” feliratot illesztette. A trubadurkoltészet elképzelt hagyomanyahoz igazitot-
ta a dal szerkezetét is, az eredeti dallamot AAB barformava alakitva (1. kotta a 91.
oldalon). A koltemény négyversszakos felosztasat kovetve egy témabemutatasbol
és hdrom variaciébdl épitette fel sajat darabjat, melyet — bezdrva a kort — a téma
nyitéfrazisait visszhangzo epilogussal tett teljessé. Fantaziadas zenei megoldasok-
kal reflektalt a szoveg kolt6i mozzanataira; motivumaival, harméniai és tonalis
eszkozeivel is képes volt kiemelni a szdveg karakteres képeit vagy megtestesiteni
a benne foglalt lelkiallapotokat. Az elsS versszak szdvegét a kottaba is beillesztette:
JVerstohlen geht der Mond auf / Blau, blau Bliimelein! / Durch Silberwolkchen
fuhrt sein Lauf / Blau, blau Bliimelein / Rosen im Tal, Madel im Saal — o schonste

40 Uott, 368.

41 McCorkle: i. m., 14.

42 Albert Dietrich: Erinnerungen an Johannes Brahms. Leipzig: Wigand, 1898, 3.

43 Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim, 1., 38.

44 William Mason: ,Memories of a musical life”, The Century Magazine LX. (1900), 773. Idézi Katrin Eich
az Op. l-es zongoraszonata Henle-féle kiaddsanak elGszavaban. Johannes Brahms: Klaviersonate
C-dur, Opus 1 (Johannes Brahms, Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie III, Band 4). Hrsg. Katrin Eich.
Kiel: G. Henle Verlag, 2016, IV.

45 ,Verstohlen geht der Mond auf”. In: Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Weisen, 1. Hrsg. August Kret-
zschmer und Anton Wilhelm von Zuccalmaglio. Berlin: 1840, 56-57.
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1. fakszimile. ,Verstohlen geht der Mond auf” (Kretzschmer és Zuccalmaglio Deutsche Volkslieder mit ihren
Original-Weisen cimii gyiijteményébdl)

Rosa!”46 Ahogy az antolégidban, tigy Brahmsnél is szerepel az eléénekest kiemeld
Vorsdnger vs. Alle felosztas. Az eredeti szoveghez képest a masodik ,Blau, blau
Bliimelein” sort Brahms maga toldotta be az els§ megszélalas mintéjara — igy te-
remtve meg a barformdban rejl6 szimmetriat.

Az elsG versszak eziist felh6kon at lopakodd holdjanak képe bontakozik to-
vabb a mdsodik versszakban, melyhez Brahms els& varidcidja tarsul: az athaté moll
karakter, a finoman kopogtaté tizenhatod-trioldk, a sorok szabdlyos kereteit szét-
fesztit disszonans zarlatok (16., 25. iitem), a napolyi kitérések (20., 24. {item) te-
remtik meg az éjszaka sejtelmes kozegét. A harmadik versszakban a kolt§ mar ar-
ra kéri a holdat, ragyogjon at szerelme ablakdn, és csabitsa el ragyogasaval a szere-
tett lanyt. A magasabb regiszterekkel val6 jaték, a jobb kéz archaizalé arabeszkjei,
a ben cantando szakasz B-durja (a 30. itemt6l), majd a ragyogas és a szerelem me-
legségét hozd Asz-dur (a 42. titemtSl) mind kapcsolodnak az aktualis szovegso-
rokhoz. A metrum és a sorok szerkezete is ebben a variaciéban a legszabadabb: a
2/4-es litemek mellett Brahms 4/16-0s és 3/16-os iitemeket is beilleszt a strukta-
raba. Végiil az égi harmoniak utan a con grand espressione felirati utolsé variacié
tiszta, innepélyes C-durjaval mintha a féldre érkeznénk vissza. A szdvegben egy-
mas mellett, a zenében szabad ellenponttal egymdsba fonddva jelenik meg a két
hiiséges sziv, majd a Brahms 4ltal betoldott masodik ,Blau, blau Bliimelein” sorra
esé két titem (63-64. litem) Asz-durja vezet Gjra a vagyakozobb, dlomszer{ibb va-
l6sagba. Egy izgatottabb rubato szakaszon at (69-71. iitem) ériink el az utdjaték-
hoz (72-85. iitem), melyben a C orgonapont felett mozgé akkordokkal fokozato-
san lecsillapodik a zene. A nyitéfrazist idéz8 hangfoszlanyokkal valéban bezarul a
kor, az dlmokon és vagyakon at eljutunk a bels6 megnyugvasig.

46 Lopva kél fel a hold / Kék, kék kisvirag / Eziistfelh6kon 4t vezet az utja / Kék, kék kisvirdg / Rézsa a
volgyben, ledny a teremben — 6, legszebb rézsal
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1. kotta. Brahms: C-diir zongoraszondta, Op. 1, I1. tétel, Andante (1-12. iitem)

A dalvariacidék intimitasat adja, hogy szinte énekelhetnénk is magunkban a
versszakokat, olyan tisztdn és kovethetSen van jelen a dal mindvégig a zongora-
miiben. Ahogy a versszakok egymasutanjaval a versben is egyre inkabb befelé — a
természeti képekrdl az érzelmi képekre — keriil a fékusz, tigy valik a zene is egyre
szabadabbad, szubjektivebbé. El8szor szorosan koveti a dalt, majd egyre fantazia-
dasabban varialja, amig az utéjaték duettet idéz8 szélamai meg nem teremtik a le-
zaras elcsendesedd, lecsillapodd hangjat. Ebben a duettben az elképzelt énekszola-
mok mar nem kapcsolédnak szigoraan a dalhoz, frazisaik inkabb valamiféle belsd
hangként foglaljdk magukba annak emlékét. Felfedezhetd egyfajta ciklikussag,
korkorosség abban, ahogy Brahms eltavolodik, elemelkedik a varidcié alapjat adé
daltdl, majd reflektivebb formaban visszatér hozza.

A zongoraszonatak koltSi Andante tételeirdl sz616 tanulmanyaban George Bo-
zarth csak akkor utal Kreislerre, amikor Brahms zenéjének feltind kontrasztjait
targyalja.*’ Ugy véli, az f-moll szonéta nyitészakasza jellegzetesen megtestesiti a
Brahms-Kreisler személyiség kettSs természetét, és ezt rogton parhuzamba is al-
litja Schumann Eusebius és Florestan karaktereivel. A parhuzam kézenfekvd,
Brahms Kreislerrel valé azonosuldsa ugyanakkor nem érthetd meg pusztdn a sze-
mélyiségen belil feltételezett konfliktusok, ellentmondésok lenyomataként. Kreis-
ler alakja Brahms szamara a miivészi Onfelfedezésben és utkeresésben jatszott
elengedhetetlen szerepet, és ennek az utnak egy allomadsa volt az, ahogyan a schu-
manni mintakbdl is inspirdlédva maga is kisérletezett a Brahms-Kreisler kett&s-
ségben rejld zenei lehetSségekkel.

Ennek a kisérletezésnek a nyilvanval6 példdja Brahms Op. 9-es varidciésoroza-
ta, melyet témavalasztasa, ajanldsa és idézitése is a Schumann-hazasparhoz valé
kotdésének egyik legszemélyesebb darabjavd tesz.*® A varidciok alapja Schumann

47 Bozarth: Brahms’s Lieder ohne Worte, 370.
48 Brahms ajanldsa a kéziraton: ,,Frau Clara Schumann / in inniger Verehrung / von /J. B.” Acimsor:
,Kleine Variationen tiber ein Thema von Thm. / Ihr zugeeignet.”
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Bunte Blitter cimd, Op. 99-es ciklusanak negyedik darabja, azaz els6 Albumlapja,
amelyre Schumann 43. sziiletésnapi ajandékaként kordbban Clara is komponalt
sajat variaciokat. Brahms 1854 tavaszdn és nyardn dolgozott a maga valtozatain,
melyeket junius 15-én ajandékozott Clardnak, négy nappal annak fia, Felix sziile-
tése utan. Augusztus 12-én, Clara névnapjan nyujtotta at neki a két utélag kompo-
nalt variaciot a rejtélyes ,, Rose und Heliotrop haben geduftet” felirat kiséretében.
Clara varidciéi mar a Breitkopf & Hartel nyomddanal voltak, mikor beajanlotta ne-
kik Brahms darabjat is — végiil Brahms kérésére a két opus egy id6ében, 1854 no-
vemberében jelent meg nyomtatdsban.*

A 10. variacié kiilonosen szép példaja annak, ahogyan Brahms egyszerre kap-
csolja 6ssze magat a zenében Clara és Robert Schumann-nal. A variacié Schumann
témajanak basszusan alapul, melyet Brahms dallamma, fels§ szélammad emel, és
melyhez tiikorként igazitja a varidcié basszusat. Meglepetésszer(i zarasként, a va-
riacié utolsé titemeinek bels§ szélamaként (30-31. {item, 2. kotta) Clara Op. 3-as
Romance variée cimi darabjanak elejét idézi (1-4. iitem). Ugyanazt a témat, amely-
re Schumann is épitette Op. 5-6s impromptuit 1833-ban. Clara 1854. szeptember
14-i napldbejegyzése szerint értékelte Brahms gesztusat, és 1854. december 15-i
levelében Schumann is konkrétan emlitette a 10. variacié lezarasat: , Egy emlék,
amelyrdl Clara irt nekem, talan a 14. oldalon, honnan is szdrmazik? egy dalb61?”>°
Kiilonos, hogy Schumannt egy dalra emlékeztette a dallam, amelynek a levél irdsa-
kor mar nem tudta felidézni magaban pontosan a forrasat:
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2. kotta. Brahms: Varidciok egy Schumann-témdra, Op. 9, 10. varidcié (29-33. iitem)

Brahms Schumann-valtozatai sok szempontbdl inkabb nevezhet6k egymassal
rokon karakterdarabok gy(ijteményének, mint szigortan szerkesztett variaciésoro-
zatnak. A tizenhat varici6 szinesen kavargd részletek egymdsutanja, melyek a leg-
valtozatosabb eszkozokkel jatszva forditjak ki onmagabdl a témat, és lattatjak ko-
zelr6l annak meghatdrozé zenei momentumait. A sorozatban rendkiviil gyakran
és szeszélyesen valtjak egymadst az litemmutatdk, tempodjelzések, és olykor rapszo-

49 A darab keletkezési koriilményeirdl 1d. Margit L. McCorkle 6sszefoglaldjat a Henle-féle kiadds elésza-
vaban. Johannes Brahms: Schumann-Variationen, Opus 9. Hrsg. Margit L. McCorkle. G. Henle Verlag,
1987, IV-V.

50 ,.Eine Erinnerung, von der mir Clara schrieb, steht wohl S. 14, woraus ist sie? aus einem Lied?”
Schumann levele Brahmsnak (1854. december 15.). In: Litzmann (hrsg.): Clara Schumann und Johan-
nes Brahms, 1., 53.
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dikusan alakul az egyes variaciok frazisainak terjedelme is: Schumann 24 {itemes
témajahoz viszonyitva a legrovidebb Brahms-valtozat 11 {itemes, mig a leghosz-
szabb 43 iitemen 4t tart. Ahogyan Brahmsrdl sz616 nagy 1élegzetii 1862-es cikkso-
rozatdban Adolf Schubring is hangsulyozta, az Op. 9-es varidciésorozat finom
ellenpontos jatéka és a téma legalapvetSbb paramétereinek , fantasztikus” mani-
pulécidja olyan jellegzetes eszkozok, melyek nemcsak Brahms zeneszerzdi felké-
sziiltségét, de Schumann hatdsat is j6l mutatjak.>! A darab Schubring &ltal is ki-
emelt fantasztikuma ugyanakkor olyasmi, ami Brahms Kreisler-karakteréhez is el-
valaszthatatlanul hozzatartozik.

A miivet értékelve Schumann is kiemelte, hogy milyen egységesen kereknek
érzi a varidcidésorozatot, és milyen gazdag fantaziaval és mély miivészettel kapcsol-
ta Ossze Brahms az egyes darabokat, melyekben hol titokban, hol szenvedélyesen
és bens@ségesen tlinik fel az ismert téma.>? Kreisler kéreihez Schumann téméja-
nak djra és Ujra Snmagukba zarédé motivumai is kapcsolédnak: az Albumlap gya-
korlatilag egy néhany hangos dallammagbdl és egy zarlati formulabél névi ki ma-
gat (3. kotta), melyek ismétl6dnek, varidlédnak, de soha nem tavolodnak el igazan
az origdjuktol. Magabdl a témdbdl is inkabb kovetkezik a harmoniai jaték és a ka-
raktervariaciok, mint a dallami vagy figurativ valtozatok lehet&sége.
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3. kotta. Brahms: Varidcidk egy Schumann-témdra, Op. 9, téma (1-4. iitem)

A variaciésorozat komponaldsa lehet8séget adott Brahmsnak a kiilénb6z6 ze-
neszerzési technikdkkal valo kisérletezésre, arra, hogy megtapasztalja, milyen sza-
badsaggal nyudlhat a valasztott témdjahoz, s milyen formaban és milyen mérték-
ben tédvolodhat el téle. A kisérletezés a Brahms és Kreisler jegyezte varidciéknak
éppugy sajatja, felfedezhetSk azonban szabdlyszertiségek abban, hogy a zeneszer-
z8 melyik karakterrel milyen technikakat tarsit szivesebben. A Brahms altal jegy-
zett variaciokban jobban érvényesiil az espressivo, dolce vagy cantabile karakter, és
csak ritkdn hagyjak el a piano tartomanyat. Kreisler variacidi ezzel szemben a leg-
szélesebb dinamikai skaldkat jarjak be, gyakran — akar mint egy perpetuum mobile —

51 Adolf Schubring: ,Schumanniana Nr. 8. Die Schumann’sche Schule. IV.: Johannes Brahms”, Neue
Zeitschrift fu,r Musik LVI/14. (1862. aprilis 4.), 110-111. Idézi: Paul Berry: Brahms Among Friends. Lis-
tening, Performance, and the Rhetoric of Allusion. New York: Oxford University Press, 2014, 128.

52 ,Wie das Ganze so einzig abrundet, wie man Sie kennt in dem reichsten phantastischen Glanze und
wieder in tiefer Kunst, wie ich Sie noch nicht kannte, verbunden, die Thema hier und da auftauchend
und sehr geheim, dann so leidenschaftlich und innig.” Schumann levele Brahmsnak (1854. novem-
ber 27.). In: Clara Schumann und Johannes Brahms, 1., 37.
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etlidszertiek, szenvedélyesebbek, és sokszor toredékesek. Az ellenponttal valo ja-
ték és a harmoéniakezelés szabadsadga mindkét karakternél megfigyelhetd, akdrcsak
a téma struktardjatol valé eltérések. Elaine Sisman Brahms varidcidirdl szél6 ta-
nulményédban egyenesen ugy értékeli, hogy Schumann-varidciéiban a zeneszerzd
minden més varidciésorozatanal messzebbre tivolodott el a téma struktiirdjadl.>

A variaciékban mintha Brahms lenne az emlitett origd, és Kreisler az, aki a val-
tozataival messzebb merészkedik a megszokottdl — szeszélyesebb, csapongodbb, szél-
sGségesebb. Brahms kimértebb, visszafogottabb, reflektivebb, olykor lemondébb.
Kifejez8en szemlélteti kettejiik kontrasztjat a 8. és 9. varidcié egymasutdnja: a 8.
valtozat minden kordbbinal szorosabban idézi vissza a téma eredeti megszodlala-
sat, a dallamot hordoz¢ tort akkordjaival és folyamatosan mozgé kiséretével a ,,dal
szoveg nélkil” tipusra emlékeztet. A 9. varicié feltlinGen hasonlé kontraszttal
valtja a nyolcadikat, mint ahogy a Bunte Bldtter sorozatban Schumann masodik,
szaguld6 h-moll Albumlapja koveti az els6t (4. kotta). A Brahms-Kreisler-valtozat
hangneme, {itemmutatdja és (a tobbi variaciotdl eltéréen, németiil irt) Schnell fel-
irata is egyezik Schumannéval, és Brahms egy Claranak irt levele is megerGsiti,
hogy varidcidja szdndékosan rokona a Schumann-darabnak.>* Kreisler varidciéja-
ban a téma toredékesen, a gyors tizenhatod-trioldk marcato hangjaiban tiinik csak
fel, majd gyorsan elillan a zdréiitemek etlidszer(i tiikormozgasaban. A kordbban
emlitett zongoragyakorlatok analdgidjara erre a Kreisler-varidciora is érvényes le-
het, hogy ,,Callot legvakmerébb modoraban” sziiletett.
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4. kotta. Brahms: Varidciok egy Schumann-témdra, Op. 9, 9. varidcié (1-4. iitem)

Constantin Floros a Davidsbiindlertinze darabjait segitségiil hivva elemzi részle-
tesen, milyen parhuzamok és hasonldsagok figyelheték meg az Eusebius tollabol
szarmazo darabok és az Op. 9-es sorozat Brahms jegyezte variacidi, valamint Flo-
restan darabjai és a Kreisler-varidcidk kozott.> Olvasataban Eusebius és ,,Brahms”

53 Elaine R. Sisman: ,,Brahms and the Variation Canon”, 19th-Century Music XIV/2. (1990), 147. Brahms
késdébbi varidciéinak kontextusiban elemzi az Op. 9-es darabot Hermann Danuser: , Aspekte einer
Hommage-Komposition. Zu Brahms’ Schumann-Variationen Op. 9”. In: Brahms Analysen. Ed. Fried-
helm Krummacher und Wolfram Steinbeck. Kassel etc.: Birenreiter, 1984 (Kieler Schriften zur
Musikwissenschaft, XXVIII), 91-106.

54 Brahms levele Clara Schumann-nak (1857. oktéber 11.). In: Litzmann (hrsg.): Brahms und Clara Schu-
mann, 1., 204.

55 Floros: i. m., 132-139.
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zenéit a mérsékelt tempok, a piandk, a legatdk, a dalszerliség és a kifejez6 karakter
kotik ssze, mig Florestant és Kreislert a gyorsabb tempdk, a szélesebb dinamikai
paletta, a valtozatosabb ritmusok, a staccaték és a sforzandék. Lényeges kiilonbség
ugyanakkor, hogy mig Schumann a Davidsbiindlertinze 6sszes darabjat ellatta leg-
alabb az egyik karakter aldirasaval, Brahms sorozatdban maradtak olyan variacidk,
melyeket nem jegyez sem Brahms, sem Kreisler.

Floros szerint Brahms és Kreisler széls6ségesen kiilonboz§ karaktereket, tem-
peramentumot, mentalitast képviselnek. Brahms csendes, visszahtiz6do, fegyelme-
zett, mig Kreisler impulziv, ingerlékeny, szenvedélyes, kontrolldlhatatlan és kisza-
mithatatlan. Brahmsot a Johannes Kreisler mesterlevele novellaban szerepld Chrysos-
tomushoz hasonlitja, mig Kreislert ahhoz, ahogyan Hoffmann a Kreisleriana els-
szavaban jellemzi a kiilonc miivészt.*® Floros konkluzidja szerint Brahms az Op. 9-
es variacidkban két ellentétes figurat dbrazolt zeneileg, amelyekrdl azt gondolta,
hogy sajat ellentmondasos személyiségének kettSs természetét testesitik meg. Az
ellentétek hangsulyozasan tual fontosnak tartom, hogy észrevegyiik azt is, ami egy-
mashoz kapcsolja ezeket a figurdkat. Ha gyakran kiilénb6z8 zenei eszkozokkel is
teszik, sajat varidciéiban Brahms és Kreisler is éppugy jatszik a hatarokkal, keresi
a kifejezés korlétait, szabadon és kreativan viszonyul a témahoz. Osszekéti Sket
fantaziajuk és az a tény, hogy mindketten épp olyan elvalaszthatatlanok Brahms
személyétdl, ahogy az emlitett novellaban Chrysostomus Kreislertdl.

Az Op. 9-es variacidsorozat kétségteleniil fontos szerepet jatszott a nyilvanos-
sag elé 1épd fiatal Brahms Onreprezentacidjaban. A zeneszerz6 aggodalmat tiikrozi,
hogy mikor 1854. janius 19-én elkiildte Joachimnak a varidcidkat, tartott tSle, hogy
taldn tal jelentéktelenek. Joachim janius 27-i vdlaszdban nem egyszer(ien méltat-
ta a darabot, de burkoltan, mégis nyilvanvaléan Beethoven kompoziciéihoz hason-
litotta.>” Brahms szeptember 23-4n mér azzal a megjegyzéssel kiildte el a Breit-
kopf & Hartel kiadénak a kottat, hogy a varidciésorozat eddigi legjobb darabja.
Ugy gondolom, hogy a variaciésorozatban Kreisler nem egyszertien Brahms sze-
mélyiségének kett8sségeihez vagy a kettéhasadt személyiség Schumann-féle ro-
mantikus idedjahoz kapcsolddik. A Kreislerrel val6 azonosuldson keresztiil Brahms
szabadabban kisérletezhetett a varidcié miifajaval, és nagyobb fantaziaval jatszha-
tott sajat és masoktdl kolcsonzott zeneszerz8i eszkdzeivel annak érdekében, hogy
formalja és fejlessze 6nall6 zeneszerzGi hangjat.

A korai zongoraszonatik Andantéihoz hasonldéan a H-duar tri6 lasst tételében is
fontos szerephez jut egy dal, ezattal Schubert Heine versére irt Am Meer (A tenger-
nél) cimd darabja a Schwanengesang (Hattyidalok) cimi sorozatbél. Heine kolte-
ményében a szerelmesek konnyekkel teli elvalasa, a testet-lelket felemésztS banat
és a mindent athat6 vagyakozas jelenik meg a tenger arnyalataival 6sszhangban.

56 Uott, 133.
57 Joachim levele Brahmsnak (1854. junius 27.). In: Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim, 1.,
44-48.
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Schubert daldban a nyugodt, himnikus szakaszok és a zaklatottabb, viharosabb ré-
szek valtakozdsabol bontakoznak ki a nap utolsé megcsillané sugarai, az emelke-
dé kod és a hullamok képe.

Zongoratridjanak lasst tételébe Brahms masodik témaként épitette be az Am
Meer-alltziot (5. kotta). Van valami dlomszer(i abban, ahogy H-darbél E-darba vélt
a zene, és a zongora a két vonés hangszer pizzicato hangjaival kisérve el6hivja a dal
témajat. Majd a csell6 és a heged(, dtvéve a vezetd szerepet, kifejezd, legato jatékba
kezdenek — 6sszefon6doé szdlamaik mintha a tenger hullaimait elevenitenék meg.
Brahms zenéjének ez a szakasza parhuzamba dllithaté Schubert zongoratremoléi-
val — noha a hasonl6 nyité gesztust kovetSen (egy felfelé 1ép6 kvint, majd egy lefe-
1é 1ép6 kisszekund) Brahms zenéje kotetlenebbiil, szabadabban aramlik (a zongo-
raszélam szextolaival kisérve). Ezt kdvetSen nyugvoponthoz ériink, a daltéma nyi-
té motivumanak visszaidézésével. Az Op. 1-es zongoraszonata Andante tételében
tapasztalt szigorubb keretekhez képest Brahms itt kevésbé tartja magat az eredeti
Schubert-dal formajahoz, dallamahoz. A dalt inkabb inspirdcidként haszndlja sajat
dalszer(i anyaganak megkomponaldsahoz — vissza-visszatér annak melodikus mag-
jadhoz, toredékeihez, akar egy belsé hanghoz vagy emlékhez.
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5. kotta. Brahms: H-dir zongoratrié, Op. 8 (1854), IIL. tétel, Adagio (32-36. iitem)

A dal felidézése a tételben utat nyit a fantazianak, és érzések, emlékek, asszo-
ciaciok végtelen sorat indithatja el. Mintha hasonlé dalt hallanank azokhoz a ,,cso-
dalatos zengésti dalokhoz”, amelyeket a Johannes Kreisler mesterlevele cim{i novella-
ban az idegen kisért a lantjan, vagy azokhoz a ,lélek bensejét atjard, panaszos dal-
lamokhoz”, amelyeket a fiilemiile énekelt. Ezek pedig el6hivjdk az emlékét annak
a dalnak is, amelyet Chrysostomus apja énekelt nap mint nap, és amely ,,mindig
olyan mélyen meghatotta, hogy kedvenc gyermekjatékairdl megfeledkezve, legszi-
vesebben csillogd kdnnyekkel a szemében egyre csak 6t hallgatta”. Amikor Brahms
a tétel végéhez kozeledve visszatér a dal motivumanak magjdhoz, mdr csak a tore-
dékeivel jatszik — hasonlé bels6 kényszeritd erével ismételve Sket, mint ami Chry-
sostomus végtelen vagyakozdsat is hajtotta, hogy apja dalat hallgassa Gjra és tjra
(6. kotta).

A daltémat Brahms Adagidjaban egy méltosagteljes, mélyen érzelmes koralhoz
hasonlithato els6 téma el6zi meg, a tétel zenei alapja. Ez a koralszer(i szakasz a dal
allazidja utan is visszatér, és roviditett variansa zarja a teljes tételt. A variacids ele-
mek fontos szerepet jatszanak abban, ahogy Brahms egyre s{ir(ibbé szovi ezt az
els6 témat, ahogy megosztja a dallamot a kiilénb6z6 hangszerek kozott, vagy
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6. kotta. Brahms: H-dir zongoratrié, Op. 8 (1854), III. tétel, Adagio (139-148. iitem)

ahogy a szélamok egymadshoz valé viszonyaval, akar ellenmozgasaval jatszik. A té-
ma masodik megjelenésekor (58-82. iitem) kromatikusabba valik, és tovabb s{iri-
tik a zongora szextoldi, melyek az el6z6 dalepizédbdl ismerdsek. S keretbe foglal-
va a zenét, ugyanez a koralszer(i anyag zarja a tételt; az utolsé iitemekben egyiitt
mozog, egy egységet alkot mindhdrom hangszer.

Az Adagio tételben feltling kontrasztként jelenik meg egy Allegro szakasz, melyet
a daltémahoz hasonléan ugyancsak athat a hoffmanni értelemben vett fantasztikus
karakter. Rapszodikus zenéje varatlan irdnyokba dgazik — Brahms a motivumismét-
lésekkel jatszva hol toredékeket hagy maga utdn, hol azzal kisérletezik, hogyan
alakithatna diadalmas menetekké a kezében 1év6 zenei hangokat. Mintha Kreisler
jutna itt szohoz, és feszegetné a maga kiilonc, szeszélyes mddjan a szabdlyokat.

els témacsoport 1-32. iitem
masodik témacsoport (dal-allazid) 33-58. iitem
elsé témacsoport (varians) 58-82. iitem
masodik témacsoport (téredékek) 139-149. iitem
els§ témacsoport (varidns) 149-157. iitem

1. dbra. Brahms: H-diir zongoratrié, Op. 8 (1854), III. tétel, Adagio (formai dttekintés)
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Erre az Allegro szakaszra vezethet§ vissza, hogy a tételt Brahms koranak kriti-
kusai és a 20. szdzad elemz6i koziil is sokan bélyegezték nemes egyszertliséggel
formailag éretlennek, anélkiil hogy értékelték volna képzeletgazdag karakterét.
Eduard Hanslick Brahms kozeli baratjaként és befolydsos zeneértSként is sérel-
mezte az Adagio kellemetlenségeit, melyeket ,,rapszodikus formajaval” és ,mfivi kii-
16ncségeivel” hozott Gsszefiiggésbe. Az eredeti foglalkozasat tekintve bird, ugyan-
akkor elhivatott zenekritikusként is ismert Adolf Schubring hasonlé itéletet ho-
zott nyilvanossagra, amikor Brahmsrol sz6ld terjedelmes cikksorozataban ugy
fogalmazott, hogy a tuldradé f&téma mellett az Adagio két kontrasztald epizodja is
hozzajarul ahhoz, hogy a tétel nem kelt koherens 6sszbenyomast, és nem formalo-
dik valodi egységgé.>®

Joggal feltételezhetjiik, hogy Brahms emlékezett ezekre az itéletekre, amikor
1889-ben, 35 évvel az eredeti mi befejezése utan Gjrairta a H-dur triét. Az Adagio
ekkor hagyomanyosabb, hdromrészes format kapott, egynemiibbé, talan egysége-
sebbé is valt:

elsé témacsoport 1-32. iitem
masodik témacsoport (Gj téma) 32-66. litem
elsé témacsoport (varians) 66-99. litem

2. dbra. Brahms: H-diir zongoratrid, Op. 8 (1889), III. tétel, Adagio (formai dttekintés)

Ezt az egységességet fejezte ki Hanslick is egy levelében, melyet az 4j trié
1890. februari prébéja utan irt Brahmsnak:

Az Adagio eleje szerencsére valtozatlan; az egész azonban csak most lett annyira egysé-
ges és magasztos, hogy méltd legyen e kezdéshez; nem szakitja meg egy ,,Allegro”.>°

Az Gjrairt Adagio ugyanakkor sokat el is veszitett fiatalkori gazdagsagabol, kreis-
leri fantaziajabol: Brahms nemcsak a kiilonc Allegro szakaszt tavolitotta el a tétel-
bél, de az Am Meer-alluziét is, melynek helyére 4j, melankolikus cantilena szakaszt
komponalt (7. kotta). A gisz-mollban indulé epizédban el6szor a cselléé a dallam,
a zongora sokaig csak kiséretszertien csatlakozik hozza. Majd gazdag belsd szola-
maival elStérbe keriil, és a heged( és csellé motivumai lényegiilnek felette kiséret-
té. Késébb a hegedi is bemutatja a cantilena témat, miel6tt visszaadja azt a csellonak.

58 ,Das Adagio leidet in seinem Hauptthema wieder ein Mal an jener uns schon bekannten verduften-
den Uberschw’a‘.nglichkeit; zwei Mittelsétze, ein milder und ein kréftigerer, bieten zwar festeren Anhalt,
ihre Gegensitzlichkeit 148t es jedoch eben so wenig wie im ersten Satze zu einer rechten Einheit und
zu einem Gesamteindrucke kommen.” (Az Adagio f6témaja megint csak ugyanattdl a szimunkra
mar ismert parolgd érzelg8sségtsl szenved; a két kozbiils tétel, egy lagy és egy erételjesebb, bar fe-
szesebb tdmaszt adnak, ellentmonddsossdguk ugyanakkor épp olyan kevéssé teszi lehet&vé, hogy lét-
rejojjon a valddi egység és az Gsszhatds, akdrcsak az elsé tételben.) Adolf Schubring: i. m., 110.

59 ,,Der Anfang des Adagio zum Gliick unverdndert; das Ganze aber jetzt erst so einheitlich und weihe-
voll, wie es diesem Anfang entspricht; keine Unterbrechung durch ein ,Allegro’.” Idézi: Julius Korn-
gold: , Ein Brief Hanslicks an Brahms”, Der Merkur III. (1912), 57.
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Toredezetten, motivumok korkords, nyité-zar6 ismételgetésével zarul ez a szakasz,
emlékeztetve arra, ahogyan az eredeti, 1854-es tételben is darabjaira bomlott a dal-
téma. Hasonl6 gesztusokkal jutunk vissza a kordlszerti els6 téma jbdli megszéla-
lasdig, mint a korai darabban. Brahms csak kisebb szélamvezetésbeli valtoztatdso-
kat eszkozolt ebben a koralszerd anyagban, melyet 1ényegében és hangvételében
valtozatlanul hagyott. Az els§ téma visszatérését az Gjrairt miiben mar nem koveti
Ujabb epizdd. A keretes szerkezet egy egyszer{ibb, tdomdrebb valtozatban valdsul meg.

P espress. rp

7. kotta. Brahms: H-dir zongoratrié, Op. 8 (1889), I1I. tétel, Adagio (32-37. iitem)

A H-dur trié ajrairasakor az 56 éves zeneszerzé keriilt szembe 21 éves 6nmagaval,
a fiatal Brahms-Kreislerrel. Brahms és Kreisler ellentétei ugyanakkor mar az azo-
nosulds id&szakaban is megmutatkoztak. Szokatlan nyiltsaggal érzékelteti ezt a
zeneszerz§ egy levele, melyet 1854. augusztus 15-én kiildott Clara Schumann-nak,
és melyben vivodasait igy fejezte ki:

Gyakran veszekszem énmagammal, vagyis Kreisler és Brahms vitatkoznak. Altaldban
mindegyiknek hatarozott véleménye van, és kiizd is azért, hogy ezt érvényesitse. Eztttal
azonban mindketten egészen zavarba jottek, egyikdjiik sem tudta, mit akar, igencsak moé-
ks volt nézni 8ket. Szinte kdnny sz6kott a szemembe. 0

Kreisler az 1850-es évek kozepére latszélag eltlint Brahms életébdl, nem sze-
repel sem kéziratain, sem leveleiben.®! Szamos tovabbi kérdést vet fel, hogyan élt
benne mégis tovabb a karaktere, fantazidja és kreativitdsa — az 1855 utdni idészak-
tél fogva ezt mdr els@sorban zenéjén és a Kreisler-korszakban keletkezett miivei-
hez valé viszonydn keresztiil érthetjiik meg. Tovabbi kutatasok targya lehet annak
a feltarasa, hogy mennyiben értelmezhetjiik Brahms Kreislerrel valé azonosuldsat
altalanos romantikus miivészpdzként, és mennyiben kéthetd ez specifikusan Hoft-
mann vildgdhoz. Erdemes volna a Brahms—Kreisler viszonyban rejlé ambivalenciat
is jabb szempontokbdl vizsgalni és figyelmet forditani arra, milyen formdkban él
tovabb, és milyen 4j alakokban érhets tetten ez az ambivalencia Brahms késébbi
miveiben.

60 ,Ich habe oft Streit mit mir, das heif3t, Kreisler und Brahms streiten sich. Aber sonst hat jeder seine
entschiedene Meinung und ficht die durch. Diesmal jedoch waren sie beide ganz konfus, keiner
wullte, was er wollte, hochst possierlich war’s anzusehen. Ubrigens standen mir fast die Trdnen in
den Augen.” Brahms levele Clara Schumann-nak (1854. augusztus 15.). In: Litzmann (hrsg.): Clara
Schumann und Johannes Brahms, 1., 9.

61 Kiilonos kivételként 1860. aprilis 30-an tlint fel Gjra Kreisler neve, amikor Brahms a hamburgi néi
kar alapszabalyara a kovetkezd kézjegyet helyezte: ,Johannes Kreisler jun. alias: Brahms.” Kalbeck:
i. m., 426-428.
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ABSTRACT

ANNA BELINSZKY
IMAGINATION AND CREATIVITY

Kreisler’s Characters in Brahms’s Early Pieces

Brahms alluded obviously to the literary figure of E. T. A. Hoffmann when he
signed several of his works as Johannes Kreisler in the early 1850s. His corre-
spondence with friends, including Clara Schumann, Joseph Joachim and Julius
Otto Grimm, also demonstrates his strong identification with Kreisler and, through
him, with certain aesthetic principles of German Romanticism. Imagination, artis-
tic self-discovery, creativity, playing with the limits of expression, improvisation,
sketchiness, fragmentation and even contrapuntal experiments are all recurrent
elements in Hoffmann’s writings, and many of them play an important role in
Brahms’s early works.

In my study, I focus on possible reasons for Brahms’s identification with
Kreisler and seek to identify musical features that can be associated with Kreisler’s
characters in the composer’s early pieces. After specifying the works that Brahms
signed as Kreisler, I present some excerpts from his correspondence that con-
tribute to our understanding of Brahms—Kreisler, giving an insight into their bio-
graphical context as well. I examine Kreislerian features in Brahms’s early works
by analysing 1) the Andante of the Piano Sonata in C major, op. 1; 2) Variations
on a Theme by Robert Schumann, op. 9, and 3) the Adagio of the Piano Trio in B
major, op. 8. I will also interpret Kreisler’s characters in the original version of the
B major Trio (1854) by comparing it to the recomposed piece (1889).

Anna Belinszky is a fourth-year PhD student in musicology at the Liszt Ferenc Academy of Music
(Budapest, Hungary). Her research examines intersections of music, politics and aesthetics in the 19
century and specifically in the work of Johannes Brahms. She is a research assistant at the Liszt Academy
where she holds classes on 19t and 20t century music history. Besides her PhD studies and teaching
activities she works as a music journalist, editor and programme annotator for various Hungarian cul-
tural institutions. She also has a master’s degree in psychology.



